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Anul ll, Nr. 11

BEGATE

Miristi
de
Zovica Lafcu

Noemvrie 1942

bl

In holda noastrd astdzi e tdcere.
Pdmdntul bun rodit-a spice pline.
Din floarea gingasd cu gust de miere,
A pladmddit belsugul de smochine.

Mdslinii grei de rod incet se ’'ndoaie
Si strugurii se rumenesc in vie.

Din raze calde si din stropi de ploaie,
S’a copt pe creangd pruna brumdrie.

In cdmpuri arse, astdzi nu rdsund

Nici secerd, nici biciu de boi, nici sapd;
Se odihneste, azi, fdrdna bund.

In holda noastrd nu vezi plug nici grapd.

Se-adund ’n bulgdri negri sevd noud.
Addnc. se 'ngroapd 'n ei comori de pdine.
Se 'mbata farina cu suc de roud,

In asteptarea ploilor de mdine.

Caénd stropii grei vor izvodi siroaie,
Tdrdna iar va pldmddi belsugul.
Va cere binecuvdntdri de ploaie
Si trupul ei va fi tdiat cu plugul.

Va asculta putfernica chemare,
Primind in sdnu-i desfdtat pe mire.
Cu dor, va cere noua ’'nsdmdnfare,
Izvor ascuns de proaspdtd rodire.

Treceam incet prin holda secerald,
Visdnd la snopul cald de spice pline.
Mi-e sufleful ca miristea uscatd
Si-astept un strop de ploaie dela tine . ..
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Despre natura valorilor estetice
de

Victor lancu

S& observim interesul crescAnd in tandra noastrd miscare filosofici pentru problemele de
axiologie. Dupd scurta comunicare ficuti la cel de al noudlea Congres International de Filo-
sofie de d. Tudor Vianu, la Paris, in August 1937, despre Originea si valabilitatea valorilor, co-
municare reprodusd si in volumul intitulat Studii de Filosofie gi Esteticd, d. Eugeniu Sperantia a
publicat in acest an, in revista sibiand Transilvania, un succint tratat de axiologie pe care-l va
urma un nou volum anuntat de d. Vianu, care va apirea poate inaintea acestor randuri, fiind
menit a inifia publicul cititor roménesc in acest domeniu atit de complex. Dacd adiugim la acestea
substantialul articol al d-lui D. D. Rosca despre Valori vecinice, publicat in Luceafdrul, asupra
ciruia ne-am ingiduit si ne pronuntim si noi cu prilejul unor preciziri ficute in Revista Fun-
datiilor Regale de d. Stefan Teodorescu, vom recunoagte ci preocupdrile acestea cagtigia din ce
fn ce in amploare, impunindu-se printre problemele ce vor angaja tot mai mult si discutiile filo-
sofice dela noi, Ludnd in considerare apoi cu deosebire valoroasa contributie a d-lui Lucian Blaga,
in al cirui sistem filosofic axiologia detine un rol de seam#, ne vom convinge definitiv asupra
semnificatiei acestei discipline care se incheagi sub privirile noastre, De aceea ni se pare foarte
natural ci d. Al Dima acordi, in studiul dsale Asupra domeniului §i constituirii stiinfifice a este-
ticei, apirut in numirul trecut al revistei Luceafdrul, consideratiunilor axiologice o atentie de-
osebitd. Acest studiu compact al d-lui Al, Dima, in care recunoagtem schifa unui sistem intreg,
poate prea condensat expus, ar merita negresit o analizi mai ampli. Noi ne permitem si pornim
insi dela o singurd observafie a dsale, sugestivd, intru cit deschide anumite perspective care ne
preocupid de mai de mult i pe care in parte am avut prilejul si le prezentim i in teza noastri
de doctorat inchinati semnificatiei formei in estetici (Die Bedeutung der Form in der Asthetik).

Iatd pasajul la care ne referim, ,Trebuind a-§i preciza domeniul, estetica va trebui si re-
curgd deci la contributiile filosofiei valorilor dintre cari cu titlu ilustrativ mai citdim citeva, — no-
teazd d. Dima. Pentru Max Scheler, — continuid dsa -— valoarea estetici se deosebeste de cea
etici, de care el se ocup¥ pe larg, prin faptul ci e legatdi 19 de obiecte, 2° de obiecte a ciror
realitate a fost ridicatd si deci sdnt aparente, 3° de caracterul plastic-intuitiv al lor, pe cand va-
loarea etici e purtatd nu de obiecte, ci de persoane si actele lor si se reazimi pe agenti reali,
nu aparenti, Dintre aceste insugiri, aderarea valorii estetice la obiecte nu se poate susfine. D.
Tudor Vianu a aritat ci de fapt valoarea estetici adereazi ¢i la persoane si actiuni, ba chiar
ci in obiectele estetice noi recunoagtem cu pldcere persoana creatorilor. Deosebirea de etic nu
izbutegte prin acest caracter., In schimb, aparenf{a e mai distinctivd fa{d de agentii reali ai eticului.
Idealitatea valorii estetice a fost dealtfel subliniati in deajuns de cercetitori.”

Faf{s de aceste observatii ale d-lui Al. Dima, noi credem c3, in ciuda imprejuririi de a
nu se fi ocupat in chip special de problemele de estetici, tocmai in acest punct contribufia lui
Max Scheler este din cele mai insemnate. Cu o geniald intuifie, marele ganditor german a reusit
si seziseze just unele din caracteristicele esentiale ale valorii estetice. Astfel, noud ni se pare
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intru totul intemeial# afirmatia cX suportul esential §i indispensabil al valorilor estetice este tot-
deauna un obiect. Iar acolo unde nu-l putem urma pe Max Scheler, deosebindu-ne din nou de
aprecierile d-lui Dima, este caracterizarea valorilor estetice drept aparente. Cici, firi si contestim
imprejurarea ci realitatea este intr'un anumit fel sustrasi valorilor estetice, noi credem cX nu este
totusi intemeiat s vorbim despre idealitatea valorilor estetice, ci mai de grabd despre fenomenali-
tatea lor, asa cum o face §i M. Geigder.

Dar pentru ca aceste afirmatii si fie demonstrate, vom incerca si facem o analizi feno-
menologicid a valorii estetice, dupd ce vom schifa mai intiiu natura valorilor in genere, Aceasta, si
din convingerea ci inainte de a ne ridica la consideratiuni ontologice, fenomenologia trebue s'o
considerdm ca pe o metodi menitd a descrie cu fidelitate fenomenele firi acceptarea anticipati
a vreunei ipoteze.

O dificultate de seam¥ a axiologiei constd in definirea valorilor. Cercetirile mai noui, in
special cele intreprinse sub auspiciile fenomenologiei realiste, reprezentatd de Max Scheler, Ni-
colai Hartmann, Al Pfinder, M. Geiger si Dietrich v, Hildebrand, au dovedit cu prisosin{i ci foate
incercirile de a defini valorile au dat gres. Dupd Al Pidader, in privinta aceasta se pot stabili
dous categorii de erori: una care incearcd si reducd valorile la o valoare fundamentali — si
alta care confundid valoarea obiectivi cu sentimentul valorii tr3it de noi. Astfel bunioari, in-
cercarea lui Nietzsche de a reduce toate valorile la valoarea vitald, constitue o gravi confuzie,
firegte explicabild, dar nu si justificatd. Din pricina acestei inclinafii unilaterale a dovedit el atata
neinfelegere pentru inaltele valori etice ale lumii crestine, profesind o concepfie brutald a vietii,
pe care unii epigoni ai sii au incercat s'o impue cu nesocotirea semsului mai adinc uman al
viefii. O asemenea definire a valorilor prin reductie la una fundamentald nu este operants, de-
oarece nu izbutegte si ne limureasci asupra naturii valorii ultime fundamentale, pe care o
acceptd doar in chip dogmatic. Astfel, fie ci e vorba de o reducfie vitalist3, fie ci se urmireste
una religioasid sau hedonisti, avem totdeauna de a face cu o explicatie unilaterald care pri-
mejdueste autonomia valorilor, dovedind in acelasi timp si un dogmatism abuziv,

Tot astfel nu ne putem declara mulfumiti nici de incercdrile de interpretare psihologisti
si relativistd a valorilor, pentru care, in ultima instant¥, valorile se reduc la sentimentul triirii lor.
Timp indelungat avea mare trecere concepfia aparent mai moderatd, conform cireia valorile nu
ar fi decdt obiectul unor dorinti, De sigur, intr'o anumiti acceptiune, se poate afirma ci valorile
reprezinti obiectul unor dorin{i ale noastre. Deciat ci, aceasti caracterizare picitueste prin in-
versarea termenilor, cici nu valorile sint postulate de dorinfele noastre, ci ele pot deveni obiecte
ale dorinfelor noastre tocmai pentrucd sant valori, Caracterul de valoare nu li-l imprimam deci
noi, valorile ademenindu-ne datoriti propriei lor structuri, Adeseori valorile nici nu reprezinti in
realitate acel obiect al dorinfelor noastre pe care ni-l imagindm noi. In asemenea cazuri, reusind
a le cunoagte, avem in scurt timp parte de o crunti decepfie. Acesta este rezultatul supraeva-
lusrii tuturor valorilor inferioare, in care am incercat si intrezirim insusi scopul existentei noastre.
Un hedonist va sfarsi aproape intotdeauna prin desgust de vieati, In schimb, un Stendhal se do-
vedeste a nu fi fost un simplu hedonist, cici a reugit si aseze intre pasiunea sa amoroasi un
bogat strat de observatie, care l-a ficut si tr¥iascd mai degrab3d cu sentimentul bucuriei anti-
cipate §i cu reflexii ulterioare asupra imprejuririlor, care pe un om al plicerilor il fac s¥ se lase
réipit in intregime de torentul pasiunii, in care totusi nu va regisi fericirea intreagi pe care o viseazi.

Pentru a putea pisi cu succes la limpezirea acestei dificile probleme, care este aceea a
cunoagterii valorilor, a intuirii lor, este inainte de toate necesar a ne convinge asupra naturii lor
obiective. Cu alte cuvinte, trebue si ne incredintfm mai intaiu ci valorile nu sunt un simplu reflex
al sentimentelor noastre, ci dimpotrivd, o parte din sentimente este determinati de contactul
nostru cu lumea valorilor, Si lu¥m un simplu exemplu, unul pe care Al Pfinder obigsnuia si-1
citeze in cursurile sale de filosofia valorii. De pild4, la o expozifie cumpirim un tablou, pe care
l-am indrigit pentru remarcabilele sale insusiri estetice. Sentimentele pe care le incercim con-
templand tabloul sint fireste din cele mai alese. Cu timpul insi, prin contactul nostru zilnic cu
acest tablou, sentimentele pierd din vigoarea lor aproape pani la banalizare. Totusi n'am con-
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simfi cu ugurin{i si ne despirfim de acel tablou, fiind congtienti si pe mai departe de valoarea
lui, Asa dar, ins¥si analiza actului {riirii valorii ne convinge ci in atitudinea noastrd naturald
situdm valoarea intr'o sferd dincolo de triirea ei. Se intelege ¢4 o asemenea obiectivitate a valorii
nu trebue si fie inci identicid cu obiectivitatea ei absoluti. Astfel bunioar¥, Nicolai Hartmann se
indoieste de faptul ca valorile estetice ar exista in sine, nu numai pentru noi, admi{édnd in schimb
aceasty existen{d, sau mai bine zis valabilitate, pentru valorile etice. Dar din capul locului, ase-
menea probleme trebuesc deocamdati inliturate din cercul preocupirilor noastre, mulfumindu-ne
a observa c¥ din insusi actul intentional rezulti valabilitatea obiectivd a valorilor,

Totusi dificultatea definirii lor va persista. In adevir, nu vom parveni niciodats la o defi-
nire precisd a lor, pentru simpla imprejurare ci ele nu sant entiti{i rationale, ci calitdfi ce se
adreseazd sensibilititii. Este un alt merit al lui Max Scheler de a fi aritat ci noi sintem mai
intdiu congtienti de existen{a valorii §i de abia dupi aceea de motivul ei. Aceasta insemneazi
c, desi noi putem s3 reflectim rational asupra valorii, n'o sesizim printr'un rationament, ci pe
alti cale, specific axiologici, prin intuifie (Schau). Recunoscind aceasti particularitate a valorilor,
am recunoscut implicit si caracterul lor esential, specific axiologic. Dorind totusi s¥ stiruim asupra
naturii lor, va trebui si ne convingem ci daci o definire a lor nu e cu putinti, reusim in schimb
s3 obfinem o caracterizare a lor si anume, pe doud c#i indirecte: mai intdiu, prin descrierea su-
portului lor i in al doilea rdnd, prin analiza intuirii lor, a actului trairii. Astfel, pAnd si aceast
recunoastere a caracterului specific axiologic, care se adreseazi in chip primordial sensibilitatii,
am obtinut-o din analiza actului tr3irii. Bineinteles, aceastf analizi nu trebue si se opreasci aici.
Dimpotrivs, ea trebue si meargi mai departe. Ea ne va fi de mare folos, nu numai in descrierea
naturii valorilor in genere, dar si in distingerea diferitelor modalititi ale valorilor. In cazul va-
lorilor etice, analiza aceasta se va ocupa de constiinta morali, pe cind in imprejurarea valorilor
estetice va porni dela descrierea structurii gustului pentru a culmina in cercetarea constiintei este-
tice, Totugi o asemenea descriere va fi intotdeauna expusi si cadi in cunoscuta eroare psiholo-
gistd, care confundi valorile estetice cu triirea lor. La ce ineptiuni poate duce o asemenea con-
ceptie, in deosebi in domeniul artelor, nu este locul s'o aritdm aici, ajunde si retinem faptul ci
toate curentele anarhice de arti izvorisc in fond din asemenea interpretiri relativiste. Totusi ve-
derile acestea sant impirtdsite si de unii esteticieni contimporani, ca bun#oard Richard Miiller-
Freienfels, reprezentind ecoul intarziat al psihologismului, in buni parte dep¥sit astdzi, Din acest
motiv, o asemenea cercetare va trebui precedati metodologic, de descrierea indirectd, obiectivi, a
valorii, Daci analiza actului trdirii valorilor duce la constatarea caracterului lor irational, descrierea
obiectivd, indirectd, a valorii duce la singura posibilitate de definire, care de fapt nici ea nu este o
definire, ci mai de grabi o delimitare si o caracterizare, (Fenomenele sensibilititii nu se pot defini,
se pot insd caracteriza.) Astlel, o primi constatare se referi la imprejurarea ci valorile niciodata
nu le gisim izolate in cAmpul experientei noastre, ci totdeauna legate de un suport. Bunitatea
existd deci ca principiu, tot astfel binele, cici in realitatea concretdi — si aceasta intereseazi ex-
perienfa noastri axiologicA — ele sint legate mereu de o anumiti actiune intreprinsi de o per-
soand. Aceasta ne face si susfinem cX suportul valorilor etice il constitue persoanele, in actiunile
lor. Tot astfel nici frumusetea nu exist! ca atare, izolati, decat in principiu, si nu in realitatea concreta.
In cAmpul experienfei noastre, intdlnim totusi frumusefea unor lucruri, a unor obiecte si aceasta
ne face sd considerim obiectele drept suporturi esentiale ale valorilor estetice. Dar, dup¥ cum
observd d. Dima, uneori vorbim gi despre frumusetea unor actiuni sau a unor persoane, Cerce-
tind ins¥ mai de-aproape aceasti constatare, vom vedea c#, in aceste cazuri, nu sant vizate in-
totdeauna calititi estetice propriu zise. Vorbind despre frumusetea unor acfiuni, adesea nu ne
referim la anumite insugiri estetice, ci mai de grabi stabilim in mod indirect o sentin{i moralj,
pe care incercim s'o formul¥m intr'un chip mai concret, intrebuintind atribute de ordin estetic.
Daci totusi stiruim asupra acestor atribute ca atare, acfiunea o privim ca pe un obiect, ea api-
rindu-ne astfel ipostaziatd, Fireste, o asemenea judecati nu este adecuats, decit intr'o singurd
imprejurare i anume, in cazul unor actiuni dramatice sau epice. Aici acfiunea a’ devenit obiect
prin creatie artistici. — In imprejurarea persoanelor putem viza doud lucruri deosebite. Odati
ne putem referi la persoanele ca atare, deci la caracterul lor intelectual-moral §i in acest caz
judecata noastr este inadecuat estetici, dobandind aceasti semnificatie intrucat contemplim per-
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soanele ca pe nigte obiecte — aceasta se petrece totdeauna in literaturi, unde de altfel realitatea
lor este ridicatd, — cum a observat-o Max Scheler; alteori ne referim ins¥ la calititile lor fizice,
dar atunci nu avem in vedere personalifatea lor ca atare, privind omul intocmai ca pe un obiect,
in care cel mult se reflectd o personalitate. Pentru a stabili insd calitifile estetice ale plasticei
umane, acest ultim moment nu este indispensabil.

Raportarea valorilor la un suport necesar e caracteristici tuturor modalititilor axiolo-
gice. Valoarea plicerii este legatd de un obiect al plicerii §i tot astlel aceea a utilului. Nu poate
fi placut decat ceva si nu poate fi util decat iarisi ceva. Suportul valorii insi nu trebue con-
fundat cu valoarea insisi. Frumusefea unui tablou nu este identici cu compozifia materiald a
tabloului. Noblefa unui gest de asemeni nu trebue identificati cu gestul insugi. In conditiuni schim-
bate, acelagi gest ar putea fi calificat cu totul altfel decat ca ceva nobil. Avem de a face deci cu
doud momente intru totul distincte, care totusi in cazul aparitiei concrete a valorilor ne sint date
intr'o relatie necesari. $i astfel putem conclude, dimpreuni cu Al Pfinder, cd prin valori infe-
legem anumite calitdfi specifice, ireductibile, pe care le exprimdm prin niste predicate cu confinut
precis dar fard posibilitdfi de determinare maleriald precis@é — ca frumos, urit, bun, rdu, nobil,
scdrbos, efc. — calitdfi legate prin definifie de un suport material cu care nu trebuesc confun-
date, dar de care nu se pot desface decdt principial.

Din caracterizarea aceasta de sigur nofiunea de califafe necesitd o determinare compli-
mentar¥. Prin caliti}i infelegem in deobste anumite insusiri particulare ale obiectelor, ca bun¥oari
gustul amar, acru, culoarea, tiria, etc. Uneori insi aceste insugiri nu sint ale unor obiecte, ci
existd ca atare, de pildi culoarea. Culoarea, ca si sunetul, poate avea si o existenid de sine sti-
titoare, Si ne imagindm un rog cu o anumiti extensiune, intensitate, etc. Evident, se poate afirma,
si in aceasti imprejurare, ci aceastiy culoare nu este de sine stititoare, deoarece apartine unei
anumite paste. Totusi pasta in chestiune, afard de intrebuintarea ei practici nu are altd semni-
ficatie, decat calitatea ei de culoare. Considerind-o drept ,pasti”, am stabilit de fapt scopul ei
de inirebuintare. Admitind insi ci acest exemplu nu este cel mai fericit, separarea culorii de
suportul ei se poate face printr'o experien{i fizici cu ajutorul spectrului. La aceasta se referd
si Max Scheler cind ne-o prezinti drept calitate izolats, pentru a arita concomitent imposibili-
tatea unei alte determiniri a ei rationale. In adevir, una din particularitifile esentiale ale cali-
titilor in genere consistd in neputinta definirii lor rationale. Cici incercind si prezentim culoarea
drept sumi a unor vibrafiuni eterice, nu aritim de fapt ce este culoarea, ci urmirim geneza ei,
aritind de unde provine ea — ceea ce-i bineinteles altceva. E un merit al fenomenologiei de
a fi aritat cd esenta unui lucru niciodati nu trebue confundati cu originea sa. O alti particulari-
tate a calitdtilor consisti in imprejurarea ci ele sant ireductibile: ori de cate ori incercim sk le
reducem la elemente mai pufin complexe in vederea unei determiniri rationale, le descompunem,
pierzand tocmai ceeace alcitueste esenta lor. Culoarea de fapt nu este suma unor vibra-
tiuni eterice, ci este §i ceva mai mult §i tocmai aceasta alcitueste esenfa ei. Prin comparatie
am putea spune cd lucrurile se prezinti similar cu acordul in muzicid. Timp indelungat acordul
.a fost socotit ca suma sunetelor cuprinse in respectivul acord. Stiinfa muzicii a dovedit insi
mai tarziu c¥ este vorba si aici de ceva in plus, care risare din colaborarea acestor sunete : daci
nu existd armonie nici nu se poate vorbi de acord, in intelesul propriu al cuvintului. Firegte,
acordul poate cuprinde disonante, dar atunci tocmai aceasta alcitueste farmecul siu, ca bun¥oard
in muzica unui Richard Strauss. In orice caz, exist{ o anumiti normi in structura unui acord,
care nu este vizati prin simpla enuntare a acordului drept sumi a unor sunete. Cunoagtem ten-
dinta gtiin{elor naturale moderne de a reduce calitifile la cantititi. Fenomenologic aceastd ten-
din{4 este inoperantd din motivul aritat mai sus, c4, departe de a ne desveli esenta obiectului,
de fapt o destrami. Ceeace urmireste fenomenologia este analiza structurii, deoarece aceasta
singurd ne poate edifica asupra semnificatiei fenomenelor., Descoperirea inrudirii dintre valori pe
de o parte si culori si sunete pe de alta, adici incadrarea valorilor in categoria calititilor se dato-
reste incd lui Ed. Husserl; ea a fost apoi scoasi in relief in special de Max Scheler in cunoscuta
sa lucrare de axiologie, Der Formalismus in der Ethik und die materiale Wertethik, la care
ne referim adesea in expunerea noastri, Max Scheler ne-a demonstrat ci irationalitatea valo-
rilor nu alcituegte un caz wunic, fiind prezenti in imprejurarea oricirei caliti{i, clci nicio
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calitate nu este definibil%, ea poate fi insi invederati. Ele nu sunt sezisate cu ajutorul ratiunii,
in forma unor perceptiuni obignuite, ci cu mijlocirea unui act de intuifie. Existenta lor nu poate
fi dovedits, ci ele trebuesc vizute si recunoscute ca atare. Daci organul special al respectivei
intuitii este alterat, asistim neputinciosi la incapacitatea insului de a sezisa anumite calititi. Se
stie cd existd persoane organic incapabile de a recunoagte anumite culori. Zadarnic ne vom
strddui de a le face si inteleagd ci se gisesc in fafa unei anumite culori si nu a alteia, ele
totusi nu vor izbuti s'o distingd aceasta. Al Pfander a vorbit, in asociatie cu acest cunoscut fe-
nomen psihofizic, si despre un anumit daltonism axiologic (Wertblindheit), care si el existi. Aici
intrd atat cazurile de moral insanity, cit si acelea de aesthetical insanity despre care a vorbit cu
mult spirit Aloys Fischer.l) Intr'un anumit fel cu totii suferim de acest daltonism ca gi in cazul
ristdlmicirii culorilor. De obiceiu sensibilitatea vreunuia din organele intuitiei axiologice este des-
voltatd in detrimentul alteia. Si tipul estetic in rare cazuri este desvoltat in misurd perfect egala.
Omul muzical nu dispune indeobste de aceeasi sensibilitate gi pentru artele plastice. Mari scriitori
au dovedit o totald neinfelegere fa{d de aspectele particulare ale altor arte. In privinfa aceasta
cazul lui Goethe este in adevir elocvent. Inzestrat cu atitea insugiri exceptionale care l-au apro-
piat de omul universal al Renagterii §i mai ales dotat cu uimitoare forfe creatoare, marele poet,
atat de sensibil la frumusetile artei plastice, s'a dovedit un slab judecitor muzical, refuzind si
recunoascd geniul lui Beethoven, In schimb acesta, in ciuda firii sale ursuze, a recunoscut indati
si a admirat cu entuziasm geniul marelui siu contimporan, Goethe. — De cele mai multe ori
ins&, fenomenele acestea de ,daltonism" se afirmi in opozitia modalitatilor axiologice. Tempera-
mentele cu o sensibilitate prea desvoltatdi pentru una din modalititile axiologice dovedesc incom-
prehensiune pentru alte modalititi. S'a remarcat adesea cu deosebire opozitia dintre modalitatea
eticd §i cea esteticid. Intr'adevir, tipul excesiv estetic, de genul lui Oscar Wilde, dovedeste indeobsgte
sensibilitate redusi pentru problemele etice ale viefii. Pe de alti parte nu odati tipul arid al
moralistului riméane insensibil la vibrafiunile artei §i ale lumii estetice. Interesante sint apoi evo-
lutiile rapide dela un tip la altul, cum a fost aceea a Fericitului Augustin, care si-a ars opera
de tineretfe inchinati unor probleme de estetics, De pulchro ef apto, deoarece, convertit la cresti-
nism, socotea nedemn si admire o alti frumusefe decit aceea a Dumnezeirii.

Asa dar, caracterul irational, indefinibil i ireductibil al valorii nu trebue s& ne surprind;
el este de natura ori cdrei calitd}i. Singura deosebire dintre valoare §i restul calitifilor consist
in faptul ci, pe cind celelalte calitifi sant intuite cu ajutorul senmsatiilor pe calea unor perceptii
simple, valorile necesitd i o participare a personalititii. De aceea ele nu sint integral sezisate decat
cu ajutorul sentimentelor, in care se produce reflexul lor. Aceasta duce bineinfeles §i la stabilirea
unei anumite analogii sprijinite pe fenomenul inrudirii lor. Vizuta din acest unghiu, teoria simpatiei
estetice (Einfiihlung) nu este o problemi falsid, cu condifia de a inversa termenii stabiliti de inte-
meietorii acestei conceptii estetice, potrivit interpretdrii lui M. Geiger. In doud scrieri ale sale
(Wesen und Bedeutiing der Einfiihlung ; Zum Problem der Stimmungseinfiihlung bei Landschaften),
Geiger a aritat ci ceeace infelegem prin ,afmosfera" (Stimmung) unui peisaj, prin seninitatea,
veselia, sau dimpotrivd, aspectul siu posomorit, nu este o proiectie a propriei noastre dispozitiis
ci o calitate obiectivd aseminitoare coloritului, tonului gi sclipirii sale. Acelasi lucru se petrece
si in cazul altor valori, bun3oari in cele etice. (Din pricina simplificirii, ne restringem la exem-
plificiri din domeniul estetic si moral) Cildura unui act desinteresat de generozitate nu vizeazi
numai natura sentimentului provocat, dar §i valoarea sa etici.

1) | Asthetik und Kunstwissenschaft* in Miinchener Philosophische Abhandlungen. Lipps gewidmet. Leipzig, 1911,
Pg. 122. Reproducem pasajul in chestiune, pentru subtilitatea observatiilor: ,Die Mehrzahl der Menschen erlebt die
Schonheit {iberhaupt nicht, so heute noch wie frither; ich stimme dieser pessimistischen Ansicht durchaus bei. Heute
wird dieses Manko verdeckt, indem man Geschmack, Interesse und Kennerschaft heucheln kann, durch Teilnahme an
Moden, Ubernahme fertiger Kategorien. Aber im Grunde genommen gefillt der grissten Zahl der Menschen alles, oder
auch nichts, d h. sie haben kein Organ fiir die Schoénheit. Min méchte das Wort aesthetical insanity prigen, die
4sthetische ldiotie fiir den Normalzustand halten. In der fritheren Zeit sind die Menschenexemplare mit entwickelter
asthetiScher Empfanglichkeit noch seltener gewesen ; sie haben dann nach und nach anderen die Augen gedfinet fiir
die Schénheit der Farbe, des Tones, der Natur. So wie wir ja auch heute noch erleben, dass uns Kiinstler, aufmerksame
und sinnende Menschen die Schonheit eines Landschaftstypus erschliessen. Man darf behaupten, dass die Erweiterung
des &dsthetischen Horizonts vielfach ein Verdienst der Kiinstler ist.”
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Trebue insi si adiugim de indatd c3 orice concluzie pripiti cu privire la caracterul in-
definibil, ireductibil si irational al valorii este riscati. E vorba numai de esenfa valorii si structura
actului. In misura in care tindem insi a medita stiintific asupra acestui fenomen nu ne putem
opri aici, renun{ind si-1 studiem in chip rational. In acest caz nu ar fi posibild o filosofie a va-
lorii, de oarece filosofia presupune prin definitie un sistem consecvent de concepte clare. Fireste,
imprejurarea naturii irationale trebue s'o remarcim, s’o inregistrim, incercAud insi ulterior s'o
circumscriem, Am vizut cum se poate face aceasta: pe de o parte analizind structura actului
trdirii valorilor, pe de alta, prin descrierea indirectd cu ajutorul suportului. In acelasi timp refuzul
de a retine caracterul irational si ireductibil al valorilor nu ar primejdui numai autonomia lor, ci
ne-ar impinge la acel exces intelectualist care constitue pentru o filosofie realistd acelasi pericol
ca si antipodul siu mistic.

Determinarea relatiei dintre valoare si suportul ei este relevanti mai ales pentru descrierea
particularititilor fiecirei modalititi axiologice in parte. Dar cum n'am trecut inci la analiza naturii
particulare a valorilor estetice, stiruind asupra unor caractere generale a valorilor indeobste, vom
trece mai intdiu la prezentarea unor alte caracteristice proprii valorilor in general.

Ceeace este profund caracteristic valorilor, e ideea de ierarhie. S'ar putea astfel spune
cd valorile sint niste calititi plus ierarhie. Ideea aceasta se afirmi in insisi divizarea valorilor
intr'un grup pozitiv ¢i unul negativ, fiecdrei valori pozitive corespunzind o valoare negativi cu
care fireste se giseste intr'o diametrald opozitie: frumos-urit, bun-rdu, nobil-ordinar, plicut-
nepldcut, util-inutil. lerarhia se desfdsoard intre aceste polaritifi, aga dar inliuntrul fiecirei mo-
dalitati axiologice. Totusi existd si o ierarhie gemerald in sinul intregei sfere a valorilor. Aceasta
alcituegte firi indoiald cea mai dificildi problemd a axiologiei, si cum axiologia e cea mai tan&ri
disciplinj filosoficd nu e de mirare ci n'a reusit si rezolve inci aceasti problemi. Ierarhiile stabilite
pand azi de feluritele sisteme axiologice nu fac decat si risirangid preferinfele personale ale au-
torilor, fireste cu oarecari apropieri de modelul atit de greu descifrabil. In definitiv, opera gtiin-
fificA nu constd in succese imediate, ciin rezultate care numai succesiv se pot obfine. Dacs, deci,
dupa plrerea noastrd, nu s'a putut inci stabili ierarhia exacti a valorilor, axiologia a reusit in
schimb si stabileascid definitiv, in directia aceasta, anumite criterii constitutive, Un asemenea cri-
teriu este raportul invers proporfional cu legile necesitdfii materiale. Cu cat o valoare prezinti
un grad mai mare de necesitate materiald, cu atit se situeazi pe o freapti mai de jos a ierar-
hiei si cu cat prezintd un grad mai mic de necesitate materiala, cu att std pe o treaptd: mai
ridicati a ierarhiei. Si aducem un exemplu cat se poate de banal, dar tocmai din acest motiv
convingitor. Astfel, pdinea este fird indoiald un aliment mai necesar decdt cozonacul, iar apa o
biuturd de o necesitate mai imediatd decdt vinul, bunioard. Nici un om normal §i cu bun simf
(ceeace in asemenea probleme este capital) nu va putea tigddui ci valoarea cozonacului este
totusi superioard valorii pe care o reprezintd péinea gi cd un vin bun, nefalsificat, este sub acest
raport deasemeni superior apei naturale. (Trebue si remarcim indati ci in aceste cazuri e inadmi-
sibil4 orice confuzie cu preful comercial, ceeace reprezinti un echivalent foarte relativ al valorii.)
Astfel, fireste, valorile de utilitate vor ocupa treptele inferioare ale valorilor, pe cdnd valorile
spirituale pe cele superioare. Criteriul acesta risfrange §i caracterul de spiritualitate care stribate
intreaga sferd a valorilor., Cine va incerca astfel si explice rostul valorilor etice cu anumite legi
ale nevoii practice, insemneazi ci n'a infeles nimic din natura mai adinci a valorilor. Adeseori
valorile etice nu promoveazi niciun interes, nici interesul colectiv, mai putin apoi pe cel indivi-
dual; totusi ele se impun obligatoriu de indatd ce am recunoscut caracterul lor particular, De
aceea neglijarea aspectului etic al vietii nu devedeste numai o lipsa de sensibilitate, ci alituri de
aceasta, §i un caz de ignoran{i. Bineinfeles, asemenea consideratii nu trebuesc impinse pani la
impirtisirea unor pozifii austere §i rigide, ci dimpotrivd ele trebue si duci la mai multd compre-
hensiune umani.

Un anumit gen de pragmatism a incercat si limureasci aceasti imprejurare prin depen-
denta valorilor de noi, sustinidnd ci ierarhia valorilor este postulati de superioritatea sentimentelor
noastre, O relafie intre sentimente §i valori existi fira indoiald. Tot Max Scheler a ar#tat ci
valorile sint cu atit mai inalte cu cat sentimentele provocate de ele sant mai adinci. Totusi nu
adancimea sentimentelor fundamenteazi ierarhia valorilor, ci cel mult alcitueste un criteriu in
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stabilirea ei, pe baza cunoscutului principiu noema-noesis, formulat de Husserl in Ideen zu einer
reinen Phédnomenologie und phdnomenologishen Philosophie. In realitate, valorile sint indiferente
fati de noi. Ele, in esenta lor, pentru ca si existe, n'au nevoie si fie recunoscute de noi, Daca
opera unui mare artist n'a fost recunoscuti dintru inceput in toati insemnitatea ei, aceasta nu
insemneazl ci valoarea operei ar fi mai pauperd, ci cel mult numai ci omenirea nu s'a putut
ridica indati la infelegerea valorii operei. Deci, nu valorile se adreseazi omenirii, ci omenirea
tinde spre ele. In adevir, triirea in valori alcituegte una din caracteristicele cele mai de seami
ale omului, Orice antropologie trebue si acorde acestei imprejuriri o atenfie deosebiti. Omu!
viefuegte in valori pe misura evolutiei spiritului siu. In copilarie valorile cu care tridegte omul
sint destul de restrimse, cu timpul insi cercul acesta se lirgeste tot mai mult. Omul primitiv
cunoagte un cerc mai restrins al valorilor, decit omul cult. Realizarea omului ca spirit aduce o
succesivid adancire si o mai consecventd triire a valorilor,

O ultim¥ caracteristici generali a valorilor privegte autonomia lor. S'a vorbit astfel adesea
despre valori proprii sau directe si valori derivate sau indirecte. In adevir, distinctia trebue men-
finutd, putindu-se numai astfel evita 0 seami de gregeli, Asa numitele valori documentare,
firegte, nu sant valori proprii, ci derivate. Tot astlel valorile etice care caracterizeazi perso-
nagiile unei drame, nu sint valori directe, ci valori indirecte, derivate. Valorile lor directe sint
de ordin estetic, ele au fost insi obtinute uneori prin zugrivirea valorilor etice, care aici devin
de ordin secundar. In cazul valorilor estetice asemenea fundamentiri nu sint de naturi a diminua
valoarea estetici proprie a operei de artd, reugind dimpotrivi si o potenfeze,

Analiza relatiei valorilor cu suportul lor ne aduce mai aproape de subiectul propriu zis
al acestui studiu. Am aritat mai sus ci acest aspect al problemei este deosebit de important
pentru descrierea naturii particulare a diferitelor modaliti}i axiologice. Dorind, aga dar, si analizim
natura valorilor estetice, va trebui si descriem mai intdiu structura suportului acestor wvalori, cu
atat mai mult, cu cat, degi valorile nu siat identice cu suportul lor, totusi natura lor este deter-
minatd de constitutia acestui suport.

Am demonstrat mai sus ci suportul valorii estetice nu-1 pot constitui decit obiectele. Cu
aceasta insi nu am precizat gi conditiile in care obiectele pot deveni suporturi ale valorilor estetice,
dat fiind c& nu orice obiect poate fi considerat in orice imprejurare purtitor al valorilor estetice.
In misura in care un obiect dobindeste infdfisare ii revin valori estetice. Aceastd trasiturd f{ine
la un loc toate caracteristicele bogate ale valorii estetice, pe care le enumerim mai jos.

1, Fenomenalitatea valorii estetice. M, Geiger a aritat, in referatul siu despre estetica
fenomenologici, natura fenomenald a valorilor estetice. ,Valoarea gi nevaloarea estetici a vreunei
modificatiuni nu revine insi obiectelor intru cat sint obiecte reale, ci numai intru cit sant dafe ca
fenomene. Valoarea rezidd in tonurile intuitive ale unei simfonii — in tonurile ca fenomene — nu
in faptul ci ele depind de oscilatiile aerului. Statuia nu are importanti estetick, pentrucid este
bloc real de piatrd, ci drept accea ce este datd contemplatorului, drept reprezentarea unui om.
Iar din punct de vedere estetic este cu totul indiferent faptul ci artista care reprezinti pe Gretchen
este bitran¥ gi urity §i nu datoregte aparenta tineretei fragede decat artificiilor de toaletd, fardu-
rilor si luminei rampei. Aci este vorba de infifisare, nu de realitate” — observd Geiger. Feno-
menalitatea ins¥ nu trebue confundati cu aparenta, cu iluzia. Cici ,in momentul in care se in-
troduce in estetici ideea aparentei, nu se analizeazi numai fenomenele estetice, ci se introduc
puncte de vedere ale realititii*, — constati mai departe Geiger. ,Prin latura lui fenomenald
obiectul estetic nu este aparenti. Intr'o aparen{d — bun3oard, cind socotim luna de mirimea
unei farfurii — se atribue fenomenului o realitate pe care nu o are. In ordinea esteticd dimpo-
trivd, peisajul dintr'o picturid nu este perceput ca realitate, ca ceva real care se dovedegle apoi
a fi ceva ireal, ci ca un peisaj reprezentat, ca un peisaj care este dat ca ceva reprezentat. In
momentul in care se introduce in estetici ideea iluziei, ideea opozifiei dintre realitatea datd i
irealitatea faptic¥, se piriseste domeniul fenomenalului.”!) Caracterul lor fenomenal face din va-
lorile estetice niste valori spectaculare, valori contemplative.

1) Zugiinge zur Asthetik,
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2. Expresivitatea valorii estetice. Cu aceasta ne este dat i un al doilea caracter al valo-
rilor estetice, care consisty in expresivitatea lor. Fie ci sint infitisate in arti, fie ci existd difuz
in cuprinsul naturii, obiectele estetice reprezintd totdeauna ceva, dobAndind astfel puternice ac-
cente de expresivitate. Insdsi infdfisarea despre care am vorbit indicA sensul acestei expresi-
vititi. Uneori expresivitatea este sporitd in art3, revenindu-i caractere simbolice. De aceea, alituri
de caracterul lor spectacular sau contemplativ, valorile estetice sant implicit si valori de expresivitate.

3. Caracterul “plastic-intuitiv. Aceste insusiri sint bineinteles imprumutate de structura
suportului valorii. $i numai analizind structura acestui suport putem pitrunde mai adinc in
natura valorilor estetice. Din insisi caracterizarea lui Geiger rezultd ci fenomenalitatea valorilor
estetice implici si caracterul lor plastic-intuitiv. ,Valoarea rezidd in tonurile intuitive ale unei
simfonii — in tonurile ca fenomene — nu in faptul ci ele depind de oscilatiile aerului” — afirmi
Geiger. lar daci ,statuia nu are importan{i estetici, pentruci este bloc de piatry, — dupd cum
zice Geiger — ci drept aceea ce este datd contemplatorului, drept reprezentarea unui om",)) —in
acest moment al reprezentdrii trebue si desprindem caracterul plastic-intuitiv al unei forte care
stribate unitar toate cutele pietrei cioplite, pentru a ne infitisa imaginea unui om. Tot astfel si
in poezie, valoarea estetici nu rezidd in confinutul abstract al sensului cuvintelor sau in inlin-
tuirea lor strict logici si nici in materialitatea sonord a cuvintelor, ci in infelesul care se des-
prinde din caracterul lor plastic-intuitiv, in care semnificatia cuvintelor este potentati de muzicali-
tatea internd §i externi a cuvintelor. ’

4, Caracterul atmosferic-animat. Toate acestea insi nu se pot realiza decat datoritd unmei
unitai interne, strict specifice, care asigura si intregeste caracterul plastic-intuitiv al valorilor estetice.
Este natura lor atmosferic-animat¥, acea dispozitie interns, acel ton afectiv special, pe care, dupi
cum am aritat mai sus, Geiger o considerd ca o calitate obiectivd a fenomenului estetic, inver-
sind vechii termeni ai teoriei simpatiei estetice (Einfiihlung). Ea ne indreptiteste si vorbim despre
cdldura unui peisaj, despre veselia unui cintec si tot ei i se atribue acea variati gami a dispo-
zitiilor pe care o regisim in mijlocul naturii.

5. Unicitatea valorii estetice. Unitatea organicid a valorii estetice, indestructibilitatea sa ca
valoare estetici este legatd si de un alt moment, acela al caracterului de singularitate, de unici-
tate. O valoare esteticd, intocmai ca §i opera de artd, nu poate fi inlocuitd. Distrugind o valoare
estetici niciodati nu vom izbuti s'o refacem intocmai. ,Replica unui tablou — observd d. Vianu
in Estetica dsale (Pg. 63), — este de fapt un tablou nou. Un concert triegte o existenti deose-
bits cu fiecare execufie a lui.* Are dreptate Benedetto Croce, cind sustine c3 traducerea buni a
unei opere literare trebue si fie de fapt o noud capodoperi. Aceasta face atat de dificils talma-
cirea in alte limbi a poeziilor lirice, a ciror valoare artistici consisti in ambianfa particulari a
cuvintelor. Astfel traducerea unei poezii lirice niciodatd nu poate insemna o transpunere fidels,
ci numai o tilmicire care se apropie de model.

Valorile estetice sint ireproductibile, sint unice, pentru ci ele rezidi in fenomenalitate,
care este rodul unui moment unic, Durabilitatea lor nu este prin aceasta compromisi in opera
de artd, deoarece creafia artisticy solidifici fenomenalitatea valorilor estetice. In naturd ins3,
unde suportul valorilor estetice nu este produs de intervenfia omului §i unde valorile estetice
sint difuze neintrunindu-se intr'un bun, ca in cazul operei de arti, desigur durabilitatea valorilor
estetice este efemerd. Dar imprejurarea durabilititii mai mari gi a stabilitifii valorilor estetice ale
operei de artd nu exclude ca in constituirea lor si fie ireproductibile, singulare, de unde si im-
portanfa deosebitd a originalitifii in creafia artistici. ,Chiar in cazul unor replici identice ca
execufie si material, — observid d. Vianu in acelasi loc — ceeace s'a repetat a fost actul tehnic
al intrupdrii, nu actul artistic al creafiei care s’a produs o singuri dati si a dat nagtere unei
opere unice. Din acest fel al operei de artd rezultd imposibilitatea de a o propune ca model si
de a fi imitatd. In timp ce existd modele morale sau religioase sau opere de stiin{d dititoare de
misurd, arta — §i fenomenul estetic, adiugim noi — nu invaii pe nimeni nimic i nu alcitueste
niciodati o pildd care poate fi urmatd.” Acesta este de altiel gi sensul ,,actului gratuit” al artei,
despre care s'a vorbit atat de mult.

1) Ibidem.
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Caracterul acesta de unicitate al valorilor estetice a fost remarcat si de Bergson, acolo
unde ne vorbeste despre contemplatia estetici, din care nu rezultd cunoagterea unor idei gene-
rale, cum o susfinea Schopenhauer, ci intuirea obiectului in toati frigezimea si intimitatea de-
taliilor sale. ‘

Toate aceste insugiri ale valorii estetice sint determinate de elementele componente ale
obiectului considerat purtitor al valorilor estetice. Dac¥ un obiect devine purtitor de valori este-
tice in misura in care dobandeste infdfigare, atunci aceastd imprejurare este condifionati de doui
factori esentiali: de form# si de anumite calitafi sensoriale, cum sant culoarea §i sunetul (la care
se adaugi intr'o anumitd accepfiune particulard §i cuvantul). Fireste, o descriere mai ampld a
naturii valorilor estetice reclam# si studierea acestor importanii factori, cari devin astfel ultimele
suporturi ale valorii estetice. O analizd mai aminuniitd a acestor factori insemneazi ins# abor-
darea unor probleme de tehnici, ce nu poate intra in preocupdrile acestui studiu. In tangentd
fie doar amintit cA acea concepfie, potrivit cireia forma este totdeauma ultimul suport al valorii
estetice, nu se poate accepta, intru cat existd valori estetice care rezidi nu in formi, ci in anu-
mite caliti{i sensoriale, ca sunetul, culoarea i cuvantul. Existd, bunioari, culori omogene — in
care deci nu intrd jocul formei — gi care sdnt ele insele purtitoarele unor valori estetice §i nu
forma lor. Tot astfel anumite sunete dispun de proprietdfi estetice §i fari interventia formei, in
functiunea cireia trebue si intrezirim un principiu v#dit ordonator, dispunind de doui posibi-
litafi de manifestare: de ritm si de contur. Acolo ins¥, unde aceastd functiune a formei este in-
dispensabild, e opera de arti, cici acolo forma unificA aspectele difuze ale valorilor, fiind in
adevir ultimul suport al valorii estetice fundamentale a operei de arti.

Ar mai fi poate un cuvant de spus si despre varietatea valorilor estetice, precum si despre
locul pe care-1 detine frumosul in cuprinsul acestei modalitifi axiologice. Dar cum aceastd problema
depigeste natura valorilor estetice in general, incheiem prin a observa ci frumosul alcitueste ne-
gresit valoarea estetici fundamentald, f4rd a fi totodati si valoarea esteticd cea mai inalti.
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Poeme

de

FBugenia Muresanu

FE pentru tine

Pentru priefenul Nour

E peniru tine sufletul acesta dezolat,
Crescut ca un crin in tind.

Sd gtii: e ultima lui peregrinare

Pe melerezele de lumind.

Visul i-a dat extazul mortii.
E ultima lui noapte de bal.
E ultima frunzd de toamndg,
Cdzutd la ultimul bal.

Ce vei face cu el? Mi-e frig.

S'ar putea sd moard la un semn nestiut. ..
Gadteste-te de sdrbdtoare :

Ora elizeand a inceput.

Intr'o zi

Intr'o zi am sd cresc ca un strigdt pe ulifd

Si-am sd ma desfac in sunete pdnd la capdtul satului.
Mad vor culege in palme ménjite copiii din prunduri
Si-mi vor asvdrli strigatul in bulboanele vadului.

De-acolo md voiu fereca iu cercuri gi-oi trece prin tine, pddure.
Frunzele tale vor piuti ca o lotcd pe frunfea mea obositd.
Se vor scdlda in mine pddurefi luceferi desbrdcafi de lumind

Si-apoi md voiu pierde 'n cGmpie, de-atdta risipd, in sfdrsit, implinitd.
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Cineva

Nu-mi atingefi, oameni, bucuriile mele ursuze.

In fiecare agsteaptd sd fipe un demon si-o droaie de muze.
Stifi, eu imi pefrec viafa mdturdnd cerul de stele,
Populdnd intunerecul cu ndlucile mele.

Jur ¢d nu mint. Sunt un om desndddjduit

Pe care vedeniile intunerecului I-au ademenit.
Sunt un pisc posac de cremene, solitar,

Cu rdddcina in humd, cu ochii incercdnafi de har.

Cum as putea sd v'ardt sufletul bolnav ce-1 port?

Cd-mi tolerez trupul ca pe un rest din tumultul unui mort,
Cd spiritul vagabondeazd in careta apelor lunare;

Sclav singurdtdfilor palide si avare.

V'as ruga sd nu md compdtimifi. E atit de bine sd stai treaz in visare.
Cineva, ca si tine, urcd fosnind prin somn, ldngd frunte, mari semne de mirare.
Totul e nefdurit. Mdinile nu s’au atins, sdruturi de buze stinse,

Vieata creste 'n anorganic din seva curcubeelor aprinse.

Cineva care mi-e logodnic in cdutarea de absolut,

Care vine in urma trupului meu mort, lucid si nestiut,
Cineva din care beau suflet pdnd la istovire,

Care va rdméne pur gi ne 'ncepul, intdia pierdutd iubire.
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Tapiossiulii
de

Mircea Draganu

I

Nu am crezut vreodati ci bezna poate fi atdt de adAnci, ploaia atit de rece, vAntul atat
de tiios, ca in acel miez de noapte cAnd am sosit la Tapiossiulii.

Cocosati, strangi cot la cot, cu desaga de merinde in spate, inaintam cu bérbiile in
piept, ticufi.

Balta era in fafa mea, o groapd in noroiul lunecos, nevizutd in intunericul de nepitruns.
Mergeam in flancul coloanei. Am stiut abia atunci ci a fost o groapi in noroiul lunecos din fata
mea, cand, firi si pot s mi opresc m'am trezit cizut in genunchi, cufundat in apa rece ca
ghiafa, cu trupul impins inainte, sprijinit in pumni. Patul de pugci care m'a lovit peste ceafs,
lovitura de cismi ce am primit-o in coaste, n'au ficut decit s mi adinceascid si mai mult in
murdiria lichid4 ce se strecura prin {esitura hainelor pani la piele.

— Scoali, ciine!

Atat am priceput din ploaia de injurdturi strigate in limba striinX, ce s'au abitut asupra
mea. O ploaie de injurituri insofity de o furtunid de pumni, lovituri de picioare, izbituri de pat
de pugci.

Cu greutate, cu sfortiri imense, sprijinindu-m¥ pe brajele tremuritoare, m'am ridicat incet,
migcindu-m3 anevoie prin pasta lipicioasd ce m# cuprindea, printre neintreruptele lovituri.

Prizonier |

In barba tepoasid singele se amesteca cu noroiul.

Degetele slibite invelite intr'o minusi de noroi m3 dureau. Soldurile infepenite m& dureau.
Coastele gi pieptul scobit de neméncare m3 dureau, O durere groaznic¥, o durere total®, o durere
infinitd imi pitrunse toatd fiinfa.

Prizonier! Da, eram prizonier.

—- Sergent Popa Gheorghe vei inainta cu grupa §i vei cerceta dacid inamicul are sau nu
formatiuni pe pozitii la cota 432!

Asa a sunat ordinul. Inaintea noastrd era o vilcea si pe coasta din fafi o padure. Si
noroiul care pitrundea tot mai rece prin bocanci, prin haine gi ploaia de ghia{d care nu inceta
si vantul nemilos si intunericul gi durerea din brate, din picioare, din piept, din solduri m3 umpleau
de revoltd, de o neputincioasi revolti inZbusity.

Prizonier !

In mintea mea obositd se ingiruiau intimplérile — nenorocoasele intAmpldri — care m'au
ficut s¥ cad intre focurile unui pluton dusman.

Inaintam cu grijd, raspanditi in trigitori, printre huceaguri, pe brinci, prin iarba Inalts,
clitinaty de vant. Focurile noastre au incercat si ne deschidd drum de intoarcere, cdnd am simfit
c¥ suntem inconjurati. Dar gloantele din cartugiere erau num¥rate. Lovit in frunte cizu Ion Ama-
rinei, in pantece Nicolae Petrescu, El urli prelung, gemu, apoi ticu pentru totdeauna.
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Un urlet stripungitor strib&tu noaptea. Un val de ploaie, un fior sinistru ne cutremuri
trupurile. $i indatd primului latrat de caine ii rispunse altul, apoi altul §i un cor neinchipuit de
dureros, de nespusi desnidejde se ridici imprejuru-ne.

Eram la Tapiossiulii,

Din treisprezece cafi am plecat atunci, in ziua aceea nenorocoasi in recunoagtere, am
mai ramas patru: eu, invafitor din Valcele, fruntagu! llie Stoian din Pancestii Prahovei, Ion Ghincu,
plugar din Focsani gi Stefan Mateescu, pantofar din Targul-Jiului.

Am mai rimas numai patru din treisprezece §i acum inaintam prin intuneric cot la cot,
infundandu-ne in noroi, gemand de foame, cu birbile crescute, murdari, bituti de vant, de ploaie,
incovoiafi de nespusid umilin{3.

Am fi vrut s¥ ne oprim si ne odihnim, am fi vrut si strigdm de durere, am fi vrut si
cédem in genunchi, s¥ implordm mila Celui de Sus, dar in spatele nostru, in dreapta si in stinga,
in fafa noastrd, auzeam clinchenind ascutit pintenii sentinelelor.

Tarandu-se in miez de noapte incet ca o rimi, coloana disperaty a celor pedepsiti de soarts
intra in Tapiossiulii, in lagir.

II

St&m intingi alituri, Cativa au adormit. Apa aproape inghefats, ce se scurge din hainele
noastre ude, a inmuiat stratul sublire de paie pe care ziceam. Sub noi, pe pimantul jilav, rece,
s'au ndscut biltoace dupi forma trupurilor noastre. Ne infunddm intr'un fel de pastdi neagri
amestecaty cu paie, o saltea incomodi, plasticd, desgustitoare. Ne stringem unii in altii cu ni-
dejdea desartd ci me vom incilzi, Ilie Stoian sforiie culcat pe spate in dreapta mea. Sub cap
are o grimijoard de noroi drept perpd. Ploaia nu mai conteneste. Vantul si siroaiele de api
suvoiesc prin sparturile biaricilor putregiite,

Mai gandesc acasi.

Acasd... acasi... acasi...

Ah, de cateori nu mi gindisem acasi in cursul indelungatului drum spre Tapiossiulii!
Inainte de a mi intinde in pat, sorbeam domo! un pahar de lapte cald... Patul moale mi cu-
prindea plrinteste, perna de puf mitisoasd imi odihnea duios capul si plapoma rogie umpluti cu
vatelin¥, lucratd cu griji de mama, mi invelea imbietoare la odihn¥ §i la somn. Acasi... Cum
s'au putut schimba toate dintr'odat¥ intr'atita riu? Ce blestem m'a aruncat in iadul acesta?

Téamplele mele sviacnesc. Mii de cuie imi sflederesc creerul.

Ploaia curge, curge intruna,

Au trecut patru ore de cidnd ne-am ‘ntins pe pamént. Spirturile barXcii incep parci si
se albeascd. Afard pasi greoi se apropie: clinchetul obsedant al pintenilor paznicilor.

Usa e smulsd brusc. O umbrd colosald se iveste in cad:ul ei. Aruncd un gir de cuvinte
neintelese. Cativa dintre noi se intorc pe o rand intrebitori. Umbra inainteazi, strigd. Tot mai
tare strigd. Si cu biciul de piele incepe si izbeascd in grimadi.

— Scoala, caine!...

Intorcindu-ne gemand sub loviturile nemiloase ale paznicului, sprijinindu-ne pe bratele
slibite, plini de paie, de noroi scorojit, izbutim si ne ridicim, unu! cite unul, din porciria un-
suroasi in care zicusem, lesim afari in ploaia rece, neintrerupts., Trebue si fie ora cinci dimi-
neata. E inc3 intuneric. Ne asezim in sir, tremurnd de frig si de oboseald. Ilie Stoian injuri.
Mateescu plange. Sub povara amiriciunii stim incovoiafi. Ghionturile sentinelii, primite in spate
si coaste, ne indreapti, Suntem agezati in front doi cite doi, randuiti cu severitate §i lovituri de
biciu. Le sim{im urma arzitoare pe carnea udid. Suntem dusi la altd baraci, unde ni se dau
casmale si tArndcoape.

— Se vede ci n'o si mancim azi diminea{i! — zice Ion Ghincu, mestecand in din{i o
sdreanti. »

Om miruntel, iute in misciri, negricios, visa mereu la ogrdzile sale, la nevasta si copiii
l4safi acasy, Istoriile lui — soptite noaptea — cu gigantice mimaligi cu branzi, mancate cu poftd
la munca zilnicd a cAmpului, ne fermecau. Mestecam atunci, ca si ne ingelim foamea, tot ce
giseam la indeman4: agchii de scanduri, ridjcini, sdrenfe. lar ochii nostri priveau in neant, unde
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vedeau plutind intr'un nimb luminos, ca o niluci amigitoare — o inchipuire a dorintelor noastre
neindestulite — o giganticA mimiligd cu branzi fumegandi.

Da, n'am maéncat in dimineata aceea. Casmalele §i tdrnicoapele de pe umerii nostri de-
veneau tot mai grele, cu cat bucata de drum batuts sporea. Iarisi ne incovoiam. larisi ne indreptau
loviturile nemiloase si injuriturile aspre ale paznicilor. Inainte!

Ploaia nu contenea. Noroiul crestea, crestea mereu. Casmalele, pe care mainile noastre
slibite abia le ridicau, tiiau prin lutul moale santuri de scurgere adanci si largi. Abia tiiate, apa
se strangea in ele si acoperea picioarele noastre pani la genunchi. Ne migcam cu greu, cu ince-
tineald, flimanzi, sleili, invingi, Trebue si ne miscdm. Trebue si ridicim casmaua, frebue si tdiem
cu ea paméntul.

Nu putem si strigdm, nu putem si injurim, nu putem si plangem., Ochii doar ni-s in
lacrdmi. Trebue si ticem.

Scuipam cateodati in stinga sau in dreapta scarbifi de vieati.

Baionetele si privirile sentinelelor sticlesc in ploaie.

I

Ziua nu putem si vorbim intre noi. Ordinele sunt extrem de aspre. Pedepse mari sufir
cei ce indrdznesc si-gi gopteascd micar cateva cuvinte.

Un camarad dintr'un regiment de rogiori, un fliciu bine {icut cu ochi albastri si pir ca-
staniu, curbat sub greutatez unui sac de piele ce purta in spate, se poticni scipandu-l

— Ajutd-my, frate! rugd el pe altul, care pigea alituri, mai ugor incircat.

Pentru aceste doud cuvinte spuse fu pedepsit cu cincizeci de lovituri de nuiele pe spate
in fata tuturor prizonierilor din lagar,

Atunci, in ziua aceea cAnd am fost adunafi cu tofii, in rAnduri mohorite, plictisifi si trigti,
pentru a privi pe cel bitut, mi-am dat seama bine de mirimea lagirului uande ne duceam bleste-
matele noastre zile. Patru mii de nefericifi murdari §i plini de piduchi — neputind si se scarpine,
de team3 — agezali in careu, priveau aproape iudobitoci{i cazna fratelui lor. La inceput el nu
tipd. Dupd primele doudzeci de lovituri aspre ce cizurd la intervale regulate, ca izbiturile unui
ciocan pe miccvala ribditoare, incepu si strige si si geamd, apoi spre sfargit ticu. Fu aruncat in
nesim{ire in noroiul puturos.

Noaptea ins3, cind pagii sentinelelor se indepirtau, incepea lumea destdinuirilor. Culcati
pe spate sau pe o coastd, ne apropiam incetigor unii de alfii si ne sopteam in wurechi amintisi,
dureri, sperante.

Intr'o astfel de noapte, Ilie Stoian igi deschise inima mie. Ii simfeam suflul vorbelor in
urechi,

— Ea mi agteaptd de buni seami. Asteapti cu neribdare vesti dela mine. $i nu-i pot
trimite niciuna... niciuna.,.

Se opri. Zisei ingandurat :

— Da, asa e. Suntem cu totul izolati. Si ai mei sunt cu siguranti nelinigtifi. Dar aga e
razboiul... Poate fotusi ii vom revedea..,

— Am cunoscut-o intr'o seari la o petrecere din Ploiesti. Ne-am iubit mult. De cind
am plecat pe front, i-am scris mereu. Si acum de atita timp nu i-am mai dat nicio gtire. Poate
crede c4 am murit. Poate...

Mie matele imi ghiordiau de foame, aveam dureri usoare in muschii bratelor i a-i pi-
cioarelor, dureri continue. Priveam fix in noapte. Simfeam gelozia chinuind inima camaradului
meu de nefericire; poate l-a uitat; poate iubeste pe altul.

— Ar trebui si mi intorc... S'o vid... S'o opresc.,. M4 gandesc atit demult laea...

Parci-i viad si acuma pirul ei negru mitisos, buzele cirnoase, obrajii albi ca spuma... Aga cum
a fost in ultima seard.,.

Pagii atdt de cunoscuti, acei pasi grei care ne izbeau creerul ca nigte tampoane, se apro-
piau. Soaptele incetari ca la apropierea unei clipe de groazi,
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Nu puteam nici si iesim noaptea afari. Trebuia si ne facem treburile prin colfurile baricii,
O duhoare de nesuportat ne pitrundea in niri, oprindu-ne risuflarea, inibusindu-ne. Cu timpul
ne-am obignuit. Un camarad, care nu infelesese bine ordinele, voise in prima noapte si iasi afar
din baraci. [l auzirdm bajbiind prin intuneric, deschizdnd usa. Fu impugcat pe loc, far4 somatie,
Mateescu aiurd toati noaptea, gemu si strigd prin somn. El e cel mai simtitor dintre noi. Dimi-
neata am gisit cadavrul impugcatului pazind intrarea baricii.

v

O siptimiani in gir, de chte ori intram gi iegeam din baracl, dimineata ciAnd ne sculam,
seara cand ne culcam, ne poticneam de cadavrul camaradului nostru. Ciorile, pe care nu le
alunga nimeni, incepurd si-i dea tircoale. Unii treceau pe langd el nep#sitori. Ilie Stoian injura
intre dinti §i stringea din pumni:

— Cainii, cAinii, ciinii...

Mateescu se oprea de fiecare dat¥, incepea si tremure §i fugea. Adormea cu greu. Se
scula prin somn sezind, vorbea, ofta, gemea. Intr'o noapte strigd atat de tare, incAt sentinela,
auzindu-], tibiri in baracid. Un val de vant amestecat cu ploaie navili induntru. Uga se izbi de
pereti trosnind, stirnind din ungherele intunecate fiori de groazi. Nimeni nu se clintea. Mateescu
tremura ca varga. Dintii ii clint{fneau. Felinarul imprastia o lumini rogcat¥, tdiatd de umbre migcitoare.

— A, tu esti acela care latri! — rénji sinistru sentinela, Il prinse de guler, il ridicd
putin si incepu si-i care peste spate, peste coaste, unde ajungea, cu biciul cu noduri de fier.
Jap, jap, jap! Auzeam un gemet adinc, un strigit inibusit. Jap, jap, jap, jap! Nimeni nu se
migca, Toti stiteam cu r3suflarea opritd. Jap, jap! Cand se siturd de bitaie, sentinela tari pe
Mateescu afar3, trantindu-l langd usa. Apoi se 'ntoarse spre noi:

— Cui nu-i place iniuntru, doarme afarj !

Auzeam vantul fluerdnd prin acoperigul spart. Auzeam ploaia rece izbind peretii §i gea-
murile minuscule §i nesp#late. Era intunerec ca in mormaint.

Toatd noaptea Mateescu stitu langi cadavru. Era singurul loc mai adipostit, unde ploaia
si vintul biteau mai pufin. Cind se trezi din amefeala pricinuiti de loviturile de biciu, voi si-§i
indrepte trupul, si se ageze mai bine. Atunci, se izbi de cadavru. Se depirtd cu spaimi. Era
ploaie, era vant. Pe jos erau bilti. Un intuneric gros ca un zid de piatrd se ridica imprejur, Si
stribatd prin el, nu avea curajul.

El rimase pe loc impietrit, coplegit de groazd. Deodatd i se piru ci aude o voce slabi,
suerats, subtire ca un fir, risbitind si amestecindu-se cu vuietul vantului:

— RimaAi aici, frate. S3 stdim de vorbi. Tine-mi de urat.

Nu se putea vedea nimic. Nu se auzea decat vAntul si ploaia. Mateescu sim{i cum siroaiele
de api ii stribiteau hainele, picurii de ploaie ii scildzau obrajii. Vantul silbatic ii smulgea zdrentele
de pe el gi-i desgolea corpul sleit de oboseali gi dureri. Un fior de frig il cutremurs. Se lis3 in
genunchi in noroi. Se aplecd inainte., Se culcy, lipindu-se de cadavru. Era la adipost. Nu mai
era singur.

A doua zi dimineata il g¥sird aga, rezimat intr'un cot, soptind drigistos, desmierddnd
mortul. Zambea, Curifea cu unghia noroiul scorojit de pe gulerul mortului, ii risucea mustitile.
Nu simtea duhoarea cadavrului in descompunere.

llie Stoian se apropie de el

— Ce faci?

O privire gtears, temitoare, luci in ochii lui albagtri,

— Mi-a spus: ,Frate, ramai aici. Tine-mi de urat.”

Stoian il trase de umir,

— Vino !

Mateescu se propti pe cilcaie, se agiti de hainele mortului.

— Mi-a spus: ,Frate, rimai aici, Tine-mi de urat..."

llie Stoian isi pierdu rkbdarea, il trase mai tare, se riisti:

— Vino, vino odati!
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Vocea lui Mateescu deveni asprs, un fel de gemit galgait de negatie si revolts rispunse.
O privire de uri se aprinse in ochii nenorocitului, Incepu si izbeasci in aer cu méinile, api-
randu-se. Nu. Nu. Nu voia si plece de langd mort. Ne privirdim unii pe alfii inlemnifi. Un nod
ni se agezd in gitlej si se cobori pani in stomac ca un plumb. Infeleseseram.

Cu pasi grei sentinela se apropie. Isi ficu loc printre noi’ cu biciul. Infagcy, fird si zici
o vorbi, pe Mateescu, care se crampona de zdrentele mortului. Loviturile ce le primi nu facuri
decat s¥-i scoatd un urlet rigusit. Se tinea cu toatd forfa unui nebun de mort. Nu. Nu, Nu-i va
pardsi. Atunci paznicul incepu si tarascid dupi el nebunul i mortul prin noroi, lovind mereu.
Noi priveam in ticere, cu fetele crispate, cu mintea ametitd, Un bulgir de plumb ne umfla stomacul.

Din pricina bitdii pe semne, Mateescu muri. Fu ingropat alituri de cel care ii {inuse
tovirdgia in noaptea fatald. Furi primele cruci pe maidanul dela nord-vestul lagirului.

\

Mi-am intors fafa ingrefosat. Mi-ag fi dus ména la nas, dar gestul acesta mi-ar fi fost
fatal, Sentinela veghia. Ciorba de coji de cartofi, de cozi de ceapi i alte ierburi, a ciror nume
nu l-am putut stabili, neagri-verzuie, cu bucifi de paine de tdrdte uscatf, impristia un miros de
nesuferit. Ce avea in ea? In sild, cu sforfiri de voint3, reusii s¥ inghit primele linguri. Era totusi
caldi, Poate de aceea am mancat-o pand la sfarsit, uitind scarba. Dar foamea n'am stimpirat-o.

Gura mi se umplea de salivi. Mestecam in gol ziua intreagd. Seara cideam zdrobit pe
lutul rece. Gindurile mi se riscoleau, imi spintecau creerul cu fagieri dureroase, muschii gatului
se descordau gi capul imi cidea moale pe perna de noroi. Mi-era foame. Aceeasi ciorbd murdari,
amary, in fiecare zi odati — din fericire si din nefericire numai odat§ — era toati hrana noastra.

~— Nu mai pot! — imi spuse intr'o noapte llie Stoian. — Imi sfirteci foamea pantecele.
Nu mai pot ribda.

Tacu o clipd. Un ghior#it rupse ticerea.

— ...Nu mai pot ribda. Nu stiu ce si fac. Imi vine céte odati s¥ strig, s& urlu, si
diram tot ce-mi sti in cale, si prind de git sentinela. Foamea imi giureste matele goale. Trebue
sd scap de aici... Am s¥ fug... '

Am tres#rit atunci inspiimantat. Mi-am strins puterile si am incercat si-1 potolesc.

— S¥ incerci aceasta e zadarnic. Cum vei putea stribate gardurile intreite de sirmi
ghimpatd ce inconjoar3 lagirul ? Vei fi observat si impugscat. Nici nu te gandi la asta. Agteapta.
Aibi ribdare,

— Rabdare ? — ofta revoltat Ilie Stoian. — R&bdare, mereu ribdare. Cum poti si-mi
spui asta? Tu nu te gandesti ¢ dincolo o femeie, pe care o iubesc, poate mi agsteapti, poate
plange, poate sufere ? Voi fi liber. Voi putea din nou si ajung la cisufa unde mi-am triit feri-
cirea, Gandeste-te. ..

— S# 'ncerci si scapi e foarte greu. Stii cit de bine suntem paziti.

— Totusi mi-am ficut un plan, Sunt aproape sigur ci voi izbuti. Daci nu, aici pe hartia
aceasta sunt scrise dou¥ nume. Dac¥ tu vei scipa de aici, rdmanand aici, stii ce trebue si faci.
Arma ce-mi trebuie am gisit-o, acuma doud sdptimani, prin noroiul soselei. Probabil dela 0 magini.

Scoase dintre sdrenfele unde il ascunsese cu griji un cleste mic ruginit. Mai zise :

— Decat asa viead...

Apoi se 'ntoarse cu spatele spre mine. Era o noapte ca toate celelalte, dormit¥ in mirosul
nesuferit de sudoare, de murdirie ¢i noroi, in frig §i groaznici mizerie. Somnul potolea pentru
pufine ceasuri chinurile foamei.

In seara ce urmi, locul lui Ilie Stoian rimase gol langd mine. Era destul de intuneric in
baracd pentru ca nimeni si nu observe, inafari de cei doi vecini, Jon Ghincu si eu. Asteptam cu
résuflarea opriti, incordat, tot mai incordat, cu cat timpul trecea.

Urmiream in gand pe Ilie Stoian. Il vedeam tupilindu-se intr'unul din ganfurile de
scurdere ce le sipasem in curtea lagirului, pentru a scipa de sub supravegherea sentinelelor.
Pdgind prin intuneric i apd cu griji, ca sd nu se audi plesciitul pagilor, se apropie de gardul de
sirm& ghimpatd. Acum scoate clegtele ruginit, prinde intre din{i sdrma, strAnge cu putere, smu-
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ceste. Un zimbet ii ilumineazi fafa. Prima izbandX. Se intinde. Al doilea fir. Se tarie pe branci.
Strabate . ..

In baracd horciyitul celor ce dorm pare un cor funebru. Ascult atent si prind din depirtiri
cel mai mic sgomot. Impenetrabild, ca un zid de fonti neagri, mi inconjoari noaptea. Nimic,

M4 ridic pe un cof. Veghiez. Deodatid tresar. Cateva impugcituri rdsuni in depirtare,
Apoi ticerea si noaptea. Spre dimineati suntem sculati pe neagteptate. Suntem agezafi in rdn-
duri, perchizifionati cu asprime, desbricaji pini la piele, Loviturile ne sfarteci pielea. Sangele
ne umple in curdnd., Apoi suntem culcati asa goi in noroi. Se porunciserd cincizeci de culciri.
Pufini dintre noi au izbutit si se ridice dupi primele doufzeci, Ceilal{i au rimas intingi, gemand
si plangand, incapabili si se ridice, suferind neputinciosi bitaia.

Inspre seari s'a aflat ci Ilie Stoian a fost impuscat de o patruld ce-1 surprinse pe cimp,
la zece kilometri de lagir.

VI

Piduchii i-am adus cu noi, cdnd am sosit in lagir. Noi ne obignuisem cu ei incd de pe
vremea cind eram in trangee, dar aici dela o vreme se inmultiserd ingrijoritor. li urmiream in zadar
ca si-i prindem §i si-i turtim. In locul lor apireau altii, Sambitd dupd amiazi, cind era curatenia,
aceasta ne era ocupatia. Rulele noastre spilate cu api rece, firi sipun, riméneau tot negre.
Unul dintre noi, Purcel, inventase un joc ,de-a piduchii* — un fel de joc de intrecere. A cirui
piduche fugea mai tare, cistiga premiul, fie o bucati de coaji de piine uscatd, dositd, fie un
muc de tigard gisit in drum.

M4 intindeam seara in noroiul de paie sfirmate si umede si agteptam. Agteptam si treac
nopfile si zilele, Noptile treceau repede, prea repede, pline de ganduri §i visuri de-acasi. Reve-
deam, inchizind ochii, colinele seminate cu grau ale sitisorului unde copilirisem. Apoi casele,
albe din Valcele, unde eram invi{itor. Imi visam cunoscutii, rudele, fratii §i pe mama. Se apropiau
de mine, se aplecau deasupra nenorocirii mele i imi vorbeau cu glas de mangiiere. Dureroase
sbuciumiri imi rivdgeau inima infrants, hohote de plans mi se urcau in gat. O, ce rece era mi-
zerabilul meu culcug! Ce frig, ce foame imi chinuia trupul intreg! Vantul se strecura printre cri-
péturi, ploaia bitea ca degetele mortii in scAndurile baricii. Noianul de nestribitut ce mi izola
de realitatea pe care o dorea sufletul meu, se infifisa in toati imensitatea lui, se ingrosa impre-
juru-mi si-mi strangea creerul ca intr'un cerc de otel.

Locul lui Stoian langd mine il luase Ghincu, Ticut se culca, ticut se scula. Gandurile si
privirile lui cilitoreau totdeauna departe, Nu mai povestea ca altidati. Se uita la mine, ofta si
isi prindea capul cu mainile clatindndu-1 desniddjduit. Ce s'a ales de nevasta lui? Ce s'a ales
de copiii lui? Intr'o dimineat3, rezemandu-se intr'un cot, imi spuse cu glas moale:

—- Parci mi-e mai frig ca altidati,..

Seara se cuib¥ri mai bine in culcusul lui murdar si tremuri de friguri toatd noaptea. A
doua zi abia se finea pe picioare. Apoi febra i se urci. Noaptea dormea nelinigtit. M& 'ntorceam
incet citre el §i priveam in intuneric. Bolborosea cuvinte neintelese. Respirafia lui gr¥bitd imi
suna ritmic in urechi, ca sgomotul valurilor sfirmate de vAnt. Contemplam mizeria noastrid. Mai-
suram nenorocirea.

Zilele ce urmari Ghincu continui s vie in rdnd cu noi la muncd., Adeseori se pribugea
ametit de febrd. Se scula impletecindu-se cu greu, ridicAindu-se anevoie, desteptat de plesniturile
primite : paznicii veghiau. In curdnd pete rogii se ivird pe pielea lui vegtejiti, Nu se mai putea
scula, Rdmase in baracd. Nu-l mai scula ciomigeala sentinelelor. Fu ridicat i tarit intr'o baraci
goali din vecinitatea noastri.

Am stat multd vreme, gezind, in seara cidnd m'am vizut si mai singur, aplecat deasupra
viefii, ingarbovit de ganduri. Am rimas numai eu printre cei sinitosi, dintre tofi cei patru ca-
marazi, singur in drept si mai sper. Mai puteam spera? Coplesit de talazurile trecutului, ma

infioram judecdnd primejdia neasemuitd ce ne didea de azi inainte tarcoale tuturor, Tifosul exan-
temalic ficuse prima victimi in lagir.
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VI

Nimic nu se schimbj in cursul zilnic al vietii din baraci. Aceeasi duhoare ne sufoca noaptea,
aceeasi murdirie nesuferitd ne rodea. Ne scirpinam mereu, ciutind zadarnic s¥ facem victime
printre pdduchii ce se ascundeau in sdrenfele noastre. In schimb, ei ficur¥ printre noi. Pe rand.
Azi unul, miine altul. Intr'o siptimani mai mult de zece dintre noi trecurd in cealalty baraci,
Iar in siptiméina ce urmi, baraca se goli si mai mult,

Mancam aceeasi méincare de canal, ne trudeam sub cerul impietrit, cu aceeasi munca de
sclavi, Mai putini, munceam mai mult fiecare. Ne sculam mai de dimineafs, ne culcam maij tarziu.
In curind ins¥ o parte din cei rimasi avuri alty soarte. Nu mai furd dusi pe drumurile jilave,
prin ploaie, prin vént, prin noroiul pan la genunchi. Intr'o zi sosi o ciruti de scanduri. Furd
descircate in baraca rimasid aproape goald. Ni se diddurd feristraie, citeva ciocane, clegte si cuie.
Sentinelele furd dublate. Eram perchizitionati la fesirea si la intrarea in baraci. Astfel am invitat
si facem sicrie.

Ficeam i cruci de lemn. Pentru fiecare sicriu o cruce. Farditul feristraielor §i ciocinitul
ciocanelor acopereau vaietele muribunzilor ce pitrundeau pini la noi din baraca vecini. Apoi
scrijeleam cite un nume pe fiecare cruce. Am scris intr'o zi gi numele lui Ghincu, t#ind
cu briceagul santuri drepte prin care s'au scurs lacrimile mele. Zadarnic il vor mai agtepta ne-
vasta gi copiii lui dragi...

In vremea mesei gemetele celor ce sufereau le auzeam mai limpede. Am fi gemut gi noi
adesea de foame, am fi urlat de amirdciune, de durere, de revolti. Dar noui ne era oprit. Noi
trebuia si suferim in ticere. Stringeam din din{i cAad biciul sau bata paznicului ne ardea mainile
sdrobite de munc3. Strangeam din pumni cdnd in marsuri spatele si picioarele ne erau izbite de
paturi de pugcd. Tdceam cind eram p&#lmuifi. Piecam capul cAnd eram scuipati. $i noptile acelea
cand ne sgirceam in noroi desnidijduiti, plangand fird hohote, numai cu ochii, acoperindu-ne
urechile cu mainile s nu auzim tumultul infioritor ce se ridica in preajmd-ne. Nopti de sbucium,
de suferin{d si chin. Scarfaitul scAndurilor migcate de vantul aspru, suerul lui prin sp&rturi, sfo-
raitul adormitilor, har#itul gemetelor §i al vaierelor celor ce delirau §i mureau atat de aproape
de noi, vuia neintrerupt ca un céntec lugubru al unor strigoi.

Tédiem de zor cruci si sicrie, din zori de zi pand tarziu in noapte. E o munci totusi, care
ne place mai mult decat ciratul pietrelor si tdiatul de santuri in apid pand in genunchi, in vant
si ploaie. Degetele noastre sangerd, mugchii ni sz destind slibiti. Cate unul din noi ameteste cu-
prins de febri. Incearci si se sprijine, Cade. E dus in cealaltd baraci. Noi urmim inainte lucrul
cu infrigurare. Nu scipim jos scAndurile, nu batem stramb cuiele, cici biciul paznicului ne face
sd regretdm. Sicriele ies drepte din mainile noastre. Sunt din scAnduri uscate, iar asternutul nostru
e umed. Cum ne-am culca in ele si ne odihnim! Si tragem un somn bun., Favorul acesta il au
insd numai mortii.

VIII

Suntem la fel de galbeni, la fel de desbricati, la fel de sdrobifi. Suntem de aceleasi dureri
chinuifi, acelasi crunt destin ne apasi. Gindurile noastre sun! aceleasgi, vorbele noastre ar fi ase-
muitoare. In zadar st§ paznicul cu ochii si urechea la noi si prindd cea mai mici soapti. Am
uitat s& mai vorbim. Ne migscdm ca niste automati, ca niste umbre. Sdrenfele spanzuri decolorate
pe trupurile noastre sleite. Seara, inainte de a pirdsi lucrul, privim sicriele terminate, randuite
unele lang} altele: zece, cincisprezece de fiecare om. Le vopsim cu var, Sunt albe ca spuma.
Ni se cer in fiecare zi tot mai multe. Iar numirul celor ce mai pot tiia sicrie se rireste. Nu mai
dovedim cu lucrul. Ne gribim. Dim zor, Dar nu mai avem puteri. Suntem fldménzi. Ne dor
mugchii lipsi{i de hrand, ne doare pantecele. Ciorbid goald, numai ciorb3. Atat.

Peste pufin timp nu mai primim scAnduri, Facem o mici pauzi. In sfarsit suntem iardsi
scogi din barac gi randuiti in giruri, Ni se dau tarn¥coape §i casmale, Apoi ne indreptim spre
marginea lagirului, Maidanul pustiu altidatdi nu mai e gol. A fost lirgit. Sute de cruci, dese ca
pddurile de brazi, pizesc sute de morminte. Am fremaitat vazandu-le,
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Sipim acum pe locul rimas gol in pdmantul jilav o groapk larg¥, destul de adAnck. In
fund izvordste api, Aducem apoi cu vadra var si-1 impristiem pe gura, pe peretii §i pe fundul
gropii. Din scindurile rdmase improvizim céteva tirgi. Trecem in baraca contaminatilor de tifos
si incdrcim,

Pe tirgi nu incap toti, Cei mai tari din noi trebue si poarte pe umeri cite unul din
fostii nogtri camarazi de lagir. Se impiedeci adesea, se impleticesc §i cad, scipind cadavrul
Obrajii le ard de loviturile biciului paznicului zelos, carnea le sfariie. Se ridicd cu greu.

Aruncim repede sarcina in groap3, usurindu-ne. Ne stergem fruntea de sudori. Risuflim
putin, Stringem apoi incet pimantul riscolit si-l aruncim peste camarazi: si fie acoperiti si des-
pirtiti pentru totdeauna de mizeria noastri firi margini, de aceasti nebuni gi inspiimantitoare
suferin{i.

Purcel e cel mai slibit dintre noi. Ridici cu greu lopata plind cu bulgiri de pimant.
Migcirile lui devin nesigure.

Se clatini.

Aluneci.

Se pribugeste in groapa plini de morti. Incearci s¥ se ridice, dar nu poate, prins intre
cadavre. Ne strigi si-i ajutim. Intind lopata si se apuce de ea, ca si-l trag afard. Dar o mani
puternici mi se inclesteazd de gat si mid trage indidr4t. Simt risuflarea fierbinte a paznicului
vajiind in spatele meu. Injuriturile imi clocotesc in urechi. Tremur de durere sub loviturile crunte
ce le primesc.

— Mai departe, ticilosule!

Infrangand junghiurile care imi taie carnea plesniti, ma indoiesc govditor, ridic lopata si
buimicit imi urmez, inecat de oroare, lucrul.

Am implantat o cruce pe varf, cind musuroiul fu gata.

Cate cruci n'am cioplit| Cate cruci n'am implantat pe musuroaie proaspete! Pe cine s
plangem dintre atafia? Sufletele ne sunt devastate de propriile noastre chinuri, de durere, de
umilint¥, de urd §i blesteme. Trupurile ni se pribusesc ruinate, consumate de lipsuri, de foame
si batii.

Pe cine si plangem ? Citi dintre noi vor scipa? Prin ce minune?... Nu mai sperfm
nimic. Zilele sunt amare, mintile ne sunt chircite de teroare. Toate se pribusesc intr'o desni-
dejde infinitd...

IX

Cénd astizi junghiurile reumatice m3 incarligi, mi se par zile fericite, Insemn pe hértie
aceste amintiri ce-mi par mie insumi smulse dintr'un vis de infern. Revid in minte vastul maidan
prefdcut in cimitir, crucile aplecate si udate de ploi §i muguroaiele care ascund trupurile tova-
rdgilor mei de nenorocire. Pling.

Camera e caldi. Nepotica mea se joaci intr'un colf. Se opreste deodatd miratd si se
apropie de mine intrebitoare.

— De ce plangi, unchiule ?

O ceagcd cu ceai fierbinte cu rom si limiie m4 agteaptd, O aromi dulce imi patrunde
in néri, E bine. Ce si-i rispund ?
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Poexzii
de
Virgil Sotropa

Stejarul

Bdirdn stejar cu crengi in inserare,
Uitat de vremi, §i azi stai in picioare!
Privesti in juru-fi cu melancolie

Si-a ta poveste mi-o ingdni tu mie:

., Pe-aceste vdi, din veacuri de demult,
»Ecoul de cdntdri si-acum [-ascult;

» | soptesc, in miezul nopfilor pustii,
»Jzvoare risipite pe cadmpii...

»Astept mereu, din depdridri, s'apard
»Ca 'n tinerefea-mi de odinioard
» Pierdufii oaspefi peste zdri apusi...

»Zadarnic ii tot caut: ei sunt dusi!
weParc’au fost ieri §i totusi de atunci

»In neguri anii, singur, m'au uitat pe stdnci....

Reminiscente

Se leagdnd pomii in vdntul de toamnd,
Se scuturd frunze, talanfi de aramd...
Spre clipele-apuse solii md indeamnd,

Aduceri aminte, in soaptd, md cheamad.

In goand trec norii pe-a cerului punte,
Se stinge talanga pe culme de munte...
O naie se pierde pe valuri departe,

De-a vremilor ménd se 'nchide o carte...

Spre timpuri trecute, cu-al lor viers md ‘mbie

A viselor moarte chemare pustie...
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Crucile de drum din jud. Hunedoara

de

Coriolan Petranu

In anii 1938 si 1939 am parcurs jud. Hunedoara pentru a studia bisericile de lemn. In
cilitoria aceasta am fost surprins de numirul gi valoarea crucilor de drum §i am gisit ci e ne-
cesar pentru gtiin{d a cerceta aceste minunate produse ale artei {4rdnesti i a expune intr'un studiu
concis rezultatele, pani ce se va putea publica odatdi o monografie asupra lor, cu tot materialul
documentar adunat.

Crucilor de cimitir ¢i de drum li s'a dat oarecare atentie de citre cercetitorii romani,
totusi foarte putfin material s’a publicat. Pe cind datinele de inmorméantare au gisit in T. T. Burada,
S. FL. Marian, Flachs si al{ii monografi, crucile agteaptf incd o monografie. Autorii romani im-
preuni nu au reprodus mai mult de 20 cruci din Ardeal. Muntenia gi Oltenia a fost mai bine
cercetatd prin cele 24 publicate de I. Voinescu?) si altele de Al. Tzigara-Samurcas.?) Dintre str¥ini
Sofia Torma?) s'a ocupat cu cele ardelene (1894) si T. Schmidt4) (1914) in cite un studiu, iar
K. Hielscher a reprodus recent (1933) cinci din Ardeal. S. Torma consideri cultura sireligia Tra-
cilor ca luatid dela vechii Babilonieni, ca adoratori ai corpurilor ceresti (pirere indriznea{d) si gi-
seste la poporul roman urmele cultului asiatic al soarelui prin aplicarea acelorasi simboluri: roata,
discul, triunghiul, dreptunghiul, conul, luna, steaua, mai ales la crucile de drum. Crucile acoperite
formeazi un triunghiu, ele mai au un triunghiu in centru: ochiul lui Dumnezeu — simbolul soa-
relui; triunghiul il mai gisim §i in jurul capului Mantuitorului; discul il gisim gi la intalnirea
bratelor crucii si chiar razele soarelui. Torma crede in continuitatea tracici a poporului roman
¢i ca atare considerd ca tracice ciluserul, {urca, decorul capului cu coarne, pirul lung, acele de
par, portul, priculicii, ornamentica; cultul soarelui il vede in primele doud. Dintre Roméani lorga,?)
Tzigara-Samurcas ®) susfin mostenirea tracici a ornamenticei noastre geometrice-abstracte, acesta
din urmi crede in legitura directd dintre strimosii preistorici de vreo 5000 ani i {iranul roman
al zilelor noastre. G, Téglas”) constati si el dominarea motivelor geometrice la noi, ornamentica
lineard o giseste la obiectele neolitice, iar in epoca bronzului cercul, rombul, triunghiul si de
sigur nu fird motive politice condamnabile conclude: ,din aceasta insi pentru toatd lumea nu
tragem concluzia cd locuitorii nogtri de munti ar fi urmasi direcii ai locuitorilor primitivi, precum
a crezut a constata din unele analogii rap. Sofia Torma. Numai aceste elemente decorative s'au
mostenit in seria generatiilor, fird orice raport etnic”. Téglas vede in crestiturile din jud. Hune-
doara poezie veritabili, manifestarea geniului popular, care nu copiazd servil, fiecare miestru

1) I Voinescu: Monumente de arti {irineasci din Romania. Bucuresti, f. a. — % Al Tzigara-Samurcag: Arta
in Romania. Bucuresti, 1909. — ¥ S.v. Torma: Ethnografische Analogien. Jena, 1894. — 4) T. Schmidt in M. N. Mu-
zeum Néprajzi Osztalyanak Ertesitje”. Budspesta, 1914. — D. Comga: Album de crestituri in lemn. Sibiu, 1909,
tab. 36. — V. Pdcald: Risinariu. Sibiw, 1915, p. 493. — K. Hielscher : Ruménien. Leipzig, 1933, il. 223—8. — T Pa-
pahagi: Images d'Ethnographie Roumaine, 1928— 30. Buc. 177, 11 42. — R. Vuia in ,Transilvania, Banatul, Crigana, Ma-
ramuresul 1918—28", Bucuresti, 1929, I pl. XXI{—XXIIIL. — 5) N. Jorga: L'art populaire en Roumanie. Paris, 1923, p. VII—XIL
— 8) Al Tzigara-Samurcas: Izvoade de crestituri, Buc. 1928, p. 9. — ") G. Téglds in ,M. N. Mizeum Néprajzi
Oszt. Ertesitoje” 1906, p. 126—37.
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inspird operei sale pecetea personalitifii. Motivele principale sunt dupi el: 1. cercul combinat cu X ;
2. girul de romburi inléntuite, combinate cu cerc si triunghiu; 3. crucea lui Andrei si cea greacs;
4, soarele cu decor de compas, luna, jumitatea de luni. Dupd d-1 Tzigara motivele crestiturilor
{iranului romin sunt triunghiulare, dreptunghiulare, rombice, rotunde, semicercuale si eliptice,
oranduite dup3 principiul repetitiei, alternantei, simetriei i radiaiunii. Circumferinta si liniile on-
dulate reprezinty numai o treime din izvoade. Desvoltarea motivelor primordiale gi mai ales co-
ordonarea §i comasarea lor este proprie poporului nostru. Muchia de tiiere este intotdeauna in-
clinat¥ si niciodati in unghiu drept cu suprafafa.’)

T. Schmidt scrie: ,In anumite locuri astfel de cruci sunt capod’'opere de arti industriald
si striinul nu se poate in deajuns uimi, de unde ia copilul simplu al naturii inven{ia §i dexteri-
tatea mare, prin care uneori isi exprimd toati lumea ideilor in crucile cioplite”. In cimitire se
ridicd de obiceiu cruci mici, nu stilpi, care sunt mai rari i destinati femeilor. Crucile acestea se
executd cateva zile dupi inmorméintare, mirimea lor variazi dupid etatea mortului, ele uneori
sunt colorate, mai des ins# nu. Troifele sunt rare in Ardeal si in jud. Hunedoara. Crucile sunt
lucrate cu securea, barda si dalta, rar cu compasul (cercul se desenecazi cu sfoara legaty de un
cui bitut in lemn) inscriptia mai ales este negritd cu scrum. Baza crucii, care intr in pimant,
este carbonificatid pentru a o feri de putrezire, T. Schmidt giseste armonie, liniste si egalitate in
cimitirele din jurul bisericii.

Crucile cimitirului care inconjurd biserica sunt de lemn, acoperite ori neacoperite, vopsite
ori nevopsite, decorate mai ales cu ornamente cercuale. Uneori in loc de cruci gisim stalpi cio-
pliti si crestati, Cruci de cimitir gisim, bitute cu cuie, §i pe laturea de est §i sud a bisericii.
Crucile de drum au decor crestat, mai ales de triunghiuri combinate cu funie. Ca formi crucea
se termind cu cite o cruciulifd la cele trei brate (Zlasti), alteori si pe braful orizontal gisim cru-
ciulife (Luncoiul de sus). Un alt grup de cruci are sus doud scnduri apiritoare (Cherges, Almagul
mic), rar numai un acoperig orizontal (Luncoiul de sus). Motivele vegetale in relief sunt excep-
tionale (Almasul mic). Bratele crucii sunt adeseori cioplite (Ghelar, Dalja). Scandurile apiritoare
uneori sunt inlocuite cu tinichea, conceputi gi ea decorativ (Silitruc, Ghelar), Un alt mijloc de
decor este cel cercual, neumplut la intilnirea bratelor (Zlasti, Alun) ori umplut (Bitrana, Curpen,
Ghelar} si acestea sunt acoperite cu scAnduri apiritoare ori nu. Suprafaja este apoi decoratd cu
crestituri cercuale inafard de motivul triunghiului §i a funiei. Un tip aparte de cruce este cel
complicat in partea de sus prin triplarea bratului orizontal si vertical formand 4 ori 6 giuri cer-
cuale (Cerbia, Bigara, Burjuc, Runcul mic). Cea mai bogatd cruce de drum de acest gen e cea
din apropierea Bigarei. Inafari de cele mentionate, in judeful Hunedoara gisim si cruci de drum
de alte forme, noi ne ocupim numai de acelea care ne-au céizut in cale in cilitoria noastri, In
biserica din Alun, inafari de 5 cruci magistral cioplite deasupra iconostasului, in tind4 se mai gi-
seste 0 veche rugd agezati ulterior acolo. Crucile de piatrd, mai rare, sunt simple, iar daci sunt
mai decorate, ele indici provenienfa dela orag (de ex. la Briddet o cruce de cimitir din 1837,
despre care se crede ci e de Balmos dela Zlatna, ori piatra funerari a protopopului Krainik de
Fels6orosz din 1818 la Balsa in stil empire. Cruci de piatrd se gidsesc in regiunile bogate in
piatr3, in regiunile cu mai pufinid piatrd numai cei instdrifi au cruci in acest material. Unele co-
mune cum este Bozesul (pl. Geoagiu) §i Almagul mare (j. Alba, pl. Ighiu) sunt cumoscute prin
cioplitori de cruci de piatrd. Ele sunt adeseori colorate. In Sicimas cruce de piatrd ciopliti de
mesterul italian Glori, (?) despre care se spune ci ar fi executat si alte cruci de piatri in regiune.

Crucile de drum, numite §i ,rugi”, se ridicd in afard de sat dealungul drumului ori la
incrucigarea drumurilor, intre sate, pe dealuri, la cAmp, la hotare, asemenea si la ,locurile rele,
blestemate”, dar si in centrul comunei ori in cimitirul bisericii i chiar in curtea caselor. Num&rul
lor variazd. De ex. comuna Sesuri are 16, Siliste 10, Almigel 6, Alun o sumedenie. In Alm3sel
si aiurea se mentine credinfa ci ridicAnd o cruce se implineste un canon pentru riutatea viefii,
ci ea aduce ajutor ceresc si feregte de riu pe cei ce au ridicat-o, Crucile de drum se ridicd cu
diferite ocazii. La unele din ele se fac procesiuni la Botez, Rusalii, Sf. Gheorghe, Bunavestire etc.,
si se fac slujbe pentru sfinfirea apei, pentru a feri comuna de secetd, grindind, musca columbaci,
epidemie si pentru a cere rod bogat, etc. In caz ci timpul e nefavorabil in aceste zile de sir-

0. c, p. 3638
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bitoare, serviciul se tine la ruga din curtea bisericii. Crucea de drum inseamni uneori granifa
intre comune (Siligtioara), in general se crede ci ea asiguri paza drumurilor (Micinesti), scutegte
cilitorul de cel viclean, de primejdie, fereste de duhuri rele gi strigoi (llia, Silistioara, Hirtdgani,
Dealul mare.)} Crucile de drum se ridici adeseori de familie pentru pomenirea mortilor (de ex.
la Zam), mai ales pentru aceia cari au murit prin inec, triznet, cizdturi, omor ori in striini,
fard impirtisanie gi fird lumini (Bucuresti, Almag-Siliste, Baia Craiului, Ruda, Alun). Altele au
fost ridicate de corporatiile parohiale (Societatea Sf. Gheorghe, Reuniunea femeilor), la anumite
sirbitori (Baia Craiului). Crucile din interiorul comunei sunt inil{ate pentru paza comunei (Cerbia),
pentru mirirea lui Dumnezeu (Baia Craiului), drept mulfumire pentru ajutorul lui Dumnezeu
(Valigsoara), pentru a ispisi faridelegea sivarsitd prin omor (Dealul mare), pentru blestemul fiului
neascultitor si izgosnit (Geoagiu-Joseni), intru amintirea dreptului de targ castigat dela Impirat in
1762 (Dobra), in amintirea celor 7 Romani spinzurafi de honvezii unguri in 1848 (Baiifa), a lup-
telor din 1848 (Viligoara), cu ocazia pleckrii in rizboiul din 1914 pentru a se reintoarce sinitosi
(Almag-Siligte, Micinesti), intru pomenirea eroilor din 1914—1919 (Vilisoara, Dealul mare, Sesuri,
Cerbia), cu ocazia venirii Prefectului in comuni (Almas-Siliste). In drum spre cimitir se fac po-
pasuri cu mortii la aceste cruci (Bucuresti). Crucile monumentale din curtea caselor din regiunea
Ghelarului, din Alun gi Ruda mai ales au fost agezate pentru a ocroti casa, curtea, dependentele,
animalele de duhuri necurate, de strigoi si farmece, ori in amintirea unui parinte sau a unei rude
decedate, ori de tinerii mostenitori in amintirea acelora dela cari au mogtenit. Motivul ridicirii
este adeseori scris pe cruci, ele poartd numele preotului ce le-a sfin}it, a mesterilor si enoriagilor
cari le-au ridicat (Alm%gel). Colorile de cruci au o insemnitate : albul reprezintid curitenia, rosul
credinta si dragostea, negrul durerea. Rugile deteriorate se inlocuesc cu altele noi.')

In lipsa bibliografiei complete la Sibiu, studiul nostru comparativ va avea lacune §i va fi
numai o incercare. Comparind crucile de lemn de cimitir §i drum din jud. Hunedoara cu cele
din alte {iri, si relevdm urmitoarele: cele din Cehoslovacia’) au acoperis semicercual, cuprind
chipul Mantuitorului, sunt uneori cioplite, dar le lipsesc crestiturile bogate; cele din Ucraina®)
au mai multe brate orizontale suprapuse, aratid influenta crucilor de piatri i sunt lipsite de decor
crestat ; cele din Lituania?) au alti formi: cu cisulie si bogate, la altele gisim analogii cu ale
noastre : discul si razele la intdlnirea bratelor; dar si aici lipsesc crestiturile ; la fel lipsesc si la
cele din Letonia,’} unde existd inrudite, cu dou# scAnduri apiritoare. Cruci de drum se gisesc
si in Germania,®) Tirol, Elvefia gi se numesc Marterl. Ele se ridici pe locul unei nenorociri ori
crime, ele sunt conventionale, opere de arti cultd rustificatd, rar reprezintid veritabild artd {ari-
neasci §i se deosebesc de crucile noastre. La fel si cele din Ungaria’) nu ies din comun. O inru-
dire gisim numai intre stalpii nostri ciopliti din Hunedoara §i Ardeal i cei unguresti numiti
Kopjafa®) (din cauza c3 reamintesc lancea = kopja), far§ a presupune o influents, deoarece ai
nostri sunt mai aproape de cei din Bosnia?) de ex. Rezuméind rezultatele : cruci de cimitire gi
drum f{drdnesti atdt de bogat crestate ca §i ale noastre din jud. Hunedoara nu gdsim in f{drile
strdine ingirate. Ca formd o bogitie mai mare gisim numai in Muntenia §i Oltenia, mai ales la
troife ; inrudirea este mai izbitoare in crucile de cimitir.19)

1) Datele din acest alineat le-am cules parte la fata locului, parte cu ajutorul chestionarului ce l-am trimes
preotilor prin Oficiul Arhiepiscoplei din Sibiu. — 2) B. Vavrousek: Kostel Na Dedine A V Mestecku. Praha, 1929,
il. 587—615. — Zd. Wirth, L. Ldbek, A. Matejcek : Umeni Ceskoslovenského Lidu. Praha, 1928, il. 30—34, 322—27,
350—65. — 8) D. Chicherbakivsky : o. c. p. XVII—XX, il. 92—97. — 4 I. Basanavicius, A. Jarosevicius : Croix Lithua-
niennes, Vilno, 1912, il. 33, 69, 71. — 3} A, Bielenstein: Die Holzbauten der Letten. St. Petersburg, 1907, p. 182—84.
— 8. Salvatori: L'A1te rustica e popolare in Lituania. Milano, 1925, p. 10—35. — Lafvju Raksti: Ornement Leton.
‘Riga, f. a. vol. lll. — 8 A. Naegele in ,Zeitschrift d. Vereins f. Volkskunde®, XXII, p. 253 —375. — P. I. Kreuzberg
in ,Mitteil. d. Rhein. Vereins {f Denkmalpflege und Heimatschutz”, V. 3. — 7} D. Malonyai: A magyar nép miivészete.
IV, p. 197, Budapest, 1912 si V, p. 189. — 8 ,L'Art populaire hongrois®. Budapest, 1928, p. 233—8 si text XV—XVI.
— 9 ,Peasant Art in Austria and Hungary’. Ed. Ch. Holme ,The Studio" London—Paris—New-York, il. 506. —
D. Malonyai: o. c. 1, 258—173. — N. N. Sobolev : Ruskaia narodnaice rezba po derevu. Moscva—Leningrad, 1934. —
Opera lui Bobrinsky : Volkstiimliche russische Holzarbeiten. Leipzig, 1913, nu mi-a fost accesibili. Cu privirela cruce
v.: Zestermann : Die bildliche Darstellung des Kreuzes. Leipzig, 1867—8. — Stockbauer : Kunstgeschichte des Kreuzes-
Schaffhausen, 1870. — 19 I Voinescu: o. c., il. nr. 97—9, 107; — W, Jdnecke: Das ruminische Bauern- und Bo-
jarenhaus. Buc., 1918, p. 28—31.
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CRUCE DE LEMN DIN BAGARA

CRUCE DE LEMN DIN ALUN
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Singuratate

Sandu Frumusianu

Afard viscolul este in voia lui. Scipat din frapghiile vizduhului, bantue, suerd ca un des-
metic, intr'un amestec ascutit de sunete false. O ninsoare svipiiatd ii intovirdsegte nebunia.

Afar} viscolul face ce vrea.

Nu e tarziu. Intr'o camers vecind, mai adineaori, o penduld a batut de zece ori. Maria
Stanca, intinsd pe sofa cu mainile sub cap, ascultd urgia de afari. Pentru vieata ei trists, searbidi,
orice rliscoald a naturii este o binefacere, un inceput de inviorare...

De sase luni triieste singurd la {ard si nu a fost niciodats la orag. Birbatul a plecat peste
hotare, cu treburi binegti gi toatd tinerefea i se iroseste in treburi casmice, in porunci, in soco~
telile mogiei. De cativa vreme, singuritatea si odihna o ingrozesc. li este team¥ de sinitatea ei.
Altadatd, de abia agtepta linistea serii, cdnd singurd, obositd de prea mult tras cu pugce, de
plimbat cu sania, sau de citit, se trintea pe sofa, diinuindu-si vieata in leaginul unor ganduri
calde, Dar acum este altceva; gandurile s’au isprivit, puterile scad, rabdarea la fel. Toate au un
sfarsit, ..

Maria Stanca nu-si mai iubegte barbatul. Nu iubegte pe nimeni. In pimantul inimii nu a
incolfit micio noud dragoste i, intins4, cu ochii inchigi, cu sufletul gol, ascultd afard bucuria unui
viscol liber...

Dou& bitdi in ugd au ficut-o si-si ridice pleoapele...

— Intra!

— Conits, zise feciorul, domnul judecdtor care a prezidat alegerile dela Crainici nu mai
poate merde din pricina viscolului gi roagd si fie gizduit pand 'n zori.

Stipina a dat poruncile trebuitoare :

— Pregategte o camerd, foc, mincare si spune-mi numele,

Dupa cateva clipe, feciorul i-a intins o tavd cu o carte de vizitd, I-a citit numele. Nu-l
cunoagte. A auzit numai vorbindu-se de el; stie doar atat ci e tanir... Si ca prin vis, un cird
de indemnuri noi i-a acoperit deodatd o coami de sufiet, rimasi de mult degsarts...

Cu cartonul mototolit in méni, asculty ce-i spune o minte care gi-a schimbat gandurile,
O nelinigte ii imprastic in tot trupul fiori de prevestire; iar in urechea stingi, pe ticute, ii sop-
tegte figddueli un gind nou, care luptd si puni stipanire pe intreaga ei fApturi.

Lumina p#catului o ispiteste.

Maria Stanca a trecut in camera de culcare. In dreptul oglinzii, cu sfegnicul ridicat putin
deasupra capului, s'a oprit i s'a privit mult timp. De ce i s'o fi parut ei ci 'n seara aceasta este
mai frumoasd ca oricind §i de ce frumsefea ii impinge mintea si alerge dup3 ganduri nizdrivane,
care ar putea si-i cuprinda creerii ¢i trupul? De ce ii este rugine? Dar ce este oare un picat
si te gindesti? S4 fie oare o crimi daci trdesti in inchipuire o stringere de méni, un sirut ne-
vinovat, 0o aventurf? Si nu ai voie nici micar atdt? Atunci pentru ce mai esti frumoasd? Si
n'ai dreptul nici si visezi ? Unde este rjul?...

Si pentru ca visul s#-i fie mai plicut, cu doud degete a desficut nodul care-i {inea prins
capodul la mijloc §i laturile lui au céizut de o parte §i de cealalts, ca doui draperii. Din oglind¥
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a inceput si se arate — ca din basm — linia implinit a unui trup diltuit in forme firk gres,
cu mlddieri de ispitd, Mana alunecind pip#ie apisat formele rotunde, le mangiie usor, dar fog-
netul de albiturdi mitdsoasid parci-i furd din plicere...

Atunci, grabits, a inliturat si cea din urmi piedicd. Oglinda ii redf o imagine cinstits.
Ea se apropie si vadd mai bine. Are obrajii rumeni, respird des §i o excitare firid frau s'a in-
sciunat in lumina din varful ochilor., Domnita si-a dat foc la simturi singurs, din joacs, cu aju-
torul unei oglinzi, sau, poate, nevoia unui trup neindestulat, cu pofta mocniti de un atidt amar
de vreme, cergea un drept...

Maria Stanca a suflat incet §i lung, de trei ori, in trei lumanri.

Nimic mai de seami nu s'a petrecut la conac in seara aceea, afari numai ci paznicul
de noapte a raportat, a doua zi, logofitului, ci in puterea nopfii ar fi vizut o umbri strecu-
rindu-se prin coridorul cu geamlac, care duce la camerile de musafiri, insh el crede, mai de
grabd, cid n'a fost nimeni §i ci asa i s'a n3zdrit lui, singur, de urit.

In ziua urmitoare, de dimineaf{id pan3 seara, domnifa nu a iegit din camerd. A stat numai
in pat g¢i nici nu a mancat. Ce s'a petrecut in sufetul ei, ca si riméini toati vremea {intuitd in
pat, fird si fie bolnavd, fird si o doar# nimic, nimeni nu gtie... Poate vreun gand greu nu da
voie capului si se deslipeasci de pernd, pastrdnd-o pironitd in agternut. Si-si fi adus aminte
Maria Stanca, in dimineafa zilei, de o copildrie nepitatd, de pirinti, de o cregtere dati sub in-
grijirea bland4 a unmei iubiri pentru o indrumare de vieats, in care cinstea, demnitatea, s¥ alci-
tuiascd cotorul gros al unui teanc de reguli trebuitoare pentru vieaia de maine, pentru cea de
toate zilele? Si-si Ii dat seamd cd existd o lege a respectului, care trebue si ne intoviriiseascd
in toate actele vietii noastre i c¥ existd o biblie a cisniciei, in care credin{a este un sceptru al
legaturii ? Poate...

S&-si fi adus aminte ci un intreg numir de ani a triit incinsi intr'o funie de virtute i
cd, pand ieri, la vieafa ei fird de picat s'ar fi putut aprinde o candeld ca la sfinti ? Poate...

Sa fi simfit ieri noapte ci in digul oranduielilor morale s'a schifat semnul unei crip&turi?

Sa-i fie rusine de faptd, desgust c'a putut desmierda un corp pe care nu l-a iubit? Si
se fi gandit si marturiseascd tot birbatului, asa cum s'a intamplat, s&-i ceari iertare?

Dar teama c¥ un birbat nu va putea ingddui niciodatd femeii ceea ce lui igi ingdduie cu
atata usurin{¥, o opregte, hotirdnd-o si nu spuie niminui niciun cuvant, si plstreze aceastd taini,
ficand din ea un paznic, aparitor vreodatd, daci va mai fi nevoie, la un indemn atit de negru
¢i aseminidtor. Sau, poate ci prin ajutorul subred al unui spirit feminin si-si fi gisit justificarea
faptei intr'o formuld firavi, care devine un crez pentru un suflet fir4 temei, in aceea ci vieafa
trebue trditd, oricind, oricum gi oriunde. Cine stie?!,..

Maria Stanca n'a spus nim3nui niciun cuvéant gi nu se sfitueste cu nimeni. In zadar ne
laudim noi ca putem citi in gindul si sufletul omului. Acolo nimeni nu poate pitrunde, niciodata ...

In sufragerie, tavanul este sprijinit pe grinzi groase de stejar fumuriu, iar jumitate din
indl{imea fiecirui perete este imbricat in scinduri de aceeasi culoare gi din acelagi lemn, ter-
minindu-se printr'un brdu mai lat, care servegte de poli{i. Masa, pentru cina de seara, este pre-
gatitd, In trei sfegnice de argint, cu cate trei brate fiecare, ard lumandri. Un singur tacam, Fe-
ciorul igi agteaptd stipana. Asa imbricat in negru, in umbrd palid4, nemiscat, drept, el pare un
apiritor al unor obiceiuri de casi primite din alte vremuri. Prin uga deschis¥, care leagd sufra-
geria de bibliotecd, se aude mersul unui pas mirunt in3busit intr'un covor moale. Maria Stanca
vine si cineze. Feciorul s'a inclinat si dupd ce stipina s'a oprit la mijlocul mesei, de-a-lungul
laturii celei lungi, el ii impinge cu luare aminte un scaun greu de stejar, si sadd. Asa cum sti
acum, cu mainile sprijinite in poald, nemiscats, fird nicio clipire, incremeniti de puterea unui
gand inci nelimurit, in lumina cuminte a luménirilor, pare un chip desprins din tovirisia sfin-
tilor si asvarlit departe in alti lume... Ochii ii sticlesc intr'o sforfare de ultimid veghe — stri-
lucirea ochilor de vanat rinit. Lumina lor pare prelungirea unui foc aprins dincolo, in spatele
fruntii, scurs prin ochi §i adunat intr'o vipaie, a cirei putere se mireste, din cind in cénd,
printr'o piciturd de lacrim3 desprinsi, lenes, de sub strasina ochiului.

Maria Stanca este tristi astd seard... foarte tristd...

In sufletul domnifei dela Iupca a asfintit ceva,
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Colind

penfru fristefea ingerului
de
George Pdun

I-auzi ingerii cum cdntd:
Leroi Doamne, leroi, ler —
Ochii mei tristi de ndier
Fruntea bine fi-o cuvdntd.

Prin troiene, simt ca 'n vis
Géndul drag cum infloregte,
Si-amintirea rdvdgeste
Printre foi de manuscris.

La fereastra std uitat
Clavecinul din bdtréni...

Oare cdte sdptdmdni

Sunt de cdnd n'a mai cdntat?

Leroi Doamne, leroi, ler,
S’a aprins pe cer o stea...
Pleacd-ti fruntea, draga mea,
Pentru cei ce cdntd 'n ger.

Maéine poate iar o ninge,
Hai, zdmbegte, inger mic,
Intr’o lume de nimic

Numai zémbetul invinge!

Morfii
de
G. 1. Oltean

Spre tintirim, cupringi de spaima nopfi,

Ne-am strecurat in fiecare seard
Si gandurile 'ncet se destrdmard,

Ca sd renascd 'n noi durerea morfii.

Ni se sbdtea in piept suflarea rard
Si ’ngdlbeniti am stat in fafa porfii,

Ni s’a pdrut cd s'au ftrezit tofi morfii
Si vin spre noi cu chipul lor de ceard.

N'am alergat ca ciutele 'n zdvoi,

Cu miros de primejdii — spini in ndri —
N’am blestemat scuipdnd dispref si urd.

Crestea in noi azur iubire purd,

Cénd ne-am infors pe strdmtele cdrdri,
Pléngénd cd mortii ne-au fdcut strigoi.
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Plimbare prin Slovacia
de

Elena Eftimiu

Slovacia este unul dintre cele mai noi state din Europa Centrald, desi vechimea ei este
milenar3. In secolul X, in timpul marelui imperiu morav, ficea parte din acest imperiu, iar in
secolul XI, odati cu deciderea imperiului morav, a cizut gi ea subt Unguri, unde a r¥mas péand
la rizboiul mondial. Dup# r&zboi, uniti cu Boemia a format Republica cehoslovaci. Astizi este
o tari independentd, o fard cu aceeasi suprafati ca §i Danemarca si Elvetia.

Slovacia este o tard muntoasi. Carpatii Mici, Carpafii Albi, Beskizii §i Tatra, cari o in-
conjoard de toate pirtile ca un zid de granit, sunt stincosi. Ei se suprapun, unul peste altul,
din ce in ce mai sus, pin3 la indl{imi unde dispare orice vegetatie §i unde zipada de pe varfuri
nu se mai topegte. Tatra Mic# si Tatra Inalti au o inil{ime de peste 2600 m. Peste o suti de
lacuri pitoregti, mari ¢i adanci, agezate la inil{imi de peste doud mii de metri sau la poalele
muntilor, lacuri albastre, verzi, negre sau albe spumoase, impestrifeazd muntii. Lacuri in cari se
oglindesc efectele luminoase ale cerului sau crengile pomilor, lacuri bogate in pistrivi si somoni.
Morske 'Oko sau Ochiul Mirii, Lacul Ruzemberok, Lacul Albastru si Starbske Pleso, prin bogitia
lor de tonuri si prin silbiticia §i varietatea lor se iau la intrecere in frumusefe cu lacurile inghe-
tate, ca de o baghetd magici, de pe varful muntilor. Intre aceste lacuri se intind p#duri adinci
si bdtrAne, piduri cari ii dau din belsug lemn pentru constructii si foc, pdduri in cari migun¥
animalele silbatice, urgi, lupi, risi gi capre negre. In risritul Slovaciei sunt imense straturi cal-
caroase, cu pesteri mirete, dintre cari mai caracteristici este cea din Dobgin, cu minunate sta-
lactite §i stalagmite din ghiats. Muntii Metaliferi ai Slovaciei sunt bogati in piatrd, ape minerale,
aur §i argint, fier ¢i arami, cari au ficut-o cunoscutd din timpuri strivechi. Slovacia are felurite
izvoare timiduitoare, minunate ape de acid sulfuric. In fiecare vale de munte este cite un izvor
bineficitor pentru bolnavii de gutd sau pentru reumatici,. Biile calde dela Trencin §i cele cu
nimol dela Pistian sunt vizitate de lumea intreagi.

Slovacia este presirati cu o mulfime de castele vechi, istorice, in ruini, intre cari Nitra,
Orava, Murani, Sate si origele pierdute in marea de plopi cari inundad Slovacia, zAmbesc in stri-
lucirea aurie a soarelui. Bratislava, capitala {irii si port de Dun#re, orasul evanghelic §i demo-
cratic, ale cirui imprejurimi sunt bogate in vii, e 0 veche cetate cu trecut istoric. Are un muzeu
de arti gotici, cu multe piese originale, variate si de mare valoare. Din secolul XVI a fost
capitala Ungariei, unde se incoronau regii maghiari. A fost pe vremuri §i regedinfa aristocratiei
vieneze §i din Budapesta. Astizi ea isi pierde din ce in ce caracterul de vechime. Se moderni-
zeazd rapid.

Nitra e fosta capitali a Slovaciei, unde voevodul Pribina a ridicat prin secolul XI cea
dintai bisericd crestini in Slovacia. Turciansky Svaty Martin, oras de veche culturi slovacy,
Kremnite, Stiavnife si Banska Bistrita, orage de munte cu bogatd populatie germani. Kogite si
Prerov, Zilina, mare centru industrial §i Tarnava, centrul catolic, unde in anul 1635 s'a infiintat
cea dintdi universitate de citre Petru Pazmany, un canonic invitat, filosof ¢i teolog. Tot la Tar-
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nava s'a infiinfat ¢i prima tipografie slovacy, tn anul 1578, unde se tipAreau c¥rii bisericegti. Aici
se pregilea tineretul slovac pentru indl{area nivelului cultural al poporului. Conducitorul semi-
narului teologic dela universitate era rominul Nicolae Olahul, un cirturar cu mari merite in
organizarea bibliotecii universititii.

Cultura gotici s'a desvoltat in Slovacia in plind splendoare gi bogitie in decursul veacu-
rilor. Cele mai multe obiecte de arti gotici s'au pistrat in biserici §i man3stiri, precum si picturi
originale §i sculpturi. Dar nu numai in bisericile §i catedralele dela orage, ci chiar gi in bisericile
dela sate gdsim urme de arti gotici din sec. XIll, de mare importanti artistici.

Slovacia este o fari bogatd pentru turisti, dar s3rac3 pentru populatie, cici pimAntul nu-i
este roditor, Numai viile rdurilor Morava, Hron, Nitra §i Vaha, ridul cintat in poezia populari
ca tinut al nimfelor, are un pimant prielnic granelor §i porumbului, iar la poalele muntilor se
cultivd fructele, cartofii si oviizul. Pe rdul Vaha este ridicatdi o Centrali electrici mirea{i pe
care Slovacii 0 numesc Vahostroi, dupid modelul rus Dnieprostroj. Pe valea acestui rAu au fost
clidite numeroase fabrici de armament, cehe.

Din cauza pimantului putin fertil, populatia slovacd a trebuit si-si cagtige existenta in
altd parte. In gesul ungar s'au infiinfat multe colonii slovace care luptd §i astizi pentru existenta
lor national¥ in mijlocul populatiei striine, unde se ocupd cu agricultura, industria ¢i comerful.
Ocupatia principald a poporului slovac este cregterea vitelor, piscutul oilor gi ingdrijirea pisirilor.
Pretutindeni in muntii slovaci sunt rispandite siilage cu strungi §i colibe unde se lucreazi brinza
— vestita branzi din Liptov. Turmele imense de vaci se numesc ,kopla”, iar p#storul lor ,koplar",
Cea mai mare plicere a acestor pastori este si stea pe iarb3 in dumbrivi, seara la lumina lunei,
si priveascd cerul instelat ¢i si vorbeascd despre vrijitori, duhuri, licurici, niluci gi strigoi. Se
bucurd vizind stelele cizitoare, iar sclipirea stelelor li se pare goapti prietenoasi, In timpul
iernii se distreazi ficand clacid. In timp ce femeile tes sau torc, barbatii le citesc din cronicele
vechi, din Biblie sau le povestesc basmele, care se repetd, mereu aceleasi, in fiecare an... Slo-
vacii gtiu si citeasci nu numai in cirfi, dar §i in toate manifestirile naturii. Le place si cénte
si si joace. Dansul lor de seami este ,drobny“ si cel haiducesc ,zboietky”. In timp ce fredo-
neazi cantecele vechi, compun pe cele noi. Podhalii sau Slovacii de Nord si Goralii sau popu-
lajia dela munte, vorbesc un dialect slovac cu multe elemente poloneze si cehe, Ei sunt indrizaeti
si congtiinciogi. Toatd vieala lor este lupta pentru un codru de péine, lupta pentru vieatd si
moarte, pe campiile slovace grave si triste. Din arta populara slovaci, broderii, porfelanuri, cera-
mich §i cristale se poate vedea psihologia poporului slovac: stiruitor, migilos, muncitor si cum-
pitat. Pentru ca munca si fie mai putin grea, ei cintd mereu. Cintecul lor poate fi infeles si de
omul invitat st de cel simplu. E un cAntec plin de dor si suferints. Poartd in el accente de des-
nidejde si inflic¥rare, duse pani la patima cea mai distrugitoare, cum sunt i accente dulci, gingage,
imbititoare, aga cum poate cinta o voce tindri nefericitd, un suflet plin de tonuri muzicale. Ea
iti vorbeste de robie, se inaltd ca un protest impotriva nedreptitii sociale.

Sufletul slovac este cintec fird cuvinte. Slovacul este modest, vioiu gi muncitor. Statura
lui, in general inalt¥ gi sveltd. Femeia slovacs, daci nu este frumoass, este in schimb o gospodini
desivarsitd, moderats, cinstitd si muncitoare.

Slovacii au dat vestifi bArbati politici, savan{i, pictori §i poeti. Hodza, filologul si arheologul
Safarik, poefii romantici Jan Kollar si Holy, pictorul Kupetky, compozitorul Franz List gi
scriitorii Halupka, Svetozor, Urban, Vajansky si Kukucin. Slovacii au dat pe Janogik, eroul popular
care este cintat atat in poezia populard cét si in cea culti slovaci. Limba literard a Slovaciei
a fost multd vreme cea cehd si cea bisericeascy : latina si slava. Limba slovaci este dulce, plicuti.
In timpul stipinirei maghiare nobilimea gi burghezimea s'a maghiarizat. Poporul este singurul care
a vorbit si pistrat limba.

Stribitand satele slovace esti izbit de asemynarea dintre ele. Casele sunt rare, distantate.
Fiecare clsutd se ridici la umbra merilor, iar bisericufa §i cimitirul la umbra plopilor i a teilor.
Colibele sunt cenusii sau albe, imbricate in verdeats, sunt curate, ingrijite, inconjurate de o gri-
dind imprejmuitd cu gard de lemn sau zid. Forma casei e dreptunghiulari. In mijloc are uga
care di intr'o sald numitd ,pitvora”, In acest vestibul sau sali este un cuptor mare in care se
fierbe rachiul — koralka, Intr'o nigi in perete se {in obiectele gospodiresti si langs acest dulap
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ficut in perete este scara care duce la pod. Din sald intri intr'o incipere mare, numitd ,izba".
CAnd intri in camer3, pe stinga este vatra care ocupi aproape un sfert din odaie. La dreapta
este patul si cufirul cu hainele gospodarului: suba, sirifa = o hain¥ lungd de blani cu un guler
care atarni pand la briu, kabanita, o haini de Jana de cas¥, alb¥d sau neagrd. Urmeazi apoi o
ferestruicd, deasupra cireia este o politi pe care ei {in vasele de bucitirie. LAng4 banci este
un dulap de lemn, de form& dreptunghiulard, in care-si pistreazi cele mai pretioase lucruri:
acte, bani si Biblia. Deasupra dulapului este o alti politi pe care sunt frumoase vase de lut alb,
pictate in culori vii, urcioare si carafe. In mijlocul mesei sty incontinuu painea, infiguratd intr'un
gervet. Acela care nu lasd paAinea pe masi pentru cei ce vin si pleacd este socotit ca un om
sgircit. Pe pereti, tablouri gi oglinda.

Aljturi de inciperea cea mare este una mai mici ,komora” unde se pistreazi merindele
si cuffrul cu zestrea gospodinei. Casele mai bogate au cate un cerdac cu stilpi de lemn gi balu-
stradi infloritd cu ghivece. Fiecare casi are §i un gopron sau hambar numit in unele sate ,lemhaus”.
Casele au cate doud pivniti. Una uscatd numiti ,sklep”, unde se piastreazi legumele, iar alta mai
umed¥, numitd ,loch”, in care se {ine laptele si toate derivatele lui.

Este caracteristic coloritul acestor case, colorit care formeazi o arti specifici a gospo-
dinelor. Vestibulul este o simfonie de rosu, albastru gi verde. Predomiri desenul in formi de valuri.
Intre valuri sunt floricele si p#sirele. In odii sunt preferate arabescurile — inimile si trifoiul.
Chipuri de oameni nu prea sunt. Iar chipurile de sfin{i, primiviratice si cu zimbetul pe buze,
apar in mai multe case — cele bogate. Locuint{a slovaci in general este siraci iar vieata in ea
nu este prea veseld. In cisujele acestea umile, la lumina ldmpii de petrol sau la razele de lunj,
odatd cu umbrele noptii se nagte basmul slovac. Sunt evocatoare troitele de lemn sau de piatrd
ridicate Ja toate rispantiile §i capelele albe de piatrd care se pierd in umbra teilor.

Strivechiu gi pitoresc este costumul slovac. La Detra, batranii poartd inci pirul pe timple
gi impletit pe ceafi ca in frescele antice slave. Birbatii poarts, vara, pantaloni si cimagi de panzi
albd, un brau lat de piele, o vestd numiti ,laiblik", cu cateva rAnduri de nasturi §i palirie neagri.
In picioare opinci ,opanky”. larna cizme §i o haini groasi numitd ,halena”. In zilele de sirba-
toare pantalonii sunt negri cu arabescuri albastre, iar in cap poartd p3lrii cu pene de cocos gi pAun.

Costumul femenin este bogat in dantele. Poarti o vestd numitd ,serdak” brodati cu inimi
in fir de aur §i de argint, cimiasi albe cu méanecele scrobite ca niste baloane de zidpadd, fuste
negre, sorturi rogii ca singele, in cap flori §i planglici La muncid pe cimp, fetele poarti in cap
basmale rogii sau albastre. Astfel ci sunt confundate cu macii §i albistrelele campului

Slovacii au un cult adanc pentru munca. Toatd istoria lor este lupta intre forfa materiald
si cea spirituali.

Slovacia de astiizi ca stat dunirean, totalitar, nafional si crestin, ficand politica Axei isi
pregiteste un drum care o va elibera pentru totdeauna de amenintarea robiei seculare.
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TEXTE, SCRISORIT SI AMINTIRI

Corespondenta lui |. Maiorescu cu T. Cipariu

comunicatd de

$t. Manciulea
Viena, 26 Prier 1852
Vere !

E mai o lund decind vei fi tot agteptat rispunsul pentru antimise., Ursu din ziua de
Pagti mi-a tot promis cd va veni la mine cu antimisul dela Barbara, ca si dau celor din tipografie
o idee despre lucru, §i n'a mai venit. Dar avem aici in cancelarie pe Vislobosky, redactorul
testului rutean, care a practicat multi ani in tipografie si a cipitat si el dela Leopole insrcinarea
de a procura pentru unifii deacolo o tabli de antimise. El are la sine un antimis de cele din
Bucovina si cu acesta, ca si-{i fac voia, am fost in tipografia statului, dar ei mi-au zis c4 nu se
pot ocupa acum de acestea. Ear Vislobosky a rdspuns la Leopolitani c¢i e mult mai bine a sipa
antimisul in lemn, care apoi si fie mirit §i dupi care si se toarne apoi tabla de plumb, Sapitura
in lemn va finea dela 100—130 fl. c. m. si tabla de plumb turnat¥ in aceasta matriti 10—15 fl.
Vislobosky zice ci el a vorbit cu sculptorul §i acesta e maximul pretului, dar poate sa fie §i mai
eftin. O matri{d de acestea in lemn {ine sute de ani, §i puteti turna apoi si acolo table de plumb
cate voifi, si pentru o eparchie atit de mare, putefi da ceva mai mult. Pare c3 era si in Blasiu
o atare matrifa.

Prin urmare dac¥ vi place asa, dati-mi insircinare gi vd voi servi, dindu-mi si o asemnati
de bani. Se infelege ci o si-mi trimiteti §i un antimis de care aveii ¢i inscripfiunea ce va fi de
lipsd, care nu s'ar putea cu litere romane ? Cat pentru icoanele antimisului, aceste de Bucovina
mi-se par a fi mai fumoase decat cele de pe antimisele Blagiului, Oricum, noi vom alege apoi
aici care vor fi mai frumoase din punctul artei.

In aceste de Bucovina numai , fosif cu chipul cel bun“ e romaneste, ear superscriptul
sintilor e slavonegte.

De fratele meu aflu ci ear pitimeste rdu de emoragia lui: il voi face luktoriu aminte,
Laurian in 5—6 zile pleacy la postul siu la lagi, ca inspector general de scoale. Vine prin Ardeal,
dar nu stiu daci va da §i pela mitropolie.

A propos! de mitropolie.

Stainald, ori cum il chiamd pe conepiscopul dela Alba, stirueste tare ca nu cumva
mitropolia romin-unitd si se restaureze tot sub titlul vechiu de Alba lulia, si cu atit mai putin
si se inscaune in Alba lulia, cici va umbri de tot episcopia romano-catolici. Guberniul a cam
cercetat pe unii alfii, c4 ce numire s¥-i dee, dar in fine a decis a denumi o comisiune acolo,
care si determine lucrul. Dvoastrd {ine-{i-vd bine, motivind necesitatea numirei istorice, intre
altele §i din aceea ci, daci nu se va numi de Alba-Iulia, cealalti parte de Roméni vor zice c&
guberniul, recunoscind dreptul de mitropolie al neunitilor, n'a cutezat a-1 atdca, §i de aceea a dat
mitropoliei unite alti tituld. MY intelegi ce voi sa zic,..

Mitropolitului s'au asemnat (in thesi) 15.000 fl. ¢, m.
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Eforia ‘§coalelor din Bucuresti, in réspunsul ce di agintiei austr. de acolo zice c& nu
poate da Tinfdreanului stipendiu, pentruci e niscut in Blasiu unde e vafra revolufiunei! Acea
hértie se afld aici, §i in versiune sti...

Oare nu s'ar putea demonstra ceva deacolo?

Mai scrie-mi ce faci. Eu sunt tot singur in cancelaria mea, servus, servorum

Al Dtale supus, I Maiorescu.
Viena, 5 Aug. 1853

Domnul meu!

Dela Macedonfi nu-ti putui scoate mici un rispuns mang#itor. Dupice stau de 4 sip-
t4méani de dansul ca si-mi dee rdspunsul ce mi-a promis, §i am mai trimis gi pe Maior la dinsul,
eri m3 dusei iar si-]1 provocai si se declare. Eaca rispunsul lui: ,La 17 August pleac la Neu-
héttel in Ungaria, acolo va cerceta si-fi va scrie de acolo”. Mai mult n'am putut scoate din el.
Mi mir ci Dta nu l-ai cunoscut pind acum, ci nu e om de a face cu el vreo treabd. Inaintea
mea e un om de nimica, gi Romanii de aici se feresc tofi de el.

Domniata zici ca si-{i trimit adeverin{a stigmati pentru orologiu, si apoi nu-mi spui ce
zice repausatul frate-meu in testamentul siu despre orologiu, ca si mi pot orienta ce stigmi se
cuvine. Orologiul e al meu, eu l-am dat fratelui meu numai pre uz, pani va fi in stare a-si
cumpira altul, Orologiul a fost destinat pentru fiul meu Titu. Ci fiindcd frate-meu i cirtile
despre limba latini, 4 gramatice din cele mai bune ce se afli in Europa despre aceastd limba,
pe cari i-le-am dat din biblioteca mea ear numai pre uz, se vede ci le-a considerat ca ale sale
si le-a testat la Blaj, e cu putin{d ca si orologiul care s'a aflat la el mai bine de 5 ani, l-a con-
siderat ca proprietatea sa. Departe si fie dela mine idea de a reproba ceva din ce a ficut el,
M1 inchin la toate cate va fi ordinat el in testamentul siu, si ar fi putut testa si orologiul vercui,
ci n'agi fi zis nimica. Vorba e numai pentru stigms, ci dacd el a zis numai si mi-se trimitd
orologiul, atunci nu are loc nici o stigmi ! ear dac# orologiul figura in testament ca un legat,
atunci se cuvine stigma dupd pretul siu.

Nestiind dar cum sty lucrul in diata lui, eu il voi considera bucuros ca un legat, g
fiindcd in starea in care l-a lisat nu poate fi mai scump decit 40 fl. c. m. am pus pe adeverinti
stigma de 6 fl. dupd lege. De cumva insi Dvoastrd ati pretuit orologiul acolo judecitoregte, mai
sus de 40 {lL c. m,, atunci se cuvine stigma de 10 {r. si te rog mai adaug¥ la adeverin{i o stigmé
de 4 fr. ca si fie 10 fr,

La propozitiunea ficuti din Sibiu, pentru cei 16 judecitori la curtea apelativd deacolo,
nu s'a dat pAnd acum nici o rezolufiune, si stii insd cd intre cei 16 propusi nu e nici un romdn,
€ numai un ungur, ceilal{i streini si sasi.

Noi credem c% poate in Septembrie sau Octombrie va urma definitivul

Al D, T., I. Maiorescu.
Viena, 18 Maiu 1855

Stimatissime Vere !

Eac# abia acum pot trimite pirintilor alituratii cincizeci de florini, 50 fl. m. ¢, cu
aliturata scrisoare citre tatil meu. Te rog dar si-l instiinfezi s¥ vina acolo, ca s¥-i dai impreuni
cu scrisoarea.

M3 vei intreba ce am ficut in Bucuresti. Rispund : multe bune pe hartie, adecd de celea
ce ar fi de cerut pentru {¥ri, dar acum vedem c# dup¥ce in principiu s'a decis aici soartea {i-
rilor, cererile vor cita a se formula altfel.

Cat pentru mine n'am decis nimic: atirnid dela deciderea finalf a soartei Principatelor,
daci m3 voi inturna in fari ori ba.

Laurian a venit aici, el s'a dat lui Negri de ajutoriu, insd nu cu caracter oficios. Dar cu
venirea s'au prea iufit Moldovenii, vor gedea mult aici degiaba. Din Roménia inci nu s'a trimis
nimeni si bine ficurd, c¢i numai acum se pot formula cererile. Ceea ce vezi in gazete, cd peste
putin vine §i de-acolo Cretulescu, pu e adevirat, inci nu se trimite agsa curind,

Despre altele ce si-{i scriu? Lucrurile sunt grele si mai mult nu stim nice noi, decat se
vede in jurnale. Eu tot cred ci ai nostri nu scapi de foc.

Ri#spunde-mi de bani dup#ce-i vei preda tatilui meu.

Al D-tale plecat, 1. Maiorescu.

{(Va urma).
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GAND SI FAPTA

Sensul mesianic al activit

In luna trecuti, marele nostru scriitor lon Agarbi-
ceanu a implinif®varsta de 60 de ani. Cu toate ci timpurile
nu sunt prielnice sirbitoritilor, cu toate cd modestia scri-
itorului se opune oricdrei manifestiri publice, Asociatia
Scriitorilor RoMani din Ardeal n'a inteles si n'a putut si
lase fArd si praznuiascd aceastd datd, importanti de buni-
seamd in vieafa scriitorului, dar mai cu seam# importantd
pentru activitatea literelor romanesti.

Inafari de simpatia care ne leagd pe to}i de om, inafard
de admiratia pe care publicul celitor trebue si o aiba fa{id de
scriitor, inafari de cucernicia gi blandetea care radiazi din
chipu-i apostolic, Asociatia Scriitorilor Romani, anticipand
istoria, a gésit de bine ca tocmai in aceste imprejuriri istorice
prin care trece fara sa faci o demonstratie, care, inafard
de partea omagiald, si aduca prin rostul, prin chemarea si prin
activitatea celui mai de seami scriitor ardelean, credinfa pe
care nicio vitregie, nicio silnicie §i nicio nedreptate nu ne-a
putut-o §i nu ne-o va putea smulge din suflet vreodats,
credinfa in marea si nesdruncinata solidaritate a acestui neam.

Avem multi dusmani. O stim si o sim{im la fiece pas
al istoriei. Sunt mai ales unii care intr'o sistematici si sus-
{inutd campanie de ponegrire indreptati, cu o vehementi
necunoscutd de istorie, impotrivd-ne, ne-au contestat rand
pe rand capacitatea creatoare, spiritul de organizare, simful
estetic. Este in acest gind atata urd si atata rea cre-
din{a, incat furia lor, vrind-nevrand, sare dincolo de arena
patimilor de o clipd §i ajunge in forul calm si solemn al
valorilor vesnice, care nu pot fi diramate nici de furie,
nici de invidie, nici de minciund, nici de vehements, si de
unde se va intoarce potolitd sub mustrarea istoriei §i ironia
secolelor.

Totusi in fata acestei adversitati noi trebue si facem
front comun de marturie, cum ficeau vechii cregtini in jurul
mucenicilor. Azi mucenicii nostri sunt §i stegari, §i unul
din acegti stegari a fost §i este pirintele Agarbiceanu. El
este un ostas al cuvantului. Ofensiva lui este de natura
crestini, defensiva lui de naturd nationald, Dupid amvon el
alungd raul §i uratul din lume, prin scrisul siu el aliniazi
piepturile §i sudeaza sufletele.

Sunt scriitori care pornesc in drumul lor scriitoricesc
numai ¢i numai din considerente de artd puri. La scriitorul
lon Agarbiceanu au fost alte imbolduri i alte temejuri. lon

a

tii scriitorului Agarbiceanu

Agarbiceanu este un autentic scriitor romin §i transilvi-
nean. Inspiratia i-o di in primul rand peisajul ardelean cu
tot ce are ¢l mai pitoresc, satul gi  biserica, apoi mediul
acelor intelectuali modesti, preoti, invatatori, mici burghezi,
care au fiacut fala si tiria acestui neam i al cdror imbold
puternic de vieafd scriitorul a stiut si-l prindi in cele mai
caracteristice momente de sbucium, de fericire si de durere
Ion Agarbiceanu gi-a primit talantul de scriitor exclusiv
din sudoarea, din lacrima si din rasul neamului siu. El se
giseste pe linia marilor inaintasi §i pe linia adeviratei tra-
ditiuni ardelene, care totdeauna a tinut strdns legat pe
autor de brazdi, de bisericy si de om, in ceea ce are el
mai etern, uman §i romanesc.

Dar meritul pirintelui Agarbiceanu este nu numai de
purd istorie literar3, in ceea ce Domnia Sa a primit ca bun
de prelu rat dela acest pAméant. Meritul Domniei Sale consta
in felul cum a prelucrat acest material omenesc si cum l-a
redat. Arta domnului Agarbiceanu este o artid autenticd.
Nimic ciutat, nimic afectat, nimic siluit. Domnia Sa nu cautd
efecte, nici de stil, nici de situatii, nici de conflicte. Domnul
Agarbiceanu a primit un material de o puritate si de o
tirie pe care, pentru a-] prelucra, nu avea lipsi decat de
emotivitatea artistului. Pirintele Agarbiceanu adesea n'a
fost infeles intr'o lume de snobi, unde cuvantul afectat era
singur pretuit si imaginea strimbi exclusiv socotiti ca va-
loare estetici. Judecifile literare contimporane picituiesc
adesea fiindca nu judecd decit cuvantul, cuvantul sec sau
cuvantul agezat intr'un panou decorativ §i neglijeazi rezo-
nanfa cuvantului, care duce pand in adancul sufletului unui
scriitor si ii desvilue inima, ca pe un bun colectiv. Sunt
scriitori la care sufletul depiseste cu mult regulele fixate
de o anumitd criticd, regule ce impiedeci o comunicare
cinstitd intre cetitor si scriitor. Pentru a intelege pe pirin-
tele Agarbiceanu trebue si te apropii de el cu bucurie, cu
bucuria care {i-o dd puritatea gandului cinstit.

Parintele Agarbiceanu isi trage emotivitatea dintr'o
adanci concepfie crestinid si romana. Eroii sdi se transfi-
gureazi prin umilin{3 §i se inal{§ prin iubire, eroii sdi se
nasc din acest pimant romanesc si mor cu datina roméni
crucis pe piept. Patria pirintelui Agarbiceanu e impirifia
lui Dumnezeu, iar drumul citre ea duce prin scumpul finut
al {arii roméanegti. De aceea important este nu numai ceea
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ce périntele Agarbiceanu a primit dela pimantul acesta, dar
si ceea ce el i-a redat. Fiindcd un adevidrat scriitor, se ju-
deci §i dupi aportul personal la marea zestre nationali,
se judecd gi dupd priza pe care a avut-o asupra publicului
si dupd puterea de a-i promova sufletul la o alti treaptd
de ridicare morald. Opera unui mare scriitor se cunoagste
si din aceea intru cat am reusit a ne face mai buni, intru
cat a reugit si contribue la {inuta si la comportarea estetici
a cetitorilor lui. Ajuns aci, la acest grad de inil{are sufle-
teascd, se poate vorbi de rolul de apostol al scriitorului.
Or, din acest punct de vedere, pirintele Agarbiceanu a
binemeritat dela intreaga obgte romaneascd. Domnia Sa este
un scriitor al maselor in sensul cel bun §i mare al cuvan-
tului, in sensul de indrumitor si in sensul de educator
fird pedanterie, fird ostentatie, firid agresivitate, educator
prin intermediul celui mai subtil instrument: cuvantul si
prin intermediul celei mai fericite metode : emofia literara.

P&rintele Agarbiceanu a implinit 60 de ani. La noi in
tard aceastd varstd inseamni bitranete, in Apus nu, ci plini
maturitate. Fiindcd la noi scriitorii se sleiesc adesea de
timpuriu in intrigirii, combinafiuni i meschinirii de ca-
fenea, pentru obfinerea succesului ieftin

Succesul ieftin! Iati ceea ce n'a tentat pe pirintele
Agarbiceanu. E prea crestin §i prea autentic scriitor ca sd
indeplineasci toate , giumbuslucurile®, care temporar afirmi
gloria upui scriitor. Pirintele Agérbiceanu gtie ci are o
insugire care-l inal{i intr'o lume ideald, unde insultele
vremii se araty mai greu pe sufletul si trupul unui om.

Si incid ceva. $'a vorbit mult, daci scriitorul trebue
si-§i depigeascd opera sau daci dimpotrivd opera trebue
si depigeascid pe scriltor. La pirintele Agarbiceanu omul
§i opera fac un tot armonic, opera s'a suprapus omului,
opera este o emanatiune fireasc a sufletului, opera nu e
rezultatul unei chinuite sforfiri.

Noi, scriitorii romani din Ardeal, suntem foarte fericiti
de a fi putut sirbitori pe marele si pe bunul Agarbiceanu.
Am fost foarte fericiti si vedem la Domnia Sa aceastid ro-
bustete fizicd si intelectuald si mai ales suntem fericiti cd
virsta de 60 de ani nu numai ¢ nu l-a obosit, dar parci
mai mult l-a indarjit la creatie si la activitate. Activitatea
pirintelui Agarbiceanu are un sens de misionarism eroic.
Nu s'a ficut preot ca si aib¥ o profesiune, ci ca s'ajute
pe om si nu s'a ficut scriitor ca sd aibd o glorie, ci ca
s'ajute pe Romani. VICTOR PAPILIAN

La moartea lui Octavian C. Taslauanu '

Are si vieata culturald mucenicii ei, pentruck are lupti-
tori. Octavian C. Tislfuanu este dintre acegtia. Vrasta la
care a murit nu era prea inaintatl, iar puterile sufletului
ii erau viguroase. Dar ii erau istovite puterile trupegti. Ele
i-au fost mistuite de povara luptei pe care a purtat-o in vieats,
lupty invergunaty si nerisplitity. De aceea este un mucenic.

Intaia funclie public ce i-a fost incredintats, indati
dupéd terminarea studiilor universitare, o functie comodi si
remuneratoare, la Consulatul romén din capitala Ungariei,
nu l-a putut refine decat pulind vreme. L-a ispitit aventura
spiritului si a renunfat la vieafa tihniti. Calea ii fusese
pregititd de serioasele studii umaniste ce le ficuse la Bucu-
resti, fiind gi elev al lui Titu Maiorescu. Dar prilejul era
cu atit mai imbietor cu cit prin el isi putea servi neamul
rimas in robie, de care apoi nu s'a mai despirtit. Asa s'a
intdmplat cd Octavian C. Tisliuanu a preluat la Budapesta
conducerea tinerei reviste ,Luceafirul®, din care a ficut, prin
destoinicia, devotamentul §i sacrificiul siu de 12 ani, tribuna
unei generatii pe deasupra vremelnicelor frontiere §i o mandrie
a publicisticei romanesti in sensul nobil al cuvantului.

Despre meritele lui Taslfuanu in migcarea literar§ din
Ardeal §i cu deosebire despre rolul de indrumitor si ani-
mator indeplinit in calitate de redactor al ,Luceafdrului”
de odinioars, pe care am socotit ci este o datorie s¥-] re-
inviem, s'a vorbit de curand in paginile acestei reviste si
se va mai vorbi. De aceea am crezut ci din prilejul trecerii
lui din fiin{d in nefiin{¥, se cuvine si rostim cateva cuvinte
despre om si faptele vietii sale in general.

nLuceafirul” n'a fost numai o revisti literard. El era o
armi in lupta culturala a Romanilor din Ardeal, acea lupti
pentru lumind care diddea cheagul congtiintei nationale si
prin care colectivitatea etnici era pregititd pentru etapa de
libertate §i deplini afirmare ce trebuia si vini. In acest
sens, revista infifisa si stimula orice munci roméneascs,
dupd cum actiunea ei avea certe implicatii politice.

Identice erau si obiectivele ,Astrei”, care lucra pe plan
maj intins, De aceea T#slfuanu asumi incurdnd §i sarcina
de secretar al Asociafiunii, fiind ¢i in aceastid calitate om
de inifiativd, om de ispravi.
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Au venit apoi anii cind natiunea a fiptuit cu arma
militard. Atunci T#sliuanu a trecut in Tagd §i a militat cu
darzenie, cici era necesar, pentru constitvirea Legiunii vo-
luntarilor ardeleni.

Fiecare perioadi a vietii sale a fost o etapd de lupti.
Si lupta lui, care a fost lupta neamului intreg pentru dreptul
la vieati si la afirmare pe plan istoric mare, a avut rezultet.
Dupi izbandd a venit pentru multi risplata trudei. Pentru
Tisliuanu mai putin. El nu avea deprinderea compromi-
surilor si de aceea in vieata politicA a fost un infrant. A
fost o victimi a politicianismului de dupd r#zboiu, pentru
tribulatiile ciruia nu fusese pregitit $i nu avea nici apti-
tudini, iar aceastd umilinfi l-a costat mult.

Agsa se explici retragerea lui din arena viefii publice,
o izolare voiti de mul{i ani de zile. In acest timp incepuse
si scrie §i sd publice memorii, care reflectau o experientd
intensi din domeniul vietii literare, politice §i economice,
céci nici acesta din urmi n'a fost strein de preocupirile lui.
Resemnarea a durat pan3 in momentul cand hotarele patriei
au fost sfagiate si mandria neamului cilcati in picioare
Atunci s'a intors in areni, transformind din nou condeiul
in armi de luptd, in serviciul drepturilor sfinte ale patriei
§i ale natiunii Articolul despre spatiul vital al Roménilor,
publicat in superba revistd ,Dacia”, al cidrei director a fost
pani la un timp, rimane una din cele mai indrizoete i
mai limpezi formuldri a acestor drepturi nesocotite.

Cand am pornit din nou la drum vechiul ,Luceafir®,
l-am consultat §i i-am cerut concursul. Neincrezitor la in-
ceput, ne-a dat totusi ,binecuvantarea® lui, iar dupd intaiul
an de aparifie §i col:borarea efectivd. Ar fi vrut si con-
tinue lupta lui din tinerete, aldturea de o noud generafie,
crescutd §i prin indemnul vietii sale de nizuinte si de bi-
ruintd. Din nefericire etapa aceasta a durat prea putin si
insdgi lupta a fost prea mult ingradits. Si a venit, prea de
vreme, momentul cind a trebuit si-si pliteasca tributul mortii.

In vieats a fost un luptitor, si fiindci a luptat nerdisplitit,
prin moarte a devenit un mucenic. Si-i fie {irina ugoard!

LUCEAFARUL
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CRONICI

Poezia banateanda contemporana”

In istoria literaturii noastre, poezia bin#{eani este men-
tionats in treaciit prin doui nume: Popovici-Binifeanu si
Vlad-Delamarina.

Primul, poet minor, duios si intimist, fird originalitate
de expresie, sub influenfa'categoricd a poeziei lui Eminescu
(v. Sara de toamnd, Pe-al lui umdr) a rimas in amintirea
noasird ca prozator, incercirile poetice trecind pe un plan
secundar.

Celilalt, vioiu, utilizdind in versuri graiul binitean,
fixeazi o atitudine, deschide pentru critici problema poe-
ziei dialectale, impunénd prin umor i culoare local.

Continuind firul intrerupt, antologia poetului Ion Stoia-
Udrea ne dd o imagine a poeziei binitene de dupd Unire.

Renuntand la nota dialectal, poetii bini{eni de astizi,
integrati in ritmul unitar al desvoltirii poeziei romanesti,
intrebuinfeazd rar §i incidental cuvinte ,binifenesti*: si-
reghe, oglicea, costrangs, borzi, imal4, tovar, foiomfiu.
Uneori versul se lumineazi sub noutatea rimei (ex. veghe
cu gireghe); alteori se intunecd prin neinfelegerea din con-
text a termenului cu arie de circulatie restransi. Trecem
peste considerentele esteticei linguistice i ne oprim asupra
ostfletului unic® pe care l-ar dori in prefata antologiei
(pg. 6) poetul Jon Stoia-Udrea. Mairturisim cd nu-l putem
gasi in diversitatea conditiilor ideale, ce-gi cautd limite si
forme. Mai curind ghicesti un principiu vnificator intr'o
anumitd tonalitate muzicald, desprinsi din realitatea care
ne-a dat atadtia compozitori biniteni.

Versurile poefilor binifeni au un .aer de familie"
explicat prin timbru. $i tot din aceasti predilectie muzical)
a sufletului bindt{ean desprindem si lirismul predominant
in creafia poeticd binifeani. Versurile sunt intovirdsite
de portretele autorilor lucrate de pictorul Catul Bogdan si
— aceasta fiind o notd “originaldi — de medalioanele aufo-
biografice ale poefilor, incepind cu formule scrise la per-
soana l-a: am debutat, am colaborat, am tipirit. Citim in-
ceputul unei astfel de mirturisiri:

+Sunt cérisan §i am 40 de ani. Pani aici, mi-am risipit
vieata peste locuri i ani, incercind, cu mai mult sau mai
putin noroc, de toate. Nu am ficut incd nimic de seama.
Daci vreodati voiu realiza ceva cu adevdrat demn de re-
marcat, se va g§ti®,

Subliniem reticentele inerente mirturisirilor lirice:

sIntalnirea prieteneasca” a celor 11 poe}i binifeni in
paginile antologiei nu formeazi un regionalismn ostil, chiar

prin diversitatea talentelor prezentate. Nu-i poti asculta pe
tofi, cum ai asculta un cor binitean. Ca si-i infelegi, trebue
si procedezi ascultindu-i in parte.

Te intampind cel mai tindr poet binitean al antologiei,
in primele pagini. S4 fie un elogiu adus tineretii creiatoare?
Avtorul volumelor ,Candelabre albastre" si Flori de piatra”
este un revoltat in Haiduceascd §i un ciutitor de drumuri
proprii. Stridentele versului pentru inceput il poartd spre
non-sensuri §i imagini riscate:

Ca si mi soarbi 'ncet spre Dumnezeu
In noaptea cu ribufnet de mitasi

Si talent are Pavel Bellu, cand scrie:

.mioarele serii o si pasci
banutii lunii, risdriti sfiosi
in valea mulcomi si inceatd

{Versuri pentru mdine)

Viguros, amintind poezia lui Goga, izbucneste cantecul
lui Grigore Bugarin.

Rural, inspirdndu-se din imaul ,sfant" al tarinei, sau
al folclorului {(Pom de gand se scuturd, Flori din datini
fluturi), se defineste astfel in poezia Eu port in mine lan-
furi sfdrématfe :

— Eu port in mine lanfuri sfiramate
Purtate de strimosi, voi gtiti cat an.

Clocotsd 'n mine singe de cioban
Si nostalgii de doine leginate.

Aceceasi identificare intre poet si profet pe care a pro-
clamat-o Goga o regisim si la Bugarin:
Invaji-mi si gtiu muri, Stipéne,
De sub ruina lumii talhirite,

M3 'nal{i spre lumini nebinuite
S4 pot vesti chemirile de maine.

(Rugdciunea Profetului)

Cu mult mai originali este poezia Descdntec pentru rodul
livezilor, degi péstreazi factura versului popular.

Romulus Fabian este un pastelist remarcabil. Imaginile
picturale sunt proiectate pe un fundal indepirtat, in linii
mari, hiperbolic.

Pe drumul din pustd cu marginea 'n zare

Se duce un mogneag
Purtand in spate ceru! gi 'n méini un toiag.

(Pe drumul din pustd)

1) 11 poefi bdndfeni, prezentati de Jon Stoia-Udrea. Editura ,Vrerea* Timigoara, 1942,

5.
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Imaginea este reluatd sub alte forme, ca un motiv

Un ulm stingher

— Pe culmea goaldi —
Proptit de cer

Sti s& adoarmi

Cu soarele in poali.

(Din camp)
Mai echilibrat si matur, pe linia lui St. O. losif, suna
versurile ;

Pe drumul luminat in luni plind
Se duce-un car impovirat de spice.

Nota local traditionald nu lipseste. Ea este insi ima-
gine si numai imagine (Noapte, Un car codrean).
Sentimental, Dorian Grozdan nu se poate izola de

prieten, iubitd §i mai ales de Barzava sa dragi. Sborul {i
este refinut. Pierzind spatial, céstigd (daci putem intre-
buinfa termenul, vorbind de un poet) in adancime. Lirismul
e mai direct i nefalsificat.

Se duc salcamii, galbeni, uscativi

si pier in valea plini de noroi

si nimeni nu se uitd inapoi,

ci 'mpleticiti se duc ca doud randuri de betivi.

{Se duc salcamii)

O tristete bacoviani pluteste peste poezia lui Dorian

Grozdan. Preludiul pentru inceputul foamnei, simbol bine

sustinut, romantic prin finalul apelativ, este remarcabil.

A cizut o frunzi, undeva, pe-aici,

o frunzi ca un drob de aur —

priculici

peste sat se lasd fulguiri de laur.

Prietene, in noaptea asta toamna a chemat o frunzi,
o frunzi sub puhoaiele de luni, —

ai auzit cum sund

arama §i rugina timpurie 'n nuc?

Tacil ascultd anii nostri cum se duc.

Melodia e veche. Grozdan ins¥ o cint¥ cu indeménare.

Preocupat de miretia lui Dumnezeu, frimantat de tn-
felepciunea lui Buda sau de blestemul nedrept aruncat
asupra destinului Evei, poetul Traian leremici nizuegte spre
o poezie meditativi de esenti biblica.

Pe Miu-Lerca il asociem prin versul dur, tiiat in piatri,
intrerupt brusc (Fird crez, singderez in arsifi si vant) de
poezia lui Aron Cotrus.

Interesandu-l aspectul socfal al problemei existentei {v.
poeziile Plugar, Coasa, Arie), predici ,rismerifa 'n furci,
pe hotar" ¢i strigd vitalitatea neamului in versurile:

Juni ciopliti parcd ‘n goruni,
fete, fire de cipsuni,

buie 'n hord mii — gi huiel
Poalele in volburi sue...
Sus, opinca, sus !

.Cine 'n hor¥ n'o striga
ardi-i dorul inimal*

Sus, opinci, sus.

Mihai Novac se inscrie pe traditionala cale bitutd a
poetilor profesori sau mai bine zis a profesorilor poefi.
Profilul a fost realizat de Ovid Densusianu (vol. ,,Raze peste

lespezi”, ,Limanuri albe”} si contiruat de Celarianu, Cru-
ceanu, I. M, Ragcu sau A. Toma.

Trdind in contemporaneitate i in curent cu migcarea
poeticd strdind, profesorul poet aduce s§i indrisneala dar
si timiditatea profesiunii lui in realizirile poetice. Gandul
stribate versul firi si-1 ridice la atitudini filosofice origi-
nale. Intui}ia didactic a vietii il resemneazi. Stilul academic
sau academizat este caracteristic. Nostalgia — fie a peisa-
giului, izvoriti din claustrarea clasei, fie a idealurilor la
care de multeori trebue si renunfe — il indeamni spre
evaddri reflexive:

Drum cu soare, drum de fara
Incotro mai porti drumetii
Pe suisurile vietii ?
(Drum cu soare, drum de }ard}

Resemnat se indreapt® spre ironie:

Astept uitarea tot si 'nece,
Tu, porumbel, s'aduci finic
De vieati nou#il si vom trece
Doar noi, in universul mic.

(Oragul tdu, oragul meu)

Ultimii poeti ai antologiei: Grigore Popiti, Petru Sfetca,
Ion Stoia si Tiberiu Vuia, completeazi peisagiul limitat de
o parte de cadrul etnografic (Cdnfec de cioban, de Gr.
Popiti) si tendinta spre alte tiramuri (Paseri de Sud, de
Petru Sfetca).

Poezia sociali este reprezentati de Ion Stoia. Uzina
{Din ciclul ,Moartea") este cantati cu durere s§i revolts.
Vieata este sfirdmatd de magina. Descrierea realisti impre-
sioneazi:

Un tipet.

Apoi trosnet de oase sdrobite

Doi oameni pleacd grabifi cu ceva ascuns pé o
[brancardy...

Ruralismul este inlocuit prin vieata oragelor industriale.
Ciutarea in trecut, o alti temi a poeziei lui lon Stoia-
Udrea, e bine realizatd in Reintoarcere (Din ,Chemri",
Miinchen, 1926):

In locurile prin cari am alergat,
Copil cu bucle de aur, risfitat

De cameni, de ape §i de vant —
Zadarnic azi mi caut.

Mentionim cele Patru scrisori din ,inedite" si , Talma-
cirile din Walt Whitman, Langston Hughes §i Waring
Cuney. Aliturim aceste prime traduceri din lirica Negrilor,
de preocupirile exotice ale lui Stamatiad de a traduce din
poezia japonezi Poemul in prozi, specie literard dificils,
este incercat cu indeminare de ultimul poet al antologiei,
Tiberiu Vuia.

Variati prin multiplicitatea aspectelor, antologia celor
11 poeti binifeni este un dar si un protest impotriva dic-
tonului ,inter arma silent musae", av&nd elanul, dar si

sciderile poeziei provinciale.
M. NANU

Studii de Istorie literara

Corespondenta lui I. L. Caragiale. — O biografie a iui Andrel Muresanu. ~
Scrieri alese din D. Bolintineanu

Cu volumul de ,Corespondenti”, al saptelea din serie,
se incheie edifia critic a operelor lui I. L. Caragiale intre-
prinsi de Fundatia regald pentru literaturi gi artd, Avem
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in felul acesta o Jucrare monumentald¥ — dacid nu prin di-
mensiunile operei editate, de sigur prin valoarea ei arti-
stici — dus¥ la bun sfarsit.
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Intr'adevir, pe langi faptul ci opera literard a lui Ca-
ragiale cunoaste o noud rispandire, editia critici patronati
de Fundafia regald inseamni gi realizarea unui model al
genului, care lipsea panid acum. Cu lipsa de scrupul — ca
si nu spunem mai riu — atdt de cunoscutd, a intreprin-
derilor noastre editoriale, operele autorilor nostri clasici
au fost adeseori defectuos prezentate. Lucrul era cu atat
mai ugor de intalnit cu cat, autorii nefiind in via{d, un
protest serios §i eficace impotriva sacrilegiului nu avea cine
s# formuleze. De astidati avem o edifie criticd completd
si omogens, cu toate ci lucrarea a fost indepliniti de doui
persoane, De acum inainte nu vor mai putea apare decit
edifii critice alcituite dupi modelul acesteia, sau prin de-
pisirea lui, ciici o a treia alternativd, a unei editdri sub
nivelul ei, ni se pare cu neputin{f de inchipuit. De altfel
faptul cj Fundatia regald mai are o serie intreagi de editii
critice incepute, sub auspicii cel putin tot atit de fericite,
ne intéreste in optimismul cu care contemplim perspecti-
vele de viitor ale acestui gen de activitate stiintific si cul-
turali.

Cu exceptarea scrisorilor atit de numeroase adresate
lui Paul Zarifopol, am putea spune c# coresponderfa lui
Caragiale este sporadicd si episodici. Rare sunt scrisorile
desvoltate i rare mai ales ridvasele in care se intalnesc
ample desvoltdri ale unor idei ocazionale ori familiare ma-
relui scriitor, S'ar pirea deci ¢& nu este mare castigul
realizat prin cunoasterea acestei corespondente. Si totusi,
city inteligen{d scipiritoare, cat spirit §i cat rafinament
artistic nu gisim in cele gase sute de pagini cu scrisorile
lui Caragiale! Sunt prezente si aici, in mic, atit dovezile
unei judeclti mereu lucide si nesovilitoare, ale unui spirit
de observatie revirsat de predilectie prin intermediul satiret,
cat i respectul pronuntat pentru normele compozitiei, cali-
titi care dau suprema valoarz intregei opere literare a lui
Caragiale. S'ar putea spune c#, fa{i de opera literari propriu
zis¥, miruntele si disparatele rivage ale lui Caragiale re-
flectd in aceeasi misurd marile virtufi ale scriitorului, in
care 5i bobul de roud poate reflecta splendoarea cerului de
vard, in raport cu oglinda intinsd a unui lac de munte.

Dar corespondenfa publicati ne arati si un Caragiale
inedit, un Caragiale imblanzit, lisind si apari cildura
sentimentului §i familiaritatea delicatd care tfine de natura
relatiilor intime, dupi cum constatd d-1 Serban Cioculescu in
succinta Introducere, care abundd de notatii subtile si pre-
cise in acelagi timp :

+Cu Caragiale se petrece agadar un fenomen psihologic
din cele mai avantajoase, cdnd e vorba de corespondent.
Simpatia pentru cel absent, dorinfa conservirii contactului,
nesuferirea singurititii, toate concurg si-1 transforme in
prietenul ideal, pe care nu-l putea realiza in practica rela-
tiilor verbale cotidi¢ne, cind se lisa furat de demonul
contradictiei i al dominZrii. Altminteri, functionarea tira-
nicd a luciditatii si a spiritului de replici il indemnase de
atdteaori si nu tini seam¥ de susceptibilitifile firesti ale
amorului propriu, iar prezenta unei galerii, usor cuceriti
de duhul rfu muscitor, ii starnise cruzimi excesive, fafi de
victime dinainte desarmate”. (pag. XVII).

Tatd deci ci# nici Caragiale nu era lipsit de acea trisi-
turd de umanitate care confer) titlul de noblete speciei.

De aceea este profund regretabil ci apelul d-lui Serban
Cioculescu, avtorul acestei editii, adresat tuturor corespon-
dentilor lui Caragiale si urmasilor lor, nu a gisit rsunetul
dorit §i astfel au rimas afari din volum multe scrisori,

cunoscute sau nu. Si sperim ci, in urma acestui inceput,
nu va trece mult si volumul va putea fi tip4rit a douaocari
cu intreag¥ corespondenta lui Caragiale, pentruci sub raport
artistic nu existd propozitie scrisi de el care si nu fie
semnificativd §i remarcabili.

*
. .

Brosura pe care d-1 Mircea Bogdan i-o dedicd lui Andrei
Mureganu a fost semnalaty de mult in periodice. Toti re-
censentii au elogiat dragostea autorului pentru fenomenul
literar, pe care il cautd in filele invechite ale istoriei. Cu-
noscdnd in acelagi timp si interesul d-lui M. Bogdan pentru
aspectele actuale ale fenomenului literar, pe care incearci
si le cunoascy, sX le pitrundi si si le aprecieze, vom spune
si noi ci meritul principal al brosurii de care vorbim std
in sentimentul cu care autorul se apropie de figura lui
Andrei Muresanu si de opera lui, in general dati uitdrii,
cu toate cd lucrarea videste si alte insusiri mai pozitive.

Lucrarea d-lui M. Bogdan este impropriu caracterizati
prin subtitlul ,contributiuni biografice", anuntand astfel date
noud pe care in realitate nu le aduce. Lucrarea este inspi-
rati de monografia cunoscutf a lui Ioan Ratiu, pe care o
urmeazi atit in planul ei mare, catsi in unele realiziri de
aminunt. Din cauza aceasta d-1 Bogdan comite o indoiti
gresali. Aceasti gresald nu ni se pare atit de mare cidnd
ne gandim la varsta autorului, care are destul timp ca sé
invefe a o evita in viitor, ¢i mai mare socotim vina edi-
torilor, care n'au observat-o la timp. Cici lucrarea d-lui
M. Bogdan s'a tiparit mai intdi in coloanele ziarului ,Tri-
buna” din Bragov si la retipirirea in volum ea ar fi putut
fi indreptats.

Socotind deci ca-i facem d-lui Bogdan un serviciu ne-
cesar, punind in functiune acea critici constructivd pe care
au profesat-o atifia inaintasi de merite mai mari decét ale
noastre, vom stdrui pufin asupra acestui fapt.

D-1 Bogdan reproduce bibliografia lui L. Ratiu in forma
in care fusese ea notati de acesta. Rezultatul este ¢ con-
fuzie, cdci Ratiu putea inregistra acum 30—40 de ani co-
municrile ,,viduvei poetului*, sau ,comunicarea personals"
a lui Aurel Muresanu, dar ast¥zi acest lucru nu mai este
cu putin{i deoarece persoanele vizate sunt moarte de mult.
Daci a vrut si respecte izvorul prim al informatiilor retinute,
trebuia si arate ci acele comunicdri, orale sau verbale,
i-au fost ficute pe vremuri lui Joan Raftiu.

O lipsi de precizare se intalneste si la transcrierea
unor nume proprii. Astfel, la pag. 13, cand se relevi o
mérturisire a d-lui Aurel Muresanu, suntem siliti si presu-
punem cd este vorba de distinsul scriitor astizi in vieafd
la Bragov, fiul fostului director al ,Gazetei Transilvaniei®,
dar pe acesta il chiami Aurel A. Muresanu, spre deose-
bire de tatil siu, care era simplu Aurel Muresanu.

Monografia lui Ratiu era mai intinsi ¢i d-1 M. Bogdan
a fost nevoit si elimine in economia lucririi sale anumite
aminunte. Mai tarziu uiti insi de aceasti eliminare si de
aceea spune la un moment dat: ,dupd ce absolvise, aga
cum am v#zut, clasele scolii primare” ..., cu toate ci din
paginile precedente n'am v#zut deloc cum s'a petrecut
aceastd ,absolvire”.

Ultimul alineat din nota dela pag. 24 este o repetare
aproape din cuvint in cuvint a unor afirmatii ficute mal
inainte.

D-1 M. Bogdan mentioneazi cu termenii tehnici ,op.
cit.” anumite lucriri ale cdror titluri nu se gésesc inscrise
decat la sfargitul lucririi, in capitolul bibliografic. Uzul este
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ca odat¥ si fie reprodus intreg titlal lucririi i numai dupd
aceea, cind se vorbeste din nou de acea lucrare, ea si fie
mentionatd cu formula ,op. cit.”

Confuzia este §i mai mare cand respectivul autor figu-
reazi la bibliogralie cu doud sau mai multe lucrdri. Atunci
dintr'un simplu ,0p. cit” nu se mai poate culege nicio
[¥murire. .

Bibliografia este lipsitd de un critiriu evident. Cand
autorul nu are un criteriu organic, este necesar ca micar
ordinea cronologici a operelor ingirate si fie meni{inuta.

D-1 M. Bogdan picitueste uneori si impotriva pro-
prietitii termenilor. Astfel, in capitolul despre familia poe-
tului vorbeste, pe cat se pare, despre Ardeal in dublul
infeles al acestui cuvant: in infelesul restrins si acela mai
larg care inglobeazi atat Ardealul propriu zis, cat i Mara-
muregul, Crisana si Banatul.

Nu mai vorbim de stilul autorului, cici acest aspect al
lucririi d-lui M. Bogdan a fost discutat de d-1 O. Sulutiu
intr'o recensie ale cirei concluzii sunt toate deopotrivi de
intemeiate. De altfel, in privinta aceasta se impune si con-
statim c3 in scrisul siu ulterior, apdrut in parte chiar in
paginile acestei reviste, d-1 M. Bogdan si-a revizuit stilul,
apropiindu-se tot mai mult de acel stil stiintific care rimane
cel mai indicat pentru cercetirile intreprinse in serviciul
unui adevir obiectiv.

L]
L3 .

Colectia .Clasicii Romani Comentati®, care apare sub

ingdrijirea serioas¥ §i competenti a d-lui prof. N. Cartojan,
nu se mirgineste si reediteze cele cateva somititi ale lite-
raturii roméne cirora opera lor realizati artistic le-a asi-
gurat pe veci nemurirea, ci ea tinde si& redea circulatiei,
in misuri potrivitd, si lucrarea unor scriitori a ciror va-
loare are un aspect mai mult istoric. Literatura lui Bolinti-
neanu cade f¥rj indoiald in categoria aceasta. Prin propor-
tiile ei este considerabild, dupd cum prin ideile si mai cu
seami sentimentele pe care le exprim3 este semnificativd
in supremul grad pentru epoca in care a apirut. Pe de alt
parte, cu toate ci inferior ca gust si sensibilitate estetica,
Dim. Bolintineanu trebue si fie considerat un scriitor de
vocatie, care concepea funciia de scriitor ca o misiune si
asa a practicat-o el insugi timp de aproximativ trei decenii.
De aceea opera lui literard nu poate fi datd cu totul uitdrii.

Sarcina reeditirii lui Bolintineanu a revenit d-lui prof.
D. Popovici. Cum lucrarea d-sale este numai la jumitate,

O istorie a literaturii

D-l Ramiro Ortiz ne-a surprins in mod plicut cu o

»Letteratura Romena® 1) — cuprinsd intr'un volum elegant
si de o limpezime grafici ce se acordi deplin cu limpe-
zimea stilului autorului — apdruti anul trecut in colectfia

wPiccola biblioteca romena" de sub conducerea d-lui Claudiu
Isopescu, formand Nr. 9 al acestei colectii, si care deabea
acum mne-a ajuns in mani.

Este o prezentare sintetici a literaturii noastre agsa cum
s'a desvoltat ea dela inceputuri pani in zilele noastre, im-
parfitdi in sapte capitole: literatura populard, literatura
veche bisericeasc), istoriografia, contactul cu Apusul, Titu
Maiorescu si Junimea, Nicolae lorga §i Siminitorul, si lite-
ratura contemporani. Am indicat capitolele spre a se vedea
ci autorul a comprimat cét a putut diferitele epoci si curente
literare pentru a le infifiga massei cetitorilor italieni — cici

1} Ortiz, Ramiro: Lefteratura Romena, Roma, 194]. 258 p.

426

dupi volumul de versuri tiparit de curand urmaod s¥ apard
si un volum de prozi, ea nu va putea fi apreciati pe deplin
decat la urmi. Se pot insd constata de pe acum auspiciile
favorabile sub care a fost conceputd aceasti lucrare. Mulii
ar fi fost ispitifi, poate, influentati si de momentul istoric
ectual, cand conceptia idealistd a literaturii este din nou
oparanti, si exagereze valvarea scrisului lui Bolintineanu,
punindu-l in felul acesta intr'o lumina falsd §i pregitindu-i
o nou# cidere la fund Prin judecata sa riguroasd si prin
congtiina relativismului valorilor, d-1 Popovici a fost pazit
de aceastd alunecare. D-sa stabilegte dela inceput ci ,in-
semnditatea lui Bolintineanu nu trebue ciutati in valoarea
artisticd a operei sale, ci in semnificatia pe care aceastd
operd o prezintd in cultura romani. Bolintineanu rimane
scriitorul cel mai caracteristic pentru epoca in care a scris,
epocd agitatd de pasiuni politice puternice, care impuneau
scriftorului un ideal striin de artjf”. In tot cursul studiului
introductiv apoi, relevand calitifile reale ale scrisului lui
Bolintineanu, d-l1 Popovici nu incearci deloc si-i acopere
marile defecte.

In randul al doilea, ca un perfect cunoscétor al peri-
oadei de inceput a literaturii noastre moderne si a tuturor
filoanelor striine care au alimentat acest inceput — filoane
contimporane sau precontimporane — d-1 Popovici situeazi
literatura lui Bolintineanu in cadrul epocii, stabilindu-i cu
precizie antecedentele si modelele. Astfel d-sa giiseste in
preromantism genul proxim al acestei literaturi i, utili-
zénd si de astidati metoda comparatists, ilustreazi consta-
tarea prin analiza ce o face operelor caracteristice ale lui
Bolintineanu, indicAnd totdeauna modelul striin care l-a
influenfat. Demnid de retinut este i remarca subliniali ci
insugi Eminescu isi incepe ucenicia in atmosfera poetici a
acestui preromantism intarziat, fiind direct influentat, sub
acest raport, de Bolintineanu.

Vorbeam la inceput de o reeditare cu misuri a scri-
itorilor cu valoare precumpdnilor istoricy. Misura i-a fost
aplicatd intr'adevir si lui Bolintineanu, de aceea d-1 Popo-
vici nu ne d4 in acesti edifie destinati unei intinse circu-
latii operele complete ale lui Bolintineanu, ci numai o cu-
legere de ,scrieri alese®. Cum insi opera lui Bolintineanu
este de mari proporiii, chiar aceasti alegere a avut nevoie
de doud volume, dintre care intaiul singur cuprinde aproape
patru sute de pagini.

OLIMPIU BOITOS

roméne in italieneste

pentru ei este scrisi — neinifiati in literatura noastr, cat
mai succint §i mai clar, inliturand toate detaliile care ar
ingreuna sau ar plictisi pe cel mai pufin atras de aceastd
literaturd. Si pentru a completa i justifica afirmatiile sale
despre literatura romani, autorul presard toatd lucrarea cu
traduceri, aga ci fiecare scriitor cat de cat important este
reprezentat cu traduceri din opera lui — traduceri ficute
in cea mai mare parte tot de d-1 Ortiz. Deci o istorie i o
antologie a literaturii roméne in acelasi timp, la care trebue
si addugim si sinteticl, aceasta este ,Letteratura Romena“.

Incepe cu literatura populari: ,Asa cum astizi este
dovedit ¢4 unele ,Sirambotti" siciliene moderne, continind
aluzii la fapte istorice foarte vechi, ne pistreazi in mod
substantial cele mai vechi documente poetice ale literaturii
italiene, tot asa se poate sustine ci si cea mai veche lite-
raturd romand {populara) nu trebuia si se deosebeascd mult
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de cea populard contemporani®, Deci o literatur populari
romidni foarte veche a existat inainte de aparitia litera-
turii scrise §i nu se deosebea prea mult de cea de azi,
ea ,exprimiand sufletul poporului care o produsese, fiind
de aceea cea mai curatd expresie a rasei: adevirata lite-
raturd roman¥, de care se va lega mai tarziu migcarea etnico-
literard a S¥minitorului” (pag 5). Ingirand toate creatiile
populare, autorul se opreste mai mult la ,Miorita”, care este
sexpresia cea mai delicatd si autenticd a sufletului popular
romén §i de aceea nu afli intalnire in literatura populari a
altor popoare”. Autorul scoate in evidenti frumusetile ar-
tistice si sufletegti ale acestei poezii, care ,dovedeste un
sim{ al frumosului foarte inaintat si ales”. Urmeazid apoi
traducerea in italieneste a unui fragment din Miorita.

Acesta este felul de a proceda al autorului si el se
repetd pretutindeni: fixeazi scriitorul in timp §i in curent
literar — daci este posibil, — indicd creatiile lui mai im-
portante, caracterizeazi pe scurt opera gi apoi traduce frag-
mente alese si caracteristice.

Legatura dintre literatura si cultura italiani si romani
este subliniatd intotdeauna cind ea existi. Amintirea Italiei
in operile scriitorilor roméni este urmiritd pas cu pas si
ne prezintd fragmente traduse din Miron Costin, in care
cronicarul descrie Italia, Padova s§i obiceiurile comune Ita-
lienilor si Moldovenilor, fragmente din ,Paralelism intre
dialectul italian $i cel roman" de Heliade Ridulescu, doui
sonete original in italieneste de Asachi, etc. In aceeasi or-
dine de idei ne infi{iseazd vieata dela curtea lui Constantin
Brancoveanu, care, prin mijlocirea Stolnicului Cantacuzino
si a unor italieni ca Del Chiaro, introdusese la curtea sa
arta si cultura italiani — viea{s, care in palatele stil italian
era vieata ,,unui print italian din Renagtere®, — apoi explic
originea si desvoltarea gcoalei latiniste §i italieniste si con-
tinud aritind legiturile lui Heliade Radulescu, Asachi,
Alecsandri, Cogbuc, Duiliu Zamfirescu, §i altii cu Italia. In-
sistind asupra legaturilor culturale dintre Italieni i Romani,
d-1 Ortiz face ca cetitorul italian si tragi spontan concluzia
c¥: Htalia §i cultura ei au fost cunoscute de Romani in cea
mai mare parte direct §i nu prin mijlocirea vreunui a
treilea, care si fi fost intermediatorul intre cultura italiapa
si cea romani in decursul timpurilor, si ca cultura italiani
¢i romand de indati ce s'au intalnit s'au recunoscut ca
trebuind si apartini aceluiasi cadru de culturi neolatini.

Loc mai mult inchind operei poetice a lui Eminescuy,
care ,aparfine familiei lui Leopardi, Musset, Vigny, Heine,
etc, totusi deosebindu-se profund de ei prin o viziune
proprie a viefii, prin un proaspdt, adanc si intim sens al
naturei, ...prin entuziasmul constant pentru istoria, tra-
ditiile §i mai ales pentru poezia populard roman3 i in sfargit
prin o oarecare seninitate a sa in durere care il face si
priveascd de sus pasiunile omenesti. Muzicalitatea suge-
stivd a poeziei lui Eminescu este ceva caracteristic si greu
de analizat, de aceea d-! Ortiz socoate ci Eminescu are
nevoie de un critic-poet care si creeze din nou poezia lui
infinit de dulce, sugestivd, delicatd si ,aerea”, si crede ci
numai un critic de felul lui Renato Serra ar putea smulge
secretul tehnic al acelei muzicalitati.

Trebue si menfiondm apoi afirmatia foarte nimerity c&
se vorbeste prea mult despre Eminescu filosof. ,Pentru mine
insi poeziile in carec Eminescu este mai Eminescu decat

ori §i unde sunt tocmai acelea in care niciun element striin
nu pitrunde si tulbure fluxul melodios al inspiratiei lirice
pure, seninitatea si prospetimea peisagiului romén perfect
evocat, din care pricind imi place si definesc pe Eminescu
wpoeta della selva e della polla“, si care isi giseste punctul
de intdlnire in pictura lui Grigorescu” {pag. 93).

Literatura contemporand ocupi un spefiu mai intins ¢i
ea este infifisatd in toati varietatea si bogifia ei, ca pentru
a arita prin aceasta puterea de creatie a poporului roman,
atunci cind conditiunile de traiu i s'au imbun#titit si cand
visul roman s'a implinit. Ea este pitrunsi de doui tendinte
maj importante : traditionalistd, avand ca reprezentanti prin-
cipali pe Liviu Rebreanu si Nichifor Crainic, a cirui poezie
are uneori accentele ,virile $i melancolice” ale lui Giosue
Carducci, si tendinfa modernistd in cap cu lon Minulescu.
Despre opera lui Liviu Rebreanu d-1 Ortiz spune c#, prin
romanele lon si Pddurea spdnzurafilor — traduse gi in italie-
negte — aparfine celei mai bune literaturi europene. Int'ra-
devir literatura romani a intrat in cadrul literaturii euro-
pene §i ea a constituit o adeviratid revelatie pentru publicul
italian (vezi Meridiano di Roma din 20 Sept. 1942), care
admird spontancitatea si originalitatea ei.

Pretuirea literaturii noastre in Italia se vede si din nu-
meroasele traduceri ficute in ultimii ani, ca: Aminfiri din
copildirie de Creangs, Nuvele de Slavici, Poezii de Eminescu,
Baltagul de Sadoveanu, Simfonia fantasticd de Cezar Petrescu,
Nuvele de Agarbiceanu, Vieafa la fard de D. Zamfirescuy,
Ciuleandra de Rebreanu, Ndpasta si O scrisoare pierdutd
de Caragiale — jucati cu mult succes la Teatro delle Arti —
si nuvele de Negruzzi, Britescu-Voinesti, teatru de Theo-
dorian, lorga si Camil Petrescu, precum si foarte multe
poezii din poetii nostri moderni publicate in diferitele re-
viste italienesti (vezi: Lifferature straniere. Roma, 1941).

+Letteratura Romena” este presirati cu traduceri din
prozatorii §i poetii nostri si ele alcituesc aproape mai mult
decat jumditate din lucrare, Traducerile prozei sunt mai
izbutite §i subliniem traducerea unui fragment dintr'un ar-
ticol inedit al lui Nicolae Iorga despre casa dela {ara si
vieata tdranului romén, §i un fragment din ,Familia Udre-
stilor" de Britescu-Voinesti, al cirui pesimism duios d-]
Ortiz il apropie de acela al lui Giovanni Pascoli.

Traducerile din poetii nogtri au intdmpinat greutati pe
care le aratd insugi d-1 Ortiz: ,R&mane deci lucru stabilit
cd aceste parafrazdri — nu traduceri, — l4sind de o parte
faptul c& ele nu redau decat foarte vag armonia versului
- care nu std numai in ritm, ci deseori in coloritul mu-
zical al cuvintelor, — nu sunt si nici nu pot fi altceva decét
.aproximatii® si ca atare, nu redau decit o mici parte din
frumusetile originalulvi. Cu care va trebui si se mulfu-
meascd acela care nu stie roméneste §i aceste note infor-

mative sunt destinate — este inutil A 0 spune — tocmai
acelora dintre cititorii mei care nu stiu romaneste”.
$i — incheiem noi — scopul autorului de a face cu-

noscuti in linii mari literatura romana Italienilor care nu
cunosc limba noastrd a fost atins, si prin aceasta s'a dat
inci un imbold spre realizarea a ceea ce credem imperioasi
datorie: o mai mare cunoagtere si adancire reciproci a
literaturii si culturii popoarelor neo-latine.

IOAN DOMSA

@
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INSEMNARI SI RECENZII

losif Morutan: Vaslind pe apele destinului

Adunandu-si versurile in volum, d-1 losif Morutan pi-
seste cert in istoria literaturii transilvane, pe traiectoria
aceluiasi mesianism® poetic cu care au fost investiti tofi
stihuitorii provinciei cari apireau in momente istorice cir-
cumscrise de grave semnificatii nationale. Desi o poezie a
intimitafii, cu ample rezonante emotive, poezia d-lui losif
Morutan, ca expresie a unei pericade de culturd transilvani
delimitatid in timp si spatiu, sporeste in amplitudinea ace-
loragi semnificatii colective, fiindu-le plenipotentiarul lor,
pani acum, cel mai reprezentativ. Deaceea consideratiilor
estetice le ia de astidatd locul emotia cu care te apropii
de o carte care trebue si insemne si altceva decat un simplu
i poate, pentru unii, anacronic, eveniment literar.

Grija care s'a pus la intocmirea c#rtii, aceasta oferin-
du-se in conditiuni tehnice superioare, chiar tonul i abun-

denta festivd a imaginilor — degi acestea din urmi aduc
un serios prejudiciu poemului ca atare — te fac sa simfi
talcul mai adanc pe care slova scrisi ti-1 poate oferi,
aperceptiv.

Hotdrit, , Vaslind pe apele destinului" nu e decat ex-
presia unui poet al cirui talent e la inceputul desfiguririi
sale. Vrem si credem ci d-l losif Morutan nu se va opri
aici, Pe d-sa il asteptim vestitor al nouei §i autenticei
poezii a Transilvaniei nordice, vestitor si, aceasta mai ales,
realizator al ei. De aceea nu ne ingrijoreazi unele facilitifi
de ton gi expresie, dupd cum nu ne impresioneazi nici
lipsa unui orizont poetic propriu, bine conturat §i viguros
realizat. Ceeace ne dovedegte cartea poetului, e abundenta
de suflet pe care dansul o pune la temelia ei, cat si sin-
ceritatea, care tradusd estetic s'ar putea numi §i naivitate,
sinceritate pe care o pretuim la justa ei semnificatie, cu
tot accentul de melopee pe care-l imprimi poemelor:

Pustiul s'agterne mut sub vilul durerilor mele...

Mi-e vegted cantecul ce-1 port pe buze,
Cand in inimi-mi croncdie singur pustiul
Aproape ag vrea s'aud umbrele mortii,
Cum bat cu palmele’'n stregina poriii.
(Pustiu)

S4 notdm insd, concomitent, frumusetea ultimului vers,
pe care am putea-o multiplica prin alte citate.

Sau:

Seara cu lacrimi in gene trec prin ogradi...
Povestea mea, e doar a mea gi-a niminui.
Doamne/... Dece i cui si o mai spui?

(Scrisoare)

Dupd cum am amintit, tristefii nereticent exprimate,
alterfnd in bund misurd esteticul, i se adaogd frumusefea
imaginei, care prin primitivitatea ei structurald ne apropie
de atmosfera psalmilor lui Solomon i David:

Unde e via blestemului cu strugurii durerii,
S4-i rup vita si rodul din mijlocul verii?
(Véslind pe apele destinului)

La fel de naivd, prin simplitatea ei, se aratd i erotica
d-lui losif Morutan
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Vom trece din neliniste ‘n ziri,

Cu miirgele de lacrimi pietrui-vom ciréri.

Ne-om logodi cu brizele cefii, cu vantul;

Cuinele de aur pe man4, cuminecati vom siruta pimantul

(Pentru tine scriu, Maria)

Qarecum sigur de a fi cucerit . tiria infinitului®, poetul
inseamna cu certitudinea visitorului:

Mi chiami nesfarsitul ticerilor planse,
M agteaptd aurora poemelor de dincolo de timp,
Tdria infinitului, etc. . ..

(Poemul tristetii)

Intimitatea poetului cu peisajul, ciruia ii di& un colorit
verbal adecuat, va aduce, credem, si intimitatea cu ,omul®,
care va deschide perspective multiple de realizare poetici
intr'un ton major, cel pe care-1 agteptim. Asteptim cele de
mai sus, incurajati de versuri ca acestea:

In prundul pe care-am rimas un pumn de soare,
Mana-mi scrie slove pentru satul din razoare.

(Poem nou)

Sat, din care nu va putea lipsi elementul uman.

Cu toate rezervele de pani acum, cari se referi mai
mult la partea de ,orientare poetica" a cirtii, d-1 losif
Morutan rimane un poet de vocafie, care ne va incanta
intr'o zi cu noul cantec al Transilvaniei nordice. Pentru
aceasta i se va cere insi o totald participare la istoria gi
datina p#mantului.

«Vaslind pe apele destinului* e un indiciu c& poetul
va putea si-si implineascd din durerea sa rolul de indem-
nitor Ja congtiinta treazi a neamului,

Pr. Fi. Muresanu: Biserica din deal

JBiserica din deal este cea mai veche biserici romi-
neascd din Cluj si, dela 1796 pana in 1932, timp de
136 de ani, a fost singura biserici ortodoxi in capitala
Trapsilvaniei”. Scriind despre dansa un studiu istorico-
documentar, pirintele Fl. Muresanu incearcd totdeodata o
sintezd asupra viefii romanesti din capitala Transilvaniei in
rastimpul celor 136 de ani, pomenifi in ,Cuvantul Inainte”.

Pentru a duce la reusitd o astfel de actiune, i se cerea
autorului pe Jangd o migiloasi ridbdare pentru a scutura
praful documentelor si o putere de comprehensiune in-
tuitivi a oamenilor §i rdnduelilor trecute. Pentruci pirin-
tele Fl. Muresanu ne oferi intr'o admirabild tinutd un
crampeiu de istorie care, desi nu a ficut epocd, s'a con-
sumat totusi intr'o bine definitd epocd de istorie indoliati,
cu rosturi cari trec de semnificajia parohiald a faptului.

Fiind singura bisericd ortodox4-romand in capitala
Transilvaniei dela 1796 la 1932, biserica din deal a cen-
tralizat in juru-i, dinamizindu-le, atitea congtiinte §i vreri
romanesti, nume notorii alituri de simpli Romani cu cuget
curat. Mirturie despre aceasta stau diferitele testamente
prin cari enoriagii respectivi igi manifestd concret legitura
indisolubild cu tradifia romaneascd a bisericei pomenite.
Astiel testamentul lui Ion Popasu din Bragov din anul 1841,
testamentul lui Gavril si Elisabeta Vaida n. Fulea-Foliovici
din 1867 si alte asemenea acte de danie citate §i reproduse
in cartea de care ne ocupim.
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Tot atat de prefioase sunt actele saguniene cari aruncd
incd o razd de lumini asupra activitifii marelui ierarh,

Ultima lucrare a parintelui Fl. Muresanu cinstegte atét
pe autor cat si pe acei cari se striduiesc intru asemenea
reactualiziri de ctitorie romaneasca din toate vremurile pe
acest pdmant.

Subliniem ci lucrarea a ap¥rut la Cluj in 1942, tfiind
inchinatd ,P. S. Sale D. D. Episcop Nicolae Colan, membru
al Academiei Romane", in ireprogabile conditiuni de fond

si formai.
Romeo Ddscdlescu

Concertul Remy Principe

Stagiunea de concerte a avut un inceput de inaltd
clas§ si de bun augur. Institutul Italian din Romania ni-l-a
prilejuit, invitind pe marele violonist Remy Principe s3 faci
un turneu prin tara noastird.

Remy Principe e ndscut la Venefia in anul 1889, a
studiat vioara cu F. de Guarnieri, apoi cu F. Kilian la
Miinchen si Lucien Capet la Paris. A fost directorul insti-
tutului muzical ,Niccolo Paganini" din Spezia, profesor la
liceul muzical ,G. Rossini" din Pesaro, jar in 1921 a de-
venit profesor la conservatoru!l regal ,Santa Cecilia® din
Roma, unde define si azi catedra de muzicd de camerd. A
cantat adesecri in celebrele concerte dela ,Augusteo” din
Roma si a facut multe turnee in Italia §i stiinitate.

In programul siu figura, intre Sonaia in mi-major de
Pugnani si Chaconna de Bach, interpretate cu arcus clasic,
un minunat Concert romentic de Zandonai, al carui prim
interpret a fost si care ii este dedicat de autor, Compozitie
plini de sevd mediteranian¥, in care bate cand tumultuos
cind visitor inima taliei bogate in sentimente §i expresii.
Domnul Principe, stipdn pe secretele tehnicei celei mai
rafinate §i dotat cu toate calitdfile sufletesti si spirituale ale
artigtilor exceptionali, a cantat aceasti lucrare nespus de
interesanti cu acea artd superioard care face si uiti tehnica
si si te bucuri numai de sonoriti{i, cascade si perle, cu
nuanfe infinite, cu o poezie liuntrici transmisd prin degete
maestre unui auditoriu vrijit, cu sfarsituri de fraze cari se
pierd cum se duce pe unda eterici un gand trimis de dor...

Ultimul grup al programului siu ales ne-a prezentat
pe concertist ca compozitor de valoare, in doud compozitii
inspirate de mediul francez: un cdnfec popular simplu si
nostalgic si o pagind poeticd pitrunsi de freamitul codrilor.
In Campielo ne-a redat cu mare talent si sinceritate at-
mosfera atat de interesantid si atrigitoare a minusculelor
piete din Venetia natald, iar in cateva cdnfece siciliene ne-a
prezentat varietatea §i originalitatea inspiraliei populare
meridionale.

Afary din program ne-a mai ficut darul celebrei Hu-
moreske de Dworzak, cantati cu poezie si eleganti, si a
variafiunilor de Corelli interpretate cu stil desivarsit.

Revista

Transilvania, lulie—August 1942

Distinsul clasicist prof, Stefan Bezdechi, care intruneste
virtutile unui savant temeinic pregitit in domeniul speciali-
tagii sale cu pasiunea mereu proaspiti a omului de idei,
desbate intr'un prea frumos eseu publicat in revista ,Tran-
silvania” vechea problemi a utilititii clasicismului, De sigur
cd, problema fiind atit de veche, si argumentele cari se

Domnul Miron Soarec, tanirul pianist foarte valoros pe
care Sibiul I-a auzit deasemenea pentru intiia daty, a con-
tribuit cu talent, stiin{i superioars, sensibilitate si muzica-
litate rard la complectarea structurei unei seri de inalt§
artd, pe care o sald arhiplinid cu tot ce are Sibiul mai cu-
noscitor nu o va uita,

Lucia Cosma

Vanitate si lacomie

Cu toatd grija noastrd de a nu publica in paginile re-
vistei decAt material inedit, n'am scidpat de ce ne-am pizit.
In doud randuri — pand acum — s'au strecurat in sumarul
revistei bucifi care mai fuseserd odati tipirite.

Ci acest Iccru se intampld si altora, nu e o consolare,
Am intalnit intr'adevdr, de citeva ori, in paginile perio-
dicelor material apirut inainte la noi. Si nu cu schimbari
— ad¥ogiri s'au indreptiri, care ar putea da lucririi o va-
loare noui, un fel de editia a doua, — ci cu continut absolut
identic.

Existd aici, de sigur, o vini redactionald, desi este
enorm de greu si {ii seama de tot ce se tipireste in atitea
reviste §i ziare din fard, ca si poli evita gresala repetirii.
N'ar fi mai ugor si faci acest oficiu ingigi autorii? Ris-
pundem apisat: ar fi mai usor si ar fi cinstit din partea lor,

Molima s'a intins mult. Astdzi, ajutati de masina de
scris, o seamd de autori isi multiplici operele dela inceput
si le trimet deodatd la patru sau cinci redactii. Omul isi
face asa socoteala: daci nu se publicd intr'o parte, se pu-
blici in alta, iar de se va intimpla si apari in doud locuri,
cu atdt mai bine, va fi mai bogat viitorul repertoriu biblio-
grafic...

Poate ci boala vine din ziaristici. Poate ci procedeul
repetirii este condamnabil si in presd, dar cati deosebire
intre o noti de ziar, sau chiar reportaj, al cidror scop
primordial este si informeze, §i o opers literard, de naturi
poeticid sau critici! Intaia este o lucrare de utilitate prac-
ticd, iar a doua lucrare de arti. Iptdia se poate industria-
liza, a doua ar trebui si fie unici.

De ce nu vor si infeleagd unii autori ci nu cantitatea
face valoarea artei, ci insisi substanfa §i expresia ei, deci
calitatea ? O operd literard mediocrd riméane mediocrd chiar
dacid s'ar tipiri in zece periodice de odati, iar una de cali-
tate isi pdstreazd valoarea si atunci cand a apirut in cel
mai modest ziar sau revisti. Cand o vor descoperi tipi-
ritd celelalte organe de pres#, o vor reproduce i faima ii
va fi asiguratf. Cici una este a reproduce, cu indicarea
locului primei tipdriri, §i alta a vina repefarea simultani a
tiparirii, prin ingelarea bunei credinte a redactorilor §i prin
cilcarea unei elementare norme de onestitate a tiparului.

Aceasta nu este altceva decat vanitate si licomie,

L.

revistelor

invocd in favorul clasicismului sunt in general cunoscute.
Eseul d-lui Bezdechi se citeste totugi cu mult interes, atat
pentru limpedea formulare a ideilor cat §i pentru elementul
mai subiectiv al unei convingeri adanci care rizbate din
inlintuirea frazelor.

Valoarea esenfiali a pledoariei se giseste insid in
partea unde autorul sustine utilitatea clasicismului la noi in
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functie de structura spiritualitiiii roménesti, care are puncte
de contact cu spiritualitatea antic#, mediteraniani, fiind o
mostenitoare a ei in linie dreaptd. Vedem in acest pasaj
au numai o serie de puternice argumente ,pentru clasi-
cism”, ci §i o originald incercare de psihologie etnici.

JJatd cateva din aceste trisituri de origine clasicd —
incepe d-1 Bezdechi — care, cred, se va descifra in fizio-
nomia spirituali a natiei noastre:

As releva intdi dragostea §i preful ce se pune pe
frumusetea fizicd a omului, fie barbat sau femeie, si pe ves-
mintele frumoase. Neobositi e poezia neastri populard in
a accentua acest detaliu, precum mer nu uiti de a-§i re-
comanda eroii, spunind ca primi # lor calitate’ci sunt fru-
mosi §i mari la staturd.

Ne place frumusetea gigHlorim 'si fim frumosi si, férd
si ne liudim prea tare,™ eomparatie cu vecinii nogtri,
putem afirma ci la noi w greu de gisit figuri cu trisi-
turi clasice, fie cd te-ai ritfici prin fara Motilor, sau a Oasu-
lui, fie prig Oltenia sau Bucoyina. Am rimas de multe ori
surprins de rara distinctie a trisiturilor aristocratice a cu-
tiirui {iran din cine gtie ce colt de fard sau creer de munte.
Aceasta nu e datort oarbei intimpliri, ci e rezultatul unei
striivechi selectiuni in cadrul unei rase de elita.

Apek ne place soarele, lumina, nu ca noilor conver-
tifi care il eautd acum pentruci aga scrie la carte, ci dra-
gostea aowmsta e profund sidity in sufletul nostru, ca un
bun antWmiral, mediteranean. E de mirare ci cutare femeie
p, intrebatd cine e Dumnezeu, a rispuns cX e Soa-
Striveche reminiscen{d a cultului mitraic pe aceste
eaguri. Tiranilor §i orisenilor nogtri le place si le-a
¥cut totdeauna si-si clideascd locuinte cu fata la soare,
‘case vesele, primitoare §i luminoase. Cine a cunoscut Clujul
de acum doud decenii, asa cum l-am gisit si pe cel de
acum doi ani, stie ce mare deosebire e intre unul si cela-
lalt, intre vechile case mohorite, inchise, de cele mai multe
ori cu spatele la soare si intre casele noastre, care repre-
zentau o lume noud §i un suflet nou, cu ceva meditera-
nean si clasic in el. Casa e si ea expresia sufletului cuiva.
Douy feluri de case, doudi lumi deosebite.

Avem, apoi, foarte desvoltat simful nuanielor si la
propriu §i Ja figurat, §i avem un spirit plin de comprehen-
siune, ceea ce explicA toleranfa noastri, trisituri impe-
riald. Roma totroducea in Panteonul ei zeii popoarelor in-
vinse; Cezar a umplut senatul roman de Galli, ca si nu
mai pomenesc pe Alexandru cel Mare care vrea si infri-
teascid pe Eleni cu barbarii. Intoleranta n'a existat la noti
nici in materie religioasi.

Poporul nostru se mai remarcd prin aceea cd e plin
de duh; nu cred c& gresesc cand afirm c%, dupi Francezi,
e cel mai spiritual popor din Europa; e tot aga de duh cum
erau Sicilienii antici, contemporani cu Cicero Calitatea
aceasta, de cea mai distinsi esen{d, e izvoritdi din acel
sim{ de observafie ascutit, care pe de alti parte di la
noi nagtere autocriticii. latd atatea insusiri care, la acest
popor in aparentd tandr, viddesc un suflet foarte rafinat
prin o indelungatd cultur3, nu luati din cirti, ci dospitd in
suflet, din cel mai bun aluat, de-a-lungul secolelor.”
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Ramuri, August 1942.

Intr'un lung §i documentat articol, d-1 Scarlat Stru-
teanu adute in discutie problema inceputurilor poporanis-
mului, stabilind ci literatura cu teme luate din vieafa po-
porului, si in special a {4r&nimii, dateazi la noi cu mult
inainte de ,Vieaja Romaneasci" si curentul literar repre-
zentat de faimoasa revisti iesanid. Promotorul acestui fel de
literaturs, care a rdmas pan3 astdzi un tipic si strilucit re-
prezentant al ei, este de fapt loan Slavici, care gi-a inti-
tulat primul volum de prozi literard, in mod semnificativ,
»Nuvele din popor.” Cici nu e vorba numai de povestiri
cu subiecte populare, gen intermediar intre basm §i nuvela
de structurid compozitd, ci chiar de nuvele si romane inspi-
rate din vieafa piturilor populare.

Problema nu este noui, dar ea nu a fost niciodati
aga de amplu desbitutd pani acum. Slavici a luat indemn
pentru cultivarea literaturii ,poporaniste” dela scriitorii ger-
mani, printre cari locul de frunte il ocupid Auerbach, citat
si de T. Maiorescu in criticele sale. In Germania literatura
aceasta a fost in floare tocmai in perioada cand Slavici a
inceput si scrie. El nu este singurul cultivator al ei la noi,
iar faptul ci o parte din literatura ,poporanisti” roméini
din acea vreme a fost tradusi in limba german#, este o
dovadd in plus despre legitura ce exista intre migcarea
literara similard a celor douX popoare.

Trebue s& menfionim insi c& Slavici n'a fost incurajat
in aceastd directie numai de scriitorii contimporani ger-
mani, ci el a cunoscut si scrisul inrudit al unor autori de
altd nafionalitate. Foarte probabil pe acestia i-a cunoscut
tot numai prin intermediul traducerilor din nemfeste, fapt
este insd ci i-a apreciat §i i-a prezentat apoi si cetitorilor
romani. Astfel, traduceri din povestirile lui Bret Harte au
apirut in Biblioteca ,Tribunei* dela Sibiu, prefioasi colectie
ini{iatd si organizati de Slavici {v. studiul nostru ,Activi-
tatea lui Slavici la Tribuna din Sibiu"). Migcarea era deci
bine dirijatd si, spre deosebire de ,poporanismul” de mai
tirziu, ea avea numai un substrat literar, fiind lipsitd de
tendinfe politice sau sociale.

Prin dimensiunile sale si prin felul cum ataci problema,
articolul d-lui S. Strufeanu pare un fragment dintr'o lu-
crare mai mare, poate o monografie asupra lui Slavici, pe
care d-sa ar fi indicat si ne-o dee.

Din acelagi numir al ,Ramurilor” mai refinem articolul
d-lui Cost. Hoissescu despre o convorbire a sa cu Ibsen,
si contributiile d-lui I. Garovinid la marea problemy a res-
ponsabilititii scriitorului profesionist, in spe{ ziaristul, pusi
cu un impresionant aparat critic §i cu o rard fortd sugestivi
de d-1 D. Tomescu, in citeva numere anterioare ale revistei.

Olimpiu Boitog

Redactionale

— Rugim pe colaboratorii revistei s binevoiasci a ne
trimite manuscrisele lor scrise la magini. De asemenea,
filele de manuscris si aib# text numai pe o pagini, aceasta
fiind o cerin{d elementard a tiparului.
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