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Oricare dintre manifestirile de sensibilitate modernd isi cuprinde desivarsirea ei; fiecare (muzic¥, poezie, pictura)
isi are libertafile, destinderile sau constrangerile proprii. Ar fi o eroare deci si se desprindd dela inceput linia
comund spirgind fruntariile dintre sunet, cuvant, culoare; si totus, numai prin calea aceasta se poate cobord
pdnd 1n miruntaiele epocei; de aci scapd formula insemnand indelungile reactii de laborator, limba fixand un

ceas pe peretele vremei,

Poezia modernd trebuie primitd asa dar de ¢ parte ca o mani strabitind s'ngurd printr'o api. Desigur, risu-
netul acesteia il vom gdsi necontenit in toate celelalte realiziri contimporane; tiria insag a curentului actual

consistd in integralul tuturor eforturilor de pretutindeni: filon unitar, nerv vibrand acelas in plastica, literaturd -

muzicd, arhitecturd, teatru. Existd neindoelnic, o intensd analogie, mai presus de trasiturile inniscut organice.
O analogie-esenta; o analogie de corpuri geometrice.

+

Materialul poeziei moderne (ca si al picturei) poate fi acelag ca al poeziei de totdeauna. Imbogitirea lui printr'o
sumd de elemente in urmi apropiate: inventiei tehnice, operafii matematice san bancare, e de purd suprafafi.

De fapt, materialul a ramas acelag; schimbatd cu desavarg're e insd inferpretarea lui. Pentru spectator infele-

gerea aceasta scapd. Observatia lui se loveste dela inceput, fdrd putin{d de inaintare, de transformirile din
afard, Pentru el arta noud e o artd de revolutie lipsitd de suportul continuitate in timp. Inexact. De altfel in
artd ca pretutindeni, in domeniul social de pildd, revolufia este exclusd. Se vorbeste despre revolufia franceza,
revolufia proletard sau revolufia cubistd, nefindndu-se seama de fnsug esentialul proces de dezagregare a unci
stiri de fapt si de cristalizare lentd a unei alteia urmdtoare. Fenomenul ignorantei ¢ usor explicabil prin aceca
cd mintea spectatorului ia contact cu o noud etapi artisticd sau sociala in clipa insds a desavarsirii ei. Starui-
toarele cercetiiri de atelier, transformdrile de sdmbur germindnd subteran cu incetul, rdmin necunoscute.

In pictura modernd, descoperirea fundamentald, ideia de plecare (si aceasta revine in marc parte lui Cezanne)
a fost: considerarea obiectului ca obiect in spafiu posedand toate elementele de echilibru ale volumului: dimen-
siuni, centru de gravitate, pondere. De aici: intreg sistemul constructivist de acum, Indepdrtarea oricdrui su-
biectivism, integrarea portretului, peisagiului, naturei moarte, nu ca expresie de suflet ci ca existentd material,
organici iatd in nucleu doctrina realizarii contimporane. Din ea s’a desfacut mai tirziu, coadd de piaun, curcubeu,
cer in amurg sau in zii toridd, ca trepte, infdfisarea virila a tabloului modernist,

Rasfrantd aceastd atitudine in poezie, capitd o si mai adincd semnificatie.

Substanta poeziei noui — am spus — a ramas aceeag. Observarea ei e insi cu totul alta: stiintificd, nu ca
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precizie ci ca sistem: organici, obiectivd.
Poetul drumului de azi nu geme, nu sc
emotioneazd bolnav, nu-si sterge lacramile
de carnea uneori pietroasi a fluviilor.
Aspru, sub biciul lui turma stelelor latri
sédlbatec. ,

Desigur, poezia noud poate relud temele
vechi: lacul, pddurea, marca, dragostea
toamna, etc. Dar aici toate acestea pas-
treazd intreagd prospefimea duritatea pri-
mitivd. Pulseaza, plutesc incoherent roal
precum in pamant cirbune.

Cu chipul acesta, poczia inceteazd de a
mai f{i subiect; n locul fotografici, sau
povestirei reproducere, elementele consi-
derate in spafiu, capati o cxisten{d acuti.
Poezia devine tren spirgand pupila in di-
latare, munte cu schelet de lumini mare
cu danteld si lanfuri, cAmp, actiune purd
transpusd pe un plan de viatd in cregtere.
Problema poeziei deci nu se mai pune pe
catalogdri diferite (erotic, nafional, istoric)
ci, poezia devine dintr’odatd universal umana,
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poezia-poezie, poezia ciment, poezia plansi, inginer
de creer, organism viu integrat simplu intre fenome-
nele naturale. Fireste, in cadrul acesta de vigoare
multipla §i noud, cuvdntul e tdiat si el dintr'o carierd
virginid. Fraza devine luminoasi cu o ordine proprie
uneori inventie surprizd a poetului drumului de fier
de azi. Prin ea inteligenta isi desfundd neprevazute
culuare, scuturati violent din lenevia unei platitudini
repetate.

Expresia poetului nou e plind de cutezare, de savoare
absurdd : tarndcop, bumerang, salt fintrecind in
indlfime toate performantele mondiale.

Aldturi de limbd, notatia e intotdeauna siangerdndd,
crudd, svarcolindu-se soparld in tdiere. Dincolo de
inregistrdrile trecute sau prezente, senzatia prinsd stea
in clestele poemului actual, inviorea—zé, uimeste pa-
trunde ca o injectie. |
E oaresicum in pasul acesta o intoarcere spre izvorul | &
de 1inceput (senzajie prima) rdzbind darz printre
pietrele si drumurile aspre de carpen in munte. Pe
aici malurile sunt apropiate, apa rea, in torent bolo-
vani batrani lovesc genunchii, Prin stinci numai
pldmani cu respiratic tare, muschi vanjosi pot
pdtrunde.

Drumul e lipsit de odihna, luntrii strimte ameninta
cu prabusire vantul trece prin coaste ca prin cozi de
cai. Nu e loc pentru pantecele intins lenes pe chaise-
longue ; pieirea pieptului uzat si flageca o manuse. ]
Poetul nou e un explorator infruntind meridianul cel Sinucidere ' M 2 Maxy
mai primejdios, coborand fin fnsug miezul infelegerei equator fncins sau pol cu zapezi ca bretele. Pe umert
lui preerii cresc. '
Stepe, miri, saltimbanci, trenuri {i circuld in artere.

Existd un infeles care trebuie perceput cu antenele fiinfei intregi, mai presus de inteligenta si de loglca.
Poezia noud cuprmde ritmul cel mai variat fard sd fie rltm rima cea mai surprinzitoare mai presus de rima.
Poemul tipa, vibreazd, dizolva, cristalizeazd, umbreste, zgarle, inspaimanta, sau calimeazd, Imagmele se imbnlzesc
nu in comparafii sterpe ci in asociafii fulgere frunz:s in noapte. B
Orice vers e o sumd de noi po&bxhté;l, o altd solugxe aequatiei primare, o .
Triumful poemului nou incepe fecund cu Mallarmé. E desigur 1n toata expresia si realizarca acestuia cel mai
construit ascensor pentru sgérie-cerul imaginatiei actuale. . S
Generatia ultimelor ani (din Franfa mai ales) a adus o contributie rodnica neasteptata. ' R
Totus, efortul de continui cercetare a poemului nou, oboseste repede. Multi dintre rascolitorii de eri sunt azi
in declin, tot mai aproape de sucombare ; intre pulpele lor istovite calul salbatec de savana nu s¢ mai fumge
Singur, printre ei (nume care trebuie refinut) Tristan Tzara, biruie cu o vigoare mereu reinojta. In el se rnp
diguri, vuiesc pesteri, se strange cheag fipdtul de acum.

Limba noua, senzafie crudi, constructie clasici obiectiva (impusa de o ordine si constxangexc propric) poezm
actuala umfld coaja solului, circuld sevd prin nervura frunzelor, {asneste apa mmeralé :

S4-i primim deci lovitura in tAmpla, si-i simfim in maduva glasul aruncat peste gatul acestm ceas, mdem‘p‘
natec ca un lasso de westman, .

llarig Vorqij'ta




Un precursor integralist

Expunerea simbolicd a teoriei integralismului
constructivist, nu e neapirat obligatoriu, desi
reprezentantii lui se cred incd pretutindeni
obligati si vorbeascd poetic, casi cum n'a esit
din fazele ipotezelor si miturilor eroice.
Iiind o reactiune puternicd impotriva: poziti-
vismului sec, protocolismului sentimental, inte-
gralismul constructivist, n'ar obtine nici apro-
barea, nici binecuvintarea unui Max Nordau
autorul lui «Intartung» (¢«Degenerarcayr), dupd
cum n’a aprobat poezia unui Rimbaud, Ver-
laine sau Mallarmé.
Dar iati in timp ce pentru Max Nordau si
Lombroso ¢degenerarea nu se reduce numai
«la criminali, prostituate, anarhisti, alienati au-
ctentici, ci e reprezentatd si prin scriitori ar-
«tisti, cari ii satisfac aspiratile bolnavicioase
«prin intermediul penei, paletei si nu al cuti-
ctului sau masinei infernale...
Pentru N. C. Mihailovski, port-drapelul revo-
lugiei sociale omnilaterale (nu de clasi!) din
hoo Rusia, chestiunea se punea altfel:

Femcia cu idolul M. H. Masy «Ce leagd pe toti acesti decadenti si simbo-

L «listi intr'o integritate? Care sunt parantezele
cunitdtel, in care incap togi: talentati si lipsiti de talent, devotatii ideii si scamatorii ej
cescrogl‘? Numai degenerarea lui Nordau sau ideia decadentei? Nu. Legitura e in primul r:‘mci
enegativa: coatra naturalismului filistin si Zola contra unilateralei filosofii pozitiviste Auguste
«Comte.
cFrang?. cea tindra isi cautd o unificare religioasa a ratiunei, sentimentului si voingei. Reactiu-
enea simbolistd e drumul citre sentimentul moral care, in unire cu stiinga, patrunde in om pana
ela 1n'1p§)s.lbilitate. Ei au opus protocolismului—simbolurile; mersului fatal strivitor al lucrurilor
« —misticismul poetic, sgure brute naturalisto-clasice — finetele variate de arti. Au luat hipno-
ctismul, sugestiunea etc. drept parte stiintificA a nizuingelor lor demne de toata lauda si dra-
«goste. E un reazam fictiv. In desvoltarea lui, simbolismul va veni la stiinta purd, constructiva
51 integralds. ‘
N'am prea multi nevoie si-mi desfisur considerentele domestice si de industrie casnica proprie
in 1925, cdnd in 1893 totul fusese prevdzut de un creer urias, care, codificind teoriilor pro-.
gresulut i confruntind pe Kant, Spencer, Darwin, Marx, etc., ajunse la formula progresului
integral : )
«Progresu! este treptata apropiere de integralitatea individualitatilor omenesti pe o com-
«plecta dlstg‘ibuire a muncii intre organe si functii si cAt mai redusa diviziune a muncii intre
coameni. E imoral, nedrept, prost, daunitor, tot ceia ce incetineazd aceasta apropiere. I moral,
tdrept,. inteligent, util tot ceia ce distruge exterogenitatea societatei, construind co /pSo exte-
crogenitatea membrilor ei componenti... '
lata domeniul filosofiei sociale, pe care se bizue integralismul constructivist. Ne scuteste astfel
si credem in incompatibilitatea-i cu stiina, in cearta Iui cu justitia omeneasca din care cauza
poelzull simbolurilor, aluziilor §i semicuvintelor piarea ci este singurul refugiu eroic al «Inte-
graluluis.

Am emis ideia generald, conducitoare, care nu-mi apargine. li vom mai vedea ipostasele in-
trupatoare.

Alexis Nour




HISTOIREDEBRIGANDS

Il y avait dans les temps trés, trés, trés anciens temps,
quand les hommes ne savaient pas comment les bétes
viennent au monde... ’

Un jour de ces temgs-13, un homme atrouvé une poule
qui couvait ses ocufs— Et comme ces temps-la les
bétes et les hommes se comprenaient, il lui demanda
gu’est-ce qu’elle faisait. Et comme la poule était gen-
tille — car ces temps-la les bétes avaient beaucoup de
respect pour les hommes — Ah! beaucoup, beaucoup
beaucoup plus que maintenant — elle se leva pour ne
pas tenir un homma debout et s’en alla lui expliquer.
Et lui expliqua fongtemps, longtemps, et tant que,
guand elle retourna a ses oeufs, les oeufs 6taient déja
gatés.

C’est pourquoi que de nos jours les poules qui couvent
les oeufs se fachent 2 nous crever les yeux, quand
nous approchons de lcurs nids !

€onstantin Brancusi
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A P H O RI S M E S

La taille directac’est le vrai chemin vers la sculpture mals aussi

le plus mauvals pour ceux qui ne savent pas marcher. Et 2 la
fin, taille directe ou indirecte cela ne veut rien dire c’est la
those faite qui compte |

Le polit c'esl une nécessité que demandent des formes relati-
vement absolues de certaines matidres. |l n’est pas obligaloire,
méme il est trds nuisible pour ceux qui font du bifteck.

La simplicité n’est pas un but dans I’art mais on arrive 3 la
simplicité malgré soi en s’approchant du sens réel des choses.

Le beau c'est I’équité absolue.

Les choses na sont pas difficiles 2 faire, mais nous, de nous
mettre en état de les faire.

Quand nous ne sommes plus enfants, nous sommes déja morts.

Les théories sont des déchantillons sans valeur. Ce n’est que
P’action qui compte.

Les hommes nus dans la plastijue ne sont pas si beaux que les
crapeauds.

t
D’étre@’est quelque chose, mais d'étre honnéte, ga vaut

la psine;
€. Brancusi



Eforturile cercetdrilor de artimodernd au strabitut stratul strict
al actualitafii. Meritul lor esential a fost reabilitarea creatorilor
distanjati, redusi de suficienfa veacurilor la simple scoici cu
rezonan{a bizard sau amuzantd. Precursori considerafi indelung
genii izolate, fdrd continuitate spatiald, obeliscuri cu umbra pro-
ectatd pe propria lor hieroglifa, si-au reabilitat paternitatea unei
epoci — cea de astdzi — care nu mai poate fi taxati bastarda.
Greco a fost clasat secole in cripta obscurilor, Gongora sarlatan
care a inzestrat dicfionarul doar cu un adjectiv i mai recent
Cezanne, Rimbaud, Mallarmé, cazuri specifice,valori stigmatizate
de sanatoriu, cu locul fixat intre criptogama monstruoasa i aero-
litul negru. Binevoitorii chiar, nu s’au putut coji de restul (sau
lestul) scrupulului, atribuind eronat determinizme pretenfioase
_unor fenomene cari in cea mai comodd instan{d trebuiau luate
agsa cum se oferiau, asfixiind o apreciabild intuifie cu o gridina
de pudoare. Sunt temperaturi insa ce aruncdin aer barometrul gi
adincimi ce nu suporta degetul. «Incoerentul gi confuzul> Mal'arré,
a fost un rebel social silit de mizantropie 1a rebus si ilogism gi
nu un inovator, un iconoclast, un corsar al propriilor
sale galere. Cezanne incalcit in idei ca o caracatifd in frin-
ghiile tentaculelor §i scuipdnd cu fiecare svdrcolire miaduva si
nasturi de tinichea, si nu reformator radical al plasticei.
Greco un cer de Sabbat si nu un pampas luxuriant unde
pot paste si ingrdsa toate generaltiile. Si alii.

Era prejudecatilor a trecut. Peste timp, sirma legata de obeliscuri
suportd toate bravurile, tofi pasii filiali.

Erezia deosebirii fundamentale intre manifestirile spirituale ale unor epoci, s’a pulverizat. Astdzi stim ci
Ja baza preocupirilor de artd subsistd legi vechi §i cd numai materialul e variabil. Stim cd se pot fixa
analogii ‘chiar.intre antinomii, diligen{d si aeroplan, propulsiune si gravitate, Creangd si Mallarmé (geniala
monstruozitate a lui Fundoianu) sculptura neagrd §i cubismul, aroma si interjectia. Nu-i locul—ne rezervim
mai tirziu, sa ardtam tot belsugul de care a beneficiat modernizmul de pe urma premergatorilor. Am
- amintit in treacat acestea, recitind Centuriile lui Nostradamus, considerat citeva veacuri astrolog si ex-
croc, pdna cind Tristan Tzara, la rAndul siu sdu cititor de grimoare §i explorator de senzuri naufraugiate
I’'a uns comptr-ul dadaismului. B

NOSTRADAMUS

‘Nu vom incerca un studiu asupra lui Nostradamus. Nu intereseazd nici biografia, pe care o dau pe larg
toti apologistii sii,- ca sd demonstreze ci ,jamais as‘rologue n’a poussé plus loin les limites de I'astrologie
naturélle, et de I'astrologie judiciare, la science énigmatique des Egyptiens primitifs, des Arabes, des Chal-
deéns et des prétres de Babylone*. N’are importan{d cda fost profesor la Montpellier, ¢d s’a niscut la
“1512'fa Saint-Remi, in Provence, cd e de origini ebree, cd tatdl siu a fost notar, bunicul siu ,celtbre
"médecin du duc de Calabre, fils de Réné le Bon, roi de Navarre et comple de Provence“. Biografii sii
Evgéne Barest, Aimé de Chavigny, Palamédes Tron¢ de Condoullet, Pierre-loseph de Haitze si alfii se
“opreSc tofi, ca-in fata unui tabu, in pragul catrenelor, buline pline de praf echivoc si misterios. Unul
‘singur; mai putin pornit pe interpretari exacle si indiferent la cheia oracolelor, s’a plecat curios de alte
senzuri pe versurile astrologului, scrise intr’un estyl.enigmatique, afin que le vulgaire ne comprit point sa
pensée» : a Ronsard
' o » Tu te moques des prophétes que Dieu
Choisit en tes enfants,

Ou soit que du grand Dieu I'immense ¢ternite
Ait de Nostradamus I'enthousiasme excitc ;

Ou soit que son esprit sombre et mc¢lancolique,
D’humeurs crasses repu, se rende fantastique;
Ou soit que de nature il ait 'ame subite !

Et entre les mortels s’¢lance jusqu’aux cieulx,
IXt de 1a nous redit des faicts prodigieux.

.latd si- cateva din, «Centuriile lui Nostradamus» :

JEdtant assis de nuit secret estude, Vug peu deuant que le soleil s’esconse
-+ Seul nepousé sur la selle d’oerain, Conilict donnée, grand peuple dubieux
-Flambe exigue sortant de solitude, Proffligés, port marin ne faict responce,
" Fait proferer qui n’est & croire vain. Pont et s¢pulchre en deux estranges licux.
©-La verge en main mise au milicu des Branches Le sol et 'aigle au victeur paroistront:
- De Ponde il moulle et le limbe et le pied. Response vaine au vaincu 'on asseure,
Vn peur.ct voix fremissent par les manches Par cor ne crys harnoys n’arresteront
Splendeur diuine. Le diuin prés s’assied. Vindicte, paix par mort si acheuc a Vheure,

Par grand discord la trombe tremblera.
Accord rompu dresant la teste au ciel:
Bouche sanglante dans le sang nagera :
Au sol sa face ointe de laict et miel.

Z;S'ef Yede deci, cd «ocultizmul» [ui Nostradamus se’ invedereaza printr’o nimitoare stiin{d a corespondentelor
iverbate, esarlatanizmul» prin imagini incompatibile cu secolul care ’a ndscut§i incoerenfa aparentd prin
s unei economii a cuvantului si inlaturdrii balastuiui sintactic, care a facut gloria urmagului siu intru

poezie” Mallarmé. . F. Brunea



A D E V A R C O N 1 ¢

Cdldtoriam, desi descoperiseim: se  poate fugi si de sine insusi. Purificat de luciditate vesela, ascultam vreme
sunand Tn zinc, spafiu curgand troiene de tdrafe, expres plescdind : pif-paf-paf-par-tar, pif-paf-paf... paduri curgeau
ca gariele, curenfi violenti aprindeau surprize noptii...

Cer strdluce si, intrdm in gard. Pe spinarea dambului, trei.. ca trei bolovani.

—- Esti curios si stii si senzul celor trei. Destinde-te pe geam, mai ales ¢i 'n vis trupul e gumi sau orice, dupi
preferinta.

~— A Trei mineri, cu pipce de turbd 'n bot! Zi-le: Buna vreme ! Au sa-fi rdspunda.

— Priviam Sirctul i gandiam, de s’ar ofeli apele ce fabrici de prese hidraulice, ce plaje cu nisip si fete goalc...
Pe unde-i tdcere ar vajai turbine clectrice, ar misuna norod, s’ar auzi glasul fierului, manuit de om cum’l
vrea,.. Avem insd o descoperire mai mare...

— Amicii mei, desi nu pricep nimic din visul vostru, nu gresesc... ati descoperit o mina de aur?

— Nu ! Pdmantul s’a starpit. A fost cu omul ca doica; il alaptd pan’l infarcd. Scurmi rdnunchii iadului: nimic.
Strddania si minunca il mai afla. Creerul fnfeleptului straluce si smulge ungherelor... Noui ne-au spus camarazi
belgieni, cine rupe floarca de ferigd in noaptea de Samziene innoati in avutii...

— Feriga e doar, amicii mci, piantd criptogama!

— De aceia ne am hotdrat. Truda de dobitoc e pentru motor; oamenii ca pisdrile si traiasci. Tufele de
ferigd sunt in crang. De trei nop{i pandim. Incd doud ceasuri si, vine Scaraoschi, le prinde in clei de maduva
de bivolitd. e urmd, vinde flori pentru suflete.

~— Ar trebui sa fim trei; ne mai trebue un tovards.

Eu sunt nebun, voi deasemeni — Nu cred incd in nebunia noastrd; dar ma va umple ca o boala de ochi.
— Ai jurat sub carpin si ai suflat asupra vantului si orbeasci serpdria de draci ?..

— Nu — dar se poate. Spuneafi insd cd trebuic s& fi trei... eu, eu, amicii mei, mai am un chirias in mine: un
print papal. '

—- Nu-i nimic, crapa de groaza.

]
Nou pornig peste priveligte. laz de ghiata s¢ inalfa trup de peste, peste cu glas de clopot; gaife frunziresc
durcrile ~ atmosferelor, oprese una, o repetd in cor; apele cintd fals.. Dar iati, o flotild aeriand de draci
acrobafi fac loopinguri, catari speriafi s’au indlfat calarind pe crupa vantului, manzi rad si gonesc, gonesc, copi-
tele cinta pe sarme de telegraf, sunete se impart automat ca afise, vantul s’a aprins violet ; subtil, suspina
orchestra stalpilor de telegraf in desfdsurarea soseleler. . '
— Prieteni, vd spun drept, muzica e incompleta cét lipseste o primadona...
— Taci. Nu spune vorbe de rugine... Cadem si ne prefacem in matrigund...
In ascensiune, desferecdm poarta vamilor vazduhului. Plutim in cercuri, late de sute kilometri — ca varstele
copacului. Cercul tarfelor tocite, fdrd vibrare ; cercul muerilor svarcolite 'n delicii ; cercul fetelor batrane cu sentimen-
talitate basicata la talpi — in sfarsit cerc celest su-
prapus peste Intunecime ca lumina. Turle se gonesc
si-si frAng crucile, popi poartd planete cu cruci in
dreapta si flanele, ca pieile de zebrd. Un viraj :
suntem iar pe pdmant.
— Am trecut, fratilor, cu bine intaia ispita. Sa po-
posim, sd ne sfituim. Cel mai batran dintre mineri
se propuse avantgardj, sd ne evite surprizele
nepldcute. Eram ‘gata s’admit. Din principiu nu
contrazic. Al doilea miner fsi simti bravura jignita
de curajul confratelui.
— Nu! La mine pisica nu mananca ofet si buza
calului o cos cu sula. Tofi trei sau nimeni.
—- Prieteni, unul din voi doi are dreptate: — eu.
V'as sfatui., —
— Nu e nevoe! Pornim iar.
Cercuri se indeasd mereu concentric. Au culori de
ciocolata, cafea, lapte si produse industriale. O li-
niste suavd ne imbie la melancoiie, poate. E marea
ispitd care te umfld si te prdbusa. lezerele som-
nului se tulburd ca la vanat de peste cu dinamita.
Descarcdri de forje electrice scantee albastrit §i
jatd, am ajuns — in sbor spiralat, aproape de
piscul conului. Coloane in mars se indreaptd im-
potriva noastrd, infanteria draci'or ne inconjurd :—
o noud ascensiune si pipaim cu crestetul capului
vidul...
Varful se deschide ca un rat de porc. Am infrant
ispitele... O cataracti nedefinitd ne inghite...

-
— Noapte de Samziene, amicii mei, e
; noapte. Cerbul si-a lepaddat, poate, coar-
- " - nele, voi sunteti mineri, prinful para' S
staruise, interior in batdi de ornic.

ION CALUGARU ¢

Portret (mm’mor;‘x‘ 19)9): BRANCUSI



N A R C 1 s 5 E

¥e doux frois Ia loi

Les pas de quatre les mains de cing et la lie de six

Les péehés de sept la fleur de huit et le coeur de neuf

Dans une patite boite une grande boite et dans une grande boite une trés grande boite
Et Ie trair des pélerins déraillé dans P’estomac

Parceque les deux yeux s’aimaient sar le scintillement d'une étoile

Fourquoi ne descendez vous pas colombe des espoirs eollés i la limite

La sortie de secours est fermdée

Et puisqus j’ai sur] Jes epaules une perruche des DBarbades

Qui appelle ce qui s’appelle

Je puis bien dire aussi

Zéro '

La méme est le méme

C’est pourqmoi j’ai inventé le nombre rossignol qui se trouve entre

1017 et 1018

Dont on ne sait pas s’il est divisible ou non par 'oeil de Ia princesse Yerbale
Le poete graisse les fourrures de la nuit

Et la grice des beaux soirs oit la tornade anaphylactique jette le conservatoire de naphtaline
Perce au hout des cheveux de la belle sans tain

L’automobile qui sent la sueur a succomb¢ pour avoir dormi sur les

fleurs de tilleuls cils des bord de coeurs

Si nous sommes accollés pour la perle du d¢sir

L’est epouse 1’ouest et 1’ouest epouse ’est

C’est pourquoi dis oui dis non la mesure est la méme

Les genoux de Ia lune cassent les lis du pétrole

Et les délices maritimes meurent sur la crasse divine oit patinc la tendre géométrie des eseroes i

moustaches

Anémone ¢ pocte en bouillon fleuris fleuris

Tandis que chante

Trente trois trente trois trente trois et coetera

Le pharmacien des nuages donne de l’aspirine i 1’horloger
Minuit aussi et un cachet

L’oisean mystere qui saute d’oreille en oreille et chanie
Chante

La mélodie de Vacier ou des étoiles noires

Il y a sous sa langue un petit paquet de microbes

Que lui a donné Monsieur Saint-Jean

I1 n’y a pas de mystere dans le gosier de 1’oiseau mystire
Mais le charme du charme sur les feuilles du charme
Ecoutez, écoutez

Je suis le petit coeur qui se balance sur les vapeurs du chaud et da froid
J’ai mangé la verité comme on mange son amant
L’astronome des petites différences

Je lui chatouille le foie que la somme engraisse

Le poete a joué du cor de la chasse

Une larme est 1’amant de ma bouche

Ma main sur la fleur du figuier

Solitaire




Le condamné

pour mieux chacher son humain naufrage

aux yeux laborieux des comergants

d'dmes et de mensonges innombrables & ithaque
il détruit ses instruments de voyage

quand on lui parle des peaux cirdes des athldtes
fles troupeaux de moutons en signes sidnographigues
que ma maitresse dessine dans l’air avec ses cils

sa vle se couvrg des anneaux aux cris de {éte

fa nuit est amaére

jo sais pourquoi

¢’est guand le loup

se frotte contre la plerre

volld que la terre grince

ot range les pistes comme des fouets

jamais ricanement d'abime ne ful p’us piétiné

par des bdtes lourdes éclatées au seuil de ta bouche

les bras des planttes et des tourments {leuris au bout

par les mains calcinées de la mémoire

font Virruption attendue & fravers les flammes

i
1
i
;
Priuie .

le long des crevasses que je ne puis mesurer qu’ad ton rire

3 I’haleine qui a ful le soleil de ton rire Palas Athenae Radiofonica M. M. Maxy

Tristan Yzara

A r r i v é e

les tours penchées les cieux obligues

les autos tombant dans le vide des routes

les animaux bordant les routes rurales

avec des branches couvertes d’hospitaliéres gualités

et d'oiseaux en forme de feuilles sur leurs tétes

tu marches mais c'est une autre qui marche sur tes pas

distiliant son dépit 2 travers les fragments de mémoires et d’arithmétiques
entourée d’une rohe presque sourde le bruit caillé des capitales

la ville bouillonnante et épaisse de fiers appels et de lumiéres
déborde de la casserole de ses paupiéres

ses larmes s’écoulent en ruisseaux dz basses populations

sur la plaine stérile vers la chair et Ia lave lisse

des montagnes ombrageuses les apocalyptiques tentations

| perdu dans la géographie d'un souvenir et d’une obscure rose —
je rode dans les rues étroites autour de toi

tandis que toi aussi tu rddes dans d’autres rues plus grandes

autour de quelques chose
‘ Tristan Tzara W
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Neaun Gonguolez” Colectia Paul Guillaume Grup de fetis din Dahomey — Colectia Fenéon

A R T A ] E A G R A

O problemd esteticd de actualitate, tratatd in deajuns in occidentul posesor de colonii, rezolvatd in parte, vulgarizatd (ot atad,
idsand incd desertu i largi de explorare cu relativele miragii i surprize pozitive pentru viitor.
Arta neagrd, prea pufin cunoscudd in Romania, oglindeste o civilizatie pe care n'au binuit-o vreodatd la oameni pe cari, am
fost deprinsi. a-i cunoaste goi, negri si luciosi ca ghiata proaspit esitd din lustragerie. Civilizatic aproape dispdrutd in intre-~
gime astizi. ca o caravani arsi de flacdra simunului.
Pentru a infelege arta negrilor trebue si refacem dramul pand la origina artei in sine. E nccesar sd  cunoastem cauzele care
determind in omul primitiv aceastd spontani manifestare. )
In lupta sa peatru existentd, in instinctul de conservare al spetei omul isi creeazd arme gi obiecte de prima necesitate pe care,
s¢ casneste sd le adapteze cat mai mult trebuintei, intuind legJe ascunse ale frumosului in insasi armonia utilului.
In clipele de rdgaz cand spiritul cere partea sa de existenfi si dasvoltare, omul primitiv continui in virtutca acestui instinct
jocul sdu copildress. Sunrapunand sau  juxtasunand coaform fanteziei in cadrul armoniei obtinute ornamente care, pe langd
partea lor de’utilitate : (seductia sexului coatrar, sau asceadentul asupra inamicului prin tatuare, impodobirea cu pene, colorarca
armelor, intrebuintarea miistilor de luptd etc.), ii procurd si o bucurie sincerd desinteresati: bucuria estetica. In acest instinct
primordial gdsim embrionul rudimentar al frumosului care, va produce mai tarziu arta perfectionati.
Concomitent cu acest sentimeat apartinand vietei superioare sufletesti, se naste in om in timpul luptei de congervare, sentimen-
tul religios. )
LSufletul isi creazd in religie un sprijin impotriva viitorului nepifruns si a puterei de neinvins a fortelor dusmane“ (Ebbinghaus).
Spre a putea-invinge aceste forte potrivnice, omul cauti si cunoasci esenta lor. Printr'un sir de experiente si observatii asupra
propriei sale naturi-ajunge la o fircascd analogie, considerdnd Iumea exterioara insufletiti, tratand-o in consccinfd ca pe
un semen al sau. .
Printr'o transpunere d: reprezentdri, omul populeazi universul cu demoni, genii, spirite c¢tc. dotafi de o forfid analoagd dar
superioard, cari iau parte la toate actiunile omenesti. ,Omul primitiv insufleteste lucrurile spre a le putea manui* (Ebbinghaus).
Ca urmare dupd aseminarea sufleteascd a omului, vor fi spirite bune si rele. )
Spre a invoca protectia unora si a imbuna pe altele primitivul recurge la rugiciuni, sacrificii etc. Spre a-i intra in voe el cio-
pleste chipul spiritutui adorat sau temut, oarecum, dupi chipul si aseminarea omeneasca. o
Aci gdsim-deci, origina scalpturei antropomorfice animiste a negrilor cari, in fetisuri i idoli ciopliti isi gdscau insdsi ra-
tiunea lor de existentd fizicd si sufleteascd. Din conceptia lor spirituald asupra existentei lumei exterioare s'a ndscut sculptura
neagrd, iar din instinctul' de a triumfa in lupta zilnicd pentru existenti a luat nastere arta lor aplicatd, care impreund supuse
conditiilor ‘speciale de climat si rasd au dat spre surprinderea noastrd acea puternici expresiune de frumos, infinit de variat,
subordonat s$i armonizat insd, in cadrul ei de perfectd unitate.
E greu de stabilit cu preciziune epoca in care s’a ndscut aceastd artd
Presupuneri cari, au oarecari sanse de stabilitate ne fac si credem ci ea ar fi post-preistorici, ar apartine incd perioadei mi-
tice si ¢ mai mult decat probabil, ca ar fi influentat arta si civilizaia egipteand. In gravura preistorici omnul primitiv reproduce
cat mai- fidel, deci obiectiv, impresia primitd din afard, pe cand cioplitorul african si oceania1 de idoli, spiritualizeazi formele in
care exteriorizeazd idei sau sentimente subiective. Ne gdsim deci inainte cu un pasin evolutia sensibilititei creatoare, fapt carc
ne permite sustinerea de mai sus.
Q chestiune care ne-ar putea abate insi e aceea a lipsei aproape totale a unei architecturi negre.
Teza lui La Meunais care face sd derive din arhitecturd toate artele ne-ar servi prea pufin in asertiunile noastre.
Totusi e prea putin probabil, ca arhitectura, nu ca element de utilitate cica element de infrumusetare, care cere deci spre des-
voltare un mediu calm si infloritor social, sd fie premers artelor isvorate dintr’'un sentiment primar. de imediatd necesitate.
yArchitectura primitivd fu sau trebui si fie mult timp lipsiti de elementul frumosului, pe cand véandtorul sau rizboinicul aso-
ciind ideea teribilului la acea a frumosului se ,decora® cu trofeele animale* (P. Rouaix).
Prima loeuintd onieneascd e pestera, in ea gdsim si primele manifestdri de artd: gravurile de os de ren la nord; picturile bo-
simane in-Africa, cu minunate scene de vaudtoare sdu risboi, pline de ritm si miscare. .
Viata spirityald a negrilor se desfisoard in natura inpinatd de divinititi.
Templul e padurea cu miile de coloane animate: copacii. ; S
Natura inspird.- senfimentul architecfonic arfistului negru. Arborele ii procurd materialul de realizare a_ pperei sale sculpturale.
: _ Architectura evoludts, domesticd, e cabana, iar cea religioasd templul, cand conditiile* sociale si fizice ii permit.
Sprce a le ferirde profanare, Papuasii construesc si astazi temple ugoare acoperite cu trestie pe pilofi de lemn
sculptati in forme omenest], cariatide pline de sugestie! o '
De obicei idolii sunt adorati in plin aer: ei stau la rdspantii ca hermesii eleni, calvarcle bretone sau troitele
) e rOmanesti.



Adorajia publici a dat nagtere la sculptura de oarecare  propottie : adorafia familiard a geniilor casnice ,Sibitis®, mn fel de
lari si penafi la Romani, au creat fetisul de proporfie micd, usor de addpostit i conservat in cabana stramti.

Sculptura negrilor isvoratd din religie e ritual-traditionalistd. Primele tipuri desi dateazi din epoca miticd sunt pastrate prin
traditie si repetate ajungand la o perfectionare in timpurile de inflorire a marilor imperii negre din evul mediu. Elementul spi-
ritual prepondereazi asupra celui realist: sculptorul negru recreazd o umanitate legendari cu cel mai mare repertoriu de forme
care se poate intalni in artele etnice; el pidstreazi idolilor forma sintetic umana.

Pare cd fiecare trib pentru reprezentarea formei umane divinizate, concepe o problemd plastici rezolvatd in mod deoscbit si
pe care o trateazi in limitele rituale nu ca meseriag, ci ca artist inventiv. ’
Varietatca consistd in linii' i volumuri geometric sculpturale.

Arta civild decorativd din Bushongo in Congo Belgian e caracteristici prin forme geometric-rectilinie ; ca are o gramatic pro-
prie de mai multe sute de combinatiuni liniare cu nume proprii, caracteristicA analogi si artei popularc romanesti.

Linia dreaptd precum si planurile geometrizate din compozita idolilor si a mdstilor dau acestora o claritate si hotirare superioard.
Desi redusd {n proportii, sculptura neagrd p#streazd stilul monumental prin caracterul ei static si arhitectonic exprimat prin
siguranta desenului si plindtatea formei sintetic realizate. .

La aceasta contribue intuifia geniald a sculptorului negru de a respecta logica materiei: lemnul, in care isi executd opera si
care-i dicteazd forma. Conceptia e subordonatd nccesitdtei. Legile firesti ale materiei sunt respectate.

Poate aceasta e una din cauzele care, explicd construcfia masivd a capului i gatului pe corpul plin si cilindric precum si
~raccourci-ul® formal al membrelor inferioare.

Cioplitul de idoli instinctiv face din aceasta o problemd de volumuri §i de spatii pe care o rezolvi istef.

Maurice Delafosse incearcd si explice proportia comprimatd a formelor la statuele de idoli in reprezen arca tipului de pigmeu
negril, vechiul locuitor bistinas al Africei, dispdrut cu timpul sub influen{a imigratiei negre, considerat ca ,stapan al solului*
divinizandu-1. Arta neagri stabileste un nou echilibru de forme in desechilibrul aparent fa{d de canonul anticului.

Exclusivismul unui ideal estetic european perpetuat prinir’o tradifie care ne-a intunecat spiritul de analizi si de cercetdri crea-
toare in domeniul esteticelor altor rase, ne-a fdcut sd zambim sceptici in fata uneia din cele mai pure si spiritual realizate
arte, in fata sculpturei negre.

Arta ncagrd, astizi recunoscutd si afirmatd, cucereste impreund cu locul de onoare pe care incepe sd-l ocupe in preocupdrile
esteticei moderne si principiul relativismului in expresiunea frumosului.

Legile imuabile cari stiruie 1a baza creatiunei artistice sunt mult mai vaste de cat am invdfat a le cunoaste din esteticele cu-
reate riguros stramte, dedicate academiei.

Din elemente in aparen{id disperate se pot crea prin puterea geniului la infinit, combinatiuni de forme care si tindd citre ar-
monia si echilibrul absolut; gi in stabilitatea acestui echilibru, estetica academici ne invati si gidsim perfecta expresiunc a
frumosului. E util deci, a cunoaste cauzele care modificd estetica modernd, stabilind o relatie atat de stransd in're arta pri-
mitivd si cea contimporand. Ce ne apropie de primitivi e concepfia misticd despre lume. Animismul fetigist al popoarclor pri-
mitive e inlocuit 1a omul civilizat prin constiin{a ca fnsufletirea lucrurilor aparfine existentei integrale a spiritului universal.
Artistul creazd opera sa sub imboldul exaltirei mistice. La negri ea e animist-fetigistd ; la moderni : spiritual-filozofici.
Aceastd stare potentat trditi de artist in momentul creatiei, imprimd operei acea transpunere deformati prin indepirtarca de
la realitate dc la care se inspird, faicand-o susceptibild modificdrilor in sensul spiritualizirii sau abstractizirii formale,
Expresionisnul, cubismul si curentele derivate igi au rddicini adanci in aceleagt cauze care au creat arta neagra.

Artistu! modern nu se inspird direct de 1a arta negrilor, dar trage din studiul ei pilda cd: a crea nu inseamni a utiliza para-
zitar procedee primite pe calea tradifiei, ci a se reintoarce la isvoarele firegti a acelor timpuri de energie creatoare, recons-
tituind sub imperiul conceptiei actuale din forme primare, patrimoniul artei noud, a stilului de maine.

Pentru fariseismul tradifionalismului steril arta neagrd constitue unnou curent’:  negrismul” sau ,sauvagisme-ul“, cum I'au numi
unii cu dispret, isvor de la care s'ar inspira imaginafia secdtuiti $i sensibilitatea lipsitd de viagd a artei modernc.

Realitatea, am vdzut, e cu totul alta. Arta negrd a fost descoperitd si pusi in justa ei valoare tocmai de acele energii creatoarc
care au gasit intr'insa un puternic, element de afinitate.

Ea e privitd nu ca un element decorativ apt de a procura pretexte noud de inspiratie, ci in continutul ei intrinsec, ca o me-
todd de a construi si ordona forme noud in raportul lor reciproc. Valoarea ei constd deci, in echilibrul si noblefea formei in sinc.
Ca si in gotic, ca §i in mai toate artele produse de exeltarea potentatid a sentimentului religios, cioplitorul de idoli a stiut sa
traduci in mod plastic acest sentiment. ridicAndu-se prin puterea geniului paAnd la divinitatea reprezentata, prin transpunerea
antropomorfici spiritualizatd a inchipuirei ce o avea despre ea. .

Sculptura negrilor constitue pentru estetica modernd o realizare plasticd definitivd, tocmai prin faptul ci raportul intre contiout
si form3 desdvarsit echilibrat ¢ complectat de confinutul personal sintetizat in acea operd de colaborare a masselor cu indi-
vidul, acfiune producitoare a marelor stiluri.

Aria neagrd care e un puternic exemplu de stil poate sta din acest punct de vedere, aldturi de eterncle manifestiri clasice :
egipteana, greacd, si goticd. -
Patrunderea curopeand cu Civilizatia industriald conrupe din nefericire gustul indscut al acestei rase; ea ii modifica sensibi
litatea creatoare, distrugdnd astfel arta neagrd. : Corneliu Mich3ilescu

[iki, divinitate din Insulele Marquize, - . . C s - . .
Tiki, divi colectia Picasso ! Masci, Coasta de ivoriu. Tehnicd inruditi cubismului.

Colecta Hessel



SUPRAREALIZMUL IN CINEMATOGRAF

s T

Socrate (lemn 19:3)

Calvacanti Filmul «L'inhumaine»

din The Pilgrim, sunt realiziri de cel mai curat suprarealizni.

g5
André Breton descoperitor de arld noud, coboratd dircct
din dadaismul lui Tzara, Automatism psihic : incocrentd ;
locutiune comund prinsd in haos de vorbe; sau expri-
mare purd a gandului.

Nu vom analiza valoarca nouci expresii in literaturd. Ne
vom mirgini sd amintim cd suprarealizmul (aga il numeste
Breton) nu poate cxista de sine stdtdtor, ca expresic unici,
universald.

Visul nu reprezintd intreaga existentd umani, El trieste
component al unei formule chimice, variate,

Visul aparitic vizuald si nelogicd; evocarca verbald a-
dicd logicd si coerentd a unci stdri pure de incongticnta,
este dificild chiar dacd mijloacele cele mai lucide ne-ar
ajuta si gdsim disciplina realizdrii nelogice. Nu gtim de
ce teorcticianul noului curent n’a infeles sd incorporezc in
intregime descoperirea lui in viafd.

A privi exclusiv opera de artd ca o rezultantd a visului
(Pourquoi n’atlendrais-je pas de lindice du réve, plus
que je n'attends d’un degré du conscience chaque jour
plus elevé ?) este o crezie; dar introducerea lui ca ele-
ment de imbogdtirc a mijloacelor de expresic, ca ¢lement
dominant adesea in compozifia arlisticd esic o nccesitate.

Cecace in literaturd inscamnd cel mult deschiderea unor
drumuri noui de cventfuale realizdri, reprezintd in cinema-
tograf o cxisten{d organicd mai veche, susceptibila de
perfectionare, fapt rcalizabil imediat,

In nici o manifestare de artd ca in acca muld, cxcmplul
nostru nu apar: mai vadit.

Vagabondajul din vis, personal, cliberat de acea cons-~
trangerc care fi acorda congtiinfa, trieste virtualmentc in
realizarca cinematografica.

A realiza literar imaginca lui Breton; Qu-a-f-on su faire
des diamants, sinon des riviéres 2, o imagine pur vi-
zuald, nu este facil lucru, Trebuie un cfort de imaginatic
ca si putem evoca dinamizmul imaginii. In cinematograf
insd, dupd cascada de diamante prezentatd pe ccran,

- aparitia unei intinderi de api curgdtoare sclipind in soarc,

este infinit mai sugestivd si evocatoare decat descriptia
insusi. Sau cdderea de apd a cascadei nu este un riu de
diamante ?

Cinematograful nu fnseamnd reproducerea naturei sau a
oamenilor, chiar daci ar fi necesar pentru vanitatea lor
acest lucru. Cinematograful este o artd care cuprinde to-
tul din afara si induntrul omului. Realitatea poate fi de-
corul in care sunt surprinsc starile sufletesti umane. Arta
ce se mdrgineste la redarea parfiald a naturci sau uma-
nitdfei este o artd unilaterald.

Arta trebue reintegratd in viati si poate cd aldturi de
nouile curente in artd cinematograful este sortit accluiag
destin.

I interior de sali obscurd, urmirind imagincle pe ccran
de cate ori nu am sinifit starca de abandon si inconstienta
caracteristicd visului?

A lua parte static la o activne strdind noud, deci contra-
rie visului in care personal suntem actori, este tot atat
de intere-ant ca si st rea de actor din vis, Dinamicul pe-
liculei creiazd efectiv iluzia cd trdim in vis si ludm deci
parte la actiune, ‘

Visul se prezintd amestec de incoerentd si relict, exprimat
vizual. Conditii toate comunce cinemalografului. Swuprarca-
lizmul isi gids:ste astfel realizarea mai potrivitd aici, decat
in literatura. ‘

Nu vom aminti feeria lui Douglas Fairbanks (le voleur de
Bagdat) real si ireal. Dar | trdesc in noi toate operile lui
Charlie Chaplin purtdtoare de elemente suprarealiste.
Toatd opera lui Charlie Chaplin nu e decat automatism
psihic, (formula lui Breton) realizat inaintea iui, cu mijloace
mai expresive. :

Episodul; politistilor ingeri din The Kid, urcarea scdrei cu
alpenstocul din Charlof ¢ minuif, $i chiar scena predicei

Tot atat de evidentd apare si toatd scena visului din Malec in Scherlock Holmes junior. ) . B )
Regisor inteligent, Buster Keaton a stiut pistra caracteristica visului ; dormind, eroul lasd liber dorinfele lui, care pcrsomflcate in-
tr'un alter ego pornesc in ‘acele faimoase peregrindri, in care incoerenta si relieful scenelor capdtd acea valoare ce nu-gi gdseste

expresie in cuvinte, ¢i ca orice vis,.in imagini.
Suprarcalizmul se prezintd astfel cu afinitafi specifice pentru arta muti.

Dela Freud, la André Breton, trecut prin toate furcile caudine ale analizei, visul se ncorporeazi definitiv in cadrele artei mute.

Barbu Florian



INVITATIE LA BAL
I

Inchid abur dupd amiaza in grilaj stea:

inger trenul inainteazd cu degetul pe buze
rupe serenada maginelor de scris (Remington)
toate planetele au poposit in acest

catalog de magini agricole Sena

pragtie intre surdsuri

Feldspath fruntea si prin pupile sonerii
fulgera , .
ce cale feratd arterele tale cu singe gi gdri
un pas ca o cicatrice In argild chemdri

dela brdu campul cu prepelite pinces-nez

La caliva pagi linigtea s'a deschis coridor
dup# saltul licustelor fn génd

ca bromurd gestul tiu imi face hine uneori
v3d prin pomi (espiratia ta electric luminénd

Drum dinam bandajat excesptional

casela se imbrifiseazd Tn visul de var

tincturj de iod acest amurg cu riddcini gi amnar
cat miresmele se impart ca afig electoral.

Pirul tiu a spilat atat de chimic orele
gtiu pe dinafard vapoarele hezitirile
oragul viala ta ca tabla inmuliirii

ts port in mine ca un registru copier

§i uite in garpe pieptul ca o savand in flacdri
cu cai silbateci gi desldnfuirea aerului cu vegstatli

tropicale creerul asudd lovind semne S. 0. §.

dezolat dezolat

un tipit ca o pasdre sau stylo

in obraz vantul iti aruncd vitriol

ochiul tiu fumegi precum un sat siberian.

Iv.

D2 aici asculti ruga pietrelor cu zmeurd i mugchi
insereazd ape cu plute gi foarfece glasul

taie mireazma brazilor peisagiul ca gah cehoslovac
in verdele acesiui minut s3 jucim cu Inimele biliard

Te invit agricultor al m3duvei gi nervilor mei
ard-m3, treerd-mi, sdmanteazd-ms, ploud-ma
deschide-mi supap# de siguranti aorta

fatd: noaptea intrd in odaie cu toatd stima

Paris ilarie Voronca
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Un burghez - | mv Brauncr
ETC

lubita mea ‘desarticulati perpendiculars
splina ta e magind de cusut nori
glasurl sunt deflatiz monetars

Berlin face policeman la dreapta

Stele grl fluerd identic gregelilor de gramatics
pasul tiu marcheazi 300 yards fn aerodrom
la five-o'clock sandwich iti ofer nervii de
fosfor
iatd becurile cu ménugi de lac fa tample

diagonal in vestd imi port creerul mic

ca o lampd sau ceasornic Omega

prin muzic-hall am dansat ir eprubets albastru
fenomenal salcdmil au jucat poker

in piete'Forduri stau cu mainile fn buzunar
Edy Tti port sufletul prins cu puineze

~ Luna-Park vantul e de 3 s3ptimani gomeur

T. S. F. a gters cerul cu sdrmi de parquet
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LE SALUT PAR L’UNION

Aux Revues et aux
personnalités
d’avant-garde

Association Moderniste Internationale

Au cours de la visite que nous faisions au pavillon tchéco-
slovaque, dont la fagade unit puissamment des force rouges
et grises en magistrale ferveur, une chose nous; a frappce :
que les mouvements modernes s'ignorent! Certes 7 Arls,
au cours de la pr¢sente saison, a cité l'auteur de ce pavi-
lton, M. Josel Gocar, de Prague, et publi¢ quelques brefs
commentaires sur I'un de ses projets. Mais combien ces
détails sont insuffisants pour la connaissance de I'effort
nouveau dans le jeune pays de ’Europe centrale ! Tout un
groupe s’y est spcécialis¢ dans une tendance ui nous est
cheére: 'Habitation dbon marché, et nous ignorions jusqu'a
I'existence de cette rénovation architecturale par les en-
sembles organisés de logis simples, pauvres, mais clairs
d’espoirs nouveaux,

De son coté, I'architecte Adolf Bens, qui surveille & Paris
linstallation du pavillon tchéque, nous déclarait manqgrer
de documentation sur l'activit¢ nouvelle en Europpe occi-
dentale.

De cet exemple retenons une indication: I'Exposition de
Paris n'offre-t-elle pas une occasion précieuse de tenter a
nouveau une reunion des bonnes volontés modernistes ?
Et I'on nous a dit: ,L’hebdomadaire ,7Arts* n'est-il pas fouf
indiqué pour jeler le cri attendu de ralliement 2«

Quoique I'entreprise soit périlleuse, nous ne nous dérobons
pas a cette tdche. Lt avant tout nous sollicitons et de nos
compatriotes et des confréres ¢trangers la volonté de gé
nérosité. Les premiérs lettres de trois mots du titre que
nous propesons forment: A. M. I. Que ce vocable soit un
gage de collaboration attentive et fervente pour le groupe
qui se fonde! Point de mesquins dogmatisme, ni de rivali-
tés personnelles. Ces quelques mois qui viennent sont gra-
ves, pendantlesquels gouvernants, commercants et touristes
accorderont a I'art moderne une solticitude professionnelle-
Il importe que les représentants les plus passionnés de
I'avenir se présentent unis devant I'opinion internationale,
Le but immédiat s’affirme double: consolider les efforts
vainqueurs et défendre les exclus; affirmer les qualités
des essais audacieux répresentés i Paris et indiquer nette-
ment les initiatives modernistes sacrifiées par le commi-
ssariats nationaux ou auxquelles les circonstances n’ont pas
permis de se manifester (Allemagne).

Et le but lontain? Organiser 'echange de documents qui
permettent aux critiques de définicr 4 chaque moment la
situation exacte des efforts nationaux. Des expositions iti-
nérantes ou des ¢ditions communes ne devraient-elles pas
étre envisagées?

Nous demandons instamment que les dirigeants des diffé-
rents groupements modernes et les artisans d’oeuvres nou-
velles nous transmettent d’URGENGE leur opinion sur les
considérations qui précédent. L'intérét général V'exige : toute
abstention serait danger,

5 ? Arist
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Nous adhérons entidrement aux propositions faites
par ,7 Arts* car notre situation — et pas 4 un seul
point de vue — est un danger de par le mauvais
vouloir officiel et public. Nous nous permettons, l_lans
un prochain numéro, de formuler certaines solutions
afin d’intensifier les rapports de tous ceux qui tra-
vaillent au progrés de modernisme. i
Nous trouvons toutefois nécessaire, tel un céble im-
portant, I’échange des moyens de publicité que nous
employons, moyens qui serviront 3 créer une récipro-
cité des valeurs locales, (ex.: P’actuelle exposition
roumaine 2 Paris estl’oeuvre du ministére des Beaux-
Arts qui ne prend en considération que les représen-
tants de ’ancienne tradition. Ainsi I'étranger ignore
injustement un mouvement d’art nouveau, viable et
puissant qui a trouvé sa consécration dans certains

pays).

B D-! Tudor Arghezi, ne anunid cd pentru numdrul viitor
ne tine la dispozifie un articol-rispuns la No. 3.

B Un anonim simpatic, ce se lifiegte subtil sub puipanele
d-lor directori ai ,Migcirei Literare® reproduce din No. 3 al
,Integralului“ poezia colaboratorului nostru dl. Harie Vo_ronca-
Conform obiceiurilor, invitim pe sus numitul anonim, si
treacd in orele libere pe la administratie, sd-si formuleze
pretentiile,

Primim inscrieri si in abonament.

I Migcarea cubistd, sau mai bine zis : (Intrebuintati adjec-
tivele confratilor spirituali) giseste in d-1 Tristan Leclére
un talmdcitor intrepid, in paginete de consacrare oficiald
din ,Larousse mensuel* No. 217 din Martie 1925. Sugeram
celor in drept (vezi cazul lon Darie) o condescendenti a-
tentie. E o serioasd lectie pentru adulii.

B Germania, nemul{umiti de invitajia cam tardivd pentru
Fxpozifia Artelor Decorative de la Paris, organizeazd o
expozitie similard in luna Iulie la Colognia. La aceastd ex-
pozi{iune Franta nu va fi invitatd.

Un nou spectacol de manifestare a spiritului german, care
va opune concomitent cu expresia internationald a ar_tel
decorative silagluite in metropola Frantei, — o internatio-
nali conceputi.... pe aceiasi bazi politicd: sovinismul.
Ministerul artelor romane, sau alti societate particulard si-
milara, va giisi probabil in faptul neinvitirei upui aliat, un
motiv in plus, ca la o expozilie internationald de artd de-
corgtivdl, 3 nu facem ca la Paris, o antecameri cu picturd...
iards de stransuri?

Am primit la redactie:
Marian Mikatz: Singe phenomene, roman Zenitiste --1925, cu
ilustrafii de Jos. Klek.—Belgrad.

B Paolo Buzzi. ,Poema dei quarantamni. Ed, Futuriste di
»Poesia* Milano.®

19 sinfonii lirice, sintezA a 40 ani de existen{d cerebro«
afectivd a autorului,



Exegczfn liric deformati a victii ritmiice’interioare intens traita
Exteriorizare orchesiralii integral desvoltatd. Egotism pro-
nuntat.

Imagism variat, dinamic, surprinzétor. Colisiuni frequente
intre analitic si sintetic cu rezultat implicit: deformatiune
in expresie.

Poema lui Buzzi se poate prenumera printre operele capi-
tale ale futurismului european.

Un studiu special va contura in No. viitor personalitatea
febrili a scriitorului italian.

KORTARS3, revisti ungureascd de avantgardd, intruneste
sub aceeasi forma si spirit pe toti colaboratorii revistel
,»Ma“ Cuprinde o scrisoare despre arhitectura belgiana, de
Serwranks, un articol de Ludvig Kassalk: ,F. T. Marinetti*.
Doud pagini de poezie fran{uzeascd, adunii numele poefilor:
A. Rimbaud, Max Jacob, Pierre Reverdy, Paul Eluard, Gui-
llaumc Apollinaire,. Marcel Sauvage, Philippe
Francis Picabia, Tristan Tzara, Jean Cocteau.
Notdm printre obignuitii colaboratori si pe D1. Tamas Aladar.
Desenuri si ilustratii de Willy Baumaister, Victor Serwrankx,
Moholy-Nagy, T. Zarnower si M. H. Maxy.

B PERISZKOP: Redactor Szdnto Gyorgy.

Apare intr'una din provinciile nouei Romanii (Arad) o re-
vistd de popularizare a artei moderne.

O colaborare de eclemente variate, dau un aspect de an-
tologie revistei ce stiruie cutezitor pe un drum anevoios
printre lifte artistice gi culturale.

B STURM 16 lahrgang Berlin Mai 5 IHeft. Herausgeber

Herwarth Walden.

Un numdr pumnal lui Adolf Behne, unul din teoreticienij
arhitecturii germane. Stat'sticianul Behne, enumirand, in
»1Kunst, Wissenschaft und Europa“ munca practicad a nouei
generatii, trece 1a revisti toate publicatiile de avantgardi din
lume (pomeneste natural si despre Punct) si desconsiderd
aportul universal pe care ,Sturm® il aduce de 16 ani incoa.
Primul pumnal il aruncid Walden :

»Der Wille zur Gemeinschaft nicht nur mit Europa, auch
mit der ganzen Erde, ist von der Zeitschrift der Sturm
ausgegangen und diesc Zeitschrift fithrt noch heute auff
allen Wegen......

..... Er holt sich sein Kunsiwissen des IHerrn Westheim, von
I’Esprit Nouveau und von .De Styvl...,

Lothar S_hreyer, Rudolf Bliimner, Kurt Licbman, Otto Ne-
bel, Wiiliam Wauer, asociali notei comune protestare, ve-
hemente, scut in jurul revistei ce le-a intrunit virtu{ile ma
bine de-o decada,

Un articol coresponden{i: ,Stadtebildchen: Paris®, ni-l
reaminteste pe Walden, observato-ul cinic si incisiv:

»Die Franzosen sind solide, einfache sachliche Menschen,
lindlicn, schlicht und geschmackvoll, Die Yranzésinnen,
die den Ruf von Paris begriindet haben, stammen aus Polen,
Ruminien und der Tchechoslowakei. Die echten Pariseri~
naen sind die grosse Demimonde, von denen die deutschen
Mianer dichten und nach denen die dcutschen Frauen
trachten“....

«.Man fragt sich nach der Mona Lisa durch, von derem
Licheln ganze Gencerazionen von Schriftstellern, und Kunst-
historikern leben....

«...Poezii de Otto Nebel,

7 ARTS. No. 25, dedica primul numir special consacrat ex-
pozitiei din Paris.

Cu mult patos, arhitectul Henri Van de Velde, revendici
pentru belgieni cinstea devansdrei asupra tuturor celorlalte
popoare, in cercetarea frecventd a stilului nou. Injghebarea
regulatd a manifestirilor periodice, nu pot reprezenta decat
in largd misurd, o dozii organizati de propagandi. Eforturile

spirituale in Fran{a, Italia §i Germania, s’au realizat Jain-
ceput, mai putin public, §i in ultimd instanti, Franta {ine

la discretia Europei, primul drapel modernist,

Soupault: )

" Cateva 11u<;lratmm specilice. precum Perspectiva pavilio=

nului rus* de arhitectul Constantin. Melnikoft, diverscle for
togralii dupa proectele si realizirile arhitectilor M. Gaspard
si F. Hoeben. Dealtfel intreg numérul, un apel la adunarea
tuturor for{elor, pentru recunoasterea devxzulul Le Style
Nouveau, Sobre & Costaud. :
din str. Cara-

B Si se consulte hbriria ,Ilasefer”

gheorghzvici, in ce priveste cartea, literatura, drama
si plastica moderna, '

In Editura ,;lNTEGRAL“ )

va apare in curédnd:
,,T. X.** plachetd in 200 exemplare de lux.
Text: Ilarie Voronca, F. Brunea, St.Roll,

Desenuri: M H. Maxy si V. Brauner
! B

»PRINT PAPAL* psihismautomat

de 10N CALUGARU

DESENURI : M. H. MAXY

»SUPRAAMERICANUL de F. BRUNEA
DESENURI : ’

M. H. MAXY

Miscarea Literard: Director Liviu Rebreanu.
Cuviéntu! Liber : Director Eugen Filoti.
Idzea Europeand.

Noi, Revista d’arte futurisfr. Diretore:
Via Trento 89, Roma.

Stauba, Revue d’arhitecture. Charles Teige. Kolkouwna
4, Praga.

Zenit, L. Mitsictch, 22 rue Birtschamine, Belgrad.
Disk Charles Teige.

De stijl, art constructiviste. Dit. Theo van Doesburg.
Les Feuilles Libres, Marcel Raval. Paris. '
Blok, Warsova.

»,8 0% material pour la construc fon ~¢lémentaire.
Hans Richter.

L'Esprit Nouveau. Ozenfant et ]e'mneret 3:du Cherche
Midi Paris. ‘
Sturm. Herwarth Walden. Postdameistr. 134 Berlin.
7 Arts, P. Bourgeois. Bruxelles. Boul. Leopold 2.
,,Integral’’ inlesneste abonamente ‘pentru revistele
strdine’ ‘

E. Prampolini.

Tipografia ,Reforn Sociald — Fotografia .,Tzufzu" — Clisee «Rampas

e
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