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Fenomenul istoric
de
Lucian Blaga

Proceddm la delimitarea fenomenului istoric fa{i
de alte fenomene. In ce consisti istoricitatea unui feno-
men? Ce aspecte si particularititi specifice revin fenome-
nului istoric spre deosebire de altele ? S'a afirmat adesea
ci istoricitatea ar fi o dimensiune a tuturor fenomenelor
naturale, care se petrec in spafiu si in timp, inclusiv firegte
a fenomenelor psihice-spirituale. Istoricitatea in acest in-
teles foarte general a fost confundatsd cu existenfa ca o
verigd intr'o inldnfuire temporali oaresicare. Orice feno-
men concret, fie fizic, fie biologic, fie psihologic, petre-
candu-se in timp, fiind un fapt care ,devine”, ar ingidui,

. dupd unmii teoreticieni, si fie privit in perspectivd isforicd.
intr'o asemenea acceplie foarte largi s'ar putea vorbi de
ex. despre ,istoria” soarelui si a piméntului dela nebu-
loasa primar8 i pand astizi. In contextal unor atari
consideratii s'a ficut gi observatia ci toate fenomenele,
dela cele materiale pan# la cele sufletesti ar fi fapte
»singulare”, totdeauna individualizate si ireverzibile. Tem-
poralitatea si singularitatea, individuala §i ireversibila, au
fost preficute in atribute esentiale ale fenomenului istoric,
Sunt cativa faimosi ganditori, dupi opinia cirora ,istori-
citatea” consisti in inserierea in timp, a unor fenomene,
unice in felul lor §i f&rd putinfa unei repetiri intocmai.
Teoreticienii, cari au adoptat acest fel de a vedea, vorbind
despre ,istoria® faptelor si ispravilor omenesti, nu fac
decat si izoleze in chip arbitrar un domeniu, o zoni,
intr'o arie vastd cat lumea. In loc de a diferentia ,istoria”
de ,naturi” in chip calitativ gi structural, ei taie doar
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un sector in cadrul naturii, in chip arbitrar si fir3i de-o
justificare logici. Din parte-ne credem ci istoricitatea e
un atribut pe care urmeazi si-l rezervim unor fenomene
- umane de-o structurd cu totul speciald, — aceasta in
~acord chiar cu practica istoriografici. Si anticipim putin
peniru ca si ne putem migca. Istoricitatea o privim ca o
dimensiune specific umani, si ea isi are structurile ei,
cari, degi ,, devin® in timp, nu pot fi confundate cu orice
wdevenire”. Cind e vorba despre simple deveniri ale fe-
nomenelor naturale, fie fizice, fie biologice, fie psihologice,
ar fi bine deci si recurgem la alte denumiri, Pentru de-
venirea sistemului planetar, aga cum ea a avut loc, o
singurd dati in univers, ar fi mai indicat, f&rd indoiali,
termenul de .evolufie”, ca §i in cazul cdnd se vorbeste
despre ,devenirea” cutirii specii animale, de ex. a calului
(din faza cAnd avea cinci copite la fiecare picior §i mi-
rimea unei vulpi, padn& astizi), Dar chiar ciod studiem
devenirea unui individ uman oarecare, o devenire incom-
parabild si ireverzibild, aceastd devenire poate fi uneori
obiectul unei ,biografii®, firid ca prin aceasta devenirea
individului si ob{ind demnitatea unei deveniri ,isforice®,
Dac# istoriografii si-au ficut o meserie, stiintifici foarte
adesea, si nu strdind de o striduin{i spre profunzime,
din comsiderarea fenomenelor istorice, aceasta ni se pare
ci are cel pulin infelesul ci istoricitatea isprivilor umane
e mai mult sau chiar cu totul aliceva decat devenirile
naturii sau ale simplei biografii psihologice.

Spuneam c# fenomenul istoric a fost vizut de unii
teoreticieni ca fenomen temporal individualizat si irever-
sibil, sau, altfel spus, ca fenomen temporal ce nu se repeti.
Lucrurile nu sunt totusi atat de simple. Daci individua-
lizarea i ireverzibilitatea ar contribui in chip decisiv la
istoricitatea unui fenomen, ar trebui si credem, si nu
numai in glum¥, ci cele mai ,istorice” femomene ar fi
aparitiile ,monstruoase”. S& presupunem ci undeva in
Tibet o femeie ar nagte zece gemeni; intimplarea ar fi
férd indoiald un fenomen cu adevirat unic si férd pereche
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pe intreaga noastri planeti, dar ni se va concede ci
aceasti incomparabild unicitate nu ar investi acest ,fapt
divers" cu epitetul istoricititii. De altd parte avem impre-
sia ci existd uneori fenomene ,istorice”, cu adevirat, cari
se caracterizeazi tocmai prin aceea ci ele nu vor si fie
unice si ireversibile, in felul cum se configureazi, In isto-
ria cregtinismului bunfoars s'au produs unecle fenomene
pe linia ,imitatiei lui Hristos”, Cutare sfant a f{inut si
realizeze pe cat cu putin§i vieata lui Isus. Alexandru cel
Mare tinea in anume imprejuréri si-1 ,repete” pe Ahil
Iar Alpii au fost trecuti de atafia conducitori de oaste
cu congtiinfa lucidid a ,repetifiei”. Se inregistreazi aga dar
fenomene de naturi ,istorici”, ce s’au declarat chiar in
chip constient pe temeiul unei tendin{i spre ,repetifie”.

Vom preciza deci deocamdati ci fenomenele isto-
rice* au loc totdeauna in chip concref, undeva si cindva,
hic et nunc (in spatiu §i in timp), dar aceasta nu inseamni
cid ele sunt absolut individualizate, sub toate aspectele,
si mici ireverzibile sub toate aspectele. Se constatd cu
alte cuvinte grade de individualizare si de ireverzibilitate,
in domeniul fenomenelor istorice. Istoricitatea nu consisti
neapirat in ,individualizare” i ,ireverzibilitate”. Exista
istorie, care se realizeazi intr'o explozie de individualiziri
(cand existd o tendinti precisi in acest sens), dar existi
si istorie, in cursul cireia se manifestdi o tendin{d spre
repetitie.

Ni se ingdduie aga dar si afirm¥m c# teoreticieni ca
Windelband, Rickert, Xenopol, par a se fi ambalat intr'un
fel cam excesiv de aspectul individualizat, ireverzibil si
imprevizibil, de vreme ce ei introduc acest aspect in
chiar ,esenta” istoricititii. Potrivit observatiei de mai ina-
inte cu privire la o istorie, care se manifestd in indivi-
dualiziri, i altid istorie al cirei geniu ascuns pare si
consiste tocmai in tendinta spre repetifie, noi nu suntem
dispusi si recunoagtem decit grade de previzibilitate sau
imprevizibilitate. De obicei, cind o anume tendinti isi face
aparifia in istorie, ea se accentueazi spre un maximum;
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cel ce intreziregte aceasti tendints, poate intru citva si gi
prevadd anume fenomene istorice, cari se vor desena pe
linia tendintei intrezirite. De ex., deodati cu romantismul
apare in spiritul european o tendin{i spre disolvarea for-
melor clasice §i a anumitor norme de misuri si echilibru.
Dat fiind ci aceste tendinfe cdutau si se accentuieze,
cineva, care ar fi avut perspicacitatea necesari, ar fi
putut si prevadd ci procesul va duce in cele din urms,
in timp de decenii, la stiri de disolufie si totald anarhie
(dadaismul de ex.) Sunt, dupd pirerea noastri, posibile
felurite tipuri de fapte §i fenomene istorice. Repetifia sau
non-repetifia nu tin in chip necesar de esenfa fenomenului
istoric §i nu constituesc elemente de deﬁ‘xitie a acestuia-
Ambele aspecte sunt cu putin{f ca aspecte secundare;
datoritd lor se iveste cand un tip de istorie, cand alful.

Admitem insi ci fenomenul istoric este un fapt
singular, care se petrece aici ¢i acum, dar el e numeric
singular, adicd pur si simplu concret, si nu poseds in chip
inevitabil o configuratie ireverzibild, absolut individualizatd.
Cateodatd s'ar putea ca fenomenul si aibi aspecte, care
amintesc alte fenomene istorice; in misura acestor amin-
tiri s'ar putea deci ca fenomenul istoric in chestiune si
insemne o repetifie. Cu toate aceste consideratii n'am ficut
insi deciit si cur¥fim terenul in vederea unei definitii
mai adecuate a fenomenului istoric. Pind la definifie mai
este oarecare distanfi. Deocamdat suntem numai la
periferie.

S'a mai emis §i o altd pirere, adoptati de o seami
de ganditori, ci ,istorice” ar fi numai acele fenomene,
care au o ,insemnitate”, care sunt obiectiviri ale unor
«valori® sau care au o raportare la valori (eine Wertbe-
zogenheit, cum zice Rickert), Nici aceasti definitie nu co-
respunde insi intocmai faptelor istorice si nici practicei
istoriografice, de care oricum se cuvine s se {ind seami.
Definitia propusi cere noui preciziri §i oarecari amendiri,
Vieata pur psihologici a unui individ uman bun¥oari este
plind de referin{i axiologice; ea se leagi de ,valori®, dar
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atari momente psihologice nu au totdeauna §i o ,dem-
nitate” isforicd. Iatd un moment psihologic, care, desi legat
de-o ,valoare”, nu devine totusi prin aceasta un moment
de demnitate isforicd. Un admirabil peisaj natural, de ex.
o priveliste carpatink poate si stirneasci intr'un individ
.oarecare o stare intensd, de extaziere, ce-si ghseste ex-
presia intr'o apreciere esteticd. Nu prea intelegem totusi
cum ar deveni acest moment psihologic-spiritual, in sine
¢l prin sine, un moment ,istoric. Un asemenea moment
poate deveni istoric* numai cu conditia ci in contextul
sdu apar §i alte momente cu totul aparte. Momentul psi-
hologic, datoritd ciruia un poet roman scrie o poezie de
substants sublimati, o poezie pentru care peisajul car-
patin a servit drept material ocazional de transfigurare
. artistici-creatoare, poate fi un moment ,istoric”, Cu aceasta
ne-am apropiat realmente, desi numai printr'o exemplifi-
care, de ,linia istoric’”. Dilthey umbla prin imprejurimi,
cand sustinea ci numai ,obiectivarea” unor ,trdiri" me-
ritd in adevir epitetul de ,fenomen istoric®. Marele fi-
losof german igi intemeia conceptia despre istorie pe con-
ceptul de ,tréire” (Erlebnis) si ,obiectivare”. Precizirile
lui Dilthey au avut darul si satisfaci exigentfele teoretice
mai ales ale unor istoriografi cu experienti asupra mate-
rialului viu. Vom vedea insi ci nici conceptia lui Dilthey
nu defineste ¢i nu delimiteazi suficient ,istoricitatea”, In
adevir, poezia poetului carpatin ar putea pani la un punct
si fie ,obiectivare" a unor ,trdiri“. Totusi aceasti defi-
nifie nu spune prea mult §i nu istoveste aspectele esen-
{iale ale poeziei, ca produs al unui act creator, de caracter
istoric. Definitia mai ales nu ofer3 un criteriu al istoricititii
sau al ,demnit#tii” istorice. De ce nu? Fiindci si simpla
-expunere in graiu a unei stiri sufletegti in fata peisajului
_carpatin este ,obiectivare® a unmor ,triiri¥ tot asa ar
- putea si insemne o obiectivare a unor triiri si hotirirea
excursionistului de a-gi inilta acasi la el o panorami
fotografics, reproducind aidoma peisajul, ce I-a impresionat.
Totusi atari obiectiviri ale unor triiri rimin neutre din
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punct de vedere ,istoric. Simpla ,obiectivare a unor
triiri” nu poate fi socotitd ca un criteriu al istoricitatii,
cici in cazul acesta n'am putea si facem nicio deosebire
intre fenomenul istoric si fenomenul pur psihologic-spiritual,
sau restrans biografic. Si in adevir Dilthey nici nu prea
face o distinctie. De aci apoi viciile ,psibologiste® ale
conceptiei sale despre istorie de o parte §i de alti parte
viciile ,istoriciste” ale conceptiei sale despre vieafa psi-
hologici-spiritual3d. Dilthey va sustine in consecin{i ci -
psihologia este baza stiintelor istorice cum matematica este
baza stiintelor exacte, dar acelasi Dilthey va afirma ci
psihologia unui individ nu se poate face decit in mediu
istoric. Prin aceastd confundare §i osmozi, intre psiho-
logie si istorie, Dilthey igi anuleazi posibilitatea de a intra
in tara ce i s'a fagiduit si pe care a vizut-o numai dela
distan{s, fird de a-i putea desena contururile §i configu-
ratia, La Dilthey psihologia si istoria sunt vase comuni-
cante. Noi ne vom stridui si facem o distinctie teoreticd.

Unpa din tezele fundamentale ale filosofiei noastre
este aceea cu privire la cele doud moduri de a exista
ale omului, Este vorba mai inti despre existenta omului in
orizontul lumii date si in vederea conservirii sale, (modul I),
si este, in al doilea rand, vorba despre existenta omului.
in orizontul misterului si in vederea relevirii acestuia
(modul II}. Avem aici 0 cheie care ne deschide drumul
si spre conceptul istoricitafii. Cele dou# moduri ontologice,
ireductibile unul la altul, chiar daci ele ,,comunici®, cele
doui moduri ontologice ale omului se disting, intre altele
si prin aceea ci pentru fiecare mod omul este — in chip
structural — altfel echipat. Pentru a ne inlesni accesul
la o definitie a ,istoricititii” e mnecesar si pornim dela
asemenea analize antropologice. Cu distinctia, ce-o operdm
intre cele douid moduri de a exista ale omului, nu facem
decat si descriem situatii de fapt. |Sunt fenomene psiho-
logice-spirituale care au loc in cadrul existentii de mod I, si
sunt fenomene de creatie culturaly, de productie civilizatorie,
de organizare sociali, cari au loc in cadrul existentii de
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mod II. Aci, in situarea structural) a fenomenelor, ce au loc

in cadrul existentii de modul II, trebue si ciutim nucleul”

conceptului de ,istoricitate”. Ori fenomenele care au loc.

in cadrul modului II se caracterizeaza toate fir4 deose-
bire prin aceea ci au o infifisare stilistici. Vom afirma
in consecinti ci, intre fenomenele concrete, numeric sin-
gulare, sunt ,istorice” numai acelea care poartd amprentele
unui ,stil”, Prin pecetea aceasta stilistici fenomenele, care
o poart, dobandesc o speciald demnitate si semnificatie.
Dar stilul se datoreste unor factori de naturd adanci
care fac parte din structura fiintei umane §i anume fac-

torilor, pe care ii numim categorii abisale, cu vatra de-

emanatie in inconstientul spiritului uman. Categoriile sti-
listice, infelese in starea lor genuini nu ca nigte concepte,
ci ca niste functii modelatoare, sunt cu fotul altfel struc-
turate decat categoriile consgtiintei. Categoriile stilistice se
imprima bun3oard tuturor plidsmuirilor noastre de cultura.
Un fenomen al naturii, fie fizic, fie biologic, fie psihic-
spiritual, in sens restrdns, nu poarti niciodatd amprentele

sau stigmatele unui stil, citd vreme fenomenele istorice

se caracterizeazi eminamente prin aceste stigmate sau
fatete stilistice. La constituirea si distingerea fenomenului
istoric contribue aga dar in chip decisiv, in chip sine qua
non, aceste categorii stilistice, care nu joacd niciun rol
in constituirea §i caracterizarea fenomenelor naturale, asa
cum ele ne sunt date. Aspectele stilistice devin aga dar
semnalmentele, dup& care deosebim fenomenul istoric de
orice alt fenomen. Istoriografia are drept obiect orice fe-

nomen cronospatial, singular, din punct de vedere numeric,.

concret si de structuri sau aspecte stilistice ; dar de obiectul
istoriogratiei {in §i toti factorii i toate momentele care
stau intr'un context cu ivirea, durarea i disparifia feno-
menului ce poarti o pecete stilistici. Istoricifatea este asa

dar existenfa temporald (aparitie, durat¥, disparitie) a wnui

fenomen concret de infdfisare stilisticd. Cu aceasta am
afirmat eo ipso cd istoricitatea este o dimensiune a unor
fenomene ce apar in legiturd numai cu vieata umand.

9,
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‘Céci numai fiinfa umani, spre deosebire de toate cele-
{alte fiinte, este inzestratd cu funclii modelatoare de na-
turd stilisticd, Omul deplin, adici acela care existd g¢i in
-orizontul misterului pentru revelare, si este structural
echipat cu categorii stilistice, omul deplin este prin defi-
nitie fiinfa istoricd. Notiunea de ,fiinti istorici® §i aceea de
.wom deplin” sunt echivalente, sinonime. Istoria incepe cu
alte cuvinte in momentul in care se declari ,omul de-
plin”. Inainte de aceasta existd omul ca existen{i neim-
-plinit, omul care palpitd in orizontul lumii date si care
se deosebeste numai gradual de fiinfele animale. Omul
ca fiin{4 istorici reprezintd un salt sau o mutatiune, atat
.calitativd, cat si de complexitate, fafi de omul care tri-
ieste numai in orizontul lumii date ca atare, Se va obiecta
poate, c# delimitarea aceasta, prin care incercuim feno-
menele istorice si conceptul de istoricitate, depinde prea

~mult de o teorie cu totul aparte cu privire la structurile

fiinfei umane. N'am vrea si ni se reprogeze un dogma-
tism pe care niciodatd nu l-am profesat. Teoria repre-
.zintd pentru noi, cel pufin in cazul acesta, doar o seami
de puncte de reper, de directive de orientare. S# incercim
deci si despoiem pe cit posibil aceasti tentativd de a
.defini istoria, de aparatura, ce ar p#rea prea teoretici.
‘Chiar de tot fird considerafiuni feorefice nu se va putea
dotusi ajunge la o delimitare filosoficd a fenomenelor isto-
rice §i a conceptului de istoricitate. Cei ce au urmirit
numeroasele studii de filosofia culturii, ce am publicat,
.au remarcat de sigur ci ne-am striduit adesea si fami-
liarizim cititorii cu o mulfime de fenomene, care se ca-
racterizeazi prin aspecte sau particularititi stilistice. Am
.procedat de obiceiu aga ci prezentam fenomenul : o operd
-de artd, o viziune metafizics, un mit, o plismuire teoretici
din domeniul istoriei stiintelor, o anume stare religioasd

"¢l aga mai departe. Pe urmi ciutam si punem in relief

trasiturile de stil ale fenomenului prezentat. Ne invartim
in jurul unor particularitifi padni cind ni se pare ci le
surprindem esentialul, pe care incercim apoi si-l cuprindem
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in graiu; si-1 formulim. De obiceiu nu ne domolim pa-
siunea pand cind nu izbutim si fixdm aspectele. E un
fapt ci existdi femomene susceptibile de a fi examinate
sub unghi stilistic. (A constata un fenomen de aspecte *
stilistice nu inseamni a face ,teorie, ci inseamni a
constata un fapt. E adeviirat ci aspectele stilistice ale
unui fenomen, mai ales cAnd acest fenomen nu este
concret — plastic, vizibil cu ochii, este un lucru destul
de dificil. A vedea, a surprinde §i pe urmi a formula
aspectele stilistice, implici o sensibilitate particulars, o
putere analitici si de intuitie sintetici, indelung puse
in exercifiu. Dar pentru cei ce posedi acest organ, feno-,
menele de aspecte stilistice devin fapte, care se consfatd.-
©Ori pentru delimitarea §i definirea istoricititii e tocmai
suficient acest lucru, adici constatarea, in cadrul existentii
cosmice in general, a unor fenomene, care se caracteri-
zeazd, distingindu-se de toate celelalte, prid particularititi
stilistice. In momentul cind constatim existenfa unui mare
ansamblu de fenomene stilistice in cadru cosmic, avem
un esentfial punct de sprijin obiectiv pentru un examen
diferential, in vederea definirii istoriei §i a istoricitatii.
S'a afirmat, dupi cum am aritat, ci ,istoric" ar fi orice
fenomen nu numai din cadrul vietii umane, cit si din cel
al naturii, intru cit e privit sub unghiul temporalititii, al
devenirii, al duratei in timp. Neapirat ci dimensiunea
temporalitatii intra in definifia istoriei, colaborand la con-
stituirea conmceptului de istoricitate. Dar, am vizut ci prin
_ temporalitate §i numai prin aceasta, nu putem ajunge
deloc si constituim acea ,istorie®, de o semnificatie com-
plexi, cu care se ocupi istoriografii umanititii, Daci am
riminea la o definitie in funcfie exclusivi de ,tempora-
litate*, atunci ,istoric” devine orice fenomen. Deosebirea
dintre fenomenul istoric si un fenomen natural s'ar reduce
la o simpld deosebire de perspectivi. Situatia se schimbi
insi cu totul din momentul cand descoperim un ansamblu
intreg de fenomene in cadrul cosmic, care in chip obiectiv
se disting prin particularitati stilistice, ce nu revin celor-
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lalte fenomene. Avem impresia ci in general practica
istoriograficd coincide tocmai cu o delimitare i definitie
a istoriei in acest sens: fird temporalitate nu este istorie,
dar nici istoriografia ce se referi la fenomene, care n'au
nimic de a face cu sfilul, nu-si meritd numele. In legi-
turd cu aspectele stilistice, care sunt menite si izoleze in
aria cosmici zona fenomenelor istorice, in sensul deplin
al cuvintului ,istorie”, se pot face de sigur si conside-
ratiuni feorefice. Si reducem ins3 ,teoria” stilului la un
minim, pentru a nu altera prin eventuale fictiuni, faptele
stilistice ca atare. Aspectele stilistice ale unui feromen
se pot reduce la o seami de particularititi, independente

‘ una de cealalts, dar oarecum convergente. Explicind fe-

nomenul stilistic prin ,functii modelatoare”, specifice, ale
spiritului uman, inseamni de sigur a face deja o ,teorie".

"1 Da, aga e. Pentru necesitifi de moment se impune deci

si reducem toatd aparatura ,teoretici” la un minim. Ope-
ratia s'ar putea face in felul urmitor : orice aspect stilistic,
ireductibil ca atare, il putem atribui unui factor special,
pe care-l numim o ,determinanti stilistict”. Cum feno-
menul stilistic are o sumi intreagd de aspecte stilistice
ireductibile, putem face afirmatia ci& fenomenul este im-
pregnat de influenfa unui numir de determinante stili-
stice. Dacid imaginim aceste determinante ca nigte linii
de forti, care isi exerciti inrdurirea asupra unui fenomen
pe cale de a se produce, ne este ingidduit s& vorbim, cel
putin simbolic, despre un ,camp stilistic" strabitut de o
seam4 de linii de for{d. Vorbim despre un ,cimp sti-

“listic” cum se vorbeste despre un cAmp magnetic, un

cimp gravitational, in Fizica.

Un fenomen de aspecte stilistice il inchipuim ca a-
vand loc intr'un ,camp stilistic”, stribitut de liniile unor
determinante. Am f{inut s3 reducem cu aceasta la un minim
consideratiile teoretice in legituri cu explicatia §i ldmu-
rirea, de care ar fi susceptibil fenomenul stilistic. Uzind
de aceste mijloace putem si incercim o definire foarte
concisd a fenomenului istoric, spre deosebire de alte fe-
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nomene. De sigur ci istoriografia privegte obiectul, luat in
cercetare, eminamente in perspectivi ,temporald”, adici
sub_ unghiul devenirei si al duratei sale. R¥misese insi
si stabilim ce anume obiecte sau fenomene cad de drept
in obiectivul istoriografiei, patrivit practicei istoriografice,
adici ce meritd in adevir si fie socotit ca ,fenomen isto-
ric*. Rispunsul nostru este acesta: numai un {enomen,
care se produce intr'un cAmp stilistic, §i care poartd deci
stigmatele determinantelor particulare ale unui camp sti-
listic, meritd si fie obiect al istoriografiei. Dar ,stigmatele
stilistice* si deci cAmpul stilistic sunt hotdritoare numai
cind e vorba ca istoriograful si distingd obiectul siu de
alte fenomene. Istoriograful are insi numai chemarea
de a arita devenirea, conditiile devenirei si a duratei,

-sau a disolvirii unui fenomen ce se produce intr'un cAmp

stilistic. Istoriograful nu este meapirat obligat s analizeze -
chiar aspectele stilistice al fenomenului. El o poate face,
dar nu e obligat la aceasta, cici imprejurarea ci fenome-
nul poartid sigmatele unui stil este pentru istoriogral um
simplu criteriu de selectie, de delimitare, de alegere, a
obiectului, ce trebue si devinid pentru istoriograf obiect
de cercetare in perspectiva ,femporalitifii“ sale.

Si discutim acum, in lumina celor stabilite, citeva
péreri despre fenomenul istoric, puse in circulafie de unii
ganditori de mare prestigiu. Unele dintre aceste pireri
le-am amintit, prin tangents, mai sus. Dar deabia din
pozitia la care am ajuns, obfinem unghiul necesar unei
.desbateri, care conduce la concluzii mai certe. Am aritat
bunfoard ci Dilthey, incercind o defininifie a istoricitatii
in sens uman, afirm3 ck istoricitatea este atributul obiec-
tivdrilor unor trdiri (Erlebnisse). Ne-am permis si opiniem
ci aceasti definitie nu incorporeazi diferenta specifics,
adicd tocmai particularitatea care izoleazi §i delimiteazi
sistoricitatea”. Cert, o obiectivare a unor triiri ,poate”
deveni istoricd, dar nu devine in chip necesar, numai
prin aceea ci este o obiectivare a unor triiri. Existi pe

urmi unele fapte de natur3 ,istoric* pe care anevoie
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le-am putea socoti ca ,obiectivare a unor triiri, latd
mai intii un caz cind obiectivarea umei triiri poate de-
veni ,istoric§”. De ex. obiectivarea unei trdiri in fata
unui peisaj natural, din partea unui poet, intr'o ,poezie”..
Poezia ca produs si creafie, ca §i imprejurdrile actului
creator, pot si fie obiect istoriografic, adici ,istorie®
Dar simpla transpunere in graiu ocazional a unei triiri
in fata aceluiasgi peisaj din partea unui Oarecine, excursio-
nist, desi inscamn¥ o ,obiectivare”, nu are totusi carac-
terul istoricitatii. Pentru ca obiectivarea unor trairi s¥ obting
demnitate ,istoricA" e necesar ca obiectivarea s aibi loc
intr'un camp stilistic, adici si poarte stigmatele unui stil.
Precizirile noastre prin urmare, in leg&turi cu ,cimpurile
stilistice”, ne inlesnesc si completim intr'un punct decisiv-
definitia lui Dilthey, Definitia lui Dilthey avea, evident,
cel putin pentru unele foarte importante fapte istorice,
nevoie de aceastd completare. Tinem insi si adiugim ci
noi mai distingem si unele fapte ,istorice”, care refuzi
totusi si fie caracterizate ca ,obiectiviri ale unor triiri®,
Cand cineva inventeazi o unealts, in lupta cu natura sau
cu semenii, de ex. 0 arm#, acest act poate fi fir3 indoials
insofit de fel gi fel de ,tr&iri”, ce se petrec in sufletul
inventatorului; nu s'ar putea spune totusi cd unealfa in-
seamnd o ,.obiectivare” a unor tridiri, in sensul in care
o poezie este obiectivarea unor trairi. in cazul ,inventiilor*
triirile apar in contextul actului creator, triirile se intrefes
cu actul creator, dar actul creator nu este o expresie, o
obiectivare a acestor trdiri. Triirile si produsul nu-gi co-
respund in chip secret ca in cazul creatiei unei poezii,
ca fapt sufletesc-spiritual i expresie. Triirile inventato-
rului nu sunt insofite de intentia de a se exprima, de a
se y,obiectiva® in obiectul pe care-l n#scoceste inventatorul.
Totusi si inventia aceasta poate dobandi o demnitate
istoricd. Desi ,invenfiile tehnice* nu sunt, ca intentie,.
obiectivdri ale unor triiri, ele pot fi socotite totusi ca
fapte istorice. Pentru asemenea fapte definitia lui Dilthey
rimane exclusi. Vom vedea insi ci inventiile tehnice ale
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omenirei incap in definitia, pe care am incercat s'o schi{¥m:
inventiile tehnice ale omenirei sunt cele mai adesea fapte,.
care apar intr'un camp stilistic; in misura in care ele
poarti stigmatele unui stil, ele trebuesc considerate ca.
fapte istorice. Incil{#mintea, pe care o purta omul medi-
eval, atunci si atunci, avea un aspect ,gotic" ca si cate-
dralele in care el se inchina. Pugca cu care lupta soldatul
Iui Ludovic XIV avea o infitisare ,baroci”, la fel cu
peruca regelui, la fel cu palatul, in care el i§i semna de-
cretele, Vedem din acestea, aga dar, ci definifia, cu care
Dilthey incerca si cuprindi istoricitatea in sens uman, ca
Jobiectivare a unor trdiri” este de o patte prea ingusts,.
. de alta prea largi. Prea ingust’ este aceastfi definifie

intru cit ea nu {ine seama de acele fapte incontestabil-

istorice, cari nu sunt propriu zis obiectiviri intentionate
ale unor trdiri, precum inventiile tehnice si in general
produsele civilizatiei materiale. Prea largi este definitia:
lui Dilthey intru cat, de alti parte, nu orice ,obiectivare
a unor triiri" poate fi socotiti ca fiind de natura istoricx
(de ex. cazul incantirii verbale a lui Oricine in faa unui
peisaj al naturii). Prin defini{ia pe care o propunem,
definitie care delimiteaz& fenomenul istoric prin stigmatele
stilistice, se di posibilitatea fertild de a ocoli neajunsurile
definitiei lui Dilthey. :

Trecem acu la o alti chestiune pe care o consi-
derdm printre cele mai dificile ale filosofiei istoriei. Practica
istoriograficd dovedeste ci in considerarea fenomenelor

istorice intervine cele mai adesea, intr'un fel sau altul,..

acte de apreciere a faptelor in lumina unor valori Isto-
riograful alege dintre faptele omenirii numai unele §i el
fine s& ne vorbeasci numai despre acestea, ba cele mai
adesea istoriograful ia atitudini si face judec#ti de apre-
ciere a faptelor in lumina unor ,valori®, la care el aders
cu tot spiritul gi sufletul siu. Cutare istoriograf apreciazi
de ex. in chip foarte pozitiv unele fapte de-o deosebiti cru-
zime ale lui Carol cel Mare, Se gtie c impiratul a incercat
prin actiuni susfinute, prin misuri drastice si sistematice,
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-exterminarea semiutiei saxone, care voia si-§i apere cu
orice pret §i prin multiple riscoale, piganismul fafi de
tentativele de incregtinare impuse de toati politica de
stat. Cutare istoriograf, convins de supremele valori spi-
rituale ale crestinismului, priveste aceste fapte cu o re-
finutd satisfactie §i le aprobd. Pentru ca alii istoriografi,
de-o orientare ce simpatizeazi cu piganismul, si des-
aprobe in termenii cei mai severi aceste fapte ale lui
Carol cel Mare. Tin oare aceste atitudini de apreciere,
dela caz la caz, in chip inevitabil de natura istoriografiei ?
Existd ganditori care opiniazi ci o istoriografie, care nu ia
atitudini de ,apreciere” in fata faptelor prezentate, ar fi
o istoriografie foarte anemici gi firi de importanti. Alii
susfin ci atitudinile de apreciere {in ce-i drept de prac-
tica istoriografiei, dar ci ele sunt evitabile. Cei ce doresc
o istoriografie de naturd ,stiintifici”, ar dori, evident, ca
. atitudinile de apreciere in lumina unor ,valori” a fap-
| 7 telor istorice, sa fie ocolite. Dar chiar filosofi foarte ,stiin-
| ‘fifici" ca Rickert, sustin c4 notiunea de ,valoare” nu
poate fi cu totul eliminati din istoriografie. Rickert e de
pirerea ci in constituirea fenomenului istoric (in sens re-
strans de ,,storie umand*) intervine intr'un fel factorul
wvalore”. In ce sens? Rickert pretinde ci in producerea
unui fenomen istoric lucreazi totdeauna tendinti umane
conduse de anume ,valori’, Omul care infiptueste fapte
istorice este el insugi ciliuzit de anume ,,valori’. Isto-
riograful va trebui deci si {ini seama de aceasti situatie,
cici fenomenul istoric are prin natura si conditiile sale o
. referinti la anume valori {eine Wertbezogenheit). Acesfe
referinfe la valoare se pot insd, dupd pdrerea lui Rickert,
.constata ca fapte, de unde urmeazd cd istoriografului nu
i se cere sd ia el insugi o atitudine de apreciere a fap-
telor. Cand istoriograful insugi ia asemenea atitudini, el
depigeste sfera ,stiinfei”. Precizirile lui Rickert sunt firs
indoiald merituoase si ele inregistreazi un pas inainte
fatd de simpla practici istoriogralici, i tot aga si fafd de
tezele unor istoriologi, care laspird spre o istoriografie
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fapticd pur gi simplu, sau care justifici atitudinile de apre-
.ciere in lumina wunor valori. In cadrul istoriografiei
Jvaloarea” intrd, dupi conceptia lui Rickert, ca ,referinfd
la o valoare® (als Wertbezogenheit) in constituirea ca
atare a fenomenului istoric, deci ca un ,fapt” ce ar putea
si fie ,constatat” fird de a jigni spiritul gtiin}ific. R&mane
si vedem daci acest Wertbezogenheit este o trisituri
sine qua non a faptelor istorice. Teza noastrd despre par-
ticularitatea stilisticA a fenomenului istoric ne ingiduie o
desbatere a chestiunit in cadre precise. Din punctul nostru
de vedere gisim ci felul rickertian de a vedea fenomenul
istoric constitutiv ca referin{a axiologics, (Wertbezogen-
‘heit), este viciat mai intdi de o conceptie prea imprecisi
despre ,valori®. Surt ,valori® i ,valori”. Sunt anume
valori biologice sau chiar spirituale, cari, chiar obiectivate
fiind, sunt evident lipsite de o demnitate istoricd. De
pild% triirea sufleteasci-spirituali foarte intens3, pe care
o prilejuieste unui individ privelistea de-o inalti calitate
esteticd a unui colf de natur¥, nu ni se pare ci are ca-
ractere ,istorice” prin sine insisi, desi reprezinti un
complex fenomen spiritual cu implicatii axiologice (Wert-
bezogenheit). De altd parte, ceea ce e si mai important,
un fenomen istoric nu se produce totdeauna prin urmi-
rirea unor anume valori, ci uneori chiar in ciuda valorilor
urmirite. S& ddm nigte exemple. Holderlin, marele poet
german, prezintd, cu poezia sa, un exemplu dinire cele
mai ciudate sub raportul acesta al ,referintelor axiologice”.
Creandu-si poezia, Hoélderlin urmirea constienf anume
valori estetice, cari se legau in preponderan{i de climatul
schillerian. Incongtient lucrau insi in spiritul lui Holderlin
unele fendinfi stilistice profunde, cari n'aveau prea mult
de a face cu ,valorile" schilleriene, constient urmirite de
Holderlin. In acest conflict interior, Hélderlin realizeazi
0_poezie, oarecum impotriva voinfei sale, aga. cum ea ii

era dictaty de profunde incongtiente, tendinti stilistice, ce

izbucneau in el. Holderlin insusi nu gi-a dat niciodats
prea bine seama de particularitifile cu totul exceptionale
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ale poeziei sale, ale creafiei sale, pe care congtient el si-o
judeca in lumina unor ,valori” in fond striine de ten-
dintele sale incongtiente. De abia generafia de astizi
apreciazi poezia lui Holderlin la o mai justs valoare,.
astizi cind tendintele stilistice incongtiente ale lui Holderlin.
au devenit intr'un fel i ,,valori constiente®. laty un feno-
men istoric care nu poate fi privit in referinfele sale axio-
l logice (Wertbezogenheit), in contextul c#rora el s'a
produs, cici acest fenomen, aga cum el este, s'a produs:
de fapt in ciuda referinfelor sale axiologice. Acelasi este
cazul pictorului Cézanne, care o vieati intreagi a urmirit
nvalori impresioniste”, si care era foarte nenorocit ci.
pinzele sale nu erau acceptate in expozifiile impresioniste.
In realitate Cézanne lucra incongtient cu totul pe alte.
linii, in ciuda valorilor pe care i le propunea constiinfa.
Chestiunea referinfelor axiologice (Wertbezogenheit] ca.
pretinsd structurd constitutivd a fenomenului istoric nu
este aga dar aga de simpls, cum o prezint¥ Rickert. De fapt.
oistoricitatea” operei lui Holderlin §i a lui Cézanne estef ‘
delimitatd §i definitd{ — nu prin referintele lor axiologice;.
. ci pur §i simplu prin realele lor stigmate stilistice, cari
| s'au produs in ciuda valorilor constiente urmdirite de cei.
! doi mari creatori. Cu alte cuvinte am putut constata de.
' o0 parte fenomene cu referinfe axiologice cari nu sunt
sistorice” (exemplu: incintarea in faja unui peisaj al
naturii), si am putut constata fenomene evident istorice
produse in ciuda referintelor lor axiologice (Hdlderlin),.
Cézanne). Situatia astfel pusi in lumini ne indeamni si.
privim cu rezervele cuvenite definifia §i consideratiunile
lui Rickert. Si de astidatid s'a dovedit mai cuprinzitoare.
si mai adecuatd definifia, datoriti cireia fenomenul istoric
f;este infitisat ca un fenomen ce poarti stigmate stilistice.
'In lumina aceasta, fenomenul istoric este condifionat ex-
clusiv de structuri stilistice, cari se pot studia ca fapfe..
In anume sens aspiratiile ,stiinfifice” de a considera fe-
nomenele ca ,fapte” pot fi pe deplin satisficute; conditia
e ca aceste fenomene si fie privite ca avand intipirite.

P e

18



pe corpul lor §i in toatd structura lor aspecte stilistice.
Natural ci in chip secundar avem posibilitatea de a supune
aceste fenomene, cu amprente stilistice, si unei aprecieri
in perspectiva unmor ,valori”, Aceastd operatie nu mai
este de naturd cognitiv-stiintifici; cu aceastd operatfie
intrdm de fapt in istoriografia de caracter artistic in sens
larg, sau filozofics, eticd, gi asa mai departe. Atitudinile
de .apreciere” in perspectiva unor valori pot avea cele
mai felurite infitisiri; ele depind in cele din urmi de
rigiditatea sau elasticitatea elementelor apreciative ale isto-
riografilor. Putem si constatdim de altfel foarte felurite
atitudini apreciative pe care le iau istoriogralfii in practica
lor., Unii au elemente, criterii de apreciere ale faptelor
istorice trecute, foarte inguste, oarecum dogmatice, ,valori*
proprii timpului §i locului in care trieste istoriograful.

Un istoriogral marxist buni oari judeci toate faptele *°

trecute ale poporului rusesc dupid criterii marxiste! Alfi
istoriografi cauti si aprecieze faptele istorice legindu-le
de ,valorile”, pe cari insisgi infdptuitorii le-au urmirit.
Noi, oricit am prefui pe istoriografii, cari participa subi-
ectiv la judecarea faptelor istorice, ne ddm seama ci
este — de altd parte, cu putin{3, si o istoriografie de sens
mai obiectiv. Acest lucru ne intereseazi in primul rand,
cand e vorba despre delimitarea fenomenului istoric. Fe-
nomenul istoric ne apare in chip faptic deplin caracterizat
prin stigmatele sale de naturd stilisticd. ,Valorile” sau
wreferinfele axiologice” nu participa in chip esenfial nici
la constituirea fenomenului isforic, nici la constituirea
unei istoriografii, ,Valorile” sau ,referinfele axiologice*
pot interveni subsidiar, dar nu esential. Circumscris simplu
numai prin aspectele sale stilistice, fenomenul istoric se
distanteazd de toate fenomenele pur naturale, fie fizice,
fie biologice, fie pur psihic-spirituale, dar tot agsa si de
lumea ,valorilor®. De lumea ,valorilor”, da, cici existd
nvalori”, care n'au nimic a face cu istoria {de ex. este-
ticul natural), dar existi si valori, care pof dar nu frebue
neapidrat si fie complice al fenomenului istoric. Factorii
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creatori de stil fucreazd in spiritul uman in chip prepon-
derant incongtienf, ca tot atitea functii modelatoare sau
{inii de for{4 ce se aplici asupra produselor, ce vor avea
demnitate isforicdé. Numai suplimentar acegti factori sti-
listici se constituesc uneori §i ca ,valori congtiente®.
Foarte adesea factorii stilistici se realizeazi chiar in ciuda
ovalorilor® constituite pe planul congtiintei,

S'au mai ficut si alte incerciri de a delimita feno-
menul istoric faty de alte fenomene. Un grup intreg de
astfel de delimitdri se orienteazi dup¥ raza de influents,
dupi misura eficientii §i mirimea rezultatelor unui fapt.
Astfel de ex. Eduard Spranger spune: ,Misura impor-
' tanfei (istorice) consisti in misura eficientei” (Die Grund-
lagen der Geschichtswissenschaft, Berlin 1905, p. 127)
. sau un alt mare istoriolog §i istoriograf ca Eduard Meyer
- sustine: ,Istoric este ceea ce a fost sau este eficient
(wirksam)* (,Zur Theorie und Methodik der Geschichte*
Halle, 1902, p. 36). ,Eficienfa" unui fenomen e insi un
aspect periferial gi foarte conditionat. ,Influenfa” unui
fenomen istoric este ea insigi un fenomen istoric, care
poate fi obiect de cercetat. Eficienfa nu poate fi preficuti
in ,criteriu®, nici de apreciere, nici de alegere, nici de
delimitare sau definifie a fenomenului istoric.

Cum vom pune de ex. in comparatie eficienfa poe-
mului Faust a lui Goethe cu eficienta unei operete de
Lehar ? Autorul de operete se mandreste ci nu existd
seard in care si nu i se reprezinte una din ele undeva
pe globul terestru. Cats vreme Faust..,. — De alti parte
constatim evidente fapte istorice, cari n'au avut nici o
inrdurire, nicio eficien{d, nicio razi de acfiune. Teoriile
¢i descoperirile stiintifice, cu adevirat geniale, ale lui
Lionardo da Vinci, cari au prefigurat toatid stiinfa apu-
seand, au rimas complet necunoscute, timp de secole.
"Cénd manuscrisele sale au fost descifrate, ele nu mai
spuneau nimic nou. E aici vorba despre o fapti emina-
mente ,istorick”, care a rimas necunoscutd §i deci firi
de eficientd. Sunt atatea fapte de natura aceasta, E una
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din sarcinile istoriografiei de a le scoate la lumini si pe
acestea.

Rezuméind vom spune aga dar:

Nucleul fenomenului istoric, in sens uman, este in
chip esential definit prin aceste note:

1. Fenomenul istoric este un fenomen concret crono-
spatial, numeric singular, care poate avea si aspecte irever-
zibile, dar si ‘de repetitie (accentul e variabil), si

2. Fenomenul istoric poartd stigmate stilistice. * .

Istoriografia cerceteazi in general fenomenul istoric
sub unghiul temporalititii, adicd al ivirei, duratei i diso-

lutiei sale,
LUCIAN BLAGA
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Opera de arta si forma artistica
de
Victor lancu

Afirmatia ci valorile estetice gisesc in opera de
arts o realizare nou#, nu trebue interpretats in sensul re-
producerii, ci in infelesul unei modificiri: ele gdsesc aici
o alld realizare. Modificarea aceasta este determinatd de
factorii care alcituesc suportul valorilor estetice. In opera
de arti aga numitele calititi sensoriale primare (culoarea,
sunetul, cuvantul) nu mai pot indeplini singure, fir# inter-
ventia formei, functiunea de suport al valorilor estetice.
Deosebirea aceasta este esentiali: pe cénd valorile este-
tice difuze pot fi purtate §i de alte elemente decét forma,
ca de pildi culoarea (bunioari un anumit violet sau un
anumit rosu), in opera de artd chiar daci ii revin culorii
insugiri estetice, ele sunt totdeauna codeterminate de pre-~
zenta indispensabili a formei. in opera de arti forma con-
stitue suportul ultim al valorilor estetice, inchegand elemen-
tele ei, altminteri difuze, intr'o unitate strinsi. Cu aceasta
nu vrem si afirmim ci aga numitele calitdti sensoriale
primare nu pot fi §i ele, in opera de arti, suporturi ale
unor valori estetice, ci vrem doar si stabilim c3, spre
deosebire de valorile estetice in general, opera de arti
nu poate exista firi intervenfia unificatoare a formei.
Astlel intr'un tablou pot reveni gi culorii anumite valori
estetice intr'o dubli accepfiune §i anume, pe de o parte
cromaticei, pe de alta culorii, privitd in singularitatea ei.
Cand valoarea revine cromaticei, ea nu mai este fundati
nemijlocit pe culoare, ci indirect, prin mediul formei. Cro-
matica este un joc de culori, determinat de un anumit
principiu formal, Existd culori care nu sunt frumoase ca
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-atare, incadrate insi intr'o anumiti ordine cromatici le
pot reveni adesea valori estetice remarcabile.

Dar sunt cazuri cind si intr'o operd de picturd in-
s¥si culoarea, fird contributia formei, e suportul unei va-
lori estetice. Bun3oar3, pictorul poate agterne pe panzi
pete colorate agreabile, a ciror calitate estetici nu
este obtinuti prin acfiunea vreunui moment formal. To-
tusi §i in aceastd imprejurare forma va continua si inde-
plineasci o functiune de mijlocire cu restul valorilor este-
tice ale panzei, determindnd unitatea tabloului. Rolul ei
de sintetizare i unificare rimane, deci, in toate cazurile
picturii, indispensabil.

Dacd in general forma poate dirui valori noi cu-
lorii, fie direct, fie prin potentare, ea are in acelagi timp
si insusirea de a anula valorile proprii ale culorii. ($i
ceea ce afirmim noi, cu scop ilustrativ, privitor la insemni-
tatea culorii, dupd cum vom vedea indati, se potrivegte
intocmai si la semnificaia sunetului in muzici, precum gi
la rolul cuvAntului in poezie). Astfel, daci o culoare, di-
stinsk ca atare, este adusi intr'o asemenea combinatie ne-
fericitdi de culori, incit dispare intreg farmecul ei, sau se
afirm3 negativ, forma indeplineste un rol de desagregare
estetici. Aceasta arati cu suficienti claritate c3, pentru
a fi artistici, forma trebue si indeplineascid anumite
conditiuni, de care trebue bineinfeles s& ne ocupim aici.
Dar mai intdiu se impune si stdruim asupra relafiunii pe
care o pistreazi forma, in cadrul operei de arty, cu asa
numitele calitd}i sensoriale primare.

Aga dar, §i cazul sunmetului si al cuvantului sunt
identice cu acela al culorii. Intr'o compozifie muzicald
anumite sunete pot fi frumoase prin ele ingile, dar si prin
ritmica i forma generald in care sunt incadrate. La fel
stdm gi cu poezia: cuvantul poate fi in sine frumos, existd
cuvinte care fie prin sonoritatea lor, fie prin imaginea pe
care ne-o trezesc, posedd incontestabile potente estetice ;
dar cuvantul poate primi frumuseti aproape neb&nuite in
ambianta unui ,stil" artistic inchegat. Adesea un cuvant
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indiferent sub raport estetic, alteori chiar unul urit — poate-
din pricina trivialitiii sale, — se imbog#tesc printr'un con-
finut estetic neagteptat in fraza artistic plimiditd a unui
stilist virtuos. Este in literatura noastrd, si cazul poetului
Arghezi, care a reusit si valorifice artistic 0 seami de
cuvinte, ce fie prin continutul lor, fie din cauza uzurii,
alcituiau un material opus obignuitelor efecte estetice.
Dar tot atat ugor isi poate pierde un cuvint frumos-
aproape cu desivarsire farmecul intr'o plimidire stingace
si impoprie a frazei.

Aceleasi observatii le putem face §i in muzici. Tim-~
brul celei mai agreabile voci i§i poate pierde efectul prin
tonuri false.

Forma artistica se afirm#, deci, mai intaiu printr'o-
pozitivare a valorilor. Intr'adevir, adesea valori estetice
negative, in complexul unei opere de arts, capiti o accep-
tiune pozitivd. Un detaliu urit al naturii, reprodus artistic,.
poate deveni frumos. Sprijinit pe aceastd constatare, K.
Rosenkranz a desvoltat un sistem intreg de estetici a di-
verselor modificatii ale uritului. Pe langd wuritul propriu.
zis, tot aici intrd scirbosul, deformatul, ba si caricatu--
ralul sau ridicolul, precum s§i o serie de alte categorii
pani la comic. Cum se face, deci, ci anumite categorii
estetice, ca uritul si scirbosul, care in viea{d stirnesc des-
gustul nostru firesc, in opera de arti pot trezi interesul:
nostru pozitiv? Foarte adesea anumite curente artistice,
care s'au produs ca o reactiune impotriva conceptiilor-
estetice idealist-clasiciste, abordind teme care frizeazi.
uritul in diferitele sale aspecte, au produs reactiunea cer-
curilor conservator-estetice. Din acest spirit s'a contestat.
intr'o vreme admirabila operi poetici a lui Baudelaire
sau romanul naturalist, in special acela al lui Zola, Dar
narta, cel pufin cea moderni, e de multe ori o realizare
a uritului — observd cu mult spirit d. M. Ralea, intr'un:
interesant studiu al d-sale despre Arfa gi uritul.') Obiectul.

1) Intre doud lumi, Bucuresti 1943; p. 282.

24



pe care-l trateazi cutare roman contimporan ori cutare
picturd expresionisti poate fi hidos. Aceasta nu impiedici
si emotioneze §i si placd”. Dupd d Ralea, artistul nici
nu face altceva ,decét si reabiliteze uritul. Orice operi
de arty, in adevir originald — spune d-sa — nu e decat
o pledoarie in favoarea incetitenirii uritulu”.’) Chiar dac¥.
afirmatia aceasta trideazd oarecare aparen{i paradoxali,
trebue de fapt si recunoastem, in succesiunea stilurilor
artistice, o treptatd lirgire a sferei esteticului, o tendin{i
de pozitivare a elementelor estetice la obirgie mnegative.
Pozitivarea aceasta rezultd din imprejurarea ci opera de
artd dispune de legi proprii, adesea deosebite de legile
valorilor estetice difuze. Arta fiind o creatie, un bun, in-
sisi valorile, cu precidere estetice, triiesc in sénul ei o
vieati in buni parte deosebiti de structura lor intima.
Diferenta aceasta de ordin structural justifici si rolul deo-
sebit pe care-1 implineste, in cadrul operei de arti, forma,
fati de funcfiunea dispensabild ce-i revine in cazul valo-
rilor estetice neintegrate in artid. Cici dintr'un suport po-
sibil, in artd devine unul necesar si unificator. Forma, in
opera de artd, este totdeauna suportul unei valori este-
tice pozitive, din linia care se desfisoari dela grafios la
sublim §i care are mereu ca punct de gravitafie, frumosul.
Valoarea aceasta specifici este prin definifie o valoare
formald; una care se degajeazi numai din compozitia for-
mali a operei §i nu din elementele ei celelalte.

S4 ne oprim o clipd, pentru a verifica constatarea
aceasta. Moritz Geiger, intr'un studiu al siu despre semni-
ficafia psihicd a artei?) — distinge, pe buni dreptate, dupa
purtitorii lor, trei grupuri de valori estetice: valori for-
male, valori imitative §i valori psiho-vitale. Toate trei re-
prezint¥ valorile strict estetice ale artei si nu cele etero-
gene, indicind totodatd o ierarhie, dupa criteriul profun-

1) Op. cit.,, p. 293.
%) ,Die psychische Bedeutung der Kunst, in volumul Zugdnge
zur Aesthetik".
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zimii: de pild4, valorile psiho-vitale sunt superioare celor
formale, fiind mai adanci. Valorile formale sunt in general
cele ale ,euritmiei”, ca si pastrim terminologia lui Geiger ;
ele sunt totdeauna frumuseti care se desprind din com-
:;pozitia formald a unei opere. Ritmul unui cintec, rima
si metrul unei poezii, liniile si cromatica unui tablou, le-
gile de proportie ale unui monument, ordinea arhitecto-
nici a unui palat, migcarea ritmici a unui dans — toate
acestea, determini momentele axiologice pe care le con-
siderim ¢i le trdim ca frumuseti ale formei. Suportul direct
.al acestor valori este insugi principiul formei. Valabilitatea
acestei frumuse{i este identicd cu acceptiunea vechiului
principiu al unitdfii in variefate. Dar aldturi de aceste
valori ni se adreseazi §i altele, de asemeni estetice, pe
care Geigder le numeste valori imitative. Astfel putem avea
si sentimentul adevirului in art#, al unui adevir care nu
izvoriste din realitatea brutald a naturii §i anume, al
unuia de grad superior, privind intelesul tipic al lucru-
rilor. Admirind, de pild4, in celebra statue a lui Rodin
dedicati gdnditorului, realizarea plastici a imaginii pe care
o avem despre acest tip uman, sezisim o valoare estetici
ce ne impresioneazi din plin, stirnind aprobarea noastrd
spontan¥. Poate valoarea aceasta nici nu intrd in cate-
goria frumosului, ci mai de grabi in acela al caracteri-
sticului. Purtiitorul direct al acestei valori este imitafia.
Oricate discutii s’ar fi purtat pe aceasts temi, estetica de
astizi este nevoiti a recunoagte ci arta are, intr'o anu-
mitd accepfiune, $i menirea de a imita; bineinfeles nu
in sensul unei fidele reproduceri, cum o considerau gresit
naturaligtii, ci in acela al unei libere si originale creatiuni
umane. Dar crealiunea omeneascy este totdeauna limitati,
fiind prin definifie o reproducere. Asa dar, nu in sensul
principiului ,natura naturata®, al reproducerii confinutului
naturii, ci in acela al lui ,natura naturans®, al imitdrii
procedeelor ei de creafiune. In acest inteles, arta poate
chiar intensifica realitatea, pe care in acelasi timp o pu-
rifici, eliberind-o de elementele ei in- gi anestetice, de
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invelisul ei banal gi trivial. In acest unghiu se produce
stevelatia” artei, acea cunogtin{i specificd pe care Baum-
garten o considera clar-obscurd §i care ne farmeci prin
sugestivitatea vagului ei.

Valorile psiho-vitale ale artei risar din prelungirea
acestor elemente, care se constitue in afmosfera generali
a operei (Stimmung). Ca valoare esteticd, de sigur si fru-
musefea formalid posedi o anumiti atmosfers, prin ,cil-
dura” ei specificd, care insi nu trebue confundati cu mo-
mentele psiho-vitale din profunzimile artei. Si lu¥m pentru
demonstrare o operi muzicali, bunioari sonata , Pathé-
tigue* a lui Beethoven. Ca sonatd, compozifia aceasta isi
are cele trei teme ale ei, prelucrati formal fiecare aparte.
Melodia realizeazi armonia euritmici a elementelor dintre
ele, rezultind de-aici frumusetea formali a compozitiei.
Sonata aceasta reprezinti insd ceva, acel aer solemn si
grav al pateticului, pe care compozitorul l-a realizat
atit de desivarsit. Realizarea aceasta stirneste aprobarea
noastrd spontani; noi admirim aici, in primul rand va-
loarea imitativi a veridicului estetic, dar alituri de aceasta,
simultan, se desfisoari, sub aspectul unei forfe proprii,
multd energie retinut¥, un patos specific, o vitalitate. De-
aici risare o noui valoare, cea psiho-vitalf, care in im-
prejurarea sonafei lui Beethoven duce la sublim. Prin
aceastd valoare opera de arti capiti o semnificafie exi-
stentiali,

Revenind acum la intrebarea cu privire la suportul
acestor valori, trebue si observim ci toate, in ultima in-
stan{s, se intemeiazi pe form#. Cici prin ce se obiine
caracterul de autenticitate al Gdnditorului lui Rodin, daci
nu prin forma cu care artistul a diruit expresie statuii.
Si de asemeni datoritd alcatuirii formale a sonatei ,, Pathé-
fique“ se obfine acea abundenti viea{i interioard, care
face din aceasti compozifie a lui Beethoven o opera su-
blim3. Astfel chiar daci valorile acestea nu se sprijini
direct pe principiul ordonator al formei, in ultima lor in-
stantd tot el rdméine suportul lor.
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Prin urmare, legea de fundamentare specifici operei
de arti, in cazul pozitivirii estetice a valorilor, se va afirma
in modul urmitor: o temi estetic indiferents sau chiar
urit¥, prin ,veracitatea® reprezentirii devine interesanti
sau caracteristici gi in armonie cu frumusefea ei formald
§i cu expresivitatea ei psiho-vitals, isi pierde acceptiunea
initial indiferentd sau negalivid. In acest fel se stabi-
leste, in cuprinsul operei de artd, o coordonare de valori,
ce merge pani la o fuziune totald. Din o serie se pro-
duce astfel un complex unitar de valori. In cuprinsul lui
se integreazi §i valorile derivate, eterogene — sociale,
morale si religioase — aparfindnd in special grupului
psiho-vital. Unificarea se produce sub impulsul valorii for-
male, care devine diriguitoare, fundamental, fir3 a fi in
acelasi timp §i cea mai inaltd. Opera de arti igi impli-
pegte finalitatea imanenti prin configuratia ei (Gestalt).
Astlel ii revine ,formei”, ca purtitor fundamental al va-
lorilor estetice din opera de arti, o funcfiune. deosebit
de importanti, pe care n'o putem caracteriza mai bine,
decét reproducind o formulare putin cam dificild, dar pe
deplin intemeiats alui Rudolf Odebrecht: ,Daci valoarea
esteticd in general nu tolereazi, in cuprinsul realizirii sale,
niciun element extraestetic si dacy, pe de alti parte, ea,
ca valoare, aderd la materialul real existent al suportului
ei, de care e aga de legatd, incit nu se poate niciodatd
desface complet, fiind chiar codeterminatd de el, aderenta.
se transformi intr'o fuziune totali si suportul, inifial indi-
ferent sub raport axiologic (Wertindiferent) devine un
element constitutiv al ins3si valorii®.?

Imprejurarea aceasta este deosebit de concludenté,.
descoperindu-ne gi alte aspecte ale funcfiunii pe care o
detine forma in cuprinsul operei de arti. Cel mai general
suport al valorilor estetice, dupi cum am avut prilejul s&
aritim,?) este obiectul. In cazul special al artei aceasta

1) Aesthetik der Gegenwart, p. 79.

2) Vd. articolul nostru din numirul precedent al revistei Sae-
culum, precum si studiul Despre natura valorilor esletice.

28



pistreazi o dubli semnificatic: obiectul poate insemna
odati ins¥si opera de arti, ca suport al valorilor estetice
(si ,bunul” este un suport, in schimb nu orice suport re-
prezintd un ,bun"), in al doilea rand, el poate insemna,
apoi, tema operei, subiectul ei. Se poate intdmpla uneori
ca insusgi subiectul si risiringa o valoare. Astfel nu odati
subiectul operelor literare, in special al celor dramatice,
reprezinti o actiune morali. Dac3, deci, suportul unei
valori alcituegte in general un factor al ei de codeter-
minare, atunci este firesc ca posibilul suport etic al valo-
rilor estetice si exercite asupra acestora din urmi un
efect de potentare. Aceasta limureste de ce drama, care
are ca subiect intotdeauna o temd morald, este §i genul
cel mai complex al productiilor literare. In acelasi timp
nu s'ar putea totusi alirma ci o poemi lirici, al cirei
subiect nu trebue si fie o idee moral3, ar coastitui prin
definifie un gen inferior poeziei dramatice. Poezia lirici
are o alti structuri decat cea dramatici; asemenea im-
presionismului din picturd, ea se poate realiza exclusiv
din materialul ei propriu, deci din cuvant. Farmecul cu-
vantului, puterea sa de incAntare piAtrunde pani in adinci
ziciminte sufletesti, realizdnd puternice momente psiho-
vitale. Dar atat in genul dramatic, cit si in poezia lirici
rolul hotiritor il are tot execufia formali. Fundamentarea
valorii estetice pe valoarea etici se face cu ajutorul formei :
prin ea devine acfiunea morald un obiect plastic-intuitiv,
dobandind o infifisare §i o expresivitate. Ceea ce hoti-
riste in planul estetic nu este problematica morali, ci
modelarea ei. O neglijare a acestui adevir duce lesne la
diminuarea valorii estetice a operei. Atfel tendinta mo-
ralizatoare a atitor romane pentru tineret, cu sfarsitul
vesnic aducitor de dreptate, sau romanele lui Courts-
Mahler cu obignuita intrigd amoroasi a doud personaijii,
cirora dupi multe peripetii totdeauna li se implineste
visul pentru a sfirsi in culmea fericirii, poate aduce un
final mulfumitor, dar pe planul estetic nu reprezinti
decat o valoare facils. In schimb operele de mare anver-
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gurf renuntd la pledoaria §i triumful naiv al dreptiii,
torcand firul actiunii pin# la tragic. Ideea dreptitii de-
sdvarsite nu triumfs nici in Frafii Karamezow, nici in
Ana Karenina, nici in Regele Lear sau in Madame
Bovary. Aceasta aratd ci modelarea actiunii -— care re-
prezintjy primordial totdeauna o intreprindere de tehnick
formald — se adapteazd in cazul marilor opere de arti
unei realititi mai inalte, care umeori e tragicul, alteori
poate resemnarea. Important este ci forma nu poate fi
arbitrar3, ci trebue si fie merey, in toate privintele ade-
cuati obiectului. Numai o form¥ adaptati perfect obiec-
tului este o formi artistici, ceea ce insemneazi ci un
obiect nu.devine artistic, decit in misura in care doban-
deste formd infernd. Forma artistici nu nu este decat
emanatia formei interne (endon eidos), care determini
materia sensibilf a plismuirii (Gesfalt). Numai astfel ca-
piti sens si unitate opera de arti, pe care tocmai forma
artistici i le dirueste. ,Raportul dintre formi si obiect se
afirm#, deci, prin faptul ci forma alcitueste puntea dintre
obiect i sens — alirm3 filosoful de arti german Heinrich.
Maria Liitzeler. De-aici urmeazi ci intr'o operi de arti
autentici obiectul si forma sunt strdns unite. Nicio oper#.
de arti nu poate fi pur si simplu turnati intr'o alti formi.
Modelarea pu se poate face astfel ca si se impund cu
forta unui anumit continut orice formj doriti, Aceasta ar
fi o form3 pur externd (lipsiti de sens); in arti are va-
loare insi numai forma interni (plind de sens). Aceasta
explici de ce in artd forma nu se impune cu mijloacele
rafiunii sau cu acelea ale h¥rniciej, ea afirmandu-se plind
de inteles numai cind izvoriste din inspiratie”.') Astfel
atingem punctul cel mai intim al semnificatiei formei arti-
stice. Ea nu este numai o form3 a obiectului, ci totodat¥
si o expresie a sufletului artistic: emanatia fanteziei sale,
cum insisi opera de arti — spre deosebire de valorile
estetice — e un produs al spiritului uman.

1) Einfithrung in die Philosophie der Kunst, p. 24.
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w«Forma are un infeles numai atunci cind se impune:
cu necesitate din continutul fundamental al operei si nu
cand se dovedeste arbitrari §i intimplitoare, Si se impune:
cu necesitate, cind este adecuati obiectului — observi
tot H. M. Liitzeler.!) Dar pentru ca si se inchege forma
in aceastd modalitate organici, trebue si risard din spi-
ritul creator al unui artist autentic, care-si imprumuti
obiectul plismuirei din straturile adinci ale trdirii sale. [ati
de ce forma artistich indeplineste o indoitd functiune:
subiectivi si obiectivi, dualism corespunzitor celor doui
funcfiuni sufletegti proprii creatiei artistice: potentarea
vielii, provocatd de instinctul demonic al creatiei i ten--
din{a simultanii de tipizare, obtinuti prin calmarea sen-
timentului; proces ce se poate intinde pani la hotarele
resemnirii, (Stilurile dominate de sentimentul resemnirii
observd indeobgte cu multi atentie canoanele creatiei ar-
tistice, inpértigind un cult viu al formei. Astfel au fost
antichitatea greco - roman#, precum si formele moderne
ale clasicismului), Dualismul acesta indici antinomia in-
terni a formei, manifestati artistic in funcfiunea de afir-
mare §i negare a realitifii. Cici dacd, pe de o parte,
forma artisticd duce la accentuarea caracterului vital al
artei, tot prin formi se obfine ¢i natura ei fenomenals,
conceputd fireste nu in sensul banal de iluzie, ci in in-
telesul mai inalt al unei sfere suprapusi lumii empirice,
care se oferd contemplatiei.

Prin formi opera de arii dobindeste un plus de
realitate, cu o vieatd mai sporiti. Forma unei opere de
artid trebue si articuleze confinutul obiectului siu, sco-
tand in relief expresivitatea sa intuitivd. Un peisaj zu-
grivit dispune de forme mai dozate decat modelul lui
real. In acelagi timp forma artistici insemneazid §i o mo-
derare, o ingridire §i, ca si intrebuin{im un termen fa-
vorit ale lui Ortega y Gasset, o fugi de realitate, Tocmai
prin forma sa, opera de arti ni se infitiseazi strdini de

Y Op, cit,, p. 24.
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realitatea empirick, purificati de ea, distantatd de existenta
i, Stilizarea se afirmi astfel ca un apanaj exclusiv al
artei, pe care forma realiti}ii empirice niciodati n'c po-
sedi. Pe acest drum se obtfin aspectele ideale ale fru-
musetii, cum a fost, in antichitate, masura lui Polyclet i
;i cum mai este §i astizi concepfia geometrici a formei.
Poezia unui Mallarmé sau a unui Stefan George se in-
spiri §i ele din aceiagi fugd de realitate, reeditand intr'un
limbaj modern vechiul echilibru clasic. Eterogene in esenta
lor, stilul plastic al clasicismului se intretae in acest punct
cu conceptia abstract stilistici a artei egiptene; in aman-
dou# predomini o conceptie formala geometrici, dar pe
cand potolirea valorilor vietii realizaty in forma armoni-
oasi a sculpturii elene nu insemneazi concomitent gi in-
striinarea fa{i de vieafs, in arta egipteand forma se afirmy
in opozitie vdditd cu realitatea viefii. Intre aceste doui
extreme oscileazi forma necontenit in epocile critice,
asemenea vremii noastre. Si, daci epoca noastri nu dis-
pune de un stil inchegat si mai durabil al ei, este si pen-
truci insigi congtiinfa timpului ezitd si ia o pozifie defi-
nitivd fafi de alternativele decisive ale vietii.

VICTOR IANCU
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Preciziunea in filosofie
de

Nicolae Tatu

Cu vreo trei-patru ani in urmj, asistam intdmplitor
la un examen de doctorat in filosofie. Lucrarea prezen-
tati aducea in discuiie un subiect mai mult geperal decat
vast, mai mult cultural decit filosofic propriu- zis. Dacia
memoria nu ma ingeald, era vorba de Virtualitdfi roma-
nesti, sau cam aga ceva. Un subiect prin esenti vag, im-
precis, incilecind pe mai multe domenii deodat3, angajand
mai multe planuri deosebite de activitate spirituala, firi
o legiturd organici intre ele. Un subiect din cele ce in-
gidue celui ce-l alege, si se miste cu destuld comoditate,
fird prea multd competent §i rispundere prin numeroase
compartimente ale culturii, stribitute fugitiv mai mult din
interes informativ decit din pasiunea de adancire a vre-
unei probleme complexd prin structura ei variati si poli-
valentd. Mai presus de toate ins¥, un subiect care-{i in-
gidue usor si eludezi, nu si deslegi problemele, si oco-
lesti fard prea multd caznd §i cheltuiali de inteligen{s in-
trebirile delicate, Cel ce sustinea teza, s'a vizui repede,
nu ciuta §i nu prefuia prea mult preciziunea in cunostinte
si in gandire. Lucrul acesta rezulta din intreg cuprinsul
lucrdrii, si chiar din titlul ei indeterminat si inexpresiv.
Dar faptul s'a vizut mai cu seam3i atunci cind, strins cu
intrebarile de cdtre unul din examinatori, — erudit pro-
fesor de istoria artelor, — pentru a-l sili sd iese din ne-
buloasa afirmatiilor in care se complicea cu ingiduinta
celorlal{i membri ai comisiunii, mai mult amabili decat
scrupulosi, si pentru a dobaadi in sfarsit in loc de simple
divagatii incolore, r3spunsuri clare §i precise la probleme
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certe, precis formulate, candidatul a replicat intr'un chip-
cu totul neagteptat. Intradevir, nemultumit ci pretentiosul:
examinator il importuna cu intrebiiri, care cereau cuno-
stinte sigure, nu vagdi b3nueli, candidatul a rispuns vidit.
nervos: ,, Filosofii nu cautd preciziunea®. in fata unei astfel
de afirmatii, examinatorul, care nu era de specialitate-
filosof, a inchis discufia printr'o insezisabil ironici ama-
bilitate.

»Filosofii nu cautd preciziunea!...“ Iat4 o afirmatie
in fata c#reia oricine a luat cit de cat contact cu clasicii
filosofiei, citind, nu frunz¥rind numai opera lor, cu greu-
si-ar putea stipini mirarea. i pe buni dreptate, Cici
chiar in manualele de logic3 elementari, pe care presu-
punem ci le cunostea si respectivul candidat, se studiazi
aminuntit defini{ia, al cirei rost tocmai acesta este: a ariita-
necesitatea precizirii conceptelor cu care lucrdm, Nu spunea
insusi Pascal, vorbele de atunci des citate: ,Cine vrea si
gandeascs bine, trebue si aib¥ in mod constant gi latent,
alituri de nofiunea pe care o intrebuinfeazi gi definitia -
ei” ? Ce altceva inseamni a defini conceptele, decat a e
circumscrie intelesul si intinderea? Decat a ciuta preci-
ziunea in gindire, condifie preliminari strict necesari
pentru orice gandire eficienta ? Spiritul nu poate pluti in
vag, ci ndzueste spre certitudini, - < »

E adevirat, nu s'ar putea spune ck scrisul filosofic
dela noi exceleazi prin preciziune, Dimpotrivi. In tot ce
se scrie, cu prea rari excepfii, se remarcd lipsa aproape
completi de preciziune a fermenilor si de concizie a ex-
presiei, lipsi care nu poate fi decat pigubitoare fondului,
limpezirii problemelor aruncate in discutie. Neajunsul
acesta se observd mai ales in scrierile filosofice, care se
_invecineazi cu genul eseului, ale incepitorilor sau ale
celor grabifi si scrie cat mai mult, pentru nevoile urgente
ale carierei. Nu e de mirare ¢ in multe din Iucr#rile filo-
sofice ale acestora predomini confuzia, prolixitatea, gene-
ralitatea vagd in care gandul superficial si nelaminat se
pierde ca suvifa de ap# in nisipuri.
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Dacd necesitatea preciziunii termenilor poate fi ne-
glijatd, pani la un punct, in anumite eseuri cu caracter
mai mult literar, ea nu poate fi sub niciun motiv des-
consideratd in scrisul filosofic. Menirea mestesugului filo-
sofic este doar, printre altele, si aceasta: a aduce mai
multi limpezime in idei, a introduce mai multd ordine i
claritate in imp#ritia spiritului. Adici, mai mult preci-
ziune in gindire. Cel pufin aceasta ne-o spun tofi clasicii
filosofiei, din care am putea cita cu nemiluita dovezi in
sprijinul tezei noastre. Filosofii au fost totdeauna maestrii
gandirii, i dela ei au invifat si oamenii de stiin{i in ce
constd preciziunea §i rigoarea in rafionamente.

Am putea ingira aici numeroase texte cari pledeazi
pentru duhul preciziunii filosofice, Pentru ilustrarea unei
regule elementare a scrisului, care ar trebui si fie dela
sine infeleasé si familiard celor ce se hotirisc si agtearnd
ceva pe hirtie, e suficient si citdm afirmatiile explicite
ale catorva dinfre cei mai reprezentativi filosofi contim-
porani, strdini §i romani. Ne vom opri anume la acei gan-
ditori, despre care s'ar crede cd reprezinti mai pufin spi~
ritul de preciziune filosofici, din cauza rolului ce-! re-
zervi in procesul cunoagterii si altor factori decat rafiunea.
Ne gandim la Bergson, Heidegger, Nae Ionescu i Lucian
Blaga. Fiindci pe un Descartes, Kant sau Schopenhauer,
nu ¢ nevoie si-i mai amintim. Ar insemna si-i citim in
intregime.

Despre reprezentantul principal al intuifionismului
filosofic, descendent spiritual al unor filosofi de valoarea
lui Ravaisson, Lachelier gi Boutroux, n'ar crede prea usor
cineva c3 in tot ce scrie dovedeste un uimitor sim{ al
preciziei in gindire i expresie, egalat doar de spiritul
finefei neintrecute. N'a fost atdt de viu criticat de ratio-
nalisti pe tema intuiiei filosofice ca metodd de cunoastere
a realitstii esentiale? Cine cunoagte de aproape, scrierile
lui Bergson, igi di repede seama ci aceasti operi se
distinge ca pufine altele prin forfa de pitrundere si ana-
lizi stransd, scrupuloas¥, ascutiti a unei remarcabile inte-
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ligente. Niciodatd un filosof rationalist n'a dovedit o asa
de extraordinari forti de discernimint, o atit de remar-
cabild precizie si suplefe de gindire,

Bergson arati in texte explicite necesitatea spiritului
de precizie pentru oricine isi incearcd puterile in cAmpul
filosofiei. Iati ce afirm¥ intr'o scrisoare adresaté lui Jacques
Chevalier: ,L'essence du classicisme est la précision®, Si
ceva mai departe: ,Pour ma part, j'appellerais classique
tout philosophie qui fait passer en premiére ligne le souci
de la précision. La précision me parait étre une invention des
Grecs qui l'ont transmise aux Latins; elle a manqué a
1a pensée ou du moins, & ce que j'en connais...” Intr'un
fragment din Pensée et Mouvant, vorbeste §i mai limpede :
«Ce qui a le plus manqué a la philosophie, c'est la pré-
cision. Les systémes philosophiques ne sont pas taillés a
la mesure de la realité oit nous vivons; ils sont trop
larges pour elle”. Insugirea de a exprima propriu si cu
preciziune o idee, de a o urmiri in toate meandrele ei,
nu este una dintre calitifile cele mai pufin insemnate ale
operei lui Bergson, incoronati cu premijul Nobel §i pentru
meritele artistice, care reveleazi un strilucit scriitor. Aceasti
insugire de altfel a degteptat entuziasmul lui James pentru
filosofia lui Bergson, cum pe drept o remarci un scriitor
francez, in care exponentul cel mai de seamj al pragma-
tismului a gisit pe langd ideile inrudite cu ale sale, o
preciziune in a le exprima, pe care el n'a putut-o atinge
niciodati. Tr¥situra a fost subliniatd si de Paul Valéry,
care se exprimi despre filosoful evolufiei creatoare, al
cirui verb colorat st sugestiv, incircat de sevid poetici nu
e lipsit de calitatea prin excelents filosofici a preciziunii,
in felul urmitor: ,Il osa emprunter a la Poésie ses armes
enchantées, dont il combina le pouvoir avec la précision
dont un esprit mourri aux sciences exactes' ne peut
souffrir de s'écarter®.

Despre Martin Heidegger, simplul fapt c3 el des-
cinde din gcoala fenomenologici si ajunge spre a ne arita
cdt de caracteristic este pentru gandirea sa spiritul de
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preciziune, grija de a urmiri cu o meticulozitate aproape
filologici intelesurile §i nuantele unui concept. In acest
spirit este scrisi opera sa §i in sensul lui formeazi si pe
cei cari ii urmeazi seminariile. Un student care a urmat
seminarul de filosofie al lui Heidegger, vorbegte in ter-
menii urmitori despre cel mai original ganditor german con-
timporan : ,El ne punea intrebiri, intrebiri aga de simple,
incit eram de-a-dreptul uluifi. La rispunsuri nu admitea
niciun fel de frazeologie. Fiecare cuvént trebuia si-i fie
explicat conform celei mai stricte acceptii a lui, deoarece
tocmai studentii in filosofie intrebuinteazi cu plicere no-
fiuni cari nu spun nimic, cu generalitatea sau abstractia
lor,. De sigur ci acest examen scrupulos si sever al ter-
menilor este drumul pe care putem sezisa talcul intim al
limbajului §i sensul ultim al notiunilor.

Si trebue si constatim din nou, exigentele unei
cugetiri precise nu sunt citugi de putin incompatibile cu
poezia si inefabilul ei,

sExtraordinarul lui sim{ al limbii, rezultat al unei
cugetdri precise §i pitrunzitoare pani in ultimele ascun-
ziguri, il situiazi intr'o pozifie speciald fati de poefi®.

Ne-am fixat anume asupra acestor doi ganditori
contimporani, in adevir deschizitori de epoci, intru cit ei
pefiind rafionalisti, s'ar crede, potrivit unor superficiale
obiectii, ci pretuesc mai puiin distinctiile limpezi ale in-
teligentei, ¢i cd opera lor nu intruneste calitatea precizi-
unii filosofice. Am vrea si ni se arate insd, cafi dintre
filosofii pretingi rafionalisti, cari se auto-considerd mono-
polizatori ai tuturor virtufilor filosofice, posedd spiritul
preciziunii in aga grad? Si cate din ideile lor au sensul
atit de exact delimitat ca oricare dintre luminoasele si
revelatoarele intuitii §i analize bergsoniene sau fenome-
nologice ? Cali sunt atit de scrupulosi in definirea si in-
trebuintarea termenilor atat de severi cu ei ingigi cum se
dovedesc ganditorii citati?

Aceleasi exigenfe le vom gisi exprimate si la filo-
sofii romani dintre cari am ales pe cei ce s'au ridicat pe
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cele mai inalte culmi ale speculatiei filosofice, Ne referim
la Nae Ionescu gi Lucian Blaga.
Cei cari au avut prilejul de a urmiri gindirea lui
Nae Ionescu, la cursuri sau in conferinte publice, in stu-
diile gi chiar articolele zilnice, au putut aprecia ascu-
{imea pufin obignuitdi a unei intelidente care se migci
printre subtilitdfi cu o indeménare rar intilniti. Gandi-
torul de remarcabily fortd dialectici si capacitate logicy,
accentua mai mult decét oricare dintre filosofii nogtri va-
loarea preciziei in gindire. Nu odat%, Nae Ionescu a cri-
ticat cu severitate acea atmosferd de ,Schwirmerei®,
comund scrisului care se complace in vagul eseistic.
Acesta este, poate, neajunsul cel mai grav al prozei cu
pretentii filosofice, fiindc& e izvorul tuturor confuziilor de
gandire. ,Neprecizia termenilor cu care se discuts, scrie
undeva Nae Ionescu, incurajeaz& toate mneintelegerile”.
Pentru aceasta, accentua el in chip deosebit ,grija pentru
termenul propiu”, semnul caracteristic §i dinstinctiv al in-
teligentei in genere gi al celei filosofice in special. Clari-
tatea §i preciziunea, spunea marele §i neuitatul meu pro-
fesor, aceastd minte de o luciditate si vioiciune putin co-
mune, sunt douX esenfiale calititi ale unui ganditor. Nu
e vorba, se intelege, de banala ,claritate latini*, de care
se face atita caz in gazetirie; ci de aceea insugire ri-
dicatd de-un Descartes pani la rangul de criteriu al ve-
racititii unei idei. Tot ce-a scris Nae Ionescu, e o ilu-
strare nedesmintiti a acestor doui insusiri regale ale spiri-
tului, §i un model unic de ceea ce inseamn# precizie in
gandire, . \
Am [4sat intenfionat la urmi pe ganditorul Lucian
Blaga, intru cit e filosof §i poet deopotrivi. Dac& lui Nae
Ionescu i se imputa mai ales ,slabiciunea® de a lua in
serios mistica, lui Lucian Blaga i se obiecteazid ci se las
* sedus de elanul poetic, si ci filosofia sa ar sacrifica pre-
cizia termenilor pentru plasticitatea poetici a gandului.
Nimic mai inexact., Faptul, cii un filosof dovedeste virtu-
ozitate artistici in exprimarea ideilor si ci intrebuinteazi
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imagini pentru a-i senmsibiliza si plasticiza abstractiile, nu
e o indicafie ci e lipsit de precizie in gindire. Noi vedem
aci mai de grabi o prefioasi calitate. Imagini, meta-
fore, comparatii sugestive se gisesc in opera oricirui
mare filozof — cu exceptia celor ,stiinifici*. De multeori
o imagine, o metaford inspirat aleasd, poate pune intr'o
lumin¥ deosebit de vie un gind. Inseamni oare ci filo-
soful care recurge la ele, impins de instinct poetic sau
deosebit sim{ artistic, nu e precis, sau nu iubegte preci-
ziunea ? De_sigur ci ar fi cu totul absurd si se susfini
asa ceva, i 0 reali insugire si fie privitd drept o sci-
dere. Nu prezenfa acestui material de gandire, concret
intereseazi aici, ci felul in care este intrebuintat. Manu-
irea lui poate fi tot aga de precisi ca si a abstractiilor
pure. Preciziunea nu e posibilid numai cind manuim con-
cepte, ci si atunci cAnd minuim imagini, cari pot impri-
stia o neagteptati lumind intr'o problemai.

O dovedeste in chip straiucit opera filosofici, de
splendidd infifisare artisticd a lui Lucian Blaga. C4 au-
torul ,Trilogiilor* scrie frumos, dovedind o vigoare arti-
sticd rar3, e perfect adevirat. C4 scrie tot pe atat de
precis, de strans §i distinct, e la fel de adevirat. Cei
cari in opera filosoficd a lui Bloga nu v3d decat plasti-
citatea imaginilor §i laturea ei artistici, pierd un aspect
esential al ei: densitatea launtrici, consistenta si articu-
larea atdt de viguroasi a gandului. Blaga e unul dintre
filosofii care cred ci distinciiile sunt necesare. Mai mult:
care iubeste ,distinctiile tiioase” si ,luciditatea critici®,
precizind ci in filosofie nu se pot admite ,slabiciunile
imaginatiei necontrolate”. Undeva in opera sa scrie ci
ndistinctiile fac aerul mai clar, ca un inghet", si ¢4 numai
sopinia curentd” le ocoleste, fiind ,jertfa permanents a
notiunilor confuze §i vulgare..." Avénd dela inceput con-
stiinfa ci problemele si mai ales termenii §i rezultatele
care ,refuzi o interpretare firi echivoc", nu se pot men-
fine; ci ,orice compromis sfios nu face decat si pre-
lungeascd o funestd stare de confuzie", Lucian Blaga va
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fixa in chipul cel mai scrupulos intelesul notiunilor create
gi va determina riguros planurile in care se migci gaindul.
A nu amesteca g§i confunda planurile, inseamni tocmai
a ciuta §i respecta preciziunea in gindire. In privinfa
aceasta opera filosofului nostru prezinti o stringen{d i
severitate, care pot infrunta cel mai pretenfios examen
critic.

In concluzie, daci si filozofii dela care ne-am astepat
mai pufin, prefuesc atit de mult preciziunea termenilor,
a ideilor, a gandirii filosofice pe care o vor distincts,
clari si concisi, opera lor insisi fiind pildi in aceastid
privinti, inseamni de sigur c# ea este o calitate esentiald
a scrisului filosofic, E si firesc si fie aga. Fiindcid cinenu
cauti preciziunea in gindire inseamni c# preferd con-
trarul ei. Contrarul preciziei este confuzia. Ca un filosof
si prefuiasci mai mult confuzia, decat claritatea, adick
precizia, ni se pare insi de-a-dreptul absurd.

Excursia sumarid prin peisagiul gandirii catorva fi-
losofi contemporani reprezentativi, ne-a dus deci la o-
concluzie cu totul opusi afirmatiei discutabile dela care
am plecat: filosofii cautd si prefuesc preciziunea in gdn-
dire. Pentru a arita acest lucry, nu era nevoie de sigur de
un ocol atit de mare, de atatea probe, cari ar putea fi
infinit sporite. Fiindcid aci este vorba de o evidenty,
aproape, gi evidentele nu se demonstreazi. Am ficut-o
insd pentru a arita celor ce nu stiu, sau o neglijeazd, ci
aceasti conditie elementard a scrisului filosofic hu poate
fi ignoratd sau dispretuitd pentru simplul fapt ci scrisul
lor nu izbuteste si fie articulat, precis i concis si de-
plgeasci ipostaza gelatinoasi a generalitilii vagi si incon-
sistente. Daci {inem ca ideile noastre si aibi un inteles.
limpede gi si se bucure de eficien{s, e necesar si avem
sgrija termenului propriu”, si cultivim simtul preciziei
gandirii. Spiritul nostru e insetat de certitudini in dome-
niul cunoasterii. La certitudine nu putem ajunge decit
gandind stréns, distinct, precis. E cu totul gresitd pirerea
cd in filosofie se poate susjine orice §i oricum, si ci filo-
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sofia se poate lipsi de preciziune §i concizie in expresie..
Aceasti calitate a spiritului este cel pufin tot atit de ne-
cesari in filosofie ca si in gindirea stiinfifici, Pentru gan-
direa filosofici, e chiar mult mai importants, fiindci in
acest domeniu de activitate, primejdia eseismului lipsit de
substanti i a literaturizirii, e mult mai apropiat si frecvents.

Dac# aceastd propietate este esentiald gandirii, care
poate fi cauza confuziei atétor articole i studii filozofice ?
Cauza ni se pare ci este:!sau incapacitatea organici de
a gandi distinct i inchegat, care nu se poate vindeca;
sau lipsa de stipanire a cunostintelor. Cand cineva nu e
stdpin pe o problem#, nu cunoagte exact si ldmurit ele-
mentele ei, evident ci nu poate ajunge la o gindire pre-
cisi si o suverani siguranti de sine. E matural atunci ca
expresia si fie confuzi, cat mai invAluitd ¢i diluati, mai
vagi si generald. ,Corectitudinea in intrebuin{area voca-
bularului, scrie d-1 C, Ridulescu-Motru, depinde de co-
rectitudinea gandirii®. Si tot d-sa completeazi just: ,Pre-
cizdnd gandul, precizim cuvintele. Cand gandesti clar,
nu poti fi confuz in expresie. Disciplina si limpezimea
scrisului sunt un reflex al celei a spiritului. Fie ci avem
de-aface cu o confuzie de fond, fie de expresie, e semn
cd la mijloc se giseste sau vidul intelectual, sau o gin-
dire nesigura de sine, de uneltele sale si de cunostintele
intrebuintate.

Intr'un singur caz, o anumiti obscuritate a scrisului
filosofic nu poate fi evitatf: atunci cind speculatia poarts
asupra problemelor ultime, acolo unde incepe misterul
lucrurilor. In aceasty zon# extremi, spiritul nostru este
fatal dibuitor, nesigur de sine, ezitant, ca in prezenta tu-
turor Jucrurilor obscure, Aci el procedeazi printr'un fel
de divinatie, in care for{e mult mai complexe sunt anga-
jate. Aceasti obscuritate ins¥, nu e tot una cu generali-
tatea vagd, sub care nu se ascunde altceva inafarid de

nimicul intelectual.
NICOLAE TATU
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Descartes moralistul
de
l. Negoitescu

Domnului Henri Jacquier

Stranie aseminare intre feoria vartejurilor a lui Des-
<artes, intre aceast¥ cosmologie rationald, care intreprindea
reconstructia universului prin materie §i migcare, — si
.acele cercuri astrale, obsedante, ale lui Van Gogh... Nu
numai filosoful piréisea Franta pentru a ciuta pacea rod-
nick in Térile de Jos, dar olandezul igi lisa departe linigtea
sufocantd a satului, ca si afle intre chiparosii dela Arles
tulburitoarea nebunie a sevelor. Maferia subtild a filoso-
fului se rotegte misterios pe panzele bietului Vincent, iar
acea migcare ajurati, siluind liniile naturii le deformeazi,
le dinamizeazi pe traiectoria sferelor pure. Inversind po-
zitile, Le Systéme du Monde si La Théorie de I'Aimant
sunt ilustrate, in operele de stiin{a ale lui Descartes, cu
figuri ce aduc de aproape cu morbidele rotiri ale culorii
din Cipresii sub lund sau aufoportretele in suferin{¥, ale
artistului, :

In Discours préliminaire sur I'Encyclopédie, D'Alem-
bert, dup3 ce acorda filosofului ,une imagination forte,
un esprit trés conséquent, des connaissances puisées dans
lui-méme plus que dans les livres, beaucoup de courage
pour combattre les préjugés les plus généralement regus,
-et aucune espéce de dépendance qui le forgat a le me-
nager”, considerd vdrtejurile ridicule, subliniind ins# fru-
musetea §i ingeniositatea ipotezei. .

Chiar contemporanii s&i, de altfel, n'au scipat ocazia
-de a turna in vorbe de humor si calambur teoriile gtiin-
tiice ale lui Descartes, in aceasti privin{i un Moli¢re sau
un La Fontaine (primul in Les Femmes savantes, al doilea
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in Discours @ Mme de la Sabliére) fiind celebri. Dar mai
ales teoria automatismului animalelor (les bétes-machines) a
scandalizat pe o Mlle de Scudéry, care isi iubea bestiile
domesticite : un ciine, o maimu{i, trei cameleoni i un
papagal devenit nemuritor, cici Leibniz i-a dedicat ver-
suri latinegti.

Cu toate acestea, teoria masginii animale sti la baza
moralei carteziene gi desi spirite atat de strilucite, ca
inaintasul siu Montaigne, vedeau lucrurile dimpotriva
(»Quand je joue a ma chatte, qui sait si elle passe son
temps de moi plus que je ne fais d'elle ?“), filosoful avea
temeiuri puternice si creadd asga.

In morala lui Descartes (e strins3 legaturd intre Des-
cartes eticianul si Descartes moralistul, incat diferentierea
urmeazi si fie ficuti cu multy prevedere) uniunea cor-
‘pului cu sufletul e chiar miezul. Pe de o parte, omul e
magini, prin corpul s#u, iar pe de alta o substan{i gan-
ditoare s§i spirituali, o voin{i liberd infinitd, In uniunea
lor apare lumea pasiunilor. Prin vointd, prin acfiune, pa-
siunile sunt selectate de aga maniers, ca si nu subsiste
decat dorintele si bucuriile menite si ne dea misura reald
a beatitudinii (inir'o scrisoare, comentind pe Seneca, Des-
cartes socoteste dorinfele incompatibile cu beatitudinea,
cand apar insotite de neribdare si tristefe; beatitudinea:
o fericire interioard, dobandiii prin elevare din sursele
proprii ale eului, agsa dar act al vointei, selectare, puri-
ficare a bucuriilor).

Moralistul din Descartes se relevd cand se apleaci
el, in psiholog, asupra pasiunilor in stare de naturi, de-
scrilndu-le inainte de a stabili principiile conform cirora
trebue si actioneze voin{a asupra lor. Prima pasiune, in
acest catalog al lor, e admirafia, ce constd in alegerea
obiectului dintre celelalte, punerea lui in prim plan. A
doua e iubirea: obiectul se disolvd in voinfa primitoare.
A treia e ura, care respinge obiectul din sfera vointei;
a patra bucuria, derivati din iubire ¢i urd, a cincea, in
fine, e fristefea ce derivi din neimplinirea lor. Din aceste

43



pasiuni fundamentale, celelalte nu sunt decit nuanfe sau
compuse.

Je pense, donc je suis. Dupd ce pornise dela in-
doiald (metodicd i nu pironista), Descartes ajunge la o
certitudine care desi epistemologici si convertitd onto-
logic, trebuia s& aib4 consecinte asupra intregului sistem,
asupra eticei carteziene s§i in cele din urm# asupra mo-
ralismului cartezian. Inci prima fazi din Discours de la
Méthode confine o reflexie pur moralistd: ,Le bon sens
est la chose du monde la mieux partagée: car chacun
pense en étre si bien pourvu que ceux méme qui sont
les plus difficiles 4 contenter en toutes autres choses
n'ont point coutume d'en desirer plus qu'ils en ont",
Toata filosofia, conceptia de vieatd, conduita habitudinald
a lui Descartes, apartin ,bunului sim{*, conformarii dintre
gandire gi naturd, Incepind aceste pretexte carteziene,
remarcam strania aseminare intre pictorul olandez i unele
aspecte ale filosofului. Asem#nare prin contrast e si aici,
in aceastd perpetui ciutare a limitelor bunului simf, la
filosof, pani si in cosmologia sa, care matematici fiind
se dep#rta sensibil de mitologie. Nu calea de mijloc, ci
una inafari de extreme, i care li se opune ca uneia sin-
gure. Situl de maculatura doctorilor, el hotiri intr'o zi
sd purceadi in lume: ,et me réservant de ne chercher
plus d'autre science que celle qui se pourrait trouver en
moi-méme ou bien dans le grand livre du monde, j'employai
le reste de ma jeunesse 4 voyager, a voir des cours et
des armées, a frequenter des gens de diverses humeurs
et conditions”...

Ca si Montaigne, pornea Descartes dela stoici. fnsa
tocmai fiindcd aveau si depigeascd morala stoicd (Pierre
de Charron §i Guillaume du Vair au fost stoici intr'o
acceptie mai stricti a doctrinei, spiritul lor de observatie
era inferior, nu aveau antene atat de sensibile la diversul
naturii), ei gustari din izolare ca si din contactul cu lumea
cea pestritd. (Descartes: ,mon inclination m'a toujurs fait
hair le métier de faire des livres’): in armati (desi de-
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testa rizboiul, se gtie cit iubea Montaigne vieata ,bir-
biateasci” a ostasilor), in cilitorii, in corespondents. Mon-
taigne era sfetnicul regilor Franfei. Descartes al princi-
peselor.

Moralistul diversifiazi conceptul de om, incit arta
sa se aplici nu omului, ci oamenilor (in acest sens apre-
ciazi Fortunat Strowski toati bogifia umani a experientei
shakespeareiene, inchisi din vreme in Essais-uri). Mora-
lismul e nedogmatic: ,,Chaque homme porte la forme
entiere de I'humaine condition”, spune Montaigne, pentru
a exalta apoi diversul: ,C'est un sujet merveilleusement
vain, divers et ondoyant que I'homme. Il est malaisé d'y
fonder et établir nul jugement constant et uniforme®.
Descartes: ,Car il me semblait que je pourrais rencon-
trer beaucoup plus de vérité danms les raisonements que
chacun fait touchant les affaires qui lui importent, et dont
I'événement le doit punir bientdt aprés s'il a mal jugs,
que dans ceux que fait un homme de lettres dans son
cabinet touchant des spéculations” ...

Se intalneau cei doi moralisti de asemeni in respectul
traditiilor, st pe de o parte se invedera ,bunul simt* car-
tezian, iar pe de alta infelepciunea finului Montaigne. Ci-
tand prima maxim3 din acea ,morale par provision” a
lui Descartes: ,La premiére était d'obéir aux lois et aux
coutumes de mon pays, retenant constamment la religion
en laquelle Dieu m'a fait grace d'éire imstruit dés mon
enfance, et me gouvernant en toute autre chose suivant
les opinions les plus modérées et les plus éloignées de
I'excés qui fussent communément regues en pratique par
les mieux sensés de ceux avec lesquels j'aurais a vivre”...
si aldturdnd-o de textul lui Montaigne: ,,Aussi me sui-je,
par la grace de Dieu, conservé entier, sans agitation et
trouble de comscience, aux anciennes créances de notre
religion, au travers de tant de sectes et de divisions que
notre siécle a produites”, se evidentiazi deplin moralismul
comun ce a stat la baza acestor reflectii.
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Daci insi ,bunul sim{” cartezian presupune cheia
de bolti a certitudinii exprimati definitiv in je pense, done
je suis, fundamentul gandirii lui Montaigne e dimpotrivi,
indoiala scepticd. De abia filosofia sa practici il va im-
pinge la conservatism, la respectul traditiei, intilnindu-se
in acest punct cu Descartes. Pozifia sa se rezolvd de fapt
‘intr'un individualism imp#cat cu natura, armonizat cu
limitele gi in cele din urm3 indrigostit de naturd, desi
peste toati opera sa cade umbra nestearsi a lui Que:
sais-je?

Intre Montaigne si Pascal sti Descartes. Primul e
un moi al naturii, incircat de discordante, contradictii,
teribile apetituri i suavd intelectualizare. ,,Je me roule
en moi-méme* spune el, sfisiindu-se cu voluptate demo-
nic, incercind si guste din p#cat, Pascal insi, un moi
al pasiunii pure, caste, arse in vipaia cea mai sfinti,
pentru ca din cenusa lui si creasci acel Moi divin, méan-
tuit. El se auto-flageleazi, cu voluptatea sacri a ispasirii..

Cum poate si apary intre aceste doudl existente atat
de comsumate, prudenta moralistd a ,bunului sim{* car-
tezian? Nu e oare un foarte bine ascuns sentiment mes--
chin, o pasiune compus¥, care in loc si creasci din pli-
nitatea celorlalte, s'a format din frustarea lor?

In ambele cazuri se manifestd o vointi deslinfuiti
din toate aripile ei, devordnd spatiile Iiuntrice ale volup-
titii. La Descartes, ins3, curajul de a-gi cenzura apetiturile-
metafizice §i moraliste se desvolti intr'un moralism de
facturd nu mai putin autentici si nu mai putin admira--
bili. Privindu-se mereu in oglinda rafiunii, setea lui de
adevdr nu poate fi satisficuti decat aici, unde limitele
se risfring una in cealaitd §i unde termenul e purtat, ca
un stindard amenintitor, de spectrul erorii: ,D'oui est-
ce-que naissent mes erreurs? C'est, & savoir de cela seul.
que la volonté étant beaucoup plus ample et étendue que
I'entendement, je ne la contiens pas dans les mémes li-
mites, mais que je 1'étends aussi aux choses que je n'en-
tends pas; auxquelles étant de soi indifférente, elle s'égare
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fort aisément et choisi le faux pour le vrai et le mal pour
le bien: ce qui fait que je me trompe et que je péche"
citim in Meditafia a patra.

Pare firesc aga dar, ca Pascal, care plitise cu vieata,
in chinuri extatice, mesatul siu metafizic, si pronunte
despre cel care il precedase: ,Descartes, inutile et incer-
tain”. El nu-i putea ierfa marelui filosof de a-l fi intre-
buin{at pe Dumnezeu numai 'pentru ca printr'un bobérnac
(chiquenaude) s3-si pund lumea in miscare §i apoi si-l
dea la o parte.

Descartes nu era insi, asa cum s’ar pirea numai
din principiile lui expuse sistematic, un aspru, un inghetat
in conformismul actiunilor sale, ci desviluind principeselor
care ii cunogteau intimitatea gandirii, propriile-i contra-
dictii de moralist, el isi mirturisea: ,je ne sais quelle
langueur qui nous empéche quelquefois de mettre en exé-
cution les choses qui ont été approuvées par notre juge-
ment”. Unecori dispirea enigmatic din casa prietenilor, si
sipiimani intregi nmimeni nu gtia in ce colf al Parisului
isi gasise ascunzitoare, izolat cu prietenii sii cei mai puri,
demonii ratiunii. Alteori, intocmai ca Montaigne sau Pascal,
el avea visuri ciudate, semne dinir'o lume insezisabilj.
Moralistii vecini in veac cu el, il interesau indeaproape
si Leon Brunschvicg a descoperit unul din preceptele
celei de a doua pirti a Discursului, aproape intact, la
cancelarul du Vair. Cat de bogati era insisi lumea pa-
siunilor sale, cum le stia analiza in prisma estetici, se vede
deplin in acest citat din Traité des Passions: ,Le cha-
touillement des sens est suivi de si prés par la joie, et
la douleur par la tristesse, que la plupart des hommes
ne le distinguent point. Toutefois, ils different si fort qu'on
peut quelquefois soufirir des douleurs avec joie, et re-
cevoir des chatouillement qui déplaisent... On prend
naturellement plaisir & se sentir émouvoir a toutes sortes
de passions, méme & la tristesse et 4 la haine, lorceque
ces passions ne sont causées que par les aventures étranges
qu'on voit représenter sur un théatre ou par d’autres
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‘pareils sujets qui, ne pouvant nous nuire en aucune fagon
semblent chatouiller notre a&me en.la touchant®.

Ca toti moraligtii, Descartes privea vieata asemeni
unui teatru si plicerea lui, filosofici de sigur, era si fie
spectator la aceasti vasti dram# pimanteasci. Mijlocul
servea pentru stipinirea pasiunilor, asa cum citim in Traité
.des Passions: ,lorcequ'un mari pleure sa femee morte,
laquelle (ainsi qu'il arrive qulquefois) il serait faché de voir
ressuscitée, il se peut faire que son coeur ést serré par
la tristesse que 'appareil des funérailles et 'absence d'une
personne A la conversation de laquelle il était accoutumé
excitent en lui”... (talcul e tot atat de cinic, precum la
Chamfort ,Un homme allait, depuis trente ans, passer
toutes les soirées chez Mme de... Il perdisa femme; on
crut qu'il épouserait l'autre, on 1'y encourageait. Il refusa:
«Je ne saurais plus dit-il ot aller passer mes soirées”,)

Corespondenta lui Descartes e plind de astiel de
‘momente. Si el inva{id nu si ne abtinem dela plicerile pe
care pasiunile ni le pot da ci si le facem o justi si fe-
ricity misurd: ,La sagesse est principalement utile en ce
point qu'elle enseigne & se rendre tellment maitre des
passions, et a4 les ménager avec tant d'adresse, que les
maux qu'elles causent sont fort supportables, et méme
qu'on tire de la joie de tous”.

in De la Sagesse, Pierre Charon ne confiazi, in
superbi reflectie moralisty, cum si murim. Cum si dim
ultimei zile a vietii intreaga miretie, care si riscumpere
lagititile si micimile trecutului. Montaigne inci discutase
aceasti problemi de moralitate. Se temea de moarte,
Descartes ? Principesei Elisabeta ii scrisese odati : ... ,nous
ne devons pas véritablement craindre la mort, mais
(que) nous ne devons aussi jamais la rechercher”. Cu-
‘vintele ce le-a rostit pe patul mortii ni-l redau intreg,
wbunul sim{” cartezian: ,¢a, mon ame, il y a longtemps
que tu es captive, voici l'heure que tu dois sortir de
prison et quitter 'embarras de ce corps; il faut souffrir
cette désunion avec joie et courage.
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Notd. Despirtit de moralx nu numai prin obiectivul siu emi-
namente literar (filosofic doar in subsol}, moralismului i se poate pre-
ciza chiar o diferen{i de structurd, ce ii dd cu totul alte semnificatii
decat moralei propriu zise. In adevir, morala numitX stoici sau epicu-
reistd, crestind sau rigorist kantiana, inalf# schelele umei sistematici
distincte, asigurati de cimeniul abstracfiunii si purtind pecetza con-
cepliei unitare sub a cirei zodie a crescut. O morald se solidificd
din principii, in ele si in decurgerea lor rationals isi afld temeiurile.
Presupunind ci nu rdvneste la nivelul filosofic, ea comportd totusi
regule de conduita, in a cdror armonizare inifiatorul lor se realizeaza.
Alta e insid perspectiva moralisti: de 2 surprinde in datele agreste
ale paturii sau in cele ale spiritului anume indicii, adeseori contrazise
intre ele, care ne fac si binuim posibilitatea moralei viitoare ce ar
intemeia-o, sub rezerva de sigur a unificirii prin epuratie. lati cum
ajungem aga dar la tangenfa care provoacd frecvent confuzia intre
morald {eticd} i moralism. De fapt insd fundamentirile moralei sunt
a se ciuta in axiologie, pe cand moralismul isi implanti rzdicinile
in pimantul mereu proaspit al psihologiei. De unde apoi se invede-
dereazi si semnificajia primordial literard a moralismului.

Tocmai fiinded nu numai purcede dela fapte particulare, dar
nu le trddeazi nicio clips caracternl cotidian, ci rimane pururi in
mijlocul lor, in apa lor agitati, moralistul se contrazice. Dela Montaigr:
la Gide. Mai muli, aciivitatea moralisti impregneazi domenii ce nu-i
aparfin prin excelenti. Si in acest sens am cautat a desprinde, frag-
mentar, din Descartes, atitudini moraliste.

Ce e remarcabil: o moralitate nu cade intotdeauna de acord
cu vreunul din principiile etice; dimpotrivd, isi scoate nu rareori
semnificatiile, talcul moralist, din chiar contrazicerea regulelor etice.
Sau se arati indiferentd pur §i simplu fajad de oricare normi morali.
+Le pouvoir sans abus perd le charme”, filosofeazi prea subtilul autor
al Farmecelor. Aceasti moralitate, de curiozitifi maligne, exceleazi
in strivezimi ce fac mai find jronia Din Chamfort: ,!ly a une mélan-
colie qui tient & la grandeur de l'ésprit”. La Rivarol, criticul Thierry
Maulnier exalti tocmai dispretu! moralistului pentru morali si predi-
catorii ei, pentru acea morald absurdi si perversi, care a creat plic-
tiseli §i a iscat masacre.

In moralist existd o buni dozi de mizantropie, dar si sceptici
ingiduin{i faii de pasiunile omenesti. Accent specific frantuzesc. Intr'o
astfel de tendin{i umanizafoare, se desviluie §i se potenfeazi mora-
lismul francez, prin analiza rafinati si lucidi a lumii pasiunilor, apre-
cierea ei sub un unghiu de justi concedere. Pornind deci dela stoi-
cism, dar depigindu-1, Vauvenargues di pasiunilor injelegerea deplini,
gustd amara lor voluptate §i se incantd de farmecul lor, in chiar
ceea ce au ele detestabil. Emotia, firi indoiald, in acest caz e de
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naturi intelectuald. Se va intelege usor cit de franfuzesc e moralismul ¢
Si daci Teofrast a fost imitat, nu-i mai pufin adevirat ci sursele
trebue cercetate in deosebi nu la modelul elin, ci 1a acel mult mai
adecuat, al unui Cicero. Pentru caracterul livresc al fenomenului latin.

La germani, moralismul apare atat de rar fiindci ia totdeauna
o turnurd eticA. Nietzsche, daci s'ar fi ndiscut francez, ar fi con-
sumat cerneala pentru moralititi. Ca german respectabil, el diramy
o morali — cea cregtini — si clideste pe splendidele ei ruine mo-
rala supraomului. De abia daci se poate vorbi de un Erasmus mora-
list: latinizant, satiric, atit de aproape de Petronius si atat de de-
parte de severul siu contemporan Luther. Ficind o comparatie intre
Bossuet, cel abundent in moralititi, si misticul Meister Eckehart, cu
morala lui patetici, asemenea unei catedrale gotice, diferentele §i vir-
tualitdtile devin lesne apreciabile. Chiar Schopenhauer, geniul aforis-
melor, cirora le-a pus in frunte un model din Chamfort si care, ispitit
de acest gen atat de propriu spiritualititii latine, a tradus si a redat
astfel europenilor pe spaniolul Balthazar Gracian, inneacd in filosofie-
toate darurile sale de moralist.

1. NEGOITESCU
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C OMENTATRTII

Structura sensibilitatii lui Paul Verlaine

Problema sensibiliti{ii verlainiene poate fi priviti din mai multe
puncte de vedere: Ea a constituit chiar subiectul unei teze de doc-
torat in medicind. Doctorul Cordier Delaporterie a lucrat ,Studiu
medico-psihologic asupra lui Verlaine". ,Alcoolism si geniu®.1) Omul
de stiin{i a cdutat si giseasci un diagnostic, care din punct de ve-
dere medical poate fi interesant. De sigur insi, ci din punct de ve-
dere psihologico-literar, aceasti constatare nu spune prea mult. Alco-
olul n'a determinat — decit intr'o mici misuri creerea climatului
verlainian. Sensibilitatea .S&rmanului Lelian® isi are originea infr'c
ampld sonorizare a stirilor de suflet. Verlaine purta cu el sensul
secret al unei existenf{e ce depiseste cotidianul.

El a intrezirit in adancul eului siu, valorile armonice, ale su-
fletului, elementele pur muzicale ce contin esenfa unei poesii noi, ce
avea si creascd, descitusindu-se de orice barierd pe care tehnica ar
fi putut si i-o impuni. Originalitatea sensibilititii sale consti in im-
posibilitatea stdrilor sufletesti de a cristaliza intr'o form3 precisi,
fiind mult prea coplesiti de fondul muzical interior. Aceastd fluc-
tuatie a stirilor de suflet, a determinat aparifia spiritului decadent,
pe care-l intélnim nu numai la Verlaine ci §i la alfi poeti cum sunt:
Laurent Thailhade (1854—1919} sau Georges Rodenbach (1855—1898)
apoi Jules Laforgue, cel mai cunoscut dintre ei. Insugi termenul ,de-
cadent” este inspirat de un sonnet unde Verlaine, evocind decadenta
romans, vorbia despre: disolvarea sufleteasci pe care o incearcd spi-
ritualitatea din epoca sa.2} Se naste astfel un spirit delicvescent, unde
totul se desagregheazi. ,Omul modern devine un blazat”, incercind
tot felul de triiri sensoriale — va spune ziarul ,Decadent” (10 Aprilie
1886)3). Verlaine nu a fost deci un caz izolat in acest curent. El a
stiut totusi si accentueze, imbricind intr'o formi cu totul noud,
toate stirile sufletesti pe care el si contemporanii lui le incercau.

1) Pierre Martino : Paul Verlaine. Boivin et Cie Editeurs Paris p. 150.
2) P. Martino: Parnasse et Symbolisme. Ed. Colin p. 140.
3} P. Martino : idem p, 144.



In primul rind ,Poemele saturniene" prezinti, dupi pirerea
noastrd, cea mai adevirati imagine a sufletului verlainian, pradi
nesigurantelor ce-l inconjoari, inldntuit de nelinisti vagi, urmirit de
Jatalitatea implacabili®. O melancolie dureroas¥, cu rezonante fu-
nebre, oboseald nesfﬁrsiti, infriguriri: stranii, iati elementele consti-
tuante ale poemelor saturniene. Prins in mreaja amintirilor, isi duce
tristetea prin brumele toamnei, sub razele monotone ale soarelui,
prin pidurea cu frunze ingilbenite, infiorati ca si el, de vantul rece.
O clip4, sufletul proiectindu-se citre trecut se regiseste in prezenta
fiinfei dragi, colindind cu gindul depirtirile. Vocea ei 0 aude §i acum

+Sa voix douce et sonore, au frais timbre angélique®”.

Apoi, clipele triite se succed, imbilsimate de parfumul credin-
{elor ce incd nu se ndruiserd. Alteori, poetul se reintoarce in gridinita
unde odinioarid au fost impreuni. Nimic din ceea ce stiuse si-i in-
clinte nu s'a schimbat. Doar el — acum e singur i trist, cu suflet
inghetat, tarindu-si printre oameni durerile i chinurile lui. Existi la
Verlaine, o perpetud aspiratie spre dragoste; mai bine zis spre afec-
fiune materni. Femeea lui Verlaine, va fi cind ,la femme & 1'amour
chlin ét rechauffant”, cand fiinfa etern necunoscutd, femeia surpri-
telor, cunoscand gama variantelor sufletesti, cu largi posibilitafi de
ntelegere. Peatru un artist ca Verlaine, femeea va juca un mare rol.
Este curios ci artigtii gisesc foarte rar, femeia pe care o doresc.
Verlaine, s'a lisat leginat de viziunea unei ,etern femenin" cores-
pondent cerinfelor sale, i care bine infeles prezenta o seami de
contraste ca exemplarele umane ce le-a intilnit. De aci, nelinigtea
adéincé ce-l micina, $i care nu-si gisea nici-o solutionare.

.,Ohi je soufire, je souffre affreusement si bien
Que le gémissement premier du premier homme
Chassé d'Eden n'est qu'une églogue au prix du mien".

De altfel, Verlaine ca i Baudelaire este uneori obsedat de
fiiutilitatea condifiei umane. Un zambet amar ii incoljeste pe varful
Butelor.

«Tout vous repousse et tout vous navre,
Et quand la mort viendra pour vous,
: Maigre et froide, votre cadavre
Sera dédaigné par les loups* !
(Grotesques).

Verlaine, meditind asupra destinului i vietii isi d seama de

imposibilitatea omului de a schimba ceva. Si atunci se lisa si el dus

de valtoatea sortii, plecandu-si uterii sub povara inexorabilei fata-
litagi.
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+Et je m'en vais
Au vent mauvais
Qui m'emporte
Dega, dela
Pareil 4 la
Feuille morte".

Evadirile poetului se vor face tot in impéritia melancoliei, a
acelei melancolii pe care o giiseste in apusurile de soare, in care se
pierde insugi eul siu. Atunci visurile se'nal{i gi-1 prind in mreaja
fantomatecelor forme. De alifel stirile de suflet se pot uneori iden-
tifica cu anumite momente din paturi. Amintirea i crepusculul ,tre-
muri” in orizontul arzitor al sperantei. Poetul se lasi prins de o
curicasi stare de suflet, ce efectuiazi o bizard operatie de fuzionare
a spiritualului cu lumea materiali.

«Dahlia, lys, tulipe, et renoncule
Noyant mes sens, mon ame et ma raison,
Méle dans une immense pamoison
Le Souvenir avec le Crépuscule”
{Crépuscule du Soir mystique)

In prima formi de manifestare, sensibilitatea verlainiani tinde
spre o estompare a realului, spre o tendin{a de a incadra vieata
sufleteascd intr'o perspectivi universali. De aceea, peisagiile lui Ver-
laine sunt momente sufletesti proiectate in univers Nicio limita, nicio
precizare a coniurului. Totul este vag schifat, plutind intr'un joc de
umbra §i lumind: necesar evadarilor discrete spre alte orizonturi}
Se precizeazd in acelagi timp alti tendinfd: Simful nuanfei. Poetul
nu se lasd coplegit de stirile de suflet pe care le incearci, cum
uneori se intdmpld la Jules Laforgue, ci stie si efectueze o dosare
justd, care constitue o garantie de suplefe, deschizand in acelagi timp
drumul spre comunicarea emotiei. Marele merit al sensibilititii poe-
tului in prima epoci de activitate literard, este creerea unui climat
favorabil visului, ingloband perspectivele universului intreg.

Ca si Baudelaire, Verlaine desi mai putin intelectualizat a
reugit si prindad unitatea ce sta la baza vielii cosmice. Natura devine
un jmens simbol al stirilor noastre sufletesti. Drumul spre ea ni-1
arati realitatea sufleteasci. Trecerea dela ,Poémes Satarniens" la
«Les Fétes Galantes” aratid o noui fazi in sensibilitatea verlainiani.
Desciatusandu-se de obsesia unei fatalititi ce pirea ci-l1 urmiregte
necrufitor, poetul se indreapti spre evocarea wunei lumi disparute,
insd infiorati de o sensibilitate rafinati si plind de nuante. Inifierea
lui Verlaine in lumea sec. XVIIl s’'a ficut prin intermediul operei
fratilor Goncourt?} (L'art au XVIil-éme siécle). Tablourile lui Watean

1) P. Martino : Paul Verlaine p. 64.
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n'au imbogitit Luvrul decit un an, dupi aparitia ciclului ,Les Fétes
Galantes”. De altfel, dela inceput, suntem purtati intr'un climat feeric,
" cu tonalitifi de melancolie si de vis.

«Au calme clair de lune triste et beau,

Qui fait réver les oiseaux dans les arbres

Et sangloter d'extase les jets d'eau

Les grands jets d'eau sveltes parmi les arbres”

(Clair de lune)

De altfel lumea din ,Les Fétes Galantes”, Pierrot, Clitandre,
sau Colombine duc cu ei melancolii nedefinite. Niciunul nu este sigur
de fericirea sa, O atmosferi de mister, de soapts, de ticutd infele-
dere invilue aceste stranii fipturi, care uneori se mulfumesc si de-
puni sirutul lor pe ,gatul gol” al iubitei. Gesturile §i vorbele sunt
estompate. Vieata lor, separindu-se de realitate a luat un alt sens,
tinzand spre efectuarea unei osmoze intre real si spiritual.

+~Ah! puisque tout ton étre
Musique qui pénétre
Nimbes d'anges défunts
Tons et parfums.

_ La contactul cu lumea de vis evocati de fratii Goncourt, sensi-
bilitatea lui P. Verlaine, a giisit o noud posibilitate de manifestare.
Creionind in joc de nuante multiple §i variate stiri de suflet, a
reugit poate pentru un moment si uite amiriciunile ce-l1 sbuciumau.
«La bonne Chanson” ne introduce in perioada puritani a existenfei
sale. Desi de scurti durati — logodna sa cu Mathilde Mauté — acest
timp pare a-l schimba, daci nu structual, cel pufin ca dispozitie. Un
sentiment de liniste si incredere il anima, sperand intr'o luminare a
vietii. Duhurile rele ce-l torturau, par a se fi potolit.

«C'en est fait a4 présent des funestes pensées,
C'en est fait des mauvais réves...

Poetul incearcd o triire extaticd in prezen{a iubitei, trdire ce
va tinde la' o participare a intregului univers cu el.

«Fondons nos ames, nos coeurs
Et nos sens extasiés,

Parmi les vagues langueurs
Des pins et des arbousiers.

La ,Bonne chanson* n'a fost decat un scurt intermezzo, in
existenta poetului. A fost prea frumos pentru a putea dura prea
mult. De sigur, gisim in aceste versuri un ideal de viead echilibrat,
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pufin dulceag, intr'un cuvant burghez. Poetul nu putea si se acomo-
deze pentrn mult timp. Temperamentul lui supus unei continue varia-
tiuni trebuia si-gi giseasci o evadare; si prilejul s'a ivit odati cu
sosirea lui Rimbaud. Timp de doi ani 1871 —1873, poetul suferi fas-
cinanta influen{d a acelui ce se intitula ,Le fils du Soleil*. Nu vom
insista asupra caracterului intim al acestei prietenii, vom constata
numai efectul literar — un nou ciclu de poezii ,Les Romances sans
paroles”. Titlu i-a fost sugerat de compozitorul Mendelsohn. Verlaine
tinde spre realizarea unei noi poezii. Cuvintele pierzindu-gi semni-
ficatia obignuitd vor deveni, elemente declangatoare a fondului mu-
zical sufletesc. Tema acestor romante este — aceiasgi stare de con-
tinud tristete.

»ll pleure sans raison,

Dans ce coeur qui s'écoeure;

Quoi! Nulle trahison ?

Ce deuil est sans raison

C'est bien la pire peine

De ne savoir pourquoi,

Sans amour et sans haine

Mon coeur a tant de peine”.

Regisim acelasi om; pradi nelinigtelor nemirturisite fir§ posi-
bilitatea de a se depigi, uitindu-se pe sine. De altfel, uneori, poetul
se ldsa prins de regretul viefii pe care o p#risise.

.0 triste, triste était mon ame,
A cause, a cause d'une femme".

sLes paysages belges” ne introduc in atmosfera unei stiri sufle-
testi cu totul noud. Poetul se giseste intr'o perpetu fugi. Insugi
ritmul poeziei il indici. In fafa ochilor sii se succed imagini variate,
in contururi cind difuze, cind precise; toate constituesc insi mumai
o succesiune in spatiu, fird posibilitate de adancire.

wLa fuite est verdatre et rose”
Des collines et des rampes"”.

Existd de sigur o fatalitate ce-1 urmireste. Verlaine este uneori
iresponsabil in actiunile lui. E ca un copil a cirui vieatd interioari
n'a ajuns inci la deplind cristalizare. De sigur aceasti epoci intre
1871—1873 este cea mai tragicd, si in acelagi timp cea mai stranie
din vieafa sentimentali a lui Verlaine. In compunerea acestor minu-
nate ,romances sans paroles” intrevedem si o influenti a lui Rimbaud
nu numai din punct de vedere a stirii spirituale, ci mai ales al teh-
nicei versificaiei. Rimbaud i-a vorbit de sigur despre ,acea alchimie
a cuvantului”, ce trebuia si ducid la creatia unui limbaj primar —
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expresie directd a stirilor de suflet, ,Ce fut d'abord une étude; j'ecri--
vais des silences, des nuits, je notais l'inexprimable, je fixais des
vertiges” (Délires lI). Verlaine merge instinctiv pe acelagi drum. )

Dela acest ciclu de poezii, pani la ,Sagesse”, calea parcursi
de poet a fost nu drum inflorit, ci dureroasi incercare a unui suflet
chinuit. Intre zidurile inchisoarei, unde ajunge printr'o intamplare
nenorocitd, Verlaine, isi giseste mingiierea in citirea textelor reli-
gioase. Conversiunea se intimpld lent, insd din .convingere. In su--
fletul poetului, osandit pani atunci, la nelinisti nemirginite, creste:
fiorul imp#cirei cu sine insusi §i cu oameni. Vieata prinde alt sens,
si omul Verlaine se prosterneazi in fafa atotputernicului Dumnezeu.

Vous, Dieu de paix, de joie et de bonheur,
Toutes mes peurs toutes mes ignorances.

Vous connaisez tout cela, tout cela
Et que je suis plus pauvre que personne

L T

Existd in credinfa ce inundi sufletul poetului, o noti sincer#
de adoratfie, de umilire crestini, o tendin{i de reinviere spre altd
vieati. Ne regidsim cu un Verlaine — purificat pentru catva timp —
congtient de vieata ce a trecut, si doritor de o implinire a sa. Poeziile
din ,Sagesse” sunt o confesiune, si in acelasi timp o speran{i ce se
iveste. In linistea inchisorii, parcd sufletul coboari in adancuri si se
regiseste. A fost insi prea de scurti durati. Dupi iesirea din inchi-
soare, Verlaine devine acelasi vagabond al gandului si ciilor piezige
-— ménat spre alte lumi — de aceeasi fatalitate.

Sensibilitatea verlainiand, este aceia a unui artist pentru care
vieafa reali n'a fost decit —— un straniu cantec trist. Adeviratul
Verlaine, il gisim acolo in stihurile lui, care mai int4ju erau cintate —
in adincul eului siu. E rar si intilnim o poezie mai pur muzicald
ca aceea a lui Verlaine. Am putea spuse, ci uneori poezia sa a fost
in stare primari — o muzici nedeslusiti — ce apoi se exterioriza
‘in vers. Cant de nostalgie, de amiriciuni nedefinite, nelinigti des-
prinse din indepirtate colfuri de suflet, joc de umbre in crepuscul,
doruri in aromi de timaiie, sau imn solemn spre inalturi, visuri im-
pletite din corole de suspin, iati-] pe ,Sirmanul Lelian* ciutitor de
infelesuri ascunse — proiectate pe ceruri cenusii de toamni.

*George Hanganu
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Stefan George si depdsirea estetismului®)

In interesanta sa autobiografie, Theodor Lessing, — filosoful’
asasinat in condifiuni misterioase in vara anului 1933, in Cehoslovacia,
— referindu-se la una din scenele semnificative ale raporturilor sale
cu Stefan George si cercul siu, ne povesteste urmitoarea intdmplare.
Intr'o noapte cu luni, tinirul filosof se plimba la Miinchen, pe malul
Isarului, cu colegul §i prietenul siu de atunci Ludwig Klages, in so-
cietatea poetului Stefan George, a cirui faimd incepu si circule in
rindurile tinerimii intelectvale nemtesti din acea vreme. Erau tocmai
in toiul unei conversatii din acelea care au dus la prietenia lor, cand
atentia autorului se indrepti spre pasii sovielnici ai unui om beat,
cum foarte multi se pot intalni noaptea in frumoasa capitaldi a Ba-
variei. Ingrijorat de vieata acestuia, — omul putind ugor aluneca de
pe marginea malului pentru a.gi gisi moartea intre valurile tulburi
ale raului Isar, — Lessing a intrerupt brusc firul conversatiei, cu hoti-
rirea de a siri in ajutorul acestui nenorocit. Klages il opri insd, spu-
nand ci ar fi un spectaco! unic si se vadi in ce chip se comportd
un om beat caind se inneaci. Intervenind, Stefan George afirmi la
randul siu cd intreg cazul nu meritd atdta discufie, de vreme ce pri-
velistea splendidi, provocati de razele argintii ale lunii ce se revarsd
in mii de penumbre pe frunzele copacilor de langd mal, depageste
mult in importanti problemele pe care le ridicd eventuala innecare
a unui netrebnic oarecare. Lessing stabileste numai decat o tipologie
in marginea acestei intampldri: din Klages vorbi psihologul curios
de toate manifestatiile vietii sufletesti, Stefan George se descoperi ca
estet, pe cand el, Lessing, se dovedi, si in aceastd imprejurare, ceea ce
se considera aevea, adicd un etician-social {Sozialethiker), pentru care
faptele merg inaintea teoriilor. Lisand la o parte incercarea poate in-
congtientd de a se scoate totdeauna pe sine mai presus de ceilalti,
cel pufin in materie de apreciere umani, — scena descrisi de Lessing
ne oferi in persoana lui Stefan George icoana unui estet desivarsit,
striin de clocotul mirunt si bogat al viefii §i preocupat exclusiv
de contemplarea mirea{i a frumusefilor existentei.

In adevdr, de numele lui Stefan George se leagd un cult patetic
al frumusetii. Aparitia lui in literatura permani §i cea universald
— aceste doud evenimente coincid la el intr'un chip pufin obisnuit —
se produce intr'un timp cind intoarcerea spre izvoarele de frumusete
ale artei s'a produs ca o reacfiune impotriva valului excesiv de rea-
lism, pe care l-a reprezentat mai ales in literaturd, orientarea spiri-
tuali din mijlocul veacului al XiX-lea. Cilitoriile repetate ale tand-
rului i exceptional dotatului poet la Paris, il aduc in preajma marilor
poeti francezi, care sirbatoreau pe atunci triumful aceleiasi directive

) Cu prilejul implinirii a zece ani dela moartea lui (3 Decembrie 1933).

57



.artistice. Lotaringian prin obarsie, crescut in tinutul cald al Rinului,
‘Stefan George aparfine tipului sudic al germanului, atagat comorilor
lumii meridionale prin tradifia medievali a imperiului germano-roman,
precum si prin catolicismul siu pronuntat, pe care Gundolf, unul din
cei mai talentati comentatori ai sdi, il considerd congenital!) Limba
~francezi a stipanit-o intr'o misuri egald limbii sale materne, astfel
ci este firesc si-l fi tentat din tinerefe migcarea literari francez dela
- sfargitul veacului trecut, cu tot rafinamentul ei de nuante. Chiar mai
~tarziu, cand inriurirea aceasta o depisise integral si cind, tot dupi
vorba lui Gundolf, se trezise.si in el congtiinta apartenentei nationale,
prezenti pan¥ atunci doar prin comunitatea limbii, in volumul Der
.Siebente Ring — un rod al maturititii sale — se amioteste cu multi
veneratie de atmosfera spirituali din Parisul tinerefii, cum nu putem
;intdlni decat in elogiile pe care, incepind cu Goethe, numai Germanii
.au gtiut si le aduci Franfei eterne :

Da schirmten held und singer das geheimnis :
Villiers sich hoch genug fiir einen thron.
Verlaine in fall und busse fromm und kindlich
Und fiir sein denkbild blutend Mallarmé.

Mag traum und ferne uns als speise stirken —
Luft die wir atmen bringt nur der Lebendige.
So dank ich freunde euch die dort noch singen
Und viter die ich seit zur gruft geleitet...

Wie oft noch spit da ich schon grund gewonnen
In triiber heimat streitend und des sieges

Noch ungewiss, liech neue kraft dies fliistern :

RETURNENT FRANC EN FRANCE DULCE TERRE

Contactul cu lumea literard a Vienei si amicifia, din pacate
-au intotdeauna constanti cu Hugo von Hofmannsthal, care repre~
-zenta exemplarul cel mai valoros al ,estetului® german, precum si
intemeierea cu ajutorul credinciosului prieten Karl August Klein, a
celebrei reviste Blitter fiir die Kunst, 1-a impins pe acest adorator al
frumosului in fruntea migcdrii estetizante germane. Este vorba in
primul rand de o reactiune impotriva naturalismului care ameninta
si detroneze arta din demnitatea ei rece si augusti, ridicatd deasupra
contingentelor sociale ale timpului. Talentul exceptional al unui poet
incontestabil mare, chemat a deschide perspective epocale poeziei,
era insotit de vocatia etici a umei personalitifi tot atit de rare, in
-ciiutarea unui cult nou al artei. De fapt, dintru inceput se intenfioneazi
ceva mai mult decit creatie artisticd numai din plicerea de a face arti.
Stefan George si cercul siu, care ia nagtere odati cu inceputurile

1) u...er ist Katolik nicht durck Glauben oder gar aus Geschmack, sondern
.durch Gebliit...* (George. p. 23).
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sale literare, cer mai mult decat arti; ei cred in cuvant. Or, aceasta
descopere toati discrepanta dintre atitudinea lui George §i aceea a
estetilor in general. De acegtia il uneste pretuirea inalti a artei, do-
rin{a de a o purifica de sgura framantirilor cotidiane, pentru a-i
reda splendoarea solemni de altadati si a o smulde din banalitatea
bunurilor publice. De sigur, intocmai ca gi Hugo von Hofmannsthal, gi
Stefan George este aparifia unei culturi tarzii, extrem de rafinate,
situatd in opozifie cu ordinea democratici a timpului. Ca atitu-
dine de vieati avem si aici de a face cu un foarte pronuntat solip-
sism, decdt ci alunecarea spre vis la el nu ia obignuitele forme
ale estetilor. Dimpotrivd, in George svacneste o inimad birbi-
teascs, ce se 'ndepirteazi tot mai mult de jocul gingas si fe-
minin al estefilor. Este, de sigur, interesant de remarcat in privinta
aceasta, lipsa cultului muzical la George, spre deosebire de contim-
poranii sii preocupa{i de renagterca artei. O caracteristici generald a
estetismului german, in opozifie cu cel francez sau englez alcitueste
puternica lui tendin{i educativi. Motivul educatiei este adinc inri-
dicinat in arta germand. El a creat tipul specific al operei gcrmane
aga cum a inifiat-o in Flautul fermecat Mozart §i cum a realizat-o
apoi Wagner; el este prezent si in Simfonia IX a lui Beethoven, ca
de altfel in toati creatia lui muzicald; lui ii datorim celebrul roman
Wilhelm Meister al lui Goethe, fiind totodati si cel mai statornic ideal
de vieati al marelui olimpian. Dintre scriitorii moderni l-a reluat cu
un remarcabil succes Thomas Mann aproape in toate romanele sale,
dar mai ales in Muntele magic. Prin structura sa decadenti si prin
problematica sa artisticd, acesta din urmid daci nu este estet, rimane
totusi un homo aestheticus, desi o recunoaste aceasta cu congtiinta vi-
novatd a unui burghez, ai cirui inaintagi au cultivat alte virtuti, ceva
mai consistente. $i, dimpreund cu grupul estetilor propriu zigi, gen
Hugo von Hofmansthal, Thomas Mann este si el un adorator al mu-
zicei. Poate aparifia lui Wagner, in care fari indoiali se anunti de-
cadentul, a dat intregei culturi germane dela sfarsitul veacului pre-
cedent un accent eminamente muzical. Muzica a fost considerati o
arti prin excelents, fiind pretuiti cu deosebire pentru capacitatea ei
educativd. Preocuparea aceasta lipseste insid cu desivarsire la Stefan
George, in ciuda netdgiduitei influenfe pe care a suferit-o din partea lui
Nietzsche. Nici in preocuparea ideologici a cercului siu, nici in struc-
tura internd sau realizarea externi a poeziei sale, nu putem surprinde
trisituri muzicale. Ceea ce caracterizeazi in privinta aceasta, ca nou-
tate, poezia lui George, este puternica sa sensibilitate plastici. In parte,
de sigur, ea face si abandoneze maj tarziu pozifiile estetizante, dar
aceasta nu prin renunfarea la demnitatea inalti a artei, putin acce-
sibild, ci prin introducerea unor elemente ce depidsesc pura fenome-
nalitate a esteticului. Fireste, procesul se face incet. Estetismul lui
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atinge apogeul prin volumul Algabal, in care reinvie strania figuri a
unui impirat din perioada decadentd a Romei, ce aduse in cetate
cultul soarelui. La George personajul alcitueste numai un motiv prin
care artificialitatea creafiei artistice atinge poate cele mai frumoase
culmi, Este de ajuns si reproducem o singurd bucati din acest volum,
pentru tot ce poate infitiga frumosul artistic in opozilie declarati
cu natura:

Mein garten bedarf nicht luft und nicht wirme
Der garten den ich mir selber erbaut

Und seiner végel leblose schwirme

Haben noch nie einen friihling geschaut,

Von kohle die stimme von kohle die iste
Und diistere felder am diisteren rain

Der friichte nimmer gebrochene léste
Glinzen wie lava im pinieshain,

Eir graner schein aus verborgener héhle
Verrit nicht wann morgen wann abend naht
Und staubige diinste der mandeléle
Schweben auf beeten und anger und saat.

Wie zeug ich dich aber im heligtume

— So fragt ich wenn ich es sinnend durchmass
In kithnen gespinsten der sorge vergass —
Dunkle grosse schwarze blume?

Unde este floarea albastri de altidati a romanticilor, fa{i de
aceastd floare neagrd, pe care, aliturindu-ne pirerii Jui K. J. Obenauer,
considerdm §i noi ci n'a interpretat-o just Gundolf, atribuindu-i sim-
bolul prosperititii? Toatd atmosfera poeziei, ba intregul ciclu ne in-
dreptitesc si vedem in aceasti floare mai de grabi ,iluzia mortii care
a fost totdeauna ultimul pre} al unei asemenea solitudini estetice".l)

Ceea ce l-a indemnat pe George sd depageascd estetismul a fost
insisi constiinja menirii sale. Gundolf o intrezireste in tendinfa de
inovare a limbii, care dupi el risfrange intotdeauna un nivel spi-
ritual. Fari si putem intra in desbaterea acestei interesante probleme,
refinem numai insemnitatea pe care au acordat-o ,cuvantului” atat
poetul, cat si cercul siu. Dupd cum observi un alt comentator al siu,
totodatd cronicar al migcirii initiate de revista Blitter fiir die Kunst,
Friedrich Wolters, repraducand dintr'un articol al lui Karl August
Klein, editorul revistei, Stefan Georghe ,a vrut si smulgd cuvantul
din cercul siu cotidian pentru a-1 ridica intr'o sferi luminoasi”. Ca-
racterizarea nu trebue interpretati intr'un sens pur poetic. Ea nu

1) K. J. Obenauer, Problematik des #sthetischen Menschen in der deutsch
Literatur, Miinchen 1933; p. 398,
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exprim3 numai un fel decorativ de a vorbi, ci este ceva mai mult
Prin ea trebue si infelegem toati puterea magici pe care a crezut
George s'o acorde cuvantului intrupat in poezie, cit si solia pe care
a socotit, foarte sincer, cd o are in vieati. Era aceeagi misiune edu-
cativi pe care am semnalat-o ca o trisituri congenitaldi a intregei
arte germane. George se comsiderd, inir'adevdr, un misionar, un re-
formator, chemat si salveze lumea si in deosebi poporul siu de al
cirui destin se simte legat din ce in ce mai mult, din impasul in care
e lisase progresismul veacului trecut. Fragmentarul, parfialul pro-
movat de concepfia atomisti a secolului al XIX-lea nimicise singurul
acces esential pe care l-ar fi putut avea omul, dupd concepiia lui
George §i a lui Nietzsche, la sensul existentei. De aceea el, artistul,
vizionarul, poeta-vafes (si vai, cit de mult era si poeta-doctus) ve-
steste un nou tip de om: omul total, eliberat de contingenfele unei
trairi fragmentare. De sigur, doctrina aceasta nu apare prin niciun
continut precis ideologic al vreunei poezii, ci in invititura ,cercului®
si in ethosul general al creatiei poetice a maestrului. Acest om total
nu reprezintd, dupd Gundolf, ,o tehnicd literari asemenea simbolis-
mului, sau o atitudine de viea{ii ca estetismul sau o conceptie politic-
sociala ca artistocratia”,!) ci o idee a cirei in{elegere riméne strans
legatd de timp.

Adesea i s'a reprosat lui Stefan George lipsa de umanitate. Ca
si Nietzsche, a fost §i el un adversar al moralei sprijinitdi pe senti-
mentul milei, insd nu din aversiune fati de crestinism, cu care dim-
potrivd se identifica in forma lui calolicd, considerandu-l alituri de
antichitatea greco-romand, unul din fundamentele culturii europene si
astfel si al celei germane. Repudierea milei o intemeia pe o ratiune
mai inaltd, pe care ins#, psihologic, o putem deriva dintr'o anumiti
conformatie temperamentald. In limbajul lui Gundolf rationamentul siu
se formuleazi astfel: ,Amor fati si mila se exclud. Mila nu apartine
bunitatii : bunitatea cuprinde fiinta, atrigand-o in cercul ei. Mila se
furigeazd ; bunitatea este influenty si activi, mila infructuoasi si des-
armatd”.*) Se pare ci o singurd datd a fost cuprins Stefan George de
sdruncinul dramatic al existentei umane: la moartea lui ,Maximin®.
Cazul nu este simplu §i nu trebue ristilmicit. Prefata volumului in-
chinat amintirii prietenului scump dovedeste toati amploarea senti-
mentelor unui mare poet, pentru care iubirea ia proportii metafizice.
Dar cine este acest ,Maximin" ? E greu a da un rispuns si in orice
caz nu se poate da unul profanator, oricat de straniu se structureazi
aici erosul Este vorba negresit si aici de solipsismul pe care l-am
mai amintit §i interpretarea sentimentelor nu-l putem face just decat
prin prisma aceluiagi ,eu poetic”, despre care a scris in paginile ace-

1) Op. cit, p. 21.
2) Op. cit, p. 26.
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stei reviste acum un an d. Tudor Vianu.!) Cu greu putem accepia
comparatia pe care o aduce Wolters, referindu-se la iubirea lui Goethe-
si Jean Paul pentru Herder, sau la aprinsa admiratie a lui Hélderlin
pentru Schiller. Mai de grabd ni se pare ci regiisim aici vechiul amor
al lui Platon, din care se niscu si entusiasmul s¥u pentru frumusete.
George insusi ne-o prezinti la fel: Maximin n’a fost o persoand ce
s'a impus prin strilucitele sale insusiri spirituale, ci un tin#r, aproape
copil, a cirui frumusete divini §i naturd virginald pur §i simplu i-a.
cucerit pe tofi din cerc.

Prin disparifia fulgeritoare a acestui scump prieten, adorat.
pentru frumusetea lui, s'a niscut si in George un sentiment tragic ce
I-a ficut si pigeascd dincolo de hotarele frumusetii, dedicandu-se mai
adanc problemelor vietii, cit si mediului inconjuritor, din aceasti.
clipi devine poetul profet, poeziile sale luadnd proportii mesianice.
Constiinta soliei se aprinde gi mai puternic in sufletul siu §i olim-
pianul ce a rdmas pani la sfargit, are tocmai despre misiunea sa vi-
ziuni de proporiii metafizice, care de altfel se conturau inci din.
ultimii ani ai veacului ce se stinse:

Ich bin der Eine und bin der Beide
Ich bin der zeuger bin der schoss
Ich bin der degen bin der scheide
Ich bin das opfer bin der stoss

Ich bin die sicht und bin der seher
Ich bin der bogen bin der bolz

Ich bin der altar und der fleher
Ich bin das feuer und das holz

Ich bin der reiche bin der bare
Ich bin das zeichen bin der sinn
Ich bin der schatten bin der wahre
Ich bin ein end und ein beginn.

Au trecut zece ani dela moartea acestui mare poet. In ristimp-
omul total, pentru care a militat George in arti, a devenit obiectul
realiz3rilor sociale. El insugi, la moartea lui, a fost prezentat ca vesti--
torul fericit al unei epoci in care crezu si la ale cirui inceputuri a
asistat ca martor. In orice caz este cert ci atat pozitia sa, cat si orien-
tarea estefilor pe cari cu timpul ii pirdsi, s'a produs ca un protest
impotriva liberalismului vremii, socotit profanator de valori inalte,
Rimane totusi o glorie nestearsi a acelui hulit. liberalism de a fi to-
lerat §i susfinut chiar aceasti reactiune, care nu reprezinty decit con-
secinta directi a spiritului siu: dorinfa unei ascensiuni, procesul de-

1) De sigur nu e fira interes si amintim ci distinctia aceasta dintre ,eul poetic*
§i seul empiric* a fost propusi intdia oard de Simmel tocmai in legiturd cu opera poe-
tici a lui Stefan George.
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rafinare al celei de a treia generafii burgheze. Interpretarea pe care
i-a dat-o Gundolf lui Stefan George ar suferi astizi negresit insem-
nate modificiri, cu atat mai mult cu cat cazul poetului George se
aseamiind mult cu acela al filosofului Nietzsche, privit adesea si el
fragmentar §i nu in semnificatia lui mai cuprinzitoare, ce nu se poate
dobédndi decit numai in perspectiva timpului. Ca si Nietzsche, nici
Stefan George n'a reprezentat prin ideologia sa o solutie, ci numai
un moment de crizd. Opera lui Nietzsche a fost curmatid brusc de
boala sa, care nu-i didu rigazul s'o termine, ridmanind din aceasti
pricini fragmentari. Icoana lui George a fost tulburati de epoca in
care muri, §i care nu ne mai ingidue si vorbim astizi despre o so-
lutie a sa, ci de abia despre o problematici pe care o aduce. Aceasta,
in schimb, riméine deosebit de interesanti. Pornitid din pozitiile ex-
treme ale estetismului celui mai autentic, pe care curand le abandoni,
ea aparfine acelor interesante momente estetice germane, care au gra-
vitat in jurnl motivului de educatie {Bildung). Este umanismul cel mai
fructuos si totodatd, credem, si aportul cel mai de pret pe care uma-
nitatea germani l-a adus omenirii. De altfel acelasi. umanism a dat gi
un alt geniu, pe Goethe, cu care poetul nostru se inrudeste printr'c
semnificatie ce trece dincolo de opers, angajand pe planul antropo-
logic problema omului.
Victor lancu

Lauda femeilor

Firi indoiali c# poezia lui Stefan George, despre care d-1
Victor lancu ne vorbeste in nrul de faji al revistei ,Saeculum*, pre-
zintd o seami de dificultdfi pentru orice incercare de a o tilmici in
alt graiu. In dorinta de a oferi totusi un exemplu de poezie geor-
geani gi cetitorilor, cirora originalul le este inaccesibil, am ales aceasti
,Laudi a femeilor”, care prin versul liber a ingiduit si fie asimilata
modului poetic al traducitorului. Avem credinfa ci am ficut aceasti
operatie fird de a cobori prea mult nivelul originalului. Traducerea
face parte dintr'un volum de ,Talmiciri® din poezia universald, ce
va apirea in curdnd.

LAUDA FEMEILOR
(Stefan George)

In oragul cu strdvechi si ’nalte coperige,

cu ‘ntortochiatele spirale peste ugi, sub barnéle piezige,
cu zugrdvitele ferestre §i cu turnuri, ce la stele-ajung,
cu steme spdldcite peste gangul lung,

léngd fantdni, cdnd seara umple-se de svonuri,

de rds si de-ale apei argintate tonuri:
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o vieafd suferinfei inchinatd,
o vieafd 'nireagd de mucenicie ‘ntunecatd,
eu fost-am vestitorul demnitdfii voastre de povesie

-§i cantdreful gloriei ce-a voastrd este:

Voi albi copii in lungi procesiuni

cu lumdndri §i panglice si steaguri,

si voi frunlagele unor cdntdri senine

in colorat vesmdnt pe praguri,

voi palide amice ale neuitatei cine,

voi mandrele patriciene preasldvite,

care sub sfintele portale

purtati brocate 'n falduri grele, levantine. —
Si ‘'n arta sunetului m’am deprins prin primdveri §i toamne
pentru voi, ce ‘'mpodobifi cu sdrbdtfoare sala,
puternice §i nemiscate doamne.

Dar care dintre voi ca un salut mi-a ’nfins
vreodat’ pocalul sau cununa de stejar
spundndu-mi, spundndu-mi inadins

cd vrednic eu agi fi sd-i leg brdfara 'n dar?
Ce lacrimd, ce blandd ispdgire

a dat rdspuns vreodatd lacrimei din lird ?
Eu simt de-acum

al mortii pas pe drum,

- Sub dangdt jalnic si tdrziu

fecioare §i mirese line
urmeazd sumbrului sicriu.
Maéni albe, numai pure, fragede, sublime,
ingdduite sunt sd-l1 ducd spre mormént
in catedrald 'n cor,
transfigurdnd cu mutd si regeascd slavd
pe mortul préot al frumsefii lor.
Cu lacrime amare
fete si mame, pléngdndu-si pdrdsirea,
toarnd vinuri scumpe in addnc,
toarnd in criptd
flori gi pietre rare
cu evlavie fard cuvdnt.

tilmicire de LUCIAN BLAGA



RECENSII

"Ethos — revista de teorie a culturii (lasi)

Sirbitorile Criciunului ne-au adus frumosul dar al unei noi
reviste iegene, de data aceasta aparfinand preocupirilor filosofice,
care, dupd experimentul de acum vreo saptesprezece ani al Minervei,
reprezinti, dacid nu ne ingeldm, cea de a doua publicatie de acest
gen. Revista apare sub directia Profesorilor N.- Bagdazar si St. Bar-
sinescu dela Universitatea din Iagi, cu colaborarea redactionali a d-lui
1. Didilescu — pretiosul nostru prieten din Clujul de altidati — sia d-lui
L. Livescu, a cdror preocupare pentru selectia materialului si bunele
conditii redactionale meritd dintru inceput toatid aprecierea. In pri-
mele pagini ale revistei directorii ne limuresc asupra programului.
Astfel revista urmireste ridicarea dela fenomene la esente, ,dela cu-
noagterea stiintifici la una filosoficd”. Scopul revistei se pare ci este
legat de o anumiti concepfie a umanismului, vizut mai ales in latura
lui educativi (Bildungshumanismus). ,Ethosul doreste... a cerceta
faptele de culturs, fird si se restrangi la rolul de simplu raportor”
— ne spune articolul-program. ,A trecut de mult vremea acelui po-
zitivism scientist, care, dintr'un exces de cult al obiectivititii, se limita
si facd numai constatiri si cercetiri erudite.” Publicatia aceasta ,vrea
s# fie o revistd de rispunsuri la marile probleme ale culturii, _cat si
de adeziuni la anumite conceptii §i principii, dar numai in misura
in care natura cercetirii si a faptelor o pot permite. In acest chip,
Ethos urmireste i contribue la formarea unui om, care si stie cugeta
el insusi, si fie adus a vedea c4, in afari de faptele reale, existi
valori ideale, si fie capabil a distinge singur valorile de non-valori. ..*
Oportunitatea acestor stridanii este subliniati de urmitoarele con-
statiri juste: ,Nicicind, ca in acesti ani, sufletul uman n'a avut mai
mare nevoie de o stimulare a credinfei sale in triumful valorilor spi-
rituale. Revista Ethos, prin aparifia sa, isi propune si implineasca cu
fermitate si acest rol de sustinere a credinfei in valori — una din cre-
dinfele care fac demnitatea omului.*

Sumarul bogat al revistei se deschide cu un interesant studiu
al d-lui Prof. St. Béarsdnescu, scris cu multi cilduri, purtand titlul
»Suflet de student”. D-1 N. Bagdazar semneazi vn judicios articol in-
titulat Dela lecturd la filosofie, in care desvolti conditiile speciale in
care trebue si se facd lectura operelor filosofice. ,Nu filosofia, ci
filosofarea® constitue, dupi d-sa, obiectul studiului filosofiei — ,nu
cunostinti pe care sid le giiseasci (cititorii) de-a-gata, ci adeviruri pe
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care si le descopere singuri. Ideologia literard a lui Stefan Peticd se-
numeste un articol al regretatului Profesor Octav Botez, mort inainte
de vreme. Nu este vorba aici de opera poeticd a lui Petic3, ci de
personalitatea lui complex3 de estetician gi critic, cum ne spune insugi
autorul articolului plin de informatii utile deopotrivd cercetitorului
literar §i celui ce urmaireste evolufia problematicei estetice in cultura
noastri. D-1 Prof. Alexandru Claudian igi publicd lectia de deschidere
din acest an la cursul de Sociologie generald, sub titlul Reflecfiuni-
asupra legilor sociale, deosebit de interesant prin tot ce aduce ca
observatie la problema atit de actuali a raportului dintre societate
si individ. D-1 N. L. Popa, un subtil cunoscitor al literaturii franceze,
ne di un documentat bilant al romantismului francez. O mentiune
speciald meritdi Doamna E. Irion pentru articolul d-sale despre Ideea
de ,existen{d” ca fundament al eficei, in care, spre deosebire de ma-
joritatea comentatorilor romani ai filosofiei existentiale, autoarea, do-
cumentatd serios, supune problema unei examiniri coastiincioase din
.care nu lipseste spiritul critic. Pentru justefea constatirilor repro-
ducem urmitorul pasaj din articolul Doamnei Irion: ,Intre 1926 sf
1932 — datele la care apar cele doui opere fundamentale ale filo-
sofiei existentialiste, ,Sein und Zeit" a Ini Martin Heidegger si ,Phi-
losophie” a lui Karl Jaspers — filosofia existentialists stirnea maximum.
de interes in Germania. Ganditori, poeti, istorici literari, teologi, sa-
lonarzi ii sufereau influenfa. Comentarii, interpretiri, confruntri, unele
in directd legaturd cu Kirkegaard, ,pirintele existentialismului®, altele:
pe marginea celor doufi opere pomenite mai sus ale lui Heidegger
si Jaspers, altele, in sfarsit, in jurul operei tdrzii a lui Rilke — care,
dupi o mirturisire a lui Heidegger, ar exprima in formi poetics
aceleagi idei ca si dansul — au inundat la un moment dat librariile.
Pe cand in Germania incepea si dispari intru catva dela ordinea
zilei, la noi acest soiu de filosofie s'a impus atentiei abia in ultimii
ani, unii respingind-o firi a fi aprofundat vreodati, altii utilizand
deplasat categorii strins legate de aceasti filosofie, altii in fine stri.
duindu-se merituos de a o pune la indemana unor cercuri mai largi,
limurind sau precizind termeni sau prezentind aspecte din aceastd
filosofie.” Iar cu céAteva rinduri mai jos: ,Ci existentialismul reuseste
" i sesizeze ceva etern-valabil o dovedeste faptul ci el nu incepe nici
cu Heidegger si cu Jaspers si nici chiar cu Kierkegaard, cici ef au
"atras numai privirea omului asupra unui dat pe care-1 remarcase deja.
un Socrate, un Augustin, un Pascal, ba chiar un Buda §i,in definitiv
orice spirit moral-religios §i orice om in momentele sale de intensi
triire morali sau religioasi." Un frumos articol semneazdi apoi d-1
Jean Livescu despre nefericitul poet Friedrich Holderlin, dela moartea. °
cirufa s'au implinit in vara anului 1943 o sutid de ani. Un fragment
din literatura sanscriti traduce si comenteazi d-1 Th. Simenschy.
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Cronica bogati e sustinuti de d-nii St. Barsinescu, N. Bagdazar,
Al. Claudian, V. Pavelcu, N. I. Popa §i J. Livescu. Remarcim in
mod special numeroasele note semnate de d. Vasile Pavelcu, titularul
catedrei de psihologie dela lagi, pentru caracterul lor judicios si pentru
felul personal si independent de a vedea lucrurile. De asemeni trebue
sd subliniem importanta contributie a d-lui L Didilescu, care, sem-
neazi doui documentate recensii, dintre care una despre ,Rostul si
destinul burgheziei romanesti" de Mihai Manoilescu alcitueste un studiu
cuprinzitor, reprezentind o adevirati bucati de antologie. Rareori
ne-a fost dat sa citim la noi o recensie atit de documentati si obiec-
tivd. Desi d. Didilescu combate si teza st metoda gtiintifici a operei
recensiate, pistreazi pand la sfarsit o atitudine de urbanitate, din care
daci se desprind adesea ironii fine, pretutindeni ne intimpini un
impunitor sentiment de demnitate gtiintifici. In marile publicatii din
Apus recensia de mult nu mai constitue un minor. D. Didilescu cauti
cu succes si-i ridice nivelul in tAnidra noastrd filosofie romaneasci.

De incheiere am dori incad si subliniem o pozifie a revistei,
care personal ne este deosebit de simpatici, desi unora poate si le
pard lipsitd de consecventi. Este atitudinea fajd de scientism. Din
articolul program rezulti o oarecare rezervi fati de aceesti orientare
spirituali, rezervd pe care o impirtigim §i noi. D. Prof Claudian,
spirit lucid de formatie francezd, publicA insd in cuprinsul revistei
o noti plini de bun sim{f, privind exageririle anti-scientismului con-
timporan, in care se arati cu deplin temeiu ingrijorat de anumite
tendinte irationaliste ale vremii. In adevir, lupta acerbd impotriva
rationalismului §i dispretul superficial pe care atdfia din reprezentantii
epocei noastre o arunci asupra puterilor ratiunii nu pot fi un semn
bun. O culturd fird cultul rafiunii este ca $i lumina lipsity de razele
soarelui. Din acest motiv credem ci adevirul trebue ciutat la mijloc.
Nu ratiunea trehue combituti, ci excesele ei. (Or, incontestabil, scien-
tismul veacului trecut, veac pe care-1 admirdm impreuns cu d. Claudian,
pentru progresul siu intelectual, a cuprins intransul germenii exce-
selor rafiunii). Dupd cum fenomenele irationale isi au §i ele temeiu-
rile lor, — §i constatarea aceasta aparfine inci secolului al XVIll-lea
fot aga existd exageridri de amandoud pirfile, care socotim ci diu-
neazi progresului stiinfei. Epoca noastri nu va iesi din impasul in
care se giseste pind nu va oferi o aplanare a acestui conflict printr'o
sintezj creatoare. Credem ci pe linia unui asemenea desiderat scump
filosofiei contimporane, va evolua si noua revistd din lasi, meniti a
duce mai departe tradifia striluciti a publicatiilor de altidati din
aceasti patriarhali cetate a culturii, totdeauna sensibild fati de mig-
carea ideilor si sustinitoare sincerd a principiilor progresului.

Victor Iancu
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Dan Petragincu: ,Edgar Poe, iluminatul®.,. Bucuresti, 1942.

Pentru a ne referi la cartea d-lui Dan Petragincu nu trebue si
aitim niciun moment mirturisirea ci ea a luat nagtere , dintr'o simpli
pasiune”, §i cii deci este inainte de toate, nu o prezentare obiectivi,
ci o interpretare personald a scriitorului american. De altfel tonul
general al cirfii este acela al unui jurnal de cititor, cu inflexiuni
ugor lirice §i cu o logici plini de ramificatii. ,Portretul lui Edgar
Poe* gi ultimul capitol, asupra ,Eurek#i”, sunt poate cele mai en-
tuziaste gi de aceea ele vor fi, fird indoiald, — si cele mai pufin in-
teresante pentru scopul pe care-l urmirim, — degi multe alte pagini
par a fi mai mult o pregitire pentru interpretarea finalt a acestui
poem cosmogonic. Acordind ,Eurekii* o atenfie deosebits, conside-
rimdu-I un centru luminos in geometria stilizatd a lui Edgar Poe, d-1 Dan
Petragincu se situiazi foarte aproape de preferintele insesi ale poetului.

' Mai putind atenfie acordd d-1 Dan Petragincu poeziilor lui
Poe, pe care le socoteste operd de calm luminos, de mic3 tensiune,
gt deci pufin revelatoare pentru adancimile spiritului poesc. De aceea
va intirzia asupra analizei nuvelelor, cu trimiteri anticipate la ,Eureka".

Incercind si prindi just latura fantastici a operei lui Edgar
Poe, d-1 Dan Petragincu considerd dela inceput spiriful ca un factor
de primd pufere operatoare. In sensul acesta, fantasticul, fiind o ex-
perienfit a spiritului, in care sunt vizate esenfele realititii, — devine
pentru Poe o adevdrati reflectie a obsesiei metafizice. Fantasticul
acesta care nu pornegte nici dela inedit, nici dela superstitie, e un
fantastic al realitifii de toate zilele intuiti in sensurile ei inalte.
Frenezia care stribate nuvelele lui Poe, e de fapt o teroare in fafa
limitelor naturii omenegti, — si, desi se vorbeste despre simturi, sin-
gurul instrument care se dovedeste operant in aceasti zoni supra-
reald este inteligenta. De aceea, in ultimi analiz¥, tot ce ar trebui s&
fie fantezie gratuiti, imaginatie, devine la Poe inteligentd, triire la
rece a tragicului limitelor.

Ne place si ne oprim asupra unei preciziri a d-lui Dan Pe-
tragincu, referitoare la luciditatea autorului ,Filosofiei compozitiei®.
D-sa ne spune cid la Poe .creafia nu e o stare a materiei,... ci o
stare a spiritului”, si deci ea ,include lucid foate realitifile existente,
de sus in jos*, — iar actul de inspiratie sau execufie nu poate adfoga
nimic peste ceea ce includea aceasti stare. Pe linia acestei afirmatii,
a prezentfei depline in spirit a tuturor realititilor interne, se explici
marea congtiin{i despre sine, care la Poe a luat forme atit de ciu-
date. Ridicandu-gi obsesiile de pe planul simf{urilor, valorificand totul
in spirit, Poe suferea de o adeviirati boald de metafizic, de absolut.

Lumea nuvelelor lui Edgar Poe este consideratd de autor ca
0 lume subteran#, ca un infern intelectual, dominat de violen{f si
perversiune, pe care-l apropie de infernul moral al lui Dostoiewski,
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si de cel teologic al lui Dante. Obsesia mirii, a polului, a unor Ame-
rici fantastice in care Poe crede cu tirie, sunt ridicate pan3 acolo
unde pentru teroare sau curiozitate se arati un simplu interes estetic.
Miracolul estetic ca si iubirea curatid se implinesc in zonme reci, in-
depirtate, izbitoare prin ciudi{enie, unde spiritul autorului e obsedat
de realizarea unor noui combinatii a combinatiilor naturii. In aceste
regiuni luminoase, moartea nu va mai fi o finalitate, ci o treapti,
care se poate atinge prin inifiere.

Reactia inteligentei lui Poe impotriva infirmititii, a tiraniei in-
firmitx{ii in fafa absolutului, se giseste pretutindeni ca o viziune asupra
lumii. Nuvelele sale, lipsite de o actiune propriu zisi, sunt de fapt
centrate in jurul unei idei, iar personagiile nu actioneazi, ci exprima.

Situand spiritul ‘in centrul personalititii scriitorului, ca un
cristal refringent, d-1 Dan Petragincu, ne-a aridtat un Edgar Poe mai
putin uman decat am fost obisnuifi a-1 crede. In felul acesta, cateva
situatii din vieata nenorocitului scriitor american isi castigd un credit
pe care nimeni nu era dispus a li-l1 acorda inainte. Urmirind un
creator in toati complexitatea lui, cartea d-lui Dan Petragincu tra-
seazd un profil precis pe care inclinim a crede ci insusi Edgar Poe
si l-ar fi dorit. Stefan Aug. Doinag

Umberto Cianciolo : , Infroducere la poezia lui Eminescu®. Sibiu, 1943.

Paginile despre care urmeazi si scriem au apirut mai intdi in
limba italiand, ca iniroducere la o culegere de poezii alese din Emi-
nescu, publicatid in 1941, in Colectia Studi e Testi a Institutului de
Filologie Romanicid dela Universitatea din Roma. D. Prof. Umberto
Cianciolo este un mare iubitor al limbei noastre, iar activitatea D-sale
de prezentare a literaturii romane in Cetatea Eterni se bucuri de o
unanimi apreciere. Aplecat in deosebi asupra fenomenului poetic ro-
manesc, pe care-l priveste cu un ochiu sensibil §i plin de acuitate,
D-sa incearcd in modul acesta si fixeze in spiritualitatea noastri ja-
loane pentru principiile critice ale unui popor de veche tradifie poetica.

Pentru a se apropia cu sanse de izbandi de opera marelui
nostru poet, autorul porneste dela Eminescu omul, ciruia-i géseste
o stare sufleteascd de bazi, dominant3, de sbucium si neincredere.
Prin natura acestui climat psihic isi afli apoi explicatie atit unele
poezii, neglijabile sub raport estetic, cit mai ales intreaga existen{d
postberlinezi a poetului. Orientarea sa spre filosofia teoretici ger-
mani, entuziasmul pentru stiintele exacte, meticulozitatea cu care studia
orice problemd, si chiar exaltarea valorilor noastre tradifionale, — vin
ca nigte consecinte firesti ale tensiunei sale spirituale. Astfel procedands
avem in fatd un Eminescu muncit dar coherent, care alterneazi in cer-~
titudini si indoieli, intr'o ritmic3 interioara largd, aproape lucid4 gi plini
de roade. Fiari a o afirma direct, autorul stie si lase si intrevedem
marea unitate care a stat la baza pasiunilor atat de diverse ale poetului.
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Fiindci alituri de filosofia germani si teosofia budisti, cu mari
perspectxve asupra destinului uman, sti scrupulozitatea gtiingifics ; ald-
turi de viziunea largi, halucinanti, sti aminuntul revelator care a dus
la o form# indelung incercati si la o adevirati arti a portretului;
blocul stabil al traditiei populare gi prietenia cu I. Creangi, rispund,
in alt hemisfer, apetitului pentru Schopenhauer §i singurititii sale
dezolante intre oameni; — toate se grupeazi asa dar fati in fafi, in-
tregindu-se reciproc. Afinitatea evidents a poeziilor de dragoste de
tip confesional inceteazd de indatd ce intervine spiritul speculativ al
poetulul, §i ne gisim in fata unor poezii amare, satirice; iar natura
vie, participantd, se inchide brusc, devenind rece si fascinatoare.

Scris pentru uzul studentilor italieni, acest mic studiu asupra
lui Eminescu se dovedeste a fi o pitrunzitoare g§i justi punere in
perspectivi a poetului nostru. Meritul cel mai de seami al autorului
este de a ne fi sugerat, dincolo de randurile! sobre, incircate cu ma-
terial informativ, un Eminescu speculativ_si dialectic.

Scurte analize ale principalelor poezii, incadrarea poetului in
timpul siu cu infdfigarea activitifii ziaristice, si cateva opinii ale cri-
ticei romane (T. Majorescu, G. Cilinescu) si italiene (G. Bertoni) com-
pleteazﬁ in mod fericit o remarcabili viziune de ansamblu asupra
personalititii lui Eminescu. Stefan Aug. Doinag

Heraclit din Efes traducere cu un studiu introductiv de H.
Mihdescu. lagi, 1943.

Importanta textelor in studiul filosofic este incontestabili i de
o ev:dent& care nu pretmde nici cel mai mic efort pentru a fi de-
monstratd. Dacd aplecarea asupra originalului prezinti adesea, dato-
ritd necunoagterii limbii, serioase dificultiti, — dupi cum e, in spe-
cial, cazul autorilor eleni, — traducerile izbutesc si ofere un funda-
ment filosofic pe cit de temeinic pe atit de necesar.

Cartea despre care scriem aici, apiruti in colecfia ,Autorii
greci in romanegste”, de sub ingrijirea d-lui Prof. C. Balmug, repre-
zmti o contribufie esentiali la cunoasterea filosofiei presocratice. He-
raclit este in general privit ca fiind cel dintéi creator in domeniul me-
taflzu:en europene. In orice caz, lui ii aparfine primul sistem care
poate fi recounstituit cu ugurinti, pe bazi de texte proprii fragmen-
tare i indicatii ale filosofilor ulteriori, Utilizind ceea ce-i pare va-
labil din achizifiile fizicienilor de pan# atunci, el deschide prin gin-
direa sa originald §i adancd, un drum nou pentru explicarea si inter-
pretarea. universului.

Pentru o c&t mai fidels infitisare a figurii filosofului din Efes,
D-l H. Mihgescu ne di, inaintea fragmentelor heraclitiene, frumos
traduse, o substantiali si bine documentati introducere. Din ea se
despnnd clar cateva idei de bazi pentru infelegerea lui Heraclit pri-
vitoare la vneata. opera si influenta pe care a exercitat-o.
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Opera lui Heraclit nu ni s'a pistrat decat sub forma uoor cram-
peie disparate, ceea ce ingreuiazi o judecatd exacti asupra ei. Nu
se poate sti astfel dacd avea o desfigurare sistematici §i orga-
nici sau continea o simpli culegere de aforisme. Important e faptul
ci fragmentele ce ne-au rdmas, scrise intr'un stil de oracol, plin de
imagini si antiteze, permit descoperirea propozitiilor care constituie
armitura gandirii sale filosofice.

Se stie in deobste cd dupa Heraclit, principiul de unde pornesc
toate lucrurile si unde se reintorc, e focul. ,Acestea (adici lucru-
rile n. n.) se ridicd spre a-i servi ca hrani, sunt consumate si preficute
in altd materie”, efectudndu-se astfel doud drumuri, unul ascendent
iar celalal: descendent, ale cdror principale stadii sunt pamantul si
apa. Existenta e o continud luptid intre contrarii, iar acestea, tinzind
si se substitue una pe alta, sunt intr'o neconteniti migcare. De unde
faimoasa propozifie ci nimic nu riméne stationar, ci toate curg (panta
rei). Substanta insd — care nu e in ultima analizd decat focul, — ri-
méne, in mijlocul tuturor prefacerilor aceeagi. Acest vegnic antagonism
e totusi numai un aspect al lumii $i anume, cel aparent; in reali-
tate, — si aici e punctul central al filosofiei heraclitiene subliniat de
D-1H. Mih3escu, — ,lupta contrariilor este cea mai desivarsiti armonie,
iar menirea infeleptului nu trebue si se mirgineascd la o harnici si
grijulie acumulare de cunostinti despre lucrurile in lupti, ci si des-
prindi principiul care se ascunde indiritul aparentelor. Cearta dintre
contrarii duce la unirea lor, iar din aceasti unitate in luptd cu altd
unitate, rezulti o noud lupti si asa mai departe” (p. 19). ,Din toate
una si din una toate”: in cele din urmi, — dupd cum a spus un in-
vifat, — reactiunea lui Heraclit in fata politeismului vulgar, e un pan-
teism §i anume un panteism fizic. In ceea ce priveste principiile sale de
etics, sentimentul identittii gdndirii adevirate cu legea suprema ii di lui
Heraclit fundamentul pe care trebue si ses prijine actiunile omenegti.

Capitolele care urmeazi dupid aceasti introducere, cuprind
diferitele mirturii ale doxografilor despre vieata, stilul si filosofia lui
Heraclit. Cat priveste fragmentele din opera ganditorului efesian, —
firi indoiald, partea cea mai de pret a cirtii d-lui Mihdescu, — di-
stribufia lor e ficutd dupi un plan metodic, potrivit ciruia sunt se-
parat grupate fragmentele sigure, cele indnielnice §i imitatiile. Ca un
fel de anexd sunt in sfarsit publicate citeva scrisori de provenien{d
hotirit ulterioari lui Heraclit, care-i prezinti totusi indirect ideile.

Subliniem incd odati, pe langi calititile formale ale traducerii
d-lui H. Mihiescu, deosebita utilitate a lucririi d-sale. De sigur, ideal
ar fi ca cercetitorii domeniului filosofic si aprofundeze aceste texte
in forma lor originald, — dupid cum e de mult cazul in unele uni-
versitdli apusene. Dar pand cénd acest deziderat va putea fi si la noi
coborit in real, aparifia cirfilor similare celei de care ne-am ocupat,
isi va gisi intotdeauna justificarea gi rostul. Deliu Petroiu
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NOTE

Stilistica - o noua disciplina

a filosofiei ? ~ Termenul ,stil*
a cunoscut in ultimele decenii o
deosebits eflorescents. Dela o no-
fiune cu semnificafie artistici
termenul ,stil” s'a imbogatit
treptat cu intelesuri din ce in ce
mai complexe. lar dupd o ugoard
pigmentatic morali, pe care a
dobéandit-o in trecerea lui prin
vieafa sociald, stilul a devenit in
ultimul timp unul din cele mai
de seami instrumente de lucru
ale filosofiei — si in orice caz
cel mai de seami al Filosofiei
Culturii. Evolutia sa dela un plan
artistic la un plan filosofic mar-
cheazi insi nu numai o schimbare
de locuri, dar st una de demnitati.
Prin stil se intelege indeobgte
.0 conformatie ca si o energie
specifici ce coloreazi un fe-
nomen spiritual oarecare. Orice
activitate a spiritului se caracte-
rizeaz§ prin aceea ci posedd un
mod propriu de a fi ea insisi.
lar acest mod propriu este in ul-
tima instan{i, stilul ei, stilul de
a fi al respectivei activititi. Stilul
reprezint} in felul acesta untermen
de insemnitate filosofici deose-
bitd, intru cat prin el sporeste
cu un enorm pas intelegerea uni-
tifii unui fenomen oarecare al
spiritului i in acelagi timp creste
indoit infelegerea variilor posibi-
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lititi de manifestare ale spiritului..
Dand identitate fiecirei manife-"}
stiri spirituale, stilul reprezintd
un adevirat certificat de botez. -
pentru orice produs al spiritului.
Dar daci stilul e capabil sa fi-
xeze diferenta specifici dintre
dou# produse spirituale, nu mai
putin el e capabil si le si ali-
ture, prin fixarea unui gen apro-
piat lor, stabilind astfel tipuri de
fenomene sau cu un termen mai:
adecvat stilisticei, stabilind cu-
rente sau mari configuratii spiri-
tuale. Atitudinea fafi de lume §i
viea{i, comportamentul moral,
vieata sociald, tipul politic, opera
de stiin{d sau opera de arti, se
intilnesc astlel in cadrul unuia
si aceluiasi tip stilistic, pentrucd
un stil individual se inrudeste cu
un altul, constituind o familie de
stiluri sau un nou stil, in cadrul
unei personalititi, unei epoci, unui
curent etc. O familie de stilurie
la randul ei bine distincti de o
alta, cici in stilisticd — gi acesta
e un bun al ei — ideea de ie-

‘rarhie nu se fixeazi calitativ, ci

dupd pozifia pe care un stil o
ocupi, dupi teritoriul mai intins
sau mai restrins pe care il aco-
perd sau dupd frecvenia cu care
apare §i se menfine.

Se stie ce importan{i deosebiti
are in munca de analiz¥ spirituals,



posibilitatea de a stabili tipuri.
Notiunea de ,stil* imbogiteste de
sigur tipologia prin aceea ci o
adecveazi mai mult fenomenelor
concrete, dandu-i astfel mai mari
sanse de justele, dar in acelasi
timp, amendand caracterul prea
abstract al tipologiei, stilul o de-
pigeste deoarece pe temelia lui
se poate inil{a clidirea unui in-
treg sistem filosofic. Prin aceasta
stilului ii sunt deschise nebénuite
perspective. Fiind capabil de a
fructifica viziuni, stilul poate de-
veni chiar mai mult decat un in-
strument de lucru in domenii
speciale; el poate deveni chiar
un important element de expli-
care a lumii. Faptul se datoreste
caracterului de lege apriorici pe
care il are stilul, in sensul ci
orice fenomen spiritual se desfi-
surd intre poli stilistici si nicio-
dati inafari de ei. In orice caz
o filosofie moderni care aspird
la demnitatea de filosofie spiri-
tualistd, nu se poate dispensa de
aceastd lege atunci cand consi-
deri fenomenele spiritvlui.

Daci aceasta e insemnitatea
termenului ,stil" pentru filosofia
ca atare, este ugor de infeles cat
de mare va fi aceea a termenului
«stil*  pentru Filosofia Culturii.
Filosofia Culturii fiind cu nece-
sitate o incercare de descriere gi
de explicare a unui fenomen prin
excelen{d spiritual, ea va trebui
si apeleze in primul rand la un
termen cu sjutorul cdruia si-si
poatd croi um drum in vegetatia
atat de luxurianti a culturii. Acest
termen e stilul. Prin ,stil* cul-
tura devine un fenomen accesibil

unei analize, atat transversale cat
st in adancime. Perspectiva ,stilu--
lui" ne di un acces spre aspeciele,
dar totodaty si spre sensul, na-
tura §i geneza culturii. De altfel
dac# vrem si ne dim si mai bine
seama de importanta esentiali pe
care o are stilul pentru Filosofia
Culturii, nu e nevoie decit si ne
gandim la faptul c2 Filosofia Cul-
turii a apirut ca preocupare filo-
sofici abia in clipa cand circu-
latia termenului ,stil* a devenit
curenti in filosofie. Este aici locul
si insistdm asupra unei deosebite
generozitifi a esteticii, caresi de
asti datd, ca §i in multe alte
cazuri, s'a dovedit deosebit de
fecunds, alimentand filosofia cu
probleme din cele mai fertile si
cu termeni din cei mai fericiti.
Problematica estetici se dovedeste
prin lansarea termenului .stil” si
prin colaborarea la fundamentarea
Filosofiei Culturii, inci odat¥, ca
o problematici daci nu tocmai
centrali a filosofiei moderne, in.
orice caz fundamentald pentru
constituirea unei metafizice spe-
cifice timpului nostru.

O deosebits insemnitate pentru
instaurarea termenului ,stil® in
intreaga sa demnitate filosoficd o
are insi, incontestabil, noologia
abisald. Dacid morfologia culturii
(printr'un Spengler, Riegl, Frobe-
nius, Worringer, Dvorak) a adus
servicii de necontestat problema-
ticei stilistice, in sensul ci a
aritat clar importanta acestui
termen in studiul regiunilor spi-
ritului, ea nu a reusit fotusi si
ducd pani la capit descoperirea
si s& vadi fenomenul in toati
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-complexitatea sa. Morfologia cul-

turiidotatd cu un aparat descriptiv
cu totul remarcabil, a fost in
schimb incapabild si ,explice”
fenomenul stilului in natura i in

-esentialitatea sa. Psihologia abi-

sali (Freud, Jung) ar fi putut si
ofere unii termeni de explicare a
fenomenului, dar ea nu s'a preo-
cupat de atari probleme. Prin

‘teoria sa despre stil ,noologia abi-

sali” (L. Blaga), valorificind unele
rezultate ale morfologiei cat si
ale psihologiei abisale si depi-

.gindu-le prin examenul .spiritului

incongtient”, fixeazi in intreaga
sa amploare atit explicatia sti-
lului,. cat i imaginea sa bogati.

"Teoria despre stil a noologiei abi-

sale arunci .pe urmi)de pe te-

meliile acestui termen §i o serie

de perspective a ciiror panorami
se deschide de-a-dreptul in me-

-tafizicd, Ar fi deci gregit si se
-creadd, ci noologia abisalX ar fi

in fond numai o sintezi intre

.morfologia culturii si psihologia
abisali. Daci cele din urmi sunt

in ultima instantd perspective
aruncate asupra unui fenomen,

noologia abisali este in fond,

aruncarea unui fenomen in per-
spectivd metafizici. Esclusiv nu-
mai prin , Psihologia abisald" care
este preocupati de ,sufletul” in-
congtient, iar nu de spiriful (noos)
incongtient, nu s'ar fi putut ob-
tine o explicare a stilului, iar
morfologia ne-a dat doar o de-
scriere parfiald a acestuia. No-
ologia abisali devine intru cétva
o explicare a lumii §i viefii prin
mijlocirea acestui fenomen. Dar
nu numai in aceast¥ fundamen-
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tald inversiune de perspective
consti distinctia dintre noologia
abisali si celelalte preocupiri fi-
losofice care s'au interesat de fe-
nomenul stilului. De sigur, in
ceea ce priveste viziunea gene-
rali a fenomenului, acestea din
urmi se reduc in fond la o in-
ventariere incompleti a stilului,
iar noologia abisali ne di o me-
tafizici a lui. Totusi §i in ceea
ce privegte simpla infelegere ca
atare a fenomenelor, intre aceste
modalititi filosofice descoperim o
serie intreagi de diferentieri.
Astfel, fafi de psihologia abisali,
noologia abisald aduce o teorie a
#spiritului® incongtient, adicd o
noud structuralizare aincongtien-
tului, teoria despre caracterul
cosmotic al incongtientului, prin
care se face un imens pas dela
conceperea incongtientului ca o
regiune haotica, lipsitd de orga-
nizare interni, confuzi si desar-
ticulati, la conceperea incongtien-
tului ca o regiune cu functii spi-
rituale, cu continuturi organizate,
ordonate, ierarhizate gi prinse in
articulatii foarte solide (.catego-
riile* incongtientului). Fatd de
morfologie, noologia abisali face
de asemenca un pas mai departe,
intru cadt aparatura pe care o
pune ea la dispozitia analizei si
cunoagterii fenomenului stil este
mult mai ampli. Aceasti apara-
turdi ne demonstreazi ci feno-
menul stilului departe de a fi un
fenomen monolitic, univalent, sau
un fenomen reductibil la o sin-
gurd esen{id primard, cum crede
morfologia (d. e. sentimentul spa-
fiului la Spengler), este un fe-



nomen foarte complex, ireductibil
la o singurd trds3turd, compus
din elementele complementare ale
mai multor caracteristice. Stilul
apare astfel ca un fenomen or-
ganizat intr'un ,camp stilistic"
Se pune acum intrebarea: va
ajunge vreodati fenomenul sti-
lului si constitue o preocupare
filosoficA de sine stititoare, in
sensul ci se va putea fixa ca va-
loare in planul disciplinelor ma-
jore ale filosofiei ? Foarte posibil !
Evolutia sa rapidd dela un termen
cu simpli semnificatie estetici,
la un termen cu semnificatii atat
de bogate, si trecerea sa dela un
fenomen periferic la un fenomen
central in lumea spiritului, sunt
semne ci stilul constitue mai mult
decit o nofiune instrumentald a
filosofiei, iar noologia abisald este
o pledoarie eclatanti pentru even-
tualele pretentii pe care stilistica
le-ar avea de a se fundamenta
intr'un orizont propriu. De sigur
stilistica este cel mai de seami
aliment al Filosofiei Culturii, Cu
toate acestea s'ar puiea ca intr'o
bund zi, rupindu-se partial din
servitutea Filosofiei Culturii, Sti-
listica si pretindd pentru sine
drepturi egale, cici am vizuf ca
desi stilul ¢ un fenomen foarte
concret, el ascunde totusi in sine
nebinuite posibilitifi de explicare
generala a lumii §i viefii. In orice
caz spiritul roménesc trebue si
fie mandru de faptul ci contri-
bufia sa la una din cele mai mo-
derne probleme ale filosofiei con-
timporane, este fundamentala.

Radu Stanca

Kant si metafizica. Ia
creatia metafizici noi vedem in-
sdsi incoronarea gindirei filoso-
fice. latd o pledoarie pentru care
nu vom ocoli nicio osteneali.
Metafizicianul este autorul unei
lumi. Un' filosof, care nu tme s

" devin autorul unei lami, isi sus-

pendd vocatia; el poate fi orice,
ichiar un genial ganditor cate-
odati, dar rimine un adept al
neimplinirii. Lumea unui metafi-'
zician este in primul rand o lume
a sa; datoritd adancimii si mi-
retiei viziunii, datoriti argumen-
tului §i vrdjii cuvantului, metafi-
zicianul are insa posibilitatea de
a-si impune i altor muritori lumea
sa. De sigur ci o viziune meta-
fizicid nu esie niciodati ceva de-
finitiv, adici o izbandi ce ar face
de prisos orice alti incercarer O
viziune metafizici reprezmta un
moment 1stonc. ceea ce inseamni
¢i intrun fel caducitatea tine
chiar de conditiile si structura ei.
Dar, dupd cum spupeam in intro-
ducerea unei cérii de metafizici,
publicati acu cafiva ani, caduci-
tatea proprie oricdrei tentative
metafizice nu este un aspect ce
ne-ar putea speria. Trebue si ne
obisnuim si privim conceptiile
metafizice si sub alt unghiu decat
acela al regretului ci ele sunt
perisabile. Urmeazi si ne insusim
adici acea particulari sensibili-
tate, care cantireste o viziune
metafizicA dupi profunzimea si
armonia intrinsecd vedeniilor ce
ni se propun. <And e vorba de'
judecarea unei conceptii metafi-
zice se cere in primul rand pu-
nerea in exercifiu a unei critici
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imanente, genercasd prin defi-
nitie. Intr'o asemenea bitaie de
lumini, caducitatea dobéadeste o
infitisare gratie cireia ea se cla-
seazd ca o chestiune secundari,
ce tine de fatalitatea inerentd chiar
si celor mai evidente reugite ale
spiritului uman. ‘

Nu acestea au fost punctele de
vedere din care a infeles Kant
s& priveascd metafizica. Atitudinea
lui Kant fati de metafizici are
din nefericire multiple aspecte,
unele echivocuri gi oarecare labi-
litate. Integrandu-se intr'o traditie
- de doui ori milenars, Kant pro-
fesa credinta intr'un ideal de
cunoagtere, care ingiduie formule
necesare §i general valabile. In
lumina acestui ideal prinde in
gandirea lui Kant sd se reliefeze
tot mai mult deosebirea de naturd
intre metafizica, ce se ficuse pani

la el, §i ,stiinta” constituitd dela -

- Galilei si Newton incoace in corp
pretins intangibil. Kant a c3utat
secretul valabilititii stiintei exacte
in modul de aplicare a concep-
telor asupra intuitiei. El s'a stra-

duit si arate ci stiinta ia fiin{d

prin aplicarea categoriilor inte-
lectuale asupra unui material luat
in primire prin simfuri. Stiintei
. i se oferi toate sansele, pe cari
ea le viseazd, prin aceea ci ea
isi delimiteazi obiectul in sfera
fenomenalului, adici intr'o sfery
de convergen{y a simfurilor cu
conceptele. Metafizica speculativi
se schifa insi, dupi pirerea lui
Kant, pe o linie care sfideazi
aceastd convergen{d prin salturi
dincolo de ,fenomen”. Sfidarea
convergenfei in chestiune, saltul
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in transcendentid nu poate duce,
dupi Kant, decat la constructii
efemere. De fapt pretinsa stabi-
litate a stiintelor ‘exacte si cadu-
citatea metafizicelor de péani a-
tunci, 1-au indrumat pe Kant spre

-examenul critic al facultitilor co-

gnitive ale spiritului omenesc si
la stabilirea unui postulat de co-
laborare a acestor facultifi in
zona ,experienfei”. Criticismul;
pe care-l inaugura, a ficut din
Kant un adversar al metafizicei,
in accepfia, ce se acordase acestui
termen, de speculatie vizind cuce-
rirea regiunilor ce depisesc sim-

. turile. In fata cantecului de sireni.

o

. darul de a ne indupleca.

al ,transcendentei”, Kant a ho-
tarit si se lege singur de catarg. .
Metafizica constructivi urma s&
fie interzis#, fiindcd, cu mijloa-
cele si in conditiile ei, ea nu ar
putea si dea decit forme pieri-
toare. Mai grav: forme care se
anuleazi reciproc. Acestea sunt
in cele din urmi dedesubturile
argumentatiei kantiene impotriva
metafizicei constructive si a legi- -
timitatii ei. Sd mirturisim ci acest
fel de a argumenta nu prea are
Sfatul -
antimetafizic al lui Kant poate fi
rostit §i in alfi termeni, mai de-
toate zilele §i mai fabulosi, cari
desvilesc dintr'odatd tot comicui’
situatiei. La fel ar putea cineva
si lanseze o lozinci, cum ar fi
urmatoarea: ,Birbati ai lumii —
castrafi-vii! Deoarece copiii cari
se nasc sunt nigte biete fiinte
efemere §i nu fiinte nemuritoare 1"
Kant cere spiritului omenesc si-gi

.reteze aspirafiile metafizice, de-
‘oarece rodul acestor nizuin{i ar-



fi prin ins¥si natura sa ,caduc".
Cert, Kant a intrezirit, mai lim-
pede decat inaintagii sdi, deose-
birea dintre metafizica curenti gi
stuntd, dar el s'a grabit si mi-
soare metafizica dupi criterii™,sti-
- intifice”. Era _inevitabil si se a-
jungi astfel la sfatul castririi.
‘Deosebirea de naturi intre meta-
fizicd si stiin{i este insi, dupi
pirerea noastrd, asa de mare ci
trebue si aplicim fiecdrela pro-
" priile ei criterii. Autonomiile lor
comunics, dar nu se confunda.
- Spuneam c3 atitudinea lui Kant
fati de metafizici nu este lipsitd
de echivocuri. Nu incape indoiald
ca Im. Kant aducea in filosofie o
risturnare de perspective. Un
contemporan, speriat de revolutia
la care trebuia s& priveascd, in-
trigat dar desarmat, a numit pe
Kant ,a toate-distrugitorul“. Acest
) spitet, ce se potriveste zeului Siva
' 1 din trinitatea mitologici a semin-
tiilor indice, nu are darul de a
caracteriza prea fericit revolutia
kantianid. Cici dacd e adevirat
cd Im. Kant aducea o risturnare
a perspectivelor filosofice, tot atat:
de adeviirat este cd marele gin-
ditor avea un respect excesiv fafd
s de corpurile spirituale constituite.
Un asemenea corp spiritual era
" pentru el de ex. gfiinfa (newto-
niand). Dar la fel si cateva idei
teologice ale rationalismului deist
© (Dumnezeu ca fiintd supremi, ca
bun absolut, — nemurirea sufle-
tului, ideea libertitii), pe care el
nu s'a gandit niciun moment s
le modifice in confinutul lor ca
atare, ci doar si le investeascd
cu 0 noud functie in economia

spirituali a omului. Kant, dupi ce
a ficut tot ce i-a stat in putere
sd submmeze orice metafizici spe-
culatxvé se declara astfel, pe alti
cale, deplin satisficut de citeva
din ,ideile” (pe cari le credea
necesare s§i general valabile in
felul lor), ale teologiei rationaliste.
Aspiratiile metafizice ale lui Kant
esuau in parte intr'o ,teologie”
eticd, de idei conformiste. Acelagi
respect fati de corpurile spirituale
constituite, care il ficea si creads
cd stiinfa newtoniand este, ome-
neste vorbind, ceva intangibil, il
indruma g§i spre recunoagterea
intangibilititii unor anume idei
teologice curente. O mai crunt}
rizbunare a metafizicei nici nu
e poate imagina. Kant profesa
‘abstinenta metafizici pentru ca
- sfi-gi satisfacd foamea metafizici
cu surogate la dispozitia oricui.
Rimane un merit al metafizici-
enilor postkantieni de a fi dove-
dit prin ,,constructiile’ lor ci spi-
ritul omenesc poate oricind si cre-~
ieze noui -idei metafizice, spir-
gand fauguriie oricirni conformism.
 Dar anti-metafizicienii, cari sunt
eunucii filosofiei, nu vor intelege
, niciodati acest merit.

L B.

»instrainarea culturii®, — Si
ni se ierte aceastd expresie pe
care am adoptat-o drept titlu al
notei de fatd. Ne-am servit insi
de aceasti formuld tocmai fiindci
in timpul §i ‘n timpurile din urmi
ea a fost gisitd prin cine stie ce
imunde unghere cercbrale (sau
cerebeloase) si scoasi la lumina
zilei ca un semnal de apropiati
si implacabild primejdie.
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Oricine se apropia — i, evi-
dent cu cele mai cinstite intentii
— de produsele culturale ce apar-
fineau altor popoare, era taxat
drept dezertor in tabira strainului.
Dacd in materie de critici literars,
de pild4, cineva aducea in dis-
cufie autori striini g¢i mai ales
daci avea nenorocul s3 fie atét
de onest incét sé-i prezinte — cand
era cazul — ca modéle de reali-
zare artistici demne de urmat,
respectivul era privit ca un virus
destructiv in corpul literaturii
nationale. ‘Era un germene care
ne submina cultura cu prestabi-
litul scop de-a ne-o... instriina

Suntem un popor cu o culturi
relativ tandrd. Cauzele care justi-
ficd aceastid stare de lucruri sunt
multe §i intemeiate. Nu vrem aici
nici si facem inventariul lor, nici
si insinudm anumite scuze sau
acuze. Ceea ce intenfiondm si
subliniem e un alt fapt ce-si are
rostul si locul in topografia ace-
stei ordini de idei. Faptul ci pro-
dusele culturale sunt valori ale
spiritului, contactul cu un climat
cultural strdin nu numai ¢i nue
diunitor, dar e necesar pentru ca
spiritul autohton si fie fecundat
in mod fericit. Asimilarea datelor
unei culturi striine nu poate fi
nicicind primejdioasi. Acesta e
un adeviir atit de evident si atat
de dela sine infeles, incat in-
cercim sentimente de adeviratd
jend atunci cand vedem ci trebue
si-1 spunem. Mai mult decatatat:
ne doare cand ne vedem pusi in
situatia de a face gardi si de a
apéra astfel de truisme,

Realitatile sunt insi de asa na-
turd incit ne constrang si spunem
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raspicat aceste adeviruri evidente:
gi si apirim integritatea acestor
truisme. Suntem constrangi, pen-
trucd unii dintre compatriotii no-
stri cu un oarecare nivel (mai bine
zis: pretins nivel) intelectual, nu
numai ci nu-§i dau seama de a-
ceasta, dar strigd in cor pe toate
ciiririle §i 'n toate coloanele (era
sd zicem cotloanele) fituicilor dela
periferia publicatiilor literare, ci
suntem in plin pericol de... in-
striinare a culturii! Ca si cum
cultura ar fi o planti miraculoasi
care triieste, face flori §i d4 roade
sub un clopot de sticli!

Acesti pretingi intelectuali —
care sunt foarte mulfi si tocmai
de aceea ne sezisim de vocile:
lor — pot si fie linistifi. Nimeni
nu-gi pierde ,specificul national"
prin asimilarea valorilor culturale
strdine, Cei care au un fond au-
tentic de spiritualitate gi-1 imbogi-
fesc prin acest contact. lar cei ce.
n'aunimic, n'au ce pierde. Si-atunci,
nu vedem de ce acesti indivizi
se nelinistesc intr'un atare hal.

Totusi strigitele lor de alarmi
ne dor. Ne dor, pentrucd dincolo-
de anacronismul si absurditatea
lor, ne desviluie o dezolants pau-
pertate intelectuali ce se vrea
erijatd in for competent in a ju-
deca §i condamna actele firegti-
ale adeviratei spiritualititi.

Ceea ce, si recunoastem, e
prea mult,
Ion Oana
Pasunisti i ,ymemuritori®..

Fiecare generatie igi are morga sa
plus citeva vocabule. In aceasti
privin{i pasoptistii au fost cei mai
striluciti si intr'un fel se poate



socoti cd ei au deschis seria. To-
tusi azi, cénd asistim la o ciuper-
cirie de ,generatii”, unanimigti,
dadaisti, existentialisti, disperati,
refugiati, tremurici, pistolarzi ,ba-
trani”, ,tineri”, 22, 32, 42, 72,
102, s. a. m. d., nu rAvnim ca noi,
cei cirora ni se spune Cercul li-
terar si care ne-am atasat luptei
dela Saeculum, si lirgim aceasti
incdpitoare hord (o anumiti presd
ne-a ficut ,stiligti®, ,estetigti” si
altele). E adevirat ci ne leagi
oroarea de a fi si a gandi in acel
mod, care comportd chiar un
Weltanschauung, si cidruia un fe-
ricit inspirat i-a spus intr'o zi:
pdsunismul. Nu e o inventie a ace-
stor vremuri de amefeli si con-
fuzii, cici pdsunismul existd pe
meleagurile noastre din timpi ime-
morjali: l-au practicat cu o ne-
prihinitd inconstientd oifele din
cele patru unghiuri ale hotarelor
romanesti atat de intinse, din Pind
pani’n Istria. Dar ce deosebire intre
aceste virgilice creaturi, prinse
in mulajul fin al lui Alecsandri,
Arghezi, Blaga, si intre scolari-
zatii moderni §i contemporani, ci-
rora le chiuie inima si le behiie
sufletul de dorul ,satului in care
s'au ndscut”. Groazi de ,conde-
feri® (cum le place sd-si zici) a
invadat foaia cea imaculati, injo-
sind prestigiul inefabil al culturii.
Arsi de febra exaltarii cand tipa
la orice col{ de stradid cuvantul
wculturd”, toti directori ai patrio-
tismului, ai moralei si ai poesiei,
inamorati de ,jarina sfantg"
numai fiindci o privesc din fo-
toliul comod al oragului pe care
il hulesc, p#sunistii se viseazi

ziua si noaptea cind la coarnele
plugului, cind la nunta Zamfirii,
cind ficand curte Dascilitei.. .
La inceput pisunigtii au fost
considerafi ca un fel de secti
fard voie, care cultiva tradifionale
obiceiuri: s stea cu scobitoarea in
dinti dup3d mas#, si poarte dumi-
neca pantofi de lac, si frecven-
teze regulat festivalurile, si se
cutremure citind Regina Ostro-
gofilor, si plangd duiosi citind
Mamina §i Titunu si si danseze
tangoul dar si-i doars inima dupi
sarbi. Notiunea s'a mai lirgit apoi
binigor, incat dela articolele lui
Timoleon Pisani a evoluat la ma-
rile probleme ale ,stiintei lite-
rare . .. Pasunistul de ultimi ori
are lustru: frecventeazi pe Camil
Petrescu, discuti pe Baudelaire,
se imbraci malagambist, ins¥ cu-
getd la restaurarea Mariei Cuntan.
Cand E. Lovinescu denunta epi-
demia aceasta gravd, care ame-
ninta domeniile cele mai pure si
cand i s'a adresat acea scrisoare
publicd, prin care o parte din ti-
neretul ardelean i se alitura, sub
semnul unei rupturi fati de tot
ce era confuzie si spirit retrograd,
pisunistii au reactionat cu strigite
§i injurii, au scris drame i pam-
flete, poezii §i pote veninoase.
»Lisati-ne si ne cantim dorul!..."
au {ipat patetic. S$i corul ,cénti-
retilor” a rostit intr'un glas cu-
vantul tridare! Au tinut gezi-
tori cu lacrimi, cu gemete, cu re-
volte, cu ,cantece”, cu chiote,
urmate de petreceri (ca si-si mai
potoleascd amarull) i au inil{at
literele romine pani 'n piscurile
Indului... Un ,artist® isi ciuta
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“furibund uneltele i picioarele si
.arunce dupd triditori, dupi
wCanii de vitrind*. Fiindcid cuiva
nu-i plicuse ,arta” dumisale, cerea
‘bice gi instrumente de tortur, si
loveasc#, si sdrobeasci pe cei
care nu-i mai lisau linigtea si se
intoarcd in sat...

Dintre cei mai recenti, un pasu-
nist din Bucuresti, infiltrat nu se
.gtie cum intr'un mediu ce s'ar fi
pirut ci trebue s3-i fie cel putin
-interzis, considera abject pe mar-
ginea succesului lui Caragiale la
Berlin, ci& ar trebui infiligate
peste graniti nu opere ,strici-

. cioase" ca Scrisoarea pierdutd ci
niscaiva piese unde si se vadi
~virtutile neamului®...! '

Iar altul, de prin Banat, scriind

.despre confratii lui ,intru vis §i’

condei* (adici tot din ceata ,con-
deierilor”), dupd ce m#sura cam
vreo suti de visidtori, care se oste-
.niser§ timp de citeva decenii, so-
.cotea candid ci ,n'au t#iat frunze
la cani in Campiile Elizee"...!

Intinse s'au revirsat apele pi-
.gunismului. Altidati i se zicea
siimidnitorism §i era numai o modi
literard, treciitoare mai mult ca
.altele, fiindcd nu cucerise decat
dubioase talente, iar unul-doi care
aveau geniu l-au depisit, l-au
strivit in picioare prin insisi forfa
talentului lor, clidindu-si opera in
tiparele caste.

Pentru cei care privesc din de-
pértare, Ardealul a luat o infiti-
gare mai siminitoristi ca orice
alt colt de tari. Stranii turnuria
in#ltat spre tiriile limpezimilor
-opera lui Lucian Blaga, in adevir
purtitoare a unor peceti pe cét
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de autentice pe atit de necu-
noscute contemporanilor, care —
aproape — in totalitatea lor lo-
cali persistau la unelte conven-
tionale §i injositoare, la obiective
infime si lesietic cotidiane. Nu
s'a putut insi binui ci alituri de
o vremelnicd §i mai ales foarte
provinciali crizd, cultura {drii in-
tregi era sipatd inci, in adénc,
de acel duh ocult al obscuran-
tismului, Ce revoltd sgomotoasi,
cats literaturd docti desfigurats
pe mapele oprobiului, cand filo-
soful s'a vrut al filosofiei, spul-
berand amigirile celor care cre-
zuseri ci e dat profesorilor de
teologie si cenzureze toatd gan-
direa umani.

Nu existi cugetare mai frumos
catolici decat cea francezi, dar
ce luciditate, ce justi filtrare a
adevirurilor, care au {agnit din -
lupta cavalereascid a ideii cu sine
ins#igi! La noi se mai di lupta
intre cristaline substraturi ale la-
tinit4{ii §i malurile depuse de va-
lurile slave. C& e dat claritatii
si invingd, ne-o spune toatd
evolufia culturii noastre, care a
cunoscut ; fundalul maiorescianis-
mului, in tema definitiv pusid i
pentru noi, cei dela Dunire, a
disociatiilor.

O personalitate atit de precis
§i original conturati ca a lui Lu-
cian Blaga, §i care cinstea ca
putine alte fete ale culturii ro-
méne contemporane, acolo pre-
zente, acea institufie, cireia tra-
ditia imprumutatd dela alt capat
al continentului ii spune ,cea mai
de seami a tirii®, o astfel de per-
sonalitate nu putea riméne in con-



formismul stabilit de nu stiu ce
interese de castd, mai mult decat
de spiritul ierarhiilor si echilibrul
valorilor. $i cind a ciutat si de-
magste aparentele, cand in propriu
accent a dirdmat cativa din falsii
idoli, personajii tabt ale arenei
noastre publice, coalifia celor cu
wdrepturi castigate” de . nemuritori
— pe timpul trecerii lor pe aceste
meleaguri prea obstesti, a inceput
lista protestelor. Au fost poate si
din aceia care — voi! — nu gtian
ce iscilesc, §i li se iarti — ca
artigti cirora gandurile le plutesc
la alte indl{imi. Dar blamul nu
se poate intoarce decat asupra
celor care, ca totdeauna balastul
epocelor de tranmsifie, stau pie-
decd la victoria adevirului. Nu-
mele lor s'a mai rostit azi odati,
insd totusi in vam, cici pieritor
ramane, ca atdtea ale nemurito-
rilor morti de mult, de care niciun
calendar nu mai pomeneste.

Ce avea s agtepte Lucian Blaga
dela acei cédrora le facuse fali?

Multi erau acolo din acei care
vor trdi in istorie numai prin nu-
mele citat undeva de E. Lovi-
nescu, de asemenea un dira-
mitor de falsi idoli, un nemu-
ritor care nu fusese poftit la
pranzul de pe pidmant al eter-
nitatii

In templul vesgniciei, zidit din
gandul cel pur al alesilor firi
fracuri colorate, ei nu vor ajunge
nici micar pani la prag, fiindci
ochii lor pu l-au vizut: ci vor
mugca de-a-pururi tirana.

1. Negoifescu

Ideald consecventd filoso-
ficd, — Dela un timp incoace,
publicistica filosofici dela nois'a
imbogitit cu aparifia citorva noi
reviste de specialitate. Nu mai
departe decat anul trecut, au a-
pirut trei astfel de periodice, bo-
gate si interesante prin con}inutul
lor, diferite ca orientzre. Pentru
lamarirea pozitiilor filosofice sia
punctelor de vedere aduse in in-
terpretarea fenomenului cultural,
aparitia lor e binevenita.

Printre aceste reviste, este una
care se chiami Symposion, api-
rutd in serie veche, cu vreo cinci
ani inainte, la Cluj. Seria noui,
apare in capitali.

Curiosi si dornici de a cunoaste
orizonturile filosofice in care se
miscd o revistd, criteriile si linia
de orientare alese, am ci#utat si
vedem pentru care opteazi amin-
tita publicatie. Am aflat acest
lucru chiar dintr'un articolas-ma-
nifest intitulat Prolegomena. Ni se
spune acolo ci revista va com-
bate necrufitor pericolul de ,de-
gradare a gandirii®, care se infi-
tiseazd in multe chipuri. Astfel,
ea va lupta acerb impotriva ,con-
fuziei si obscurititii® care sunt
un ,produs al gandirii mistice”,
va infiera ,confuzia de gindire
filosoficd a tiropului”, Mai presus
de toate insi, revista va lupta ne-
induritor impotriva a ceea ce
numeste ,lipsa de masura si des-
mitul in expresie'.

In schimb, in paginile ei se va
preconiza ,,0 filosofie fundamen-
tatd pe spiritul critic, ratiune si
realism”, ,,0 filosofie care si aiba
la bazi ratiunea si spiritul critic
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si realismul, singurele in masuri
si clarifice problemele noastre
culturale”. In acest scop, ea va
urma ,,0 metodi stiin{ifici spriji-
nitd pe armétura gandirii logice
in cadrul realismului*. (?/)
Pentru acest mod de a scrie
filosofie, revista promite solemn
ci va duce ,0 luptd demni si
cinstiti. .. impotriva fenomenelor
morbide ale culturii noastre...”
Bun — ne-am zis, ludnd cuno-
stintd de nobilele teluri si eroica
hotirare. Aga ceva nu poate decat
folosi culturii mnoastre. Cici o
astfel de atitudine demni, dezin-
teresatd, cinstitd si idealist-criti-
cisti, nu se intilneste oricand.
Am ciutat si vedem cum aplici
revista noastr, pe teren, la prob-
leme concrete, stragnicele ei cri-
terii. Curiozitatea ne-a fost re-
pede satisficuts. In adevir, pentru
a ilustra cu un caz precis acest
mod de a vedea, chiar din primul
numir publicatia aduce doui in-
teresante articole, inchinate unui
profesor, filosof, literat, poet, dra-
maturg, orator, cilitor si foarte
sincer admirator al literaturii lui
Mircea Dem. Ridulescu (ceea ce
dovedeste evident inaltul .nivel
al celorlalte calititi). Personalitatea

e prezentati de revistd, potrivit .

criteriilor si liniei de conduitd
fixate, de doi codirectori, proas-
peti manuitori de condeiu, asa
dup# cum urmeazi.

Primul care se produce, este
asistentul profesorului respectiv.
Fird inutile ocoliguri, acesta intrd
direct, am putea spune ex abrupio,
in materie; adicd in lauda super-
lativd, menitd si dezarmeze orice
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rezistenfe §i s& cucereascd total.
Din prima frazi, o izbegte asa:
w- - intr'un pasagiu devenit celebru
din volumul Elemente de meta-
fizied (p. 60—67), pasagiu care
echivaleazi cu un nou discurs
asupra metodei i care...’ Credem
ci nu e nevoe si mai continuim-
fraza. (In parantezi, {inem si a-
tragem atenfia cititorilor si nu-gi
mai piard3 vremea, ciutind cartea-
citatd si pasagiul respectiv. Cartea
nu existd printre scrierile auto-
rului citat. Probabil autorul arti-
colului, care debuteazi atat de
strdlucit, s'a gandit la Infroducere
in mefafizicd. Dar gribit cum se
aratd in a liuda, a ficut o ugoarid
confuzie : a citat printre lucririle:
omagiatului, o scriere a d-lui C.
R. Motru. In ce priveste pasagiul
dela pag. 65—67 din cartea la
care se refer#, nu e deloc celebru;
e un pasagiu ca oricare altul ; ba,.
ni se pare chiar mai banal decat
alte pagini, mai bine scrise si
gandite, din aceeasi carte).

Agsa dar, un al doilea Descartes, .
un al doilea faimos discurs asupra
metodei — de astidati redus la
doui pagini, — de care noi habar
n'aveam. Vorba ceia: printre ai
sdi a fost, i ai sdi nu l-au cuno-
scut.

Dupid acest debut-record, o
scurti pauzi, in care credinciosul
¢i harnicul asistent {ine si ne
arate cat mai explicit cd in exa-
minarea problemei pe care o dis-
cuti, se orienteazi dupd conclu-
ziile celebrului filosof roman
npentrucd ideile sale sunt ca niste
pietre de vad...” $i apoi, din nou
o piruety de mare curaj: ,,, .. Teoria



Nofiunilor . .. meritid si fie consi-
derati nu numai ca una din cele
mai de valoare lucriri filosofice
roménesti ci ca inceputul unei
noui ere pentru intreaga filosofie
europeand, cici ... etc.”. Autentic |
De altfel, oricine poate verifica
exactitatea citatelor noastre.

Am scos pietrele prefioase din
articolele devotatului asistent.
Putine, dar cu greutate. Restul
— banalitdti amabile, locuri co-
mune, mediocre §i dulcege.

Sobrietatea aceasta este insi
amplu compensati de celilalt
articol-portret, datorit inteleptului
Isac Dimitrie. Acesta, nemulfumit
parcdi de sgircenia in elogii a
celui dintai, reia lucrurile dela
inceput §i mai zelos, cu maimultid
ravnd, multiplicd si nuanteazi vir-
tuos laudele superlative, inche-
gand un portret de sd pomeneasci
de el si posteritatea. il redim
intocmai.

Inceputul, nu e mai prejos decéat
al primejdiosului s3u concurent.
Si urmirim.

— ., ...acest ganditor cea mai
luminatd minte a timpului siu,
iar opera sa un izvor de desfi-
tare speculativd si literar3 pentru
incd mulie generatii de aci ina-
inte".

— - .. pitrunzitorul siu spirit
critic, temut pand si peste hotare
si spiritul siu speculativ care te
poarti prin cele mai inalte re-
giuni ale cugetdrii...”

— ,0u se poate gdsila nimeni
o structurare (?) logicd a gindirii,
— de o limpezime si for{d de con-
vingere care atinde impecabilul,
— cum gisim in lucrérile sale si

6

foarte greu se vor gisi similari-
tifi nu pumai la noi dar si in
alte parti..."

-— Pérsonalitatea in chestiz, este
sCcea mai inalti expresie" a spi-
ritualitatii roméanesti. Pentru cari
motive ? Fiindci, ni se spune, ¢
legat de sufletul poporului ,prin
vibrantul s#iu patriotism care. ..
i-a inspirat pagini de nemuritoare
frumusete si i-a dat cuceritor
avant in atatea din magistralele
discursuri, care l-au consacrat ca
pe unul din marii oratori ai {arii".
Tot astfel (?!) se explicd si pre-
zenta sa in alt camp, unde si-a
pus in slujba firii darurile mintii
sale luminate, impér{indu-gi efor-
turile intre  inaltele rosturi ale
neamului si chemarea sa intim#
de filosof". .

Dar nu e numai aceasti nobild
jertfi pentru binele obstesc de
luat in seam3. Marele patriot si
orator .este expresia sufletului-
romanesc si prin credinta sa in
existen{a lui Dumnezeu"”.

Pe langi toate aceste nobile
insusiri cari il fac (remarcati firul
logic al motivirii, n. n.) ,repre-
zentantul cel mai de seami al spi-
ritualitdfii noastre speculative”,
smarele ganditor” mai ,rimane
un ganditor de facturd clasica st
de dimensiune europeani’. El
.Teprezinti toate virtufile istoric
verificate ale filosofiei clasice. .~
reprezintd spiritualitatea roma-
neascd in ceea ce are ea maij

esential® (era si transcriem:
ofoarte esential”, n. n).
Toate acestea, ,,...f3rd si nefi

dat incd un sistem propriu zis..."”
Vi inchipuiti ce-o sa fie cand
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acest sistem se va inchega — in
ipoteza ci elogiatul va mai avea
rigazul §i energia trebuincioase
in acest scop.

Pani atunci insi, aripile spiri-
tului s¥u ,au atins azurul limi-
felor transcendente".

Iar studiile sale ,sintetizeazi
intregul buchet de superioare in-
sugiri de stil §i de conceptie care
procur savoarea inegalabildi a
serisului sidu”. — Expresia nu se
limiteazi numai la capitolul lin-
guistic inepuizabil i la exteriorul
unde abundi surprinzitor cu-
lourea sgi finefea nuantei”. —
+Putem spune cu certitudine ci
...este un mare maestru al prob-
femelor frumoase*. — Ca nimeni
altal, se distinge prin ,forta de
pitrundere §i analizd, spiritul
scormonitor de * filoane, ochiul
care lirgegte zirile si fixeazi de-~
finitive contururi®. — Ceea ce
nu trebue pierdut din vedere in
afardi de ,,...valoarea operei ma-
relui nostru ganditor, este arta
desiivarsgiti gi neegalatd de nimeni
altul la noi de a armoniza termi-
nologia tehnici... cu expresii si
vocabular autentic roméanegti pline
de prospetime gi culoare”. — In
toate se arati aceeagi ,magistrald
competenti”.

In evacarea contimporaailor, pe
lings .0 miestrie de mare psi-
holog", se mai observi gi ,o artd
care atinge perfectiunea genului
portretistic §i memorial”.

~— «Autentic talent poetic — si
poate chiar dramatic®, a alunecat
din fericire in filosofie, ,in care
avea si se aprofundeze gi si siri-
fuceasci cu un succes aproape
unic*®.
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— 4Marele nostru ganditor de-
tine pe langi forfa inaltelor pi-
trunderi metafizice §i mdiestria
— foarte rari in spatiul filosofic —
de a-si reda gandurile intr'o formi
literard meniti pe de o parte si
plasticizeze abstractia atator no-
fiuni, iar pe de alta si fie ea in-
sigi un moment de plicere pur
estetici“. Asta se vede bine in
wmagistrala sa monografie” despre
cutare filosof ,greu de egalat chiar
printre expunerile crtticismului
atit de numeroase in literaturile
striine ..."

— oTalentul literar* s'a infiltrat
in scrierile sale filosofice, adio-
gand adincimii de gindire o sa-
voare neegalabild a expresiei”.

Apoi, din nou: ,dibicie rara®,
ofinete”, ,darul special” .. . pentru
a reveni dupd citeva randuri:
w--.0U se poate reda nici pe de- '
parte bogitia de gand si frumu-
setea unei opere de talia acesteia.

Dupi atitea strilucite, splen-
dide, unice si inegalabile insugiri,
evident cd nu poate fi neglijat
«Jocul si rolul central pe care-1
ocupd marele ganditor in cultura
noastr", ,model neintrecut pentru
ceea ce inseamnd ,stil” in expri-
marea cugetdirii speculative si in
expresia literard".

Euntuziastul portretist precizeazi
in finalul avantatului siu articol
ci toate superbele, neintrecutele,
inegalabilele merite si calitati, in-
fifisate in stil ditirambic, se cer
subliniate in deosebi acum, cind
Jlipsa de misurd gi desmiful in
expresie susfin sd se instaureze
ca normi"”,

Cu asta se termind originalul
articol, care vrea si fie o recensie



— evident critici — despre. o
carte retipiritd in edifia a Ill-a.
Dupa atita liudabild osteneals,
cidelnifa generoasi se odihneste.

Delirul acesta admirativ, care-{i
taie risuflarea, se 'ntinde pe nu
mai pufin de 8 pagini cu text
mirunt i indesat.

Nu-i vorb%, pentru a ne con-
vinge ci la mijloc e insisi PER-
FECTIUNEA  INTRUCHIPATA,
cum se vede cd e considerati
figura asupra cireia s'a revirsat
admirafia nelimitats, extatici a
celor doi emuli filosoficesti, efor-
turile nu trebuesc crutate, ci siste-
matizate converdent, spre acelagi
tel. La masivitatea elogiului celui
dintdi, mai putin inventiv pen-
trucd mai pufin dotat, trebuia
adiugati lauda fdri rezerve i de
sigur efect, la fel de masivd dar
si variatd, proteiformi, intoarsi
si pe fafi si pe dos, exhaustivi,
a celuilalt.

Dupi ce-am isprivit lectura in-
teresantelor articole, cunoscute
acum §i cititerulvi, ne-am zis: o
mai splendidd dovadi de consec-
ven{d a revistei cu proprile-i cri-
terii si cu linia critici apunfati,
si o mai demn3, cinstiti i necru-
{itoare luptd impotriva ,lipsei de
misurd §i a desmifului in ex-
presie’, nu se putea!!

N T

Raspunsul unui ,infelept.
— Intr'o notd aparutd aci, in re-
vista Saeculum, demascam, in ter~
meni de perfects urbanitate, unele
apucituri, recent ivite in publi-
cistica noastrid filosoficd. Un pro-

fesor universitar, cdruia pand

acuma — nu i se poate recunoagte
paternitatea vreunui gand filosofic
mare §i original, in stare a ris-
coli in vreun fel oarecare {arina
cugetiirii roménesti, a fost decretat
prin pana unor tineri adulatori,
nici mai mult nici mai pufin decat
un al doilea Descartes al filoso-
fiei, in timp ce una din lucririle
sale este socotiti drept ,inceputul
unei noui ere pentru intreaga filo-
sofie europeand”... Am crezut
ci asemenea exagerdri fird pre-
cedent chiar si la noi, care in
orice climat cultural ar compro-
mite iremediabil si definitiv pe
cel ce le-ar semna, nu e gresgit si
fie trecute prin sita unei priviri
critice, dacd {inem ca literatura
noastri filosofica s& se bucure
catusi de putin de un minimum
de incredere si pretuire.

Nota nosstri, semnati cu ini-
tiale potrivit obiceiului revistei, a
supirat foarte mult, socotind dupa
reactiunea nervoasi pe care a
provocat-o. Cici si vedefi cum
rispunde unul din adulatorii vi-
zati. Dupi ce fluturd nigte grave
amenin{iri impotriva d-lui Lucian
Blaga, cu care se va rafui necru-
titor susnumitul, distinsul, obiec-
tival si calmul recensent mi ia
de scurt in felul urmitor, care,
in conceptia sa, inseamnid un
sumum de distinciie si obiecti-
vitate : ’

+Se ingeals insi sluga dumisale
{adici ew, n. nlJ, care-gi aratd
coliii dela picioarele stipanului,
daci isi inchipuie cd am si-mi
stric prea mult penifa in pielea
sa ingrosati de neruginare si de
rea credin{d”. Mai departe amin-
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teste ceva de os gi de labs, ter-
meni tot aga de distingi ca sicei
de mai sus.

* ‘Se va recunoagte ci in acest
fel se rispunde numaij atunci cand
se ating puncte nevralgice.

" Acidul a cizut chiar pe pro-
eminentele protuberante oportu-
niste. Am spus deci lucrurilor pe
nume. Fiindei numai adevirul
poate produce asemenea reactiuni
congestionate.

Fireste ci acestor calme si
obiective ,argumente”, nu-mi voiu
pierde vremea si le t{in piept.
Imi recunosc inferioritatea in a-
ceastd privinti. 'Cu. atat mai mult
nu voiu rispunde, cu cat, dupi ce
elegantul i in{eleptul nostru epui-
zeazi ,argumentele” vizute: slug,
colfi, 'picioare, piele ingrogati,
neruginare, os, labd. toate de-o
subtire si inalti intelectualitate,
asa cum sti bine unui infelept,
nu uiti si adauge: ,Trebue si
recunosc, de altfel, ci in ceea ce
mi acuzi esential, d-l N. T. are
dreptate. E adevirat ci am spus...
etc. Am zis. Si le zic §i acum”.
Apreciem curajul. Dar daci am
avut dreptate, la ce buni ploaia
de insulte rigusite, cari nu au
nici micar scuza de a fi scrise
cu talent? Numai aga ca si se
demonstreze ci plebeul reactio-
neazy potrivit stilului siu? Nu se
sim{ea nevoia. Cici intre aceasty
structurd = sufleteasci §i felurile
sale de manifestare se stie ci
existd o intimi corespondents.

. Cititorul se va intreba, de sigur,
impreun& cu noi: dar in definitiv
pentru ce se supiri calmul gi
distinsul intelept dela Symposion?
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Cici n'am ficut decit si spunem
pe nume, si jdentificAim in ter-
meni exacti o situalic pe care
singur gi-a creat-o. Am fost con-
stringi chiar de aceasti situatie
si tragem concluzia supiritoare.
Constrdngi. Si anume tocmai de
legile riguroase ale gandirii lo-
gice, pe care noi le respectim
férd a le proclama solemn, in timp
ce altii le afigeazi ostentativ firi
a le urma. In adevir, cand cineva
face anumite afirmatii, trebue si
admitem, din dou#, una: sau e
sincer, sau nu e sincer. Terfium
non datur. Ce decurge, in cazul
nostru, din alternativa aceasta?
In cazul ciad entuziagtii admi-
ratori sunt sinceri cidnd ingiri
mirobolantele elogii, insemneazi
cii dau dovadid de o gravi ceci-
tate intelectuald.

Cici cecitate este in adevir a
spune ci Teoria Nofiunilor repre-
zintd ,inceputul unei noui ere
pentru intreaga filosofie euro-
peand!; c# un pasagiu oarecare
de dou# pagini ,echivaleazi cu
un nou discurs asupra metodei...",
si toate celelalte. In ce alt mod
poate fi denumiti propriu o asa
de gravd incapacitate de a di-
stinge intre valori? .

Deoarece nu puteam aduce in-
sulta aceasta unor ,infelepti”, am
fost nevoiti si acceptim cealalti
alternativi, a nesinceritifii. Ce
urmeaz} in acest al doilea caz?
Dacii elogiile neprecupetite sunt
nesincere, insemneazi c¢d sunt
interesate, ci izvorisc din motive
oportuniste.

In adevir, pentru cea de-a doua
concluzie vorbesc mai multe lu-
cruri.



Scrierile care prilejuesc strag-
nicele elogii, au apirut cu doui-
zeci §i treizeci de ani in urmi.
Pentru ce miraculoasele insusiri,
pe care niciun ganditor din vreo
epocdd oarecare nu le-a intrunit
pe toate deodati si intr'un grad
aga de inalt, au fost descoperite
abia acum? Tocmai acum, cand
prea fericitul posesor al atator
rarisime talente, se giseste intr'o
situatie cu hotiritoare posibilitati
in ména stingd i mina dreaptd
deopotrivi ?

Din dorinta de a nu jigni pe
junii infelepfi prin acceptarea
primei concluzii, ne-am hotirit
pentru teza inspirafiei oportuniste.
St d-lor s'au supirat. E drept,
concluzia aceasta nu e maj favo-
rabild decat cea dintai. Dar n'avem
ce face. Clestele dilemei, care in
amindoud cazurile duce la aceeasi
neplécuti incheere, nu ne in-
gidue, alti interpretare. Am ales
pe cea, care ni s'a parut mai pufin
gravi si mai verosimild. Am pro-
cedat dupd toate regulile logice,
cari au ingiddue si afirmim ce
vrem. In cazul nostru, cititorii
si-au dat seama de sigur ci si-
tuatia ne-a constrans si recurgem
la calificativul de oportunism.
Daci lucrul nu convine, cealalti
concluzie e la indemani. Alegerea,

la discretie.
N. Tatu

Sancta simplicitas. — Ne a-
muzi uneori din cale afari nai-
vitatea periodicelor din provincie.
Intr'o noui revisti teologici pe

nume ,Altarul Banatului", care
apare undeva prin Tara Dacilor,
pe care ii stiam oameni cum se
cade, citim niste insemndri pline
de foarte multe rizibile ciudifenii.
Nota e inchinati D-lui D. Stini-
loafe, si vrea si fie un exercitiu
in vederea unui .,panegiric’ mai
amplu in intelesul originar al unui
discurs de laudid. Nota cuprinde
printre altele si aceste randuri:
JFilosoful Lucian Blaga, care a
tipirit o scriere de-o ostilitate
unicd in istoria tinerei filosofii
religioase romdnegti, isi prime-
ste... radspunsul autorizat prin
pana teologului Dumitru Stini-
loaie (Pozifia d-lui Lucian Blaga
fatd de crestinism si ortodoxie).
Acest riaspuns este atat de magi-
stral si de hotdritor, incat filosoful
si-a mirturisit oficial regretul tipa-
ririi acestei nenorocite opere filo-
sofice”.

Nota in chestiune ¢ semnati de
P. Rezug, profesor de teologie.
Deoarece nu inclinim s atribuim
profesorului de teologie atata fan-
tazie, ne intrebdm cine-o fi gu-
satul care a putut si niscoceasci
in mizeria sa aceastd incalificabila
minciuni? Unde, cand si cum
ne-am exprimat noi vreodati re-
gretul, oficial sau neoficial, pentru
tipdrirea ,nenorocitei” scrieri (e
vorba despre ,Religie si spirit"}?
Nu, onorabile, situatia e tocmai
dimpotrivi, iar ,nenorocita" noa-
strd operd sperdm si reapari, ne-
schimbats, in noui §i noui edifii,
fiindci e foarte cititd tocmai in
cercuri teologice. L B.



REZUMATE IN LIMBI STRAINE
RIASSUNTI IN LINGUA ITALIANA / RESUMES EN FRANCAIS
INHALTSANGABE IN DEUTSCHER SPRACHE

I fenomeno storico
di

Lucian Blaga

In che cosa consiste la storicita di un fenomeno ? Quali aspetti:
e quali particolaritd specifiche spettano al fenomeno storico a diffe-
renza degli altri? Si & affermato spesso che la storicita sarebbe una
dimensione di tutti i fenomeni naturali che si svolgono nello spazio
e nel tempo, inclusi naturalmente i fenomeni psichico-spirituali. La
storicitd in questo senso generalissimo & stata confusa con l'esistenza
come anello in una concatenazione temporale qualsiasi. Vi sono alcuni
famosi pensatori secondo i quali la ,storicitd” consiste nell'inserzione
nel tempo di alcuni fenomeni, unici nel loro genere e che non hanno
il potere di ripetersi conformemente. Per quanto ci riguarda crediamo
che la storicitd sia un attributo che va riservato ad alcuni fenomeni
umani di una struttura affatto speciale, — e cid in accordo proprio
alla pratica storiografica. Anticipiamo un po’ per poterci muovere.
Consideriamo la storicitd come una dimensione specificamente umana,
ed essa ha le sue sfruffure, che per quanto ,divengano” nel tempo
non possono essere confuse con qualsiasi ,divenire”. Quando si tratta
di semplici diveniri dei fenomeni naturali, sia fisici, sia biologici, sia
psicologici, sarebbe bene pertanto che ricorressimo ad altre denomi-
nazioni. Per il divenire del sistema planetario, cosi come ha avuto
luogo, una sola volta nell'universo, sarebbe piti indicato, indubbiamente,
il termine di ,evoluzione”, come pure nel caso in cui si parli del
«divenire” di una data specie animale, p. es. del cavallo (dalla fase
in cui aveva cinque unghie a ciascun piede e la grandezza di una
volpe, fino a oggi). Ma anche quando si studia il divenire di un indi-
viduo umano qualsiasi, un divenire incomparabile e incontrovertibile,
questo divenire pud essere alcune volte l'oggetto di una ,biografia“,
senza che con c¢id il divenire dell'individuo ottenga la digniti di un
divenire ,sforico”. Se gli storiografi hanno dato vita a un mestiere,
assai spesso scientifico, e non estraneo a un certo sforzo in profon-
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dita, nel considerare i fenomeni storici, ci sembra che cid abbia almeno
il senso che la storicitd dei fatti umani & molto diversa o addirittura
totalmente diversa dai diveniri della natura o della semplice biografia
psicologica.

Dicevo che il fenomeno storico & stato visto da alcuni teorici
come fenomeno individualizzato e incontrovertibile, ovvero, altrimenti
detto, come fenomeno temporale che non si ripete. Le cose non sono
tuttavia cosi semplici. Se I'individualizzazione, 'incontrovertibilita con-
tribuissero in maniera decisiva alla storicita di un fenomeno, dovremmeo
credere, e non soltanto per ischerzo, che i fenomeri pit ,storici”
fossero le apparizioni ,mostruose”. D'altro lato abbiamo l'impressione
che esistano talvolta femomeni ,storici® nel vero senso della parola,
i quali si caratterizzano proprio per il fatto che essi non wvogliono
essere unici e incontrovertibili, per il modo col quale essi si configu-
rano. 1l tale santo s'¢ adoprato a realizzare per quanto gli & stato
possibile la vita di Gestd. Alessandro Magno ci teneva a ripetere”
in certe circostanze Achille. E le Alpi sono state valicate da tanti
condottieri con la lucida coscienza di una .ripetizione®. Si registranc
cosi fenomeni di natura ,storica®, che si sono dichiarati proprio in
modo cosciente sulla base di una tenderza verso la ,ripetizione”.

Preciseremoc quindi per ora che i fenromeni ,storici” hamno
sempre luogo in modo concrefo, in un certo luogo e in un certo
tempo, hic et nunc (nello spazio e nel tempol, ma questo non significa
che essi siano assolutamente individualizzati, sotto tutti gli aspetti, e
neppure incontrovertibili sotto tutti gli aspetti. Si constata in altre
parole il grado di individualizzazione e di incontrovertibilita nel campo
dei fenomeni storici. La storicitd non consiste senz'altro nela ,indi-
vidualizzazione“ ovvero nella ,introvertibilita”. Esiste una storia, che
si realizza in una esplosione di .individualizzazioni“ (aliorché esiste
una tendenza precisa in questo senso), ma esiste anche upa storia
nel corso della quale si manifesta una tendenza alla ripetizione.

Una delle tesi fondamentali deila nostra filosofia riguarda i due
modi di esistere dell'uomo. Si tratta prima di tutto dell'esistenza
dell'uomo rpell'orizzonte del mondo dato e in vista della sua con-
servazione (modo I) e si tratta in secondo luogo dell'esistenza
deli'uomo nell'orizzonte del mistero e in vista dell'innalzamento di
questo (modo 1I). Abbiamo qui una chiave che ci apre la strada anche
verso il concetto della storicitd. Quei due modi ontologici, irriducibili
uno all'altro, anche se essi ,comunicano”, quei due modi ontologici
dell'uomo si distinguono, fra I'altro, anche per il fatto che per ciascuno
di questi modi I'uvomo & — come forma strutturale — diversamente
equipaggiato. Per facilitarci I'accesso alla definizione della ,storicita®
¢ necessario che partiamo da simili analisi antropologiche. Con la
distinzione che operiamo fra quei due modi di esistere dell'uomo, non
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‘facciamo che descrivere situazioni di fatto. Ci sono fenomeni psico-
logico-spirituali che hanno luogo nel quadro dell'esistenza del modo I,
e ci sono fenomeni di creazione culturale, di produzione civilizzatrice,
.di organizzazione sociale, che hanno luogo nel quadro dell'esistenza
.del mod Il. Qui, nel modo stratturale di situare i fenomeni che hanno
luogo nel quadro dell'esistenza del modo I, dobbiamo cercare il nucleo
.del concetto di ,storicita“. Ora, i fenomeni che hanno luogo nel quadro
del modo II si caratterizzano tutti, senza distinzione attraverso quelli
che hanno un aspetto stilistico. Affermeremo di conseguenza che, fra
i fenomeni concreti, numericamente singolari, sono ,storici* soltanto
.quelli che portano le impronte di uno ,stile“. Attraverso questa im-
pronta stilistica i fenomeni che la posseggono acquistano una speciale
dignitd e uno speciale significato. Ma lo stile si deve ad alcuni fattori
di natura profonda che fanno parte della struttura dell’essere umano
-e precisamente di quei fattori che noi chiamiamo categorie abissali,
con il loro centro di emanazione nell'incosciente delio spirito umano.
Le categorie stilistiche, intese nel loro stato genuino non come con-
cetti, ma come funzioni modellatrici, hanno una struttura assolutamente
.diversa dalle categorie della coscienza. Le categorie stilistiche s'im-
primono, per esempio, a tutte le nostre manifestazioni di cultura. Un
fenomeno della natura, sia fisico, sia biologico, sia psichico-spirituale,
in senso stretto, non porta mai le impronte o le stigmate di uno stile,
mentre i fenomeni storici si caratterizzano in modo eminente grazie a
.queste stigmate o impronte stilistiche. Alla costituzione e alla distin-
.zione del fenomeno storico contribuiscono pertanto in modo decisivo,
in modo sine qua non, queste categorie stilistiche, che non hanno
nessuna funzione nella costituzione e nella caratterizzazione dei fe-
nomeni naturali, cosi come essi ci sono dati. Gli aspetti stilistici di-
vengono in tal modo segnalazioni grazie alle quali ci ¢ dato distin-
guere il fenomeno storico da qualsiasi altro fenomeno. La storiografia
ha per oggetto qualsiasi fenomeno cronospaziale, singolare dal punto
di vista numerico, concreto e di strutture o aspetti stilistici; ma
-all'oggetto della storiografia appartengono anche tutti i fattori e tutti
i momenti che vengono a trovarsi insieme al prodursi, alla durata e
alla scomparsa del fenomeno che porta un' impronta stilistica. La
-storicita é in tal modo lesistenza temporale (apparizione, durata, scom-
parsa) di un fenomeno concreto di aspetto stilistico. Con cid abbiamo
affermato eo ipso che la storicitd & la dimensione di alcuni fenomeni
che appaiono in corrispondenza soltanto della vita umana, Giacché
soltanto un essere umano, a differenza di tutti gli altri esseri, & do-
tato di funzioni modellatrici di natura stilistica. L'uomo intero, quello
cioé che esiste anche nell'orizzonte del mistero per la rivelazione,
-ed & strutturalmente dotato di categorii stilistiche, 1'uomo intero & per
definizione essere sforico. La nozione di ,essere storico” e quella di
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»uomo intero“ sono equivalenti, sinenime. La storia ha inizio in altre
parole nel momento in cui si dichiara ,I'vomo intero“. Prima di cid
esiste 'uvomo come esistenza incompiuta, I'uomo che palpita all’oriz-
zonte del mondo dato e che si differenzia solo gradualmente dagli
esseri animali. L'uomo come essere storico rappresenta un salto ov-
vero una mutazione, tanto qualifativa quanto di complessita, di fronte
all'uomo che vive solo nell’'orizonte del mondo dato come tale.

Sviluppando queste idee relative al fenomeno storico, Lucian
Blaga esamina criticamente le opinioni di filosofi come il Rickert, il
Dilthey, lo Spranger, ecc., mostrando le insufficienze delle definizioni
che questi pensatori hanno proposto per la delimitazione del feno-
meno storico.

Das Kunstwerk und die kiinstlerische Form
vyoni

Victor lancu

Nachdem der Verfasser in zwei ebenfalls in Saeculum erschie-
nenen Aufsitzen die phinomenologische Analyse der Form im allge-
meinen, und dann jhrer dsthetischen Bedeutung: durchgefiihrt hat,
versucht er in diesem Aufsatz die besondere Funktion der kiinstle-
rischen Form innerhalb des Kunstwerks niher zu bestimmen. Die
allgemeine Bedeutung der Form erblickte Victor lancu, sich an M.
Geiger anschliessend, in einer Ordnungseinheit, die sich als funktio-
nales Prinzip erweist. Dieses Prinzip behauptet sich im #sthetischen
Gebiet als gliedernde, ja sogar gestaltende Kraft. Die besondere Be-
deutung der Form in der &sthetischen Welt kann man aber nur im
Anschluss an die Bedeutung des Wertes bestimmen. In diesem Zu-
sammenhang folgt der Verfasser den Ergebnissen der realistisch
gerichteten Phénomenologie, so wie sie von dem Miinchener Kreis und
besonders von Al Pfdnder ausgearbeitet wurde. Infolgedessen erscheint
dem Verfasser die Form, neben Farbe, Ton und Wort, als ein még-
licher Triger dsthetischer Werte, die aber im Kunstwerk notwendiger
Triger dsthetischer Werte wird. Nicht jede Form ist Triger dsthetischer
Werte, pur der Gestalt gewordenen Form kommt diese Funktion zu.
In der isthetischen Welt haften aber nicht alle Werte an der Form.
Auch einer Farbe, wie auch einem Ton, ja sogar einem Wort kénnen
dsthetische Werte zukommen. .

Was das Kunstwerk betrifft, so darf es keinesfalls mit dem
asthetischen Wert verwechselt werden. Es ist kein dsthetischer Wert,
sondern ein iiberwiegend Z#sthetisches Gut, das &sthetische Werte
wesensnotwendig enthilt. Die Struktur des Kunstwerks ist viel kom-
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plexer als die Struktur des Wertes im allgemeinen und des &sthe-
tischen im Besonderen. Hier nimmt die Form eine dusserst wichtige
Stellung ein: von einem méglichen Werttriger wird sie ein wesens-
notwendiger. Denn hier ist die Form der letzte vereinheitlichende
Triger der asthetischen Werte.

Daraus ergibt sich auch die besondere Bedeutung der kiinstle-
rischen Form. Man hat nimlich innerhalb des Kunsiwerks eine be-
stimmte Positivierung der #sthetischen .Werte festgestellt. So z. B.
wihrend das Hissliche ein negativer dsthetischer Wert, d. h. ein dsthe-
tischer Unwert ist, kann es innerhalb der Kunst eine positive Be-
deutung erreichen. In der Kunst bekommt das Hissliche eine Dcppel-
bedeutung. Wenn das Pradikat ,hisslich* die kiinstlerische Darstellung
betrifft, so ist das Héssliche als negativ-4sthetischer Wert, ja sogar
als etwas ausserhalb des dsthetischen Bereiches Liegendes zu betrachten-
Die Kunst kann wohl aber auch die hisslichen Seiten der Welt zum
Thema haben, sie zu reproduzieren {M. Geiger hat doch geniigend
auf den imitativen Wert der Kunst hingewiesen, den man durchaus
nicht im Sinne des krassen Naturalismvs ausdeuten muss), wodurch
das Hissliche seine urspriinglich negative Bedeutung verliert, um eine
positive zu gewinnea. Das geschieht ausschliesslich durch die gestal-
tende Wirkung der Form, die immer Triger eines Schonheits-Wertes
ist. Das Kunstwerk hat sein eigenartiges Fundierungsgesetz, innerhalb
dessen die Form eine besonders wichtige Rolle spielt. Wenn sie der
letzte vereinheitlichende Tréger der dsthetischen Werte des Kunstwerks
ist und als solcher sozusagen eine horizontale Bedeutung darstellt,
kapn man mit demselben Recht auch von einer vertikalen Bedeutung
der Fiinstlerischen Form sprechen. Sie ist auch Tréger eines Ausdrucks
und als solcher immer an eine innere Form (endon eidos) gebunden-
Sie kniipft die dusseren Schichten des Kunstwerks mit seiner Tiefen-
bedeutung zusammen, die aus der schipferischen Phantasie des Kiinstlers
entspringt. Die kiinstlerische Form ist lediglich ein dusseres Aquivalent
der inneren Form, die letzten Endes die kiinstlerische Gestalt mit
ihren mannigfaltigen Formbestandteilen bestimmt. Nur so gewinnt das
Kunstwerk Sinn und Einheit, — Merkmale, die ihm durch die kiinst-
lerische Form eingeprigt sind. ,Das Verhiitnis von Form und Gegen-
stand stellt sich® — wie Heinrich M. Liitzeler sagt — ,demnach so
dar, dass die Form die Briicke zwischen Gegenstand und Sinn bildet.
Daraus folgt, dass im echten Kunstwerk Gegenstand und Form streng
aufeinander bezogen sind. Mithin kann man nicht das Kunsiwerk in
eine andere Form einfach umgiessen. Und Formung kann niemals
darin bestehen, dass irgend ecinem Inhalt eine beliebige Form, ein
Formschema aufgezwungen wird. Das wire eine rein dussere (sinnlose)
Form; in der Kunst aber gilt nur die innere (sinngetragene) Form.
Daher erklirt es sich, dass sich die Form in der Kunst nicht mit

92



Verstand und Fleiss machen, sondern nur durch Eingebung sinnhaft
entwickeln ldsst.” Damit erfasst man den Kernpunkt der Bedeutung
der kiinstlerischen Form. Sie ist nicht eine beliebige Form des Gegen-
standes, sondern auch ein Ausdruck der Seele des Kiinstlers, das
Erzeugnis seiner Phantasie, wie selbst das Kunstwerk — zum Unter-
schied von den #sthetischen Werten der Natur — ein Erzeugnis des
menschlichen Geistes ist.

Die kiinstlerische Form erfiillt eine doppelte Funktion: eine
subjektive und eine objektive — ein Dualismus, der wieder einer
anderen Doppelfunktion entspricht : eine Steigerung des Lebensgehaltes,
die der Gestaltungstrieb verfolgt — und eine stindige Typisierung,
Missigung des Lebensgefiihles fast bis zur Resignation. Durch diesen
Umstand erklért sich das scheinbar paradoxe Wesen der Form, die
gleichzeitig als Bejahung und als Verneinung der Wirklichkeit auftritt.
Die kiinstlerische Form prigt doch dem Kunstwerk das Zeichen des
Phénomenalen ein, durch sie vollzieht sich die Aufhebung des realen
Seins. Aber ebenfalls durch die Form gewinnt das Kunstwerk an
Lebensausdruck. Die Form eines Kunstwerks muss so gestaltet sein,
dass sie seinen Gegenstand bereichert darstellt und seine Ausdrucks-
kraft mit Nachdruck betont Eine 'gemalte Landschaft z. B. verfiigt
immer {iber ein kriftigeres Formgebilde als die natiirliche Landschaft
in der Tat besitzt. Gleichzeitig bedeutet aber die Form auch eine
Missigung, eine Abgrenzung, eine Flucht vor der Wirklichkeit — um
einen Ausdruck des spanischen Philosophen Ortega y Gasset zu be-
niitzen. Die Stilisierung ist ein eigentiimliches Merkmal der Kunst,
fiir die Form der Wirklichkeit etwas Wesensfremdes. Durch Stilisierung
gelangt man zu den idealen Formen der Schénheit, wie das Mass
Polyklets oder die geometrische Auffassung der Form. Die Poesie
eines Mallarmé, eines Paul Valéry oder eines Stefan George ist von
derselben Flucht vor der Wirklichkeit angeregt und versucht in einer
modernen Sprache das alte geometrische Mass der Schdnheit an-
zuwenden.

La précision en philosophie
par

Nicolae Tatu
L'auteur combat un préjugé selon lequel, en philosophie, on
n’aurait jamais affaire & un esprit précis, a une conscience exacte
-des notions ou A une clarté générale de l'expression, mais & une
liberté excessive dans 1'usage des termes et 4 une extréme bigarrure

-d’acceptions des notions. Dans la critique sévére qu'il fait de ce
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préjugé, l'auteur montre qu'il est tout a fait faux de croire qu'on
puisse, en philosophie, soutenir n'importe quoi et n'importe comment,.
et que chaque personne qui vient a philosopher ait toute latitude
pour prendre les termes dans le sens qui lui convient. L'auteur
montre ensuite en quoi consiste la précision en philosophie et que-
cette précision atteint souvent au méme degré que la précision scien-
tifique. Etre précis, en philosophie, signifie d'abord définir les con-
cepts avec lesquels on travaille, circonscrire par conséquent leur
sens et leur extension. Etre précis, en philosophie, signifie encore
exprimer clairement une idée et la situer dans un contexte qui re-
specte un sens unitaire; raisonner avec rigueur, c'est-i-dire munir
le contexte d'une argumentation compléte et aussi stricte que possible;
enfin, s'efforcer de rapprocher le plus possible les abstractions des
timites du réel qui nous environne,

Pour fonder et illustrer en méme temps ce qu'il avance, 1'au-
teur nous présente ensuite un excursus a travers le panorama de la:
philosophie contemporaine; il choisit, pour confirmer sa thése, di-
verses opinions exprimées par quelques uns des plus grands philo-
sophes de notre temps, touchant la crise de précision de la philo-
sophie nouvelle ; et il arréte son choix précisément sur tels penseurs
modernes qu'ou serait plutét porté a considérer comme représentant
moins éminemment l'esprit de précision philosophique; l'auteur
montre alors le caractére de grande exactitude que revét au contraire-
chez ces derniers l'expression de la pensée. Ainsi l'auteur, s'arré-
lant 4 Bergson, cite de celui-ci toute une série d'affirmations rela-
tives au manque de précision toujours plus vivement ressenti dans
la philosophie contemporaine, aprés s'étre livré a diverses considé-
rations touchant la force extraordinaire de discernement, de précision
remarquable et de souplesse de pensée chez le principal représen-
tant de lintuitionisme. Au sujet de Martin Heidegger, l'auteur con-
sideére que le simple fait pour celui-ci d'étre issu de I'école phéno-
ménologique suffit & nous montrer combien est caracteristique pour
sa pensée l'esprit de précision, le souci de distinguer avec ume mi-
nutie presque philologique les sens et les nuances d'un concept.
Toujours au sujet de Martin Heidegger, 'auteur insiste sur une con-
statation particulierement importante, a savoir que les exigences d'une
pensée précise ne sout pas le moins du monde incompatibles avec
la poésie et son ineffable.

Parmi les philosophes ' roumains 'auteur choisit pour illustrer
sa thése précisément les penseurs qui ont atteint les plus hauts som-
mets de la spéculation philosophique: Nae Ionescu et Lucian Blaga,
et il moutre qu'eux aussi, surtout le dernier, plaident par toute leur
structure pour une philosophie ofl la précision ait le primat sur la
confusion et 'équivoque. Il est intéressant de noter que Lucian Blaga,.

94



qui est aussi un poéte, est justement le créateur véritable du lan-—
gage philosophique propre, c'est-a-dire d'un langage qui excelle par
la propriété d'exprimer et de suggérer en méme temps.

" Der Moralist Descartes
von

I. Negoitescu

Fiir den Verfasser besteht ein Unterschied zwischen moralisti-
schem Interesse und Ethik, obwohl die allgemeine Auffassung diese-
beiden vereinigt, inwiefern die Ethik der Wertlehre angehrt, wihrend
der Moralismus, der eine literarische Gattung bildet, im psycho-
logischen Interesse begriindet liegt.

Von diesem Gesichtspunkt aus ist es interessant, wie die
Franzosen und im allgemeinen die romanischen Vélker sich eines:
reichlichen Vorhandenseins moralistischer Ziige erfrenen, was sie von
den Deutschen wesentlich unterscheidet. Ein Nietzsche z. B. mit
betont moralistischer Struktur, hat sich doch zur reinen Ethik bekehrt,
und zwar zu jener des Ubermenschen, was vollstiindig den Geist der
Neugierde fiir din Verschiedenheit der menschlichen Natur, die fiir
den Moralismus kennzeichnend ist, ausgeléscht hat. Ebenso liegt der-
Fall bei Schopenhauer, der, obwohl er bekannte moralistische Nei-
gungen hatte als Meister der Aphorismen, in seinem hervorragend
philosophischem Denken: alle derartigen moralistischen Ausserungen
unterdriickt hat.

Die Stelle von Descartes liegt zwischen Montaigne und Pascal..
Wie auch sein Vorgénger, der Verfasser die Essays, hatte Descartes
lebhaftes Interesse den besonderen menschlichen lebensiusserungen
gegeniiber, idem er auszuwé8hlen suchte aus der Vielfalt der Elemente
psychologischer Bedeutung, die ihm die Grenzen seines inneren Ver-
haltens und teilweise seiner Ethik bestimmen sollten. Die gesamte

. Korrespondenz des Philosophen zeigt ihn uns sehr beeinflusst von
dem, was man ziemlich unangebracht menschliche Schwichen nennt,
und was tatsiachlich eben den Reiz des Menschen als Einzelwesen
bildet. Daher der Geschmack fiir Reisen, fiir die umfassende Kenntnis
der Welt, die sooft gedussert und sogar in den Grundsitzen des
Discours unterstrichen wird. Wenn jedoch bei Montaigne alles aus
einer dimonischen und skeptischen Analyse des Bbsen kommt, aus
einem Interesse, das seine — sicher intellektuelle — Bewunderung
fiir die Michte der Siinde nicht verbirgt, so sucht bei Descartes die
Forschung Grundlagen fiir jenen ,gesunden Menschenverstand”, den
der Philosoph so hoch hielt und glaubte, ihn ausserhalt der Abhand-
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lungen und deshalb gerade in der menschlichen Vielfalt zu finden.
Der kartesianische ,gesunde Menschenverstand® driickt sich aus als
vorsichtige Haltung, die vielen klein lich erschien, wihrend sie im
Grunde den besonderen Mut des Philosophen beweist, alles der
Vernunft unterzuordnen. Es war viel Vergicht enthalten, der aus der
langen Erfiillung der in je pense donc je suis ausgedriickten Gewissheit
kam, und der wie ein Feuer das ganze System des Philosophen
durchgliiht.

Wenn der Zweifel von Montaigne dem kartesianischen Mora-
lismus voransteht, so war die Lebenserfahrung Pascals, die Descartes
nachfolgte, nicht weniger widerspruchs voll. In der Tat ist es nicht
- schwer zu verstehen, warum Paskal die kartesianische Vorsicht,
jenes Mass des gesunden Menschenverstandes, umniitz und ver-
Achtlich erschien. Fiir den, der sich einer mystischen Ekstase der
Vernunft tberliess, und der den totalen Weg zur Erlésung erwihlte,
komte der zu geschickte Verzicht seines Vorgingers zur sicher ebenso
riskanten Erfahrung der Extreme nur unvereinbar sein.

Descartes jedoch, der den Freunden rict, den Tod nicht zu
fiicchten, aber gleichzeitig .ihn nicht za wiinschen®, ist durch diese
Stande héchster Bewihrung mit bewunderungswiirdiger und uniiber-
troffener Beherrschung hindurchgeschritten, die gerade aus dem
wgesunden Menschenverstand” komat. Es war die hochste Priifung
:seines Moralismus.

‘Colectia revistei ,Saeculum" pe anul 1943 se poate comanda la admi-
nistrafia revistei. Un volum frumos legat de peste 600 de pagini. Costul
2000 Lei contra ramburs.
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