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' Redactor:

PAGINI LITERARE  rreversvmasans

Il DEEA BINETULUI

Isidor Todoranu: Bazele axiologice ale binelui, Sibiu, 1942, pag. 134, preful 240 Lei.

Legea fundamentald a vielii este activismul. Sub raport mo-
ral, acfiunea umana presupune reflecfiune si consimfdmant. Altfel
n'ar mai putea fi atribuitd unui aulor, care s&-si asume responsa-
bilitatea. De persoana umané este indisolubil legata facultatea li-
bertatii, in virtutea céreia pulem s& ludm o atitudnie intr'o impre-
jurare sau sa militAim pentru alta, in aceeas imprejurare. Cand
ne-am decis s& lucram intr'un fel, se presupune ci& am conceput
un scop in vederea caruia sdvarsim acliunea. Acest scop e sino-
nim cu binele.

Binele e socolit ca temeiul activitdfii morale in toate sistemele
de marala. Confroversele se ivesc in legaturd cu felul de a-I con-
cepe si de a-l defini. Ceea ce ramane ca adevér imutabil din toate
discutiile ce s'au purtat in jurul problemei binelui, este faptul ca
natura umand nu se reduce la aspectul ei fizic, ci tinde la o va-
lorificare a -existeniei, sub raport moral, stiintific si estetic. Deci,
cand vorbim de calificarea fapte]or in morale si imorale (bune sau
rele) operdm cu noliumea de valoare, trebuind sa incadrdm prob-
lema binelui intre celelalte valori ale existenfei umane. Asa au pro-
cedat aproape toti aceia cari au scrutat acest domenlu si s’au stra-
duit sd aducd o contributie in elucidarea problemei binelui. La fel
procedeaza si autorul in lucrarea de fata.

. artea iniroductivé a lucrarii e consacrata fixarii . determinan-
telor problemei, reliefandu-se tendinla naturald a omului de a-gi
susfine actiunea prin ideza de bine. Exista in petura umana un dat
primar, o congtiinjd axiologica, cu ajutorul careia facem distinclia
intre binele si raul moral. Aici autorul impértaseste apriorismul
moral Kantian, addogand ca din aceasta constiinia -axiologica pri-
mara ia .nastere — dupa un proces de maturizare intelectuala —
actiunea deliberatorie, prin care omul e investit cu demnitate regala.

In cap. I se face un scurt istoric al problemei valorilor, cu
speciala privire asupra valorii binelui.

In filosofia greacd gasim, la inceput doua extreme, in proble-
ma valorilor, una reprezentatd prin Protagoras, care condxt:oneaza
binele sau rdul de starea noastra sufleteasca — respective de a-
titudinea noastra — si cealalia reprezentatd prin Platon, in concep-
fia cdruia ,nu cugetarea noastra asupra lucrurilor este fenomenul
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primar, ci fiinla ontologicd; nu valorificarea noaslrd, ci valoares
sau bundtalea la care lucrurile participa” (pag. 18). In crestinism
binele suprem real este Dumnezeu; nu-i vorba de o fiinlare auto-
nomé a valorilor, ¢i de o fundamentare a lor in existenta absoju-
ta, in Dumnezeu (pag. 22). Cat priveste aliludinile timpurilor noui
fata de pxoblema valorilor, autorul le grupesza in irei calegorii:
relativiste (binele deriva din uiil, placere, interes eic...). absolutisie
(binele sau raul existd din rafiuni intrinseci, ce depéagese chiar si
pe Duntnezeu) si intermediare.

In cap. 1l se spune mai deaproape in disculie Conceptui de
valoare. Notiunea de valoare nu apariine lumii fenomenale. Lumea
fenomenala se valorifica prm spiritul 'mstru, care nu face numai
oficiul de inregisirare, ci si de interpretare, de apreciere. Valoarea
este legatad de vieatd. E adevérat ca peniru animal valcarea e sub-
ordonatd bunei lui stari biologice, deci, corespunde finalilalii vielii
lui. In acest injeles, valoarea nu poate i negata nici regnului ve-
getal, aici fiind vorba doar de o armonie intre organe si functiuni.
+Natura pentru sine nu are valoare, dar natura poate s aibd va-
valoare pentru fiinta cu care sta intr'un anume raport si care con-
cepe valoarea naturii si o afirma” (pag. 84). Teoria subiectivismu-
lui axiologic reduce valorile la stéri subiective individusle, teoria
relaiivismului seciologic atribuie exclusiv societalii putinia de a
crea valori — cu caracter de obiectivitale pentru constiinta, iar
absolutismul exiologic »plaseaza valorile intr'o sfera ficlivd de en-
titati imuabile; regéandu-le caracterul esential de relatii® (pag. 105).
Teoria cea mai plausibild, pe care o susline autorul, este aceea a
relativismului axiologic, potrivit careia ,valorile apar ca reflexe ale
spiritului in realitate, ca obiectiviri ale lui” sau ,sunt reflexe ale
subiectului in obiect” (pag. 108).

Capiiolul 1il abordeazad problema valtrilor morale, Binele, ve-
loare morala fundamentala. binele si datoria si ideia de bine si
religia. Valorile morale apartin perscanei umane, care, fiind dota-
td cu raliune si Iibertate, zideste fiinta noasird morals si réspunde

e felu! actiunilor pe cari le sédvarsim. Asezand binele ca temeiu
al celorlalie valori ‘morale si recuncscand ca demnilatea morala
rezidd in spirifualitatea noastrd, conchidem ca binele nu existd ca
o esenis independents, ci in f{unctie de spitit. In viats, binele tre-
buie si determine datoria, fér& ca prin aceasta omL.l s&-gi piarda
indet}endenta de acliuvne. Dup& cum cel care ve*zpec'é leg' e gan-
dirii logice, nu pierde nimic din facultatea libertaiii lui spirituale,
tot aga integrarea in necesitatea binelui, adicd avard ca motiv de
acliune bme!e, nu-i prejudiciazd cu nimic libertatea voinei, ci-i
asigurd demnitatea de fiin{ad morala.

Cat privegte contributia religiei in generarea ideii de bine, pa-
rerile sunt impértite. Punctul de vedere pe care-l sustine autorul
este acesta: religia implica ideia de bine. Existd un bine de natu-
rd si esenjd religioasd, fiinla cénsia se poale determina in felul
urmator: ,Binele este valoarea morald implicatd in conformarea
liberd §i constienta cu o lege supreméd universald pe care omul
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religios o descopere infr'o realitate mai inaltd si cu deosebire in
sufletul sdu” (pag. 122)

— Lucrarea lui I. Todoran este din domeniul filosofiei morale.
In miezul acestei lucrari std& omul cu privilegiile lui spirituale, cu
exigentele lui morale si cu eforturile lui de a instdpani primatul
valorilor. Privind viata umana pe.latura ei practica, stradania au-
torului se indreapta cétre resorturile intime ale vietii sufletesti, pen-
tru a surprinde nu atat setea de iscodire intelectuald, cat maiales
cerinfa inexorabild a spiritului de a valorifica existenta. Indreptan-
du-si cercetarea spre valoarea binelui, pe care o ageazad ca temeiu
a actiunii morale, autorul da o mterpretare filosofica unei teze
crestine. Situat la polul opus antropococentrismului, — unde omul
e masura tuturor lucrurilor — judiciosul cercetétor face o apologie
— solid _argumentatd — a persoanei umane ca purtétoare a valo-
rilor — in special a valorii binelui — pe care spiritul le refleclea-
z& asupra lumii din afara.

Azi, cand insurectiile, agresiunile si haosul deconcertant ra-
vagesc viala noroadelor lumii, pricinuind chinuri sfasietoare, rea-
bilitarea valorilor, in primul rand a binehﬁ, e de neapératéd trebuin-
ta. Axiologia — stiinfa ce acum isi croiesie drumul — intr'acolo
finteste. Prin lucrarea lui I. Todoran, gandirea romaneascé aduce
o contnbutle pretioasd la inchegarea acestei discipline.

I. BUNEA
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P O E M

Va scdnteia poemul in ceasul sorocit, —
Pe inelar anume mdiasird slefuire, —
La portile tristetii, sfielnic bun sosif,
Cdrdrilor pierdute, suavd aminiire. ..
Surds stiut cinsti-va temule limpezimi,
Felina madngdiere din rime danfelate;

Pe clapele tdcerii cdnta-vor heruvimi

Si stele ddnfui - vor sub gene 'nfiorate.

(i gdndul iscodi-va, plecat pe manuscris,
Vicleand idlcuire din stihuri sd desprindd:

~Va fi ca'n ceasul tainei, cdnd, la hotar de vis,

Isi scaldd tulburarea fecicarele 'n oglindd...

ION TIGARA

F ABULA

Luna asta-i moale ca o iascd,

Zise pddurarul, ca sd se mdndreascd.
lascd? Da, n'o vezi cum cascd?

Zise pdsiorul somnoros, cu gura lui prosteased.

Dimpoirivd, spun, dafi-mi voie,

Luna, cum cred eu, peniru noi e
Porumbelul din corabia lui Noe,

Zise marinarul sd le facd'n voe.

Peniru mine, pentru tine luna ce e?

O spdrturd’'n borta lumii, crusiacee

Se 'ncurcard filosoful, poetul si zoologul,
Cdci la intrebarea pusd nu rdspunse feologal.

Astronomul nu stiuse decét el:
Luna in urechea lumii-i un cercel,
Dar, cum vdd, se incurcase azi si el...

AL. HUSAR



PREZENTARE

FRAGMENT DIN ROMANUL ,JOCUL TRECERII“

Y

In'dimineaﬁa aceca eram copildreste de bine dispus. Juvenilul
meu neastdmpdr, anula anii treculi si ii da dreptul doctorului Dra-
gan sa fi= ingaduitor, cu aceeasi nuantd de proteclie ca atunci cand
am fugit dZn inlernat ca s'o aud pe celebra Galli-Curci. Eram beat
numei de bucuria unui Mai fraged, céci necunoscuta (decisesem
de data aceasla) nu-mi putea trezi vreun interes deosebit.

Dups ce am strabatut ins& vreo caliva kilometri am inieles
Am infeles cd {inta calatoriei noastre va fi castelul. Nu doar céa asi
fi recunoscut locurile, nici cad doctorul Dragan mi-ar fi dat vreo la-
murire. Dar gtiam. Sigurania venea de unde?

G avitatea se substitui exuberantei dinainte si o emiotie chi-
nuiotare nepdasarii. Inaintam. Picuri méarunti stropeau geamul masi-
nii. Totul era invaluit in negura umedd a ploilor pe pamanturi inal-
" te. M& sgribulii putin privind aburii de ceatd cari luasers locul
muntilor. Unde e pajistea si copacul cu frunze rosietice? Nu le |
pot vedza. Drumul de masini e altul deacat cel ficul de mine si
totusi sufletul isi recunoaste de departe promisiunea. Nu erau ace-
leasi locuri dar aveau aceiasi atarosfera, instabila, copxlareasca.

e marginea dintre bucurie si desnddejde, culminadnd apoi in bea-
titudinea de vis'a castelului. De data aceasta'a 'apérut. Se ridica
drept in straja lui de ierburi incdrcate de ploaie, pulin altfel in a-
manunte decat in amintirea mea.

O vaga banuialda cd ma ingel poate tot mai persxstase pana
acum. Deazeea cand ce:titudinea concretda m’a lovit in obraz oda-
ta cu stoparea maginii, primul meu gest a fost de neliniste si agi
putea spune de regret. Fiecare clipd care ma despdrtea inca de
vitor imi era prefioasd. In pragul marei aventuri simfeam o vie
duiosie penltru acel Mihaiu Pallade dinainte de ea. Voiu intra pes-
te cateva minute intr'o lumind, care mé va face sd ma uit pe mine
insumi. Dar eu cel mediocru si-adesea nefericit imi sunt drag,
m’'am obicinuit cu mine si mi-e greu s ma despart. :

»Ai trac baietag“. Ochii doctorului Drégan, rad pe sub
ochelati, de stangéria timida, a t&ndruiui dus la vedere. .

E destul atat ca pe fajd s&-mi infloreascd un zambet sarcas-
tic st s& dau din umeri dispretuitor.

— E de remarcat forma balcoanelor si a teraselor, — incep eu doc-
toral — cel mai autentic secol al XV1I, desi canaturile ferestrelor ar pa-
rea mai degrabadm secol al XVIll-la. De altfel in Europa Centrala, stilu-
rile sunt intarziate in raport cu Franta cucel pulin cincizeci de ani.

Batranul meu prieten nu se pricepe la arhitectura si asculta
distrat gi modest explicatiile cari continua s&-i demonstreze com-
petenta mea. Superioritatea pe care —. intamplator — mi-am do-
vedit-o imi stampéra nehmstea si rdscumpdrd aierul meu incercat
dinainte. Acum ma apropiu dezghefat si nepasétor de doctorul -
Drégan care a sunat la ugd. Urcdm scarile de piatra gi suntem
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introdusi intr'o incépere spatioasa.

Ma asteptam sa gasesc un interior greu de oglinzi, de plusu-
ri si somn gi surprinderea de a-l vedea altfel de cum ni-l inchi-
puisem ma confrariazd o clipd. E o cantera larga, cu mobila pu-
{ind, luminoasd si proaspat ceruitd, in contrast cu zidurile dense
si arhaice, cu plafonul inalt decorat cu scene mitologice.

Un aier ugor ravasit si copildrese domneste peste tot. Fata
de serviciu ne pofti s& luam loc gi s& agteptdm pulin. Dr. Drégan
se instal& comod in fotoliul inflorat, ca un obicinuit al casei. Ma
asezal si eu cat mai degajat cu putin{s, pentru a8 ma ridica inda-
ta. Téanara stapand a castelului ne iesi intru intAmpinare. La prima
vedere nu-mi péru prea deosebitd cu nimic. O fetita inaltuta si
subtire. Buclele castanii ii incadrau obrazul ingust si proaspat.
Ochii de culoarea alunii aveau — e drept'— o lumina intenséa si tre-
murdtoare. Rochia albastra-cenusie, eleganta, dar de o austeritate
agroape scoldreasca, da miscérilor ei, o gratie severa.

Dr. Dragan ii prinse umerii protector.

— Haide Alina sa-ti prezint pe domnul Palade, un vechiu prieten.

Imi zambi. Observai atunci c& buzele aveau o rotunjime sen-
suald care contrasta cu puritatea restului fetii. Pentru nimic in lu-
me nu asi fi vrut sd& par stangaciu. Incepui asadar sa-i vorbesc
cit dezinvolturd despre frumusetile castelului si ale parcului, (dupa
ce i-am cerut in prealabil scuze pentru indrézneala ce am luat de
a o vizita), despre bucuria de a-i fifacut cunostinta, despre valoarea
frescelor de pe plafon, despre simbolica stemelor nobiliare etc. etc-

Nu uitai s& mé arit un tanar de societate, galant, spiritual si instru-
it. Frazele imiiegseau de pe buze, sonore, stralucite si gdunoase ca ba-
Ionasele colorate cu fluier cari fac deliciile scolilor primare.

privesc cu aparentd modestie, asteptand s& vad in ochii ei
o mica, o! cat de mica! admiratie pentru eloquenta mea. Gravita-
tea luminoasd a privirilor Alinei e indreptata spre mine, gravitatea
fantasticad & visurilor copilaresti. Si buzele s’au strans usor. Suni
sigur ¢a& nu zambeste ironic, nu-si bate joc de mine.

Atunci de ce simt deodatd propriul meu ridicul, de ce verva
meea imi sun& pedanta, spiritele nesdrate gi toatd purtarea mea la-
mentabild si pretentioasa. Asi vrea sa sterg atitudinea mea de
pand acum. De ce nu pot ca pe vremea cand eram bdielas sa
anulez gregelile jocului, cu sacramentalul ,.Ptiu! nu se prinde®, in-
sotit de un scuipat magi=, si apoi s’o iau dela inceput? Fata ei e
aproape de a mea. Obrazul trebuie sa aibd o mireazmaé réacoritoare
si neco apta ca si buzele. Qare o fi stiind s& sarute? Mi-o inchipui
strans lipitda de pieptul meu, cu capul dat pe spate, cu ochii inchisi.
Imagine destul de placula, desi Alina imi pare cam copila pentru
gustul meu. Nu i-asi da mai multde saptesprezece ani. De alifel
atat si trebuie sa aiba dupa cate imi amintesc c& mi s’a spus.

De data aceasta Dr. Dragan sustine conversatia si Alina in-
toarsa spre el ii raspunde. Profit de acest fapt spre a-i analiza cu
o privire fugard trupul tanar. In camerd e o atmosferd inabusita,
poate de aceea tamplele imi sun! prinse intr'un cerc dureros. $i
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poate gi deaceia, impresia aceasta ciudatd si absurda pe care o
am o clipad despre Alina. S’ar zice ca ¢ dintr'o esentd deosebita
de a celorlalte femei si c4 daca asi asvarli-o in jaratecul focului
s'ar preface in salamandrd sau libelula.

Un inceput de teama imi dilata privirile. Alina s’a intors spre
mine, gi in ochii ei citesc aceiasi nelamuritd neliniste. Si zambesc
atunci, asa cum ai mangaia un copil speriat. Trasaturile ei se des-
tind gi inima mea de asemeni. Ne privim zambitori i palizi ca
dupa o primejdie trecuia.

— A incetat ploaia, spune Alina cu vocea ei clara. ,Nu vreti
sé iegim in parc? Domnul Pallade nu-l cunoaste, mi se pare”.

E indatoritoare si putin stdngace ca mii de alte fete tinere.
De ce s& ma& nelinistesc 7 Banalitatea frazei ei imi face bine, atat
de bine incat agi dori s'o repete, dar cum potsd-i cer acest lucru?

Si raspund cd e foarie amabild si cd mi-ar face o deosebita
_ placere sa vad parcul.

Pasim alaturi pe aleele umede. Pamantul muiat mi se lipeste
de incaltdminte. Verdeata spalata si frageda, revarsé o veselie ju-
venild. Alina e alaturi de mine cu mersul dansant si vocea sfioa-
sd. Si totusi e absentd, e mobila si departe, Mi se pare ci alear-
g8 peste ierburile ude, se prinde de crengi, sau mangaie scoarta
copacilor. Toate acestea, fara s& pArdseascd alea pe care inain-
tdm linistiti sub privirile parintesti ale Dr. Dragan.

Puntea de comunicare care s’a intins o clipa inire noi in sa-
lon e ridicata, Sunt nemulfumit de timiditatea subitd care ma cu-
prinde. Un fel de toropeald duice ma invadeaza, se strecoara le-
nesd din vinul amurgului. Ol toate acestea nu au nici o importan-
ta. Dar nu mé& simt chiar la largul meu, ar fi mai bine sa plecam.
O mica faza platd si galantd pentru a-i multumi de dragélagenia
sa gi a-mi lua ramas bun. Nu, multumesc am intarziat si aga des-
tul. V'am retinut prea mult. Si apoi mai avem incé un drum. Noapte
buna, Domnigoara.

Ma inclin addnc si stupid. In inserarea fumurie Alina zam-
beste. Nu stiu daca ironic. Nu e destula lumina. Ea insasi pare
acum un sta]p subhre de fum. -

M& urc in magina, alaturi de doctorul Dragan Fumez in ta-
cere. Vraja care m’'a invaluit se destrama pulin cate pufin si ra-
man cu impresia nepldcutd a vanitéfii mototolite.

Inainte de a ajunge acasd, m’am indreptat spre msotltorul
meu si l-am’ anunfat, laconic si t&ios ca nu sunt dispus la casa-
toria de forma de care mi-a vorbit. ;

As fi dorit sa ma intrebe de ce, l-asi fi coplesit cu nenuma-
rate argumente, dar Dr. Dragan nu insistd. Si atunci simt cum mé
cuprinde o iritare subita.

Vreau si3-i cer socoteald pentru ce m'a adus aici si s&-i spun
cat mi-a displdcut aceasta vizitd. Dar ma razgandesc. Mai bine s'o
uit. Imi aprind cu perfectd nepasare, a cétea tigara?

LETITIA PAPU
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Trec zilele uneori fugind in goana de secunde iar alteori
imbatranite si grele ca anii.. Trec una dupa alta acoperind o viata
amortitd gi fara sens. Gandurile se deapdna cu_ atata repeziciune,
incat nu le mai poate nimeni descurca firul. Dealtfel chiar daca
s'ar putea ingira in rand ca salbele de margele, aceste bizare
ganduri, le-am gasi pe toate construite din frunze uscale ce se
sfarma la prima adiere si se imprastie. Sunt si ele plamadite la
voia intamplarii, fara. sens. /

De catiava vreme soarelz desteptat de primévara, mai degraba
ca altadata, a rascolif de pe sub stregini pasarele cari au inceput
o galceava ce nu mai conteneste cat {ine ziua, iar din invizibilele
ascunzisuri a pus in miscare fluturei cu rochife rosii si galbene.
Acolo unde nu ajunge nici o adiere de vant pe plaja unui perete
infierbantat, . imbatate de caldura atat de asteptatd, au adormit in
sir cateva musculife aurii. Aici, pe terasa din fata biroului s’a ognt
soarele uimit fnitr'amiazi si rezematl de peretele incalzit si el, i
face odihna dupa drumul unei jumatati de zile.

Cine stie dece s’a oprit' tocmai aici, daca’ nu'/cumva peniru
faptul c& de aici, se vede toatd lumea.

Cand m’a vazut iesind din birou mi-a aruncat un pumn de.
lumma in ochi si apoi a ras cu atata caldura in fafa mea incat
m’am oprit din mers gi aruncandu'mi gandul in drum, mi-am in-
dreptat ochii spre marginea pamantului, fard sa ma ma; ocup de
mine. Soarelui, se vede i-a plicut mult, pentrucad atit de repede
m'a ametit vraja lui ¢i a incepul s&-mi povesieascad incet si plin
de durere. ‘

— Vezi colo langé casa cea mare de peste drum, pe ireapta
de ciment, inca rece, e o femee intre dous, varste a\.operité numai
cu nigte carpe, cu picicarele goale, crepate de frig si mdurau
Uite la fata ei, palida, plind de sbaicituri prea timpurii, vopsitd
intr'o culoare ga[bena verzuie, ochii suri privesc la cei ce trec,
aiuriti, f&ra sa ceara si fara s dea cuiva ceva. Tu nu poti, dar
eu pot infra in gandu! putred si inima ei bolnava. De cateva cea-
suri lacrimile ei se indreapté spre inimd, refuzand s& se imprastie
prinire cutele fefei.

— Las’o acuma si te uitd langa ea, pe treapta de sus;

— Vezi acolo trei graméjoare de carme intepenite?

Sunt trei copii faréd sex si fara varste. Nimeni nu stie ce sunt
si de catd seama. N'au nimic curat inafard de ochi. Acestia, sunt
albasgtri. ca cicoarea. inrourata. Inrouratd asa cum o gasesc eu in
fiecare dimineaté pe marginea cdararilor ori prin lanurile de graw.
Cine stie panad cand vor mai sticli acesti ochi limpezi si aiuriti. Nu
vezi cum stau inlemniti toti trei?
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Le-am aruncat un bra} cu caldura si nu indrasnesc sé-si faca
vant nici mécar migcandu-se, atat sunt de flamanzi dupa caldura.
Piciorugele lor cari n'au fost incélfate nici cand, si-au béatucit pie-
lea crepata si pe ici colo au framantat bataturi degerate. Toli trei
sunt fard gand. In cutia unde locueste mintea la altii, ei n'au ni-
mic definit Se mira de tot ce vad, si se mird mai mult pentru ce
vad ce trece pe langd ei. Se mird de casele mari, sau mici, cum
si de cine au putut fi facute. Se mira de hainele celor de seama
lor, cari le trec ingrijiti prin fata ochilor. Se mird mult de cei.ce
rad. Ce bine au cei ce pot rade, pe vremea asta? De multa vreme,
lor le este prea foame ca s& se poatd gandi la ceva. Tofi trei, cu
mama lor, cdci mama lor trebuie sa fie femeia ce nu le poate
ajuta cu nimic, stau de ceasuri intregi mlemmh, mgh tfind mereu
cu singura migcare ce o fac, umezeala gurii.

Alta datd au plans. Au plans penfru ce nu sunt manutele
lor aripioare si pentru ce ochii lor nu suni numai cat boabele de
piper. Atunci ar fi pésérele si ar putea sa- $i stampere foamea din
firimituri scapate din péainea celor ce au.

Dar nu sunt pasarele... Nu sunt nici i macar catelusii spumati
ce-i poartd stapanele isterice pe stradd, pentru a se arata poftitorilor
cu bani si fara ocupatii. Daca ar fi cel pulin atata, din prisosul
lor ar imprastia cu labufele parfumate, firimituri pentru cei care
n'au... pentru cei ca ei. Dar nu sunt nici atala. Foamea i-a
inchircit aici pe bolovanul de piatrd si le-a framantat cu atéta pu-
tere goliciunea, 'incat au rémas ‘acum cu ochii pironiji in gol;
ochisorii lor ingeméanafi cu albastrul cicoarei inrourate ..

Ca sa porneasca in altd parte cu mine, soarele s’a pironit ca.
o sageatd de foc in crestetul meu. Mi-am inclestat mainile strans,
in grilajul de fier, ce imprejmuieste cladirea, s& nu ma prébUsesc.
Caldura era prea tare sau eu eram prea slab.

— Inchide ochii, acum, — mi-a zis soarele — gi vino cu mine. -

Nu mi-am dat seama cand mi-am desprins gandul si l-am
dat in seama soarelui.

Pe de-asupra orasului, prafu] maéarunt si murdar se scalda in
chip de curcubeu in luming, iar pe varfurile muntilor din apus
déinuiau inca dare albe de zapada. Peste apa raului, mare si tul-
bure, am trecut in fugad si fara sa-mi dau seama de ce, m’am oprit
in fata unei usi mari de nuc, pe coridorul stralucind de bogafii al
unei mari intreprinde.i Din toate colturife se deschideau, din cand
in cand, usi, prin csre iegiau capete de angajafi si ascultau o
clipa apoi la cea mai mica miscare dinspre camera in fala careia
mé& oprisem eu, se inchideau, pentru a se redeschide dupd cateva
momente. Am inteles c& aici in fata mea se tine un consiliu de
directori. Se hotara anume impartirea cagtigului, de peste salar,
pentru anul incheiat. Am intrat si mi-am agezat umbra intr'un colf.
In camerd se gdseau cinci persoane. La fiecare migcare a trapului
lor lanced, camasile de matasé fogneau ca penusile de cucuruz .
copt la bataia vAntului. Un gust de tigdri scumpe era imbibat cu’

parfumuri de un miros ascutit. — Totul se petrece in destula li-
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niste. Unul termind de citit o dare de seama, cifrica mai mult dupa
cat am putut prinde eu. ‘

— Agsa dar, zise cel ce sta in locul de frunte al mesei, apro-
bati, domnilor.

upd ce se uitard unul la altul trei din cei intrebafi raspun-
serd afirmativ. Al patrulea uitandu-se in gol prin geamul ce de-
schide vederea spre uzind zise:

— Eu as fi de parere si se reducd, pentru noi tofi, cu trei-
zeci la sutad cel pulin, si din cele trei-patru milicane astfel remase,
s@ se imbunéataleasca soarta celor mulfi cari au contribuit la reali-
zarea veniturilor noastre.

— Daca D-ta vrei — zise cel ce sta in fruntea mesei, s im-
pingi la befie si lux, dand mai mult decat sa trdiascd celor ce nu
sunt invatali decat cu atata, n'ai decat sa 1mpart1 partea Dtale.
Mie, si cred ca nici colegilor nu-ne convine sa dam ceeace este
al nostru. Deallfel casa mea dela mare imi va cere peniru termi-
nare incd vre'o cateva milioane, asa c& si eu va trebui sd ma
restrang in cheltueli, peniru a o putea termina pana la deschide-
rea sezonului, fard sd mai spun ca trebuie sa-mi schimb masina
care e rulatd de aproape doi ani si alte atatea... Ceilalfi trei au
ascultat tacand. Al patrulea n’a mai raspuns.

Cand am plecat de aici cu sufletul intunecat, se facuse tarziu.
Soarele cu privirea rogie de plans isi pleca fruntea trista.

Pe marginea unui san{ din care mijeau col}i de iarba pra-
fuita, un grup:de fetife desculte isi terminau, joaca. O césuta facuta
pe réazor, cu nuiele de rachitda indoite si aschii culese depe mar-
ginea drumului, era demolatd si materialul pus bine pentru a
doua zi, sub razor... ;

Am incetinit pasul

In urma mea, intr'o melodle falsa, fetitele incepura s cante
~ ridicandu-se de jos:

— Ori si ce copil, cat de mic. ..

— Are pentru el un tatic-. ..

Poate se jucau in drum, plecand, de-a ,Casa sédracului”.

Departe de ele; in lungul strazii, m'am pomenit féra de veste
fredonand — in gand — aceiasi melodie, demult adusa pe aici de
o trupd din Capitals, dar dreaptd mereu in viata cea de toale zi-
lele a celor obiditi . . .

— Un tatic, care-i da tot ce vrei...

— Cand afara-i frig, sosonei. ..

Peste podul mare de fier se ingramédeau masmx trésuri si
muncitori asudali de truda, cu ochii stransi de usturime din cauza
ultimelor raze de soare si primelor vazute de ei astazi.

Mirosul de clor mflpt in hainele gi plamanii lor, se impréagtie
ca o ceald bolnava imprejur.

naintea parcului, un grup mixt, lacuit si lmblamt. iegise la
aer. Pe fefele tuturor se vedea in straturi mari risipa banului. S’au
oprit gi cu accente serbezite si pllctlsrte se framéntau lenesi asupra
programului de seara.
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— M’am plictisit de pocker; nu mai joc cel putin o sépta-
mana. Am si inceput s& am dureri de cap din cauza aerului me-
reu inchis. .. ,

— O muzicd buna si o fleicda la gratar, cu paine de-acasa
bineinteles, n’ar vrea domnitele ? '

— S0 incercam si pe asta.

Grupul se misca in urma mea in direcfii nehotarite.

Soarele spintecase muntele de cateva minute si de uratul
nostru se ingropase in pamant. Numai caleva raze fugeau inspéi-
mantate in vazduh. Erau razele ce intarziaserd cu mine.

Nu te intreb unde esti si ce faci. Sunt sigur cé si pe acolo

durerile sunt la fel de mari. .
VASILE 1. RUSU
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CONSTANTINOPOL

Pieri 'n galop demull pe-aici furtuna
In ziduri ii mai pofi ghici ‘nclestarea
La maluri joase dac’ar da glas marea
De céli trecurd pentru totdeauna ...

Unde-s sultanii, unde li 'ngdmfarea
Pun intrebdri moscheele si semiluna,
Pe strdzi o voce par'car pldnge 'ntruna
Si ne sporeste 'n inimi iniristarea.

Chiar glasul care strigd’'n minarete
Cu melodii de jalnice versete
Se pare ‘ntretdiat mereu de-o luse.

Iar mucegaiul care ‘roade "n" ziduri
La fiecare pas aratd viduri
In vetre stinse de mdriri apuse...

PE MARMARA -

Corabia pe-a apelor vdltoare
La orizont in elegante siluete
Oragul prins in ldnci de minarele
Aratd turnuri licdrind in soare...

In fafd, arsul Asiei perete
Marmara toldnitd la picioare

In soapte de mdidsuri fognitoare
Ne imbie cu nelinisti si secrefe...
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Noi,lunecdm pe apele albastre
Ce 'n jocuri fac sd scdnteeze scuturi
Si arcuri de mdrgean wuimirii noastre. ..

9i cum ne depdrtdm mereu de maluri
Par'cd ne’ntdmpind din ape .cu saluturi
Cadavrul Bréncovenilor .pe valuri...

PRINKTIPDO

Mdret peisaj fac stdncile si marea
Ciclopic, braful Asiei le arcuegte

Sub violenta argitei cum dogoregte,
De molegeald par’cd. doarme marea. ..

La orizont Stambulul mai clipegte

Cu valurile, véslele, si cldtinarea —
Dar cdnd rne descifrdm in voci mirareaq,
Un tunet surd tristefea-gi rdbufnegte...

O vijelie-si strigd 'n larg ecoul
Uriegescu-i mers il simt alloii,
Munti bulbucafi incdlecdnd tabloul...

Si cum gustdm privelistea si fuga ploii,
Simfim cum ftree prin aer cu lq_r}doulﬁ
Arome calde din smochinii Troii...

" * TEODOR MURASANU
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Cc R O N 1 € 1

Claude Bernanos: Ziarul unui preot de fara. (ournal d'un

curé de campagne) Paris. Grasset. s. a.

Basso-reliefurile si manuscrisele evului mediu, ne zugrdvesc
un amestec uitaf, intre viata muritorilor si cea a ingerilor si sfinli-
lor. Umilele munci si bucurii omenesti, capéatau o semnificajie inalia
si tainicd prin aceastd participare cereascd. Sfantul care manuia
rindeaua si gusta strugurele, era cu adevarat, parintele breslagului
care-i purta numele.

Dar in decursul veacurilor, distanfa dintre pamant si cer a
crescut peste masurd. Stdpanul lumii s'a retras dintre noi si nu
mai stim sa-i primim solii. .

Aceasta laicizare a omenirii, a nelinigtit pe multi dintre scrii-
torii moderni francezi facand-o vinovata, pe buna dreptate, de plic-
tiscala si sterilitatea lumii contemporane. Conira acesteia reaclioneaza
si cartea de care ne vom ocupa. Printre primele nolalii din ziaru!
preotului de tara gasim sugestiva observajié despre pulberea ce-
nusie a plictiselii, care se intinde $i mananca viaja secolului nostru.
»Este fermentul unui crestinism in descompunere® inchee el pagina.
Acliunza se petrece in zilele noasire intr'un sat din nordul Frantei.
Personagiul principal e un tanar preot s#rac si de origind mizera.
O ascendentd de subalimentali si alcoolici. }-a adus pe lume cu
o sanatate compromisd, pe care apoi munca gi nepriceperea in
igien& au continuat sa i-o distrugd. Dar baietanul acesta sarac si
bolnav a acceptat ,teribila prezentd a dumnezeescului“ in oricare
din faptele sale. Aventura supranaturald pe care o traieste ii da o
misterioasd si suprema originalitate. Adesea, sau mai binezis tot
timpul, el se atinge de feluritele fete ale pacatului si durerii ome-
nesti, pe cari incearca sa le ia asupra — si, sa le impéartaseasca. De
aci adanca lui suferintd inexplicabild pentru ceilalti.

»Daca asi sti de ce esti atat de trist, cred ¢c& nu asi mai fi
niciodatad rea® ii spune scolaritd care-l tortureazé cu o malitie pre-
coce. ,Sunt trist pentrucd Dumnezeu nu e iubit” raspunde preotul.

Un fel de infepenire lentd amenintd sufletul omului actual.
Obicinuinfa de a-si cerceta numai superficial constiinta face ca
aceasta sd se impietreascd in dedesubt. Erou! lui Bernanos are
darul s& arunce germenul care framanta si deschide inimile inghelate.

Sentimentele pe cari le inspird sunt foarte diverse. Pe de o
parte, i se acorda simpatia ingdduitoare ce se d& oamenilor dezar-
mali ia viatd. Curand ins&, cei ce incep s&-! cunoascd, se lovesc
de enigmatica térie pe cari i-o da misiunea sa. Amestecul de teama
si atractie pe care o resimt in faia flacarei divine ce o poarts,
inclind. si pe cei mai orgoliosi.-

»Te plimbi prin lume“ ii spune un canonic ,cu bietul tau
zambet umil care cere indurare, si cu o torld aprinsd in mana“

Familia contelui din regiune, pe care imprejurarile o apropie
de tanarul preot, e adanc tulburatd de tainica lui interventie,
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Intr'o scend de un patetism irefabil — care duce dupa sine
impdcarea gi moartea contesei — el reuseste sd dea- sufletului
impietrit de trufagd durere al acesteia, floarea nadejdei si a iubirii,
~Reoetd-mi ce mi-ai spus despre infern, cere contesa, din ce in
ce mai stdpanitd de puterea cereasca a tandrului umil gi sarman.
»Infernul e sd nu iubegti i se raspunde. ,Daca s'ar putea® con-
{ing el, ,cu catd dragoste asi impartasi suferinfa celor din infern,
dar nenorocirea e ca aceste pietre aprinse cari sunt damnatii, nu
mai au nimic de impartit®.

Moartea contesei care a urnnat in chip neagteptat dialogului
lor, ii aduce un fel de vagd perseculie pe care o suportd cu o
nepdsare umbritd de tristefe. Dar boala il mineaza din ce in ce
mai mult si pujin dupa dramatica descoperire a propriei stari fizice,
tanarul isi da sufletul in casa unui fost camarad, réspopit sub in-
grijirile stingace ale ibovnicei acestuia. Ultimele sale cuvinte sunt:
»Totul e har”.

Cartea lui Bernanos e egal departatd de misticismul incalcit
al operelor slave cat si de pietatea sentimentald gi puerild a unora
din romanele occidentale. ‘

Omenirea lui e profunda, vie si framantatsa. Cele mai multe
din figuri sunt de o reald grandoare. Se disting mai ales printr'o
indrézneald, un curaj al riscului care le d& ceva eroic si cavale-
resc fie chiar in ratacire.

Autorul si personagiul sdu par sad desaprobe in special firile
sarbdde, mediocre si vanitoase. Dimpotriva, 'cei cari au curajul
sacrificiului sunt imbratisali intr'o larga iubire. Astfel se intrevede
promisiunea mantuirii lui Olivier, soldatul zvépaiat si aventurier,
a ibovnicei tovardsului raspopit, a micei contese, fiica razvratita si
manioasa. Celui dintai pentrucd nu refuza sa dea nimic, nici chiar
viata, celei de a doua pentrucé face parta din dulcea rasa juruitd
cutitului calailor, celei de a treia pentrucd intoarce spatele unei
lumi de compromisuri. ,Mergi inainte spune tanarul preot, ,curédnd
vei atinge zidul, atunci izbegte-te cu toata puterea de el, va trebui
s& cada si toate deschizaturile duc spre cer”.

Bernanos exprimé prin cuvintele diferitelor personagii concep-
tia sa sociald. Nemultumit de capitalism, ‘dar respingand deasemeni
comunismul el ar dori o societate condusd de esenia, si nu de

. forma, spiritului crestin. O societate unde saracul sa fie onorat ca
discipol al lui Isus, iar bogatul — posesorul semnelor tangibile -ale
favoarei divine, — sa fie o pilda de intelegere, pace-si milostenie.
Toate acestea, nu considerate ca o utopie de visétor ci expuse intr'un
chip lucid, logic si realist. Cartea lui Bernanos este o stralucitad
transpunere a vechiului spirit francez de onoare, dreptate si cava-
lerism in lumea instabild si agitata de un intelectualism nelinigtit a
zilelor noastre. Adancimea, indrizneala si originalitatea ideilor si
personagiilor, precum si zguduitoarele revelatii sufletesti pe care le
aduce, fac din ,Ziarul unui preot din tard“, una din cele mai bune
carfi scrise in ultimii ani, in Frania, LETITIA PAPU
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Scrisori din Bucuresti: Teatru—Expozztu——Comemorarea
lui P. Istrati. — Cazul ,Mioarei”.

Teatrul fiind o activitate spirltuald, e necesar ca el s& po-
seadd o anume construcfie interioard; care s&-i dea putinfa de re-
levare existentiala in fafa publicului spectator’

Un teatru existd in momentul cand incearcé si reuseste sa
instaureze o deplind hegemonie de influentd in jurul siu. El tre-
bue s& creeze o atmosferd incantatoare, de puternicd altitudine;
intocmai cum poezia naste acel ,stimmung” prin care rezistd. Ade-
viarata poezie liricd refuzé un continut schematic si rigid, ea este
o invitafie la viafa, vis si cantec. Teatrul incéarcad sa fie o replica
a vietii cotidiene, o baie in care spectatorii se purificd de neca-
zurile lumesgti. '

Teatrul are uneori si-o semntficalie pedagogica. El desvolta
armonic funcfiunile psihice, acordand preponderen{ad sentimentului;
pundndu-l in contact cu diverse momente sufletesti prin care atat
afectivitatea cat si actele volitiona!e executd un travaliu.

In unele piese inteligenta si gandirea sunt intr'o ipostazd ac-
tiva, in continuu exercitiu de-a gisi desnodadmantul piesei. Chiar
pentru ‘acest motiv dela unele tragedii sau drame si mai putin dela
comedii, spectatorul iese cu o puternicd oboseald. E adevérat ca
Hamlet sau Patima Rosie antreneaza spiritul, dar nu-i mai putin
precis ca ele franspun pe spectator inir’'o. zond de  surmenaj inte-
lectuaal, prin problemele pe cari le rezolva. Evident aceasta este
o calitate indispensabila teatrului veritabil. Conflictele sunt puter-
nice, situalii si momente surprinzétoare; la care se adauga o per-
manentd atimosfera fragicd; in Hamlet o viziune chinuitoare, de
perpetud luptd intre acel ,to be or not to be“. Eminescu inca vd
fi chinuit de aceasta turburatoare intrebare si raspunsul lui va
inchina spre polul negativ al existentei. Inir'o atmosfera de consi-
derabila inraurire schopenhaunana Eminescu va tagadui viefii
tocmal eficacitatea ei.

In ,Patima Rogie“ lucrurile nu se schimba. Acelasi suflet in
continua cautare de sine, in lupta cu vesnicul mediocru si caruia
ii va raspunde nebunul Sbilt, prin atrofierea funcfiunilor sale psi-
hice. Dealtfel exista o filialie intre acesie dou& piese: introducerea
nebunului intr'o dram3 este un procedeu de nuanta shakespearena.

Dar Tony Bulandra a murit si tocmai acest fapt ne-a sugerat
aceste considerente de ordin general asupra teatrului. El care a
reprezentat stralucit un anumit compartiment al teatrului romanesc.
Lipsa lui T. Bulandra se va resimti timp indelungat pe scena teatru-
lui romanesc. Actor msuf!ett si mare putere de intelegere, el s’a
daruit cu toatd evlavia inimii si pasiunea sufletului artistic, scenei.
In orice ipostaza fiind aruncat, Tony Bulandra a cautat o mai de-
plina realizare nefiind multumit decat rareori. Tony  Bulandra a
incercat destinul tragic al actorului cult in permanenta incordare
psihic& i deplina certitudine, :
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O amz‘inunﬁté cercetare asupra picturii roméne conﬁm;ao’r;aﬁfe,
ne-ar revela precis intrebuintarea abundentd a culorii; iar in ceea
ce priveste pastelul o prea bogatd vegetatie, care uneori mtunecé
claritatea artei. Artigtii prefera de multe ori teme sau ,motive”
comerciale si potrivit acestei afirmatii infelegem quasi-tétala:dezin-
terésare fata de ceea ce se numeste desen.

In sala ,.Prometeu” sunt expuse gravurile a opt ‘arligti pe
care-i leaga impreund linia artistica de conduita ‘giintentia progra-
maticd _de-a desvolta la noi un deosebxt cult' al gravimii si dese-
nului. Ei exprimd ,in alb si negru“ o serie de marfifestari sufle-
testi si creeazéd o veritabild atmosfera poeticad. Din' numeroaséle
linii, cari aleargé spre infinit; parca se nagte o ‘Poezie pard; a li-
aiilor si-a distantelor.

D. Dimitriu Nicolaide expune cateva desene, putin coloratesi
cari ‘au origina in hieratismul ‘bizantin de altadata. El détine o pu-
terhica atmosfera rehgloasa apropiatd de picturile cu sfinti ‘ale hai
Demian, dela Gandlrea Fiorul mistic este pronuritatin ,,Bucuréﬁe,
mireasad nenuntitd®, si in ,Cel frumos Ja chip®, ,Toaca de seara’
si ,Prohodul” completeaza atmosfera religioasa din expunesile a-
cestui ‘pictor. Folklotul este utilizat numai ca sursa de-inspiratie.
In toate desenele d-lui D. Dimitriu Nicolaide, durerea este-un: facter
c¢omun, fiind mereu prezenta in orice videsen

V. Dobrian autorul ,Ciclului mortii“ prezintd o naturé moarts
dar far& ‘prea multe complicatii| Un cadru ‘de’ compozifie si ‘de in-
tetior, gravun cari ‘invild la melancolie; un peisaj urban ‘inealcit
sau ‘o-schila in care sunt trasate dormtele neimplinite ale celor dai
adolescenti este toatd pictura de gravor a d-lui V. Dobrian:: -Ado-
leseentii "din gravura +Acolo unde infloresc coralii*: visedza 0 dra-
goste feericad si exofica situatd pe o latitudine: geograhca «deosebitad. -
V. ‘Dobrian este un gravor profund, care mediteaza; ‘utilizand - -de-
senul liniar peste care se ageazd o discreta culoare.

P. Constantinescu este -cel mai pictor dintre tofi -expozantii.
Gravuri nu sunt decat in principiu, -ele sunt picturi in:cadrul gra-
vurii. De aici si pedilecfia- artistului ‘pentru studiul - nuduriler;: din
care formeaza diverse compozitii. Nudurile d-lui P. Constantinescu
apar pufin chinuite sufleteste, confuze uneori gi parca traiesc intr'o
atmosfera de lentd descompunere.

Gh. Ceglacoff prezintd un autentlc ~Minier” in lupta cu aspri-
mile viefii. -

Deasemenea un ,cap: de {éran“ si-un ,,pescar’;:*ulﬁmulfavén‘d
ceva din fiordurile Nordului. Vederi din Tg. Jiu gi-o clopotnif@
batrana incheagd expunerea «d-lui G.  Ceglacoff. Fondul -originar al -
acestui artist ‘este din zona - obscursului... Nu :atribuim : covantului
6bscur sensuri pejorative, ci il inlelegem -ca o : esentiald; «dar:nu
progtamatica ¢ondifie -0 artei.-Mallarmé dublat cu P.-Valéry-este
conditia esenfiala a unei poezii pure. Acelasl rol “ib: macar imf?ic* ,
tufé viziunea clar-ebscuru-lui.

-‘M:* Qlinescu -cauté s ‘prezinte -0 sintezé de aetivitate euﬂwl&lﬂ
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a viefii romanesti reprezentative, in cadrul portretului. DI. M. Oli-
nescu a expus si pand acum porirete, dar mai rar; 'fiind ocupat
cu gravuri de altd nuan{d (Miorita) si cu folklorul. Este cunoscut
gravor, profesor de desen sgi literat in sensul de artist. Cultiva linia
sincerd si aproximativa, de nuania si sensibilitate deosebita. Noua
la numar, portretele reprezintd pe ,critic, poet, savant, istoric, artist,
povestitor, muzicant, dramaturg gi pictor. Este vorba de Eminescuy,
Creanga, Caragiale, G. Enescu, lorga, Maiorescu etc.

N. Stefdnescu prezintd peisage din ,cartierul natal®, de iarna;
naturi moarte in interior si cu alte subiecte. )

Tania Baillayre merge spre peisaj, dar nu intotdeauna reu-
seste sa inseileze imagini plastice si pline de culoare. \

Mitzura Arghezi deseneaza .in varf de penild” diverse ani-
male ; in care linia joacd un rol primordial. Stdngace si naive
cochete si ideal conturate; discret aranjate intre ele, desenele d-rei
M. Arghezi dovedesc un real talent demn de toata atentia. Sarma-
nele vietati traiesc sub linia tinerei desenatoare o viafa idealizata,
plind de farmec si poezie, .

Ps Istrati a fost comemorat la opt ani dela moartea sa. S'a
facut o pioasa procesiune la mormantul marelui singuratic si au
participat cativa frati intru slova si vis, chinuifi de aceleagi mari
intrebari ale viefii ca si inaintasul lor. Destinul lui P. Istrati a fost
din cele mai tragice/Sarac, ‘mereu flimandi ,golan® strigat pe
nume de mulfi, P. Istrati si-a urmat destinul cu un desavarsit calm.
A crezut cu fanatism in dragoste si artd, in oameni si situalii, in
peisagii si carfi; ca la urmé toate s&i producé o imensd desamé-
gire. Dupa o indelungatd experientd umana si artistica, P. Istrati
" va declara solemn ca si narta e o escrocherie® ca si toate cele-
lalte activitafi. Cata durere si singuratate nostalgica in sufletul sdu-
in acea clipa! Parasit de prieteni si confrati, pe un mizerabil pat
de scanduri putrede, la mangstirea Neamfului; P. Istrati astepta cu
térie voia soartei. In aceste clipe imi aduc aminte de alfii, cari au
impartasit aceeasi soartd crudad. De lon Moldovanu poetul fetei
ardelene, de Pavel Dan, G. Boldea, Gib I. Mihaescu, G. Petcu,
G. M. Zamfirescu, A. Holban ca si de cei cari si-am vérsat séan-
gele pe altarul patriei G. Vaida. St. Gh. Tudor, D. Olary, E. Voi-
nescu, M. Neagu.

Dar altceva am invatat la aceasta procesiune. Odata se cre-
dem si sa-l citim pe P. Istrati care a refuzat premiul Academijei
Franceze; numai pentruca a iubit atat de mult tara sa natala.
In al doilea rand P. Istrati a fost un mare chinuit al expresiei,
demn de Anatole France, ne-a dovedit la mormant d. A. Talex.
Lucra extrem de mult si se consuma fiziceste, pana ce ajungea
sa-cizeleze o fraza. Exemplu de urmat pentru multi din scriitorii
nostri prea grabili.

Istrati & fost un autodidact. Inca o dovada, — dacd mai
trebue — c& diplomele nu aduc cu ele talentul sau {ardma de
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geniu. P. Istrati n'avut ,gcoale“, dar el ardsturnat credinte si opi-
nii, & tulburat apele gi gi-a croit drumul initial.

n fapt semnificativ se intampla in ultimul timp. Panait Istrati
pare a-sgi cuceri locul de cinste in gustul lectorului roméan. Desl nu
este un scriitor de limba romana, el este gustat cu savoare si deo-
sebit farmec. Amaéanuntul senzatlonal si anecdolic asupra geneazii
lui omenesti dispare, iar geniul s&u a patruns pana siin Pedago-
gia generala a prof. C. Narly. Distinsul pedagog romén ageazd pe
P. Istrati in categoria acelor indivizi, cari se realizeaza la maximum
de desvoltare umana si fard concursul educatiel

Un suflet mare, generos si nobil, isi doarme somnul de veci
la umbra catorva brazi iar opera lui patrunde mereu la noi, prin
repetatele traduceri ale d-lui A. Talex.

M dalena - Radulescu expune la ,Caminul Artei®. Pictura
acestei talentate artiste urmeaza in prezént o cale de ferventa ma-
turizare, spre o sensibilizare a liniilor si nuanfelor; apoi ancorarea
. in domeniul suprarealului. Cunoagtem pictura M. Radulescu din
anul trecut cand expunea la sala Dalles. S'ar putea spune cé ar
tista n'a facut un prea vizibil progres, in ceea ce priveste diversi-
tatea subiectelor; dar nu-i mai putin adevérat ca lalentul M. Radu-
lescu se gdseste in continud evolufie.

Réadulescu , se. situeaza  in plastica romana contimporana
intr'un loc deosebit. Gralie sensibilitafii si mai ales imaginaliei sa-
le. pictura M. Radulescu este o linistita oaza intr'o regiune bantui-
td de furtuni. Diferentierea artistei fati de contimporani, constitue
deésigur o notd cuminte in ansamblul picturii. M. Radulescu fuge
de culoarea abundenta, ea atinge doar tangential situatia celorlaltl
confrali ai ei.

Visul estz funclia esenfiala care se degaje din pictura M. Ra-
dulescu. In aceasta picturd totul este invitatie la vis, la céantec si
nostalgle, o traire in basm si poveste. Un ton de subtila melanco-
lie se impréstie in jur. o atmosfera de chinuitoare si dramatice re-
musgcdri; precum §i o viziune personalda asupra lumiii. Cadrul de
basm are uneori nuanie idilice, localizate in diverse peisagii orien-
tale i care realizeazd o alld componentd a picturii M. Radulescu.
Invitatia la vis ne poartd in medii exotice unde cotidianul dispare
treptat si mereu se {rdesle intr'o lume imaginara.

Caractere bizare are pictura M. Radulescu, dar nu in sens
de superficialitate ci ca o stare de fapt Pictura de care vorbim
n’are corespondenie cu lumea ferestra, desi se inspira din realitatea
ei. Arta sub penelul M. R. nu devine o fidela copie‘a exemplaru-
lui, nu e brutal-realistd ci se petrece o lenta dar substantiala trans-
figurare. Remarcam in sfarsit siguranta liniilor, ‘puterea plastica de-a
portretiza si incontestabilul talent al artistei. .

”Mioara sau cazul Camil Petrescu. S’'a vorbit mult timp in
presa din Capitald despre aceastd situafie, care n'a putut réméne
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un simplu fapt divers. Uneori ,Mioara® a dus la hilariante iposta-
ze iar alteori la semmflcaiu wajore. C. Petrescu era compatimit,
mereu nemteles iar in ultimul timp calificat o sublim& ,nulitate™?).
Fara indoiala c& autorul acestui epitet n'a fost deloc obiectiv. C.
Petrescu are un bogat si frumos trecut literar. Cine ar Dutea tagas
dui valoarea esteticd sau documentaré & remanelor sale? Dat po-
esia de profunde rezonante intime din ,Transcendentalia” sau as
_cordurile realiste din poezia de razboiu? Apoi activitatea esseistis
c&, teatrald, ii asigur8 — in ciuda oricui — un loc considerabil in
cultura romana. Dar sa spunem ceva despre ,Mioara“. Ca mulfi
spectatori, am vazut si noi ,Micara“; plecand nu prea bland la
injunghiere. Dupd ce s'a facut atata valva in presa, avant-premie-
rd si alte mijloace disponibile; am fost curiogi sa aflam noutatea
pe care o aduce Camil Pe'rescu in dramaturgia roméana. Dar ,Mioa-
ra” n'aduce nimic nou. Ea este o pies& slaba, foarte slaba cand
ne gandim cad este scrisd de un om ca d. C. Petrescu. Insuficienta
ca expresie teatrala, fard nici un aport in ceea ce priveste genul
ei specific ,Mioara“ (ce nume poetic si delicat dealtfell) a cauzaf
grave deziluzii spectatorilor gi probabil chiar si autorului. Desi pie-
sa a fost reluatd, pentru a-i dovedi eficacitatea; ea a cézut cu
succes. Unde st& -vina? Actorii, ar zice cineva. Dar Camil Petrescu
a fost personal regisor, asa ca, bietii actori nu pot {i acuzati. ,Mioa-
ra“ este ins altceva. Odata Hortensia Papadat Bengescu vorbea
despre un teatru-literatura. Aici cu sigurantd néstrusnica ,Mioard”
n'ar fi mers la taiere. Putea fi un roman mediocru sau ,substan-
tial* (ca s& uzam de termeni dragi autorului) dar ,Mioara” s'a”
innecat la. mal.

Caderea ,Mioarei” ar putea coincide insd cu altceva. Binein-
teles daca d. C. Petrescu nu-gi va plerde curajul. Si nu frebue s&
si-l piarda! Ne asteptdm la o alta surpriza, din partea aceluia care
a scris ,Suflete tari“. Poate isi va publica d. C. Peirescu opera
filosofic&, care ar duce in salturi gandirea filosoficd roméaneasca.
In orice caz d-1 Camil Petrescu s’a plans de tacere in jurul operei
d-sale, iar acum este intr'o permanenta si continua galagie.

Bucurestii oferd dela o vreme incoace o serie de spectacole
interesante prin pitorescul lor, iar altele prin nuanta lor autohtona.
La cinematograful ,Aro” s’a jucat ,O noapte furtundasid“ dupa
Caragiale, care a cunoscut un categoric succes de public. Mereu
sala era arhiplina iar filmul rula cu cassa inchisa. Filmele cu su-
biecte romanesgti au inceput s& fie devorate cu pasiune si interes
de public, lasdnd deocamdata la o parte exotismul junglelor. Ce
s'ar intAmpla dacd si in materie de lectura s'ar petrece un feno-
men similar? Dacd s'ar citi bun&oard mai puline céarii englezesti
in traducere si s'ar citi de ex. ,Fuga lui Sefki“ de Emanoil Bucu-
ta sau volumul postum , Urcan Batranul® al lui Pavel Dan? O in-
trebare care deocamdata ramaéne fara raspuns. - 1 A TEREBEST

-1} A se¢_vedea revista gDummeca“ numirul de Pagte.
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Problema continuitédtii Romanilor in Dacia. Patru confe-
riete la Universitatea - Radio de C. Daicovici, E. Petrovici, 1. Moga, R. Vuia. Biblio-
teca ,Astra“, nr, 27, Sibiu, 1943, (Extras din Transzlvama, 74, nr. 1)

Mult discutata prolem& a continuitétii noasire pe plaiurile
transilvane nu poate fi {armuritd in ingustele margini ale unei dis-
ciplini. Acolo unde istoria s'a aratat neputincioasa sa dovedeasca
cu documente precise si date elocvente, acelora ce nu se pot con-
vinge altfel, ceeace in ultima analizd nu are nevoie de a fi dove-
dit, alte stiinte sar in ajutorul ei si atarna in balanta adevarului
argumente de toara greutatea. Arheologia, fiologia si etnografia
coroboreaza in felul acesta cu istoria pentru lamurirea dneia dintre
cele mai spinoase probleme a existenfei noastre, pe care intune-
catul Ev Mediu o invaluie in besna.

fnradacinati aici de cand ne-am plamadit ca neam, concre-
scuti cu glia, am avut totdeauna stdpanirea de fapt a Transilva-
niei. Dacé ne trudim toiusi sd argumentam dreptul nostru, despre
care cea mai bund dovada e insdsi prezenta noastrd masiva in
aceste regiuni de leagan, o facem nu pentru a ne convinge de
acesta, ci peniru a alunga cu lumina adevarului intunerecul min-
tilor ecelora ce facand stiinta se inchina la alfi idoli decat adeva-
rul, lasandu-se robi pasiunilor politice. Noi nu avem nevoie s& ne
convingem de continuitatea noastra in Transilvania. Aceasta pro-
blem& nici nu,se pune pentru; noi. sau chiar _dacd se pune, nu o
putem concepe decéat intr'un singur chip rezolvata. Trebuie insa sa
stim cum sa rdaspundem atunci cand dugmanii ne ataca.

latd de ce credem ca Astra a fost cat se poate de bine in-
tentionatd atunci cand a luat hotdrirea sa tipareasca in biblioteca
sa cele patru conferinte rostite la Universitatea-radio, consacrate
probiemei continuititii in Dacia. Cei patru distingi profesori ai Uni-
versitatii clujene din Sibiu: C. Daicoviciu, E. Petrovici, I. Moga si
R. Vuia, intr'o forma accesibilda marelui public, cu competenia
sintetizeaza probele pe care arheologia, filologia, istoria si etnogra-
fia le furnizeaza pentru a dovedi prioritatea si viefuitea noastra
neintreruptd aici in Transilvania. Despre drepturile noastre asupra
pamantului pe care il locuim vorbesc pietrele imbatranite de vreme,
convinge limba, purtitoarea patrimoniului nostru national, spun
documentele istorice si lamuresc elementele etnografice. ‘

Raspandirea acestei broguri intr'un cerc cat mai larg de ceti-
tori insemneaza un curaj sporit, o noud incredere in izbanda drep-
tatii, o nadejde in implinirea visului neimplinit.

Anuarul Arhivei de F. Olkl()l‘, VI, publicat de Ion Musglea Bucuresti, 1942.

lnalta institufie a culturii romanesti, Academia Roméné, inca
de cand s’a infiintat a impértasit cu o atenfie deosebiia literatura
populard. Sprijinu! ei s’a revarsat asupra tuturor acelora ce sau
ostenit s adune zdcdmintele spirituale neexploatate ale poporu-
lui nostru.
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Mai tarziu, cand colectiile si studiile de folklor au sporit, Aca-
demia le-a publicat aparte. In ,Din viata poporului roman“ au
aparut nenumadrate volume — peste patruzeci — cele mai multe
cuprinzand materiale folklorice.

Cu vremea aceasta colectie nu mai satisficea pretentiile gtiin-
fifice ale timpului. Se simiia nevoia unei reorganizari. Ea s’a facut
in anul 1930, cand ’Academia, pe linia tradifiei, pune temeiu unei
arhive de folklor, care este menita sa devie un depozit al como-
rilor noastre spirituale. Astfel ia nagtere Arhiva de Folklor a Aca-
demiei Romdne, care, pe langa recoltarea unui cat mai vast si
variat material folkloric din toate regiunile, locuite de Romani, si-a
propus dela inceput gi scoaterea unei publicatii periodice. In felul
acesta apare Anuarul Arhivei de Folklor, care pan&é acum a ajuns.
la al saselea volum. In el se publicd deopotrivd materialului adu-
nat de anchetatori si studii de folklor.

Ajungand dela intemeierea ei in mana unui om de speciali-
tate, temeinic orientat in probleme de folklor, harnic si inimos, ca
D-1 lon Muslea, Arhiva de Folklor, stabilita pe o baza stiintifica,
s'a ardtat norocoasa in rezultatele de pana acum, desi nu totdeauna
s’a bucurat de infelegerea si sprijinul deplin al celor in drept.

Volumul al saselea al Anuvarului, al cérui cuprins vrem sa-l
infafisam cetitorilor apare cu oarecare intarziere. E explicabil.
Greutatile care s’au abatut asupra noastra dela 1940 incoace, apasé
si asupra celor mai inaripate avanturi. Ne bucurdm insd ca il
avem si acum.

« O buna parte din materialul adus de acest volum este adu-
nat dela Romanii aflati, mai demult sau mai decurand, sub stépa-
nire straind. Volumul de fald e prin urmare si o inchinare fratilor
vremelnic despartiti de noi i un semn de perpetua preocupare de ei.

Acest al saselea Anuar se deschide cu prefata directorului
Arhivei, a d-lui lon Muslea, care totodata tine loc si de ,Raport
pe anii 1939—41%, Cine vrea sa gtie de activitatea Arhivei de Folklor
nu are decat sa citeascd aceastd prefaid — raport gi se poate
documenta.

Seria studiilor o incepe D. Prodan, care in Versuri contem-
porane despre rdscoala lui Horia urméreste ecoul pe care l-a avut
razvretirea {aranului Horia in literatura vremii. Daca aceste versuri
— cele mai multe numitd asa numai fiindcad rimeaza — de pro-
venien}d cultd, mai rar populard, nu au o valoare literara si nici
una istoricd, intrucat adevarul este adeseori mistificat, ele au totusi
o insemnéatate de altd naturd: ne fac sa patrundem in psihologia
rascoalei craisorului Horia si s& vedem impresiile puternice pe care
aceasta le-a ldsat in constiinta Romanilor si a popoarelor vecine.
Pretioasad este bibliografia care intregeste studlul si versurile
publicate.

In Pasdrea suflet, Gh. Pavelescu se ocupa de un vechiu obi-
ceiu in legaturd cu cultul morfilor in Transilvania. In regiunea
subcarpatica, de pe la Orastie si pana prin Fagaras se indatineaza
ca la morméantul unui barbat in loc de cruce sa se puna un stalp,
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in varful caruia se linluieste o pasdre, cat mai artistic lucratd in
lemn. In aceastd pasare Gh. Pavelescu vede imaginea sufletului,
care in credinfa populara stréjuieste, indatd dupa moarte, morméantul.

Profesorul E. Petrovici in Note de folklor dela Romdnii din
Valea Mlavei (Sdrbia) ne d& inforinalii asupra unei pérli a popo-
rului roméanesc despre care ne lipseau date mai amd&nuniite, cu
privire la asezarca si starea lor actuald, vieala religioasa si starea
culturald, obiceiuri si folklor. Textele adaugite sunt putine. Cerce-
tand pe Romanii de acolo pentru Atlasul lingustic, nu a avut
timp suficient s& adune mai mulle. Ca si din alte regiuni si de aici
se poate recolta un foarte abundent material de folklor. Dupa
graiu, Roménii de pe Valea Mlavei. conclude profesorul Petrovici,
sunt din Sudul Banatului.

In articolul O familie de pouest:torz din lurceni (Basarabia),
Petre V. Stefanescu se ocupa de transmyterea basmelor dela o ge-
neratie la alta.

lon Marcus semneazd Preocupdrile folklorice ale teologilor
sibieni infre 1871—1907 si bibliografia folkloricd a revistei ,,Muza®.

Cea mai lunga contributie din acest volum al Anuarului o
constitue Cercetdri folklorice .in Ugocea Romdneascd (jud. Satu-
Mare), datorita lui Vasile Scurtu. In partea intai de studiu gasim
,,bogate informatii, ordonat expuse, despre tara si oameni, folklor,
graiu si obiceiuri, cérora li se adauga apox 507 texte felurite si un
glosar. Prin cercetérile sale, intreprinse in anul 1940, V. Scurtu ne
face cunoscutd’''o regiune, “care alaturi'de Tara Oasului, constitue
rezistenia cea mai indepértaté a romanismului nord-vestic.

P Elisabeta Nanu analizeaza Un manuscris cu irozi al lui Picu
diruf.

Tot dela frafii de peste hotare ne prezintd material folkloric
si lon Patrut in Folklor dela Romdnii din Sdrbia. Anchetand pri-
zonierii romani din armata jugoslava, cantonati in primavara anu-
lui 1941 in Banat, Ion Patrut a strans numeroase texte folklorice,
desi conditiile in care au lucrat nu au fost tocmai prielnice. Acesea,
alaturi de colecfia Giuglea-Valsan si de materialul adunat de E.
Petrovici sunt o prefioasd contributie la cunoasterea ramuru apu-
sene a Romanilor de peste Dunare.

Anuarul se incheie cu Bibliografia folkloruluz romanesc pe
anul 1938.

Acest volum al Anuarului este mai cuprinzédtor decéat prece-
dentele; si, dupd cum se observa in prefaid, cam dlsproportxonat
din cauza textelor prea abundente. Inovatia propusad de d-l1 lon
Muslea ca s& se tipareasca intro coleclie aparte culegerile mai
lungi, intitulatd ,Monografiile Arhivei de folklor®, e foarte nimerita.
Ea ar inlesni aparilia mai deasa si mai regulaté a Anuarului siin
acelasi timp publicarea in intregime a materialelor adunate.

»9& nadajduim — impreund cu d-1 I. Muslea — ca volumul
urmator va putea iesi in zile mai bune®, aducand imbunaétéatirile
propuse. . ROMULUS TODORAN
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E. Lovinescu, Titu Maiorescu si posteritatea lui critica,
Casa gcoalelor, 1943, 401 p., Ion Petrovici, Studii istori-
co-filosofice, serie noua, Casa Scoalelor, 1943, 137 p.,
Tudor Vianu, Filosofie si Poesie, Casa Scoalelor, 1943,

264 p., Serban Cioculescu, Aspecte lirice contemporane,
Casa Scoalelor, 1942, 277 p., Concluzii.

-

tntro epoca in care procesul de autonomizare a esteticului,
a cdrui prima faza s'a incheiat cu T. Maxorescu, a fost reluat in
dlseuiie si contestat de Noul Sdmdndlor, s’a simfit necesitatea pu-
nerii in lumind intreaga operd a criticului. E. Lovinescu, a carui
fézaaxile ideologica era mai mult ameninfatd, a fost silit sa-si stabi-

scg filiatia genealoglca ajungand astfel sa dea la iveala monog-
rafia cunoscuta, sa o completeze cu Antologia ideologiei junimiste
si 88 o conlinue cu lucrarea de fata Asupra monograﬁex s’au pro-
mmtdi la timp istoricii literari, si in general, s’a formulat oblectxe
ca lucrarea cuprinde inexactitati care o fac inutila. Ori cat de inu-
tila s’ar parea pentru istoria lilerard, ea are inséd ¢ imensa 1mpor-
tania penlry critica ltterara, prin pozifia ideologica pe care o apara,
incat scopul alcatuirii ei a fost pe deplin ajuns. Chiar daca este
insuficienta pe planul exaclitéfii istorice, nu este prea mult ,,Stun-
hfxca este insé excelentd prin principiile pe care le pune in lu-
ming, principii'a caror ' actualitate este urmaritd ‘mai 1ndeaproape
in ultima lucrare a lui E. Lovinescu.

Posteritatea critica_a lui Maiorescu este astfel impartita: In-
taia generafie: Mihail Dragomirescu, S. Mehedin{i, P. P. Negules-
¢cu, C. Radulescu-Motru, D. Evolceanu, I. A. Radulescu-Pogoneanu,
G. Bogdan-Dyica, Duiliu Zamfirescu, V. Petragcu, Anghel Deme-
triescu. A doua generatie: 1. Petrovici, E. Lovinescu, Paul Zarifo-
pol, D. Caracostea. A treia generatie: G. Caliescu, S Cioculescu,
Pompiliu Constantinescu, Perpessxcms, VI. Streinu, Tudor Vianu.

Prima generalie se compune mai mult din studentii dascalului,
care au creiat un cult maiorescian al recunostintei, au intemeiat

o literatura apologetica si o ortodoxie lipsita cateodata de substan-
1ﬁ cdci a fost o generatie acritic. Smgur M. Dragomirescu a
reusit sa creieze ceva urmand tradilia maiores-iand a eliberarii
esteticului din simbioza elementelor siraine. Pornind dela pozitia
estelicd a inaintagului a adoptat si el teoria sinceritafii simfirii in
-artd, pe care o opunea istorismului, psihologismului, biografismu-
dui gi materialismului istoric, insd mai pulin maiorescian prin struc-
fura sufleteasca, lipsit de gust si de tact, a lunecat in teorii exce-
sive, in acea bizara stiinfd a literaturii, care izoleaza opera de
timp, de spatiu si de cauzalitate. S. Mehedinti, care s’a aratat fidel
dui Maiorescu pana la moarte, prin structura sa rurala, traditiona-
lista, elicistd, s'a inramat in s&manatorism, incat in 1907 ideologia
maioresciana s'a bifurcat in: linia majord a revolufiei estetice —
autonomia esteticului — continuata cu accidente de M. Dragomi-
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rescu, gi linia minord; ce se continua prin S. Mehedinti — rémas
la conducerea batranei reviste — doar prin mici teorii maiorescie-
ne exprimate cu vehementad retoricd. P. P. Negulescu a fost un
maiorescian in polemica ideclogicd dusa cu Gherea, iar C, Radu-
lescu-Motru, prin ideile lui asupra culturii si civilizafiei. D. Evol-
ceanu, critic mediocru pe aceeasi pozilie, este autorul catorva
cropice de o ugoara ironie. I. A. R&dulescu-Pogoreanu, editor al
Insemndrilor zilnice, este exponentul Magiografiei maioresciene. G.
Bogdan-Duica a deschis seria atacurilor impotriva gherismului, pre-
mergand pe adevarafii discipoli ai lui Maiorescu. D. Zamfirescu a
pastrat bune relatii cu criticul si prin genu! epistaolar, al carui autentic
reprezentani este in literatura noastra, a devenit istoriograful epocii
de decadenia a Junimii, dupa mutarea Convorbirilor la Bucuresti.
N. Petrascu, autor al unui studiu despre Eminescu si colaborator
la Convorbiri, ajuns in conflict cu Maiorescu, s’a despértit de Ju-
nimea. scoldnd Literatura st arla romdnd, consacrandu-se unui
gen social de ,critici“ inchinate numai ,calitatilor” scriitorilor. Con-
vertit din tabara latinistilor, A: Demetriescu sid la temelia junimii
bucure§iene care insd in afara de un studiu bazat pe o obluzitate
critica, prin care voia sa-1 reduca pe Eminescu la proporiiile omu-
lui comun, nu §a putut fa(:z, prin nimic observat de ochii posteritafii.

Cum se vede, prima generalie postmaioresciand n'a realizat
mare lucru sub aspectul creatxex, evident, pentru acelas motiv ca-
re a limitat gi creafia lui Maiorescu. Deabia a doua generalie,
mai putin legatd | prin| recunostinte cpersénale; schimba literatura
exclusiv apologeticd, omagiald, cu exegeza. Admiratia se imbind
cu critica lilura. Prin structura talentului sau 1. Petrovici este mai
apropiat de Maiorescu, lucru pe care Lovinescu cautd sa-l dove-
d=asci printr'o adevéaratda leclie de psihologie despre caracter. Fi-
liatia lui I. Petrovici cu criticismul junimist vom verifica-o putin
mai jos, cu ocazia operatiei unei noi serii de Studii istorico-filoso-
fice. Critica literard ins#, care pornea dela fundamentul maiorescian
al disociatiel conceptului estetic de elementul etnic si etic, este re-
prezentatd in aceastd generatie mai cu seama de E. Lovinescu. El
a facut ceea ce n'a facut precursorul s&u: a depasit directiva cul-
turald, cadrele culturii generale si a pasit la crilica propriu zisd.
A-]l urma pe Maiorescu inseamné. a-] urma pe aceste doud mari
linii generale de orientare: lupta impotriva minciunii si autonomia -
esteticului, si nu a framanta terenul cercului ingust al investigatiei
sale literare sau chiar a sensibilitatii estetice limitatd si de epocé
si de formatie. Literatura evolueaza iar criticul trebue s& fie pasul
vremii. Astfel Lovinescu, bazat pe principii de relativism, de sincro-
nism gi de dlferentxere si-a creiat un’ sistem ideologic pe care
l-a aplicat la studiul intregii noastre literaturi din veacul al XX-lea,
a fixat coordonatele criticii moderniste, care sustine ca evoiu;la con-
stitue ins#si legea exisfentei oricarei forme de viatd si prin urmare
considera si literatura ca un organism in crestere. Paul Zarifopol,
desi prin activitatea lui criticd . este in afara. migcdrii noastre li-
terare, prin atitudinea lui std pe linia maioresciand a autonomiei
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esteticului. Lupla lui impoiriva ,modei” -din volumui Din registrul
ideilor gingase, este exponentul lupiei junimiste impotriva formei
fara fond. Inrudirea lui cu spiritul junimii se vede din articolul Cul-
tura, publicat in Revista Fundatiilor in 1934 De altfel trebue sub-
liniat c& el a inaugurat la aceastd revisla critica pe principii este-
tice, continuatd de cea de a treia generalie postmaeaioresciana in
coloanele ei, pana de curd+d. Lui D. Caracostea, care a _inlgtura-
t-o de acolo sub invinuirea de ,estetizantd”, de ycurent de destra-
mare”, nu i se fagdduesgte natura esletica a investigatiilor lui, cu
foata evolufia lo* ciudala, insa aprecxe:'lﬁ fui Lovinescu nu sunt
dintre cele mai elozioase.

A treia generafis pos‘{maioresciané a apérut dupsd ce apele
s’au limpezit, s'a nascut usa‘ fara sa stie. Ea a facui din critica o
disciplina dominatda de principiul estetic. G. Calinescu a incercat
pe linia posteritajii lui Maiorescu sa ne dee o viziune pur esletica
a literaturii noastre. De un caracter pufin stiintific — strict necesar
unei istorii a literaturii — care a provocat cele mai vehemente re-
prosuri, lucrarea este claditd numai pe judecata estetica. Penfruca
am ajuns aici, putem spune.cd ceea ce este fundamental gresit
in lucrarea lui Calmas=a nu este "aceastd judecatd eslelicd, ci
impresionismul excesiv, care inverseazd de prea multe ori doua
notiuni bine distincte in esteticd: frumosul cu agreahbilul, incat de-
parte de a fi o istorie care si refind valori universal-valabile, este
o lucrare primejdicasé ca opera stiintificad, dar inieresantd ca pro-
prie creatie a criticulii] ca operd 'de arta. 'Ea nu''se impune prin
adevarul stiintific, prin obiectivitatc, ci prin calitalile de artist ale
autorului, prin puterea de plasticizare, de poriretizare, prin verva
pamflelard, care cu toatd subiectivitatea lor fireascs, nu o situeaza
in opera cadrului estetic postmaiorescian. Pompiliu Constantinescu,
criticul acestei generalii, mult mai obiectiv si preoccupat numai de
probleme centrale, influentat mai in urma de Thibaudet, r&dméne
tot maiorescian ca formaile Critica lui Perpessicius, situatd pe plan

estetic, este mai maioresciand gi mai modernistd decal ar fi vrut-o
el insusi. Pe acelasi plan estetic se desvelia si critica kui V1. Strei-
nu si putem adioga, mai apropial de G. Calinescu in ceea ce
priveste valoarea stiintifica si artisticA a lucrarilor lui. Tudor Vianu,
mai putin poet in studii de literaturé este cel care a siarnit marele
interes pentru esteticd, si pe linia indicatd de Maiorescu, pe care
l-a studiat cu seriozitatea adevératului om de siiintd, ne-o dat o
Esteticd si numeroase lucrdri din domeniul artei. Asupra ultimei
edilii @ uneia dintre ele ne vom opri pulin mai jos, pentru a veri-
fica pozitia lui ideologica. Deasemeni ne vom opri- asupra ultimei
carfi care precizeazé si pozitia lui Serban Cioculescu.

Dm noua serie de Studii istorico-filosofice a d-lui L. Petrovici
se pot desprinde aceleasi doud preocupéri care alcdtuesc coordo-
natele atitudinii sale filosofice de toldeauna: metafizica si religia.
Nu e locul s& ne oprim prea mult asupra lor, ci mentionim doar
faptul care ne intereseaza. Prin factura lui rajionalista, care-l atra-
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ge spre Descartes, Kant si deopotrivd spre metafizicienii germani,
I. Petrovici mosgtenegte o zestre spirituald junimista. Spiritul critic,
manifestat cu multd agerime in cele mai dificile probleme, cat si
‘cultul pentru adevdr, nu desmint vechia sa formatiune intelectuala.
Pentru dansul, ca pentru orice junimist, adevédrul este o forméa de
manifestare a Absolutului, ca si frumosul, incat exprimarea lui poa-
te lua forma sensibilad a artei. I. Petrovici dispune de mari calitati
artistice, recunoscute in unanimitate — chiar si in mod oficial prin
acordarea premiului national de literaturd. — O gandire limpede
imbracata in expresii alese este intreaga lui opera. “Virtuozitatea
lui stilisticd pe planul ridicat al filosofiei il apropie de Schopen-
hauer, pe care nu intamplator l-a studiat cu atata temeinicie. Exis-
ta intre ei ,afinitati elective® manifestate atat in direclie speculati-
va, cat gi, am putea spune, literard, incat nu odald sunlem incli-
nati spre confundare. Un exemplu din ultima carte. Vorbind despre
gandirea "lui Schopenhauer spune undeva: ,Bucuria este un fel
de intermezzo intre- doua incordéri, — pentrucd indatd ce s'a ter-
minat cu una, incepe fard zébava altd incordare, — un intermezzo
luminos, dar cantitd}i disparent fatd de masa covargitoare a sufe-
rintei. Ar fi ca si punctele de luminad ale licuricilor intr'o noapte
intunecatd de vard, care, oricat ar fi de lucitoare, nu oot s sfar-
me vraja intunerecului dominant. Trebue s& adaug ca aceasta
comparatie nu este a lui Schopenhauer, ci a mea, fiindcad n’asi
" vrea s& se atribue acestui minunat stilist care ne-a lasat un tezaur
de comparatii 'splendide; o potriveald cu mult inferioara fata de
acelea pe care a fost in stare sa le faca el” (p. 45). Cu toatd ,o-
nestitatea intelectuald” a comentatorului, precizerea credem cé nu
este de prisos. Datoritd aceleasi virtuozitéti stilistice, se poate vor-
bi de o artd a portretului care a dus in activitatea sa la acele
medalioane — nu lipsite de gandire filosoficd — dintre care ulti-
mul volum cuprinde pe J. M. Guyau si Ravaisson. Ganditorul si
artistul, imbinati in personalitatea lui I. Petrovict, ay dus in mod
firesc la forma de expresie a eseului: un maximum de condensa-
re filosofica pentru a carui injelegere se reclamé o expresie litera-
r& deosebitd. Céci eseu insemneazd: incercare estetic-filosofica, iar
predilectia lui I. Petrovici pentru el este singura in mé&surd sa-i
defineascé factura intelectuala si sa-i precizeze pozitia ideologicé.

Volumul Filosofie si poesie al d-lui Tudor Vianu apéarut mai
demult este cunoscut indeajuns, incat ne vom opri numai asupra
ultimelor doua articole: Permanentfa frumosului si Semnificatia fi-
losoficd a artei, adaogate la noua edltxe — gi care totalizeaza ve-
derile autorului in mersul lui céfre o viziune esteticd a lumii.

Vechii Greci au ajuns la cunoasterea universului ca intreg, la
armonia integrala a lucrurilor, la totalitatea numitd ,cosmos®, ter-
men care desemneaza fmmusetea lumii. Cosmosul nu esfe numai
totalitatea lucrurilor dar si armonia lor desavarsita, deci ,unitatea®
produsd prin eliminarea contrazicerilor dintre ele. Prin aceasta

concepiia asupra artei ca eliminatoare a conflictelor dintre pasiuni
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prin contemplare, care ne ridicd din lumea individualitétilor la ideea
platonica, esenta frumosului in antichitate era unitatea in varietate.
Frumusetea cosmosului fiind armonia lucrurilor, frumusefea lucru-
rilor particulare ale lumii este un reflex al unitifii supreme, incat
arta era denumita prin termenul de mimesis, cate inseamneaza
imagine a lumii ideale, dzci copie a armoniei cosmice. Platon, a
vazut in frumos reflexul unei idei, iar Aristotel devine teoreticianul
operei de artd, inteleasd ca armonie infaligald ca efectul unitatii
in varietate. ,Timp de mai multe sute de ani, cat a durat strdlu-
cirea ei, vechea culturd clasica a fost calauzitd de ideea cosmo-
sului. Stiinta veche nu era altceva decat speculatia asiupra rapor-
turilor secrete care le inrudesc gi le leagd. Scopul! de viata al in-
teleptului era obfinerea armoniei lduntrice sau recunoasterea rostului
fiecdruia in ansamblul armonics al lumii, pe care urmeaza si-l
indeplinim, cand e nevoe de r= emngre dar totdeauna cu pietate,
cu adancad inchinare pentru viaia marelui Tot care ne inglobeaza
si ne conduce. Frumusetea aspecielor particulare ale lumii nu era
nici ea aliceva decat unitatea in varietate, un reflex al unitatii su-
preme. S'ar putea spune cd in toate silinjele lor mai inalte de cul-
turd vechii Greci cdutau sd regfssasca Cosmosul, frumusetea lui.
Este deci drept a spune cd in experienla estetica- s’au format cri-
teriile de culturd ale vechilor Greci® (p. 241),

: Vechiul resort estetic este recunoscut si in viziunea omului
modern despre lume. Descoperirile lui Newton in stinid a provo-
cat in sentimentul intim_ al "omului-modern’ tn optimism al vietii
cu urméari in filosofia speculativd a vremii. ,Ideea armoniei univer-
sale, a naturii si gratiei, a sufletului si corpului, a cauzelor fina-
le in cele mecanice, ete. sunt in filosofia lui Leibniz desvoltarea
reprezentdrii despre armonia universului fizic, demonstrata de New-
ton“ (p. 246). Tratatul lui Leibniz ,Despre Beatitudine” a avut mare
rasunet asupra desvolldrii estelice in veacul al XVIII si XIX-lea.
Pe fundamentele leibniziene a construit Baumgarten primul tratat
de esteticd in care frumusetea era definitd drept ,perfectiunea con-
stiinjei sensibile”, iar Kant dela explicarea geneticd a cosmosului
desprins din haos, a ajuns la teoria necesitatii producerii armoniei
prin insdsi funcliunea legx.or universale, si pe acest fundament isi
ridica edificiul estetic in care frumosul are o lufzc,,xe teleclogica.

Evolutionismul si-a pus intrebarea daca ceea ce s'a petrecut cu
natura cosmicd, nu s’a putut petrece cu maleria vie, apoi cu viata
spirituala si- somala a omenirii ? ,Scopul filosofiei este, in concep-
tia evolutionismului, s& coordoneze rezultatele diferitelor stiinfe
particulare intr'o amplad icoand armonioasa a lum\l Filosofia tre-
bue sa devind ccsmosul cunostintelor omenest™ (p. 251). Pentru
omul modern, in naturs, dar mai ales in produsele spiritului ome-
nesc, armonia nu se g#seste la inceputul lucrurilor, ci la sfarsitul
lor. Un singur produs omenesc realizeazd armonia in fiecare mo-
ment al manifestarii lui, si acesta este arta. Arta isi mentine sem-

nificatia filosofica din anhch;tale iar principiul estefic continua s#
domine spiritul omenesc. In adevar filosofia greaca a fost unui
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din izvoarele metafizicienilor in succesiunea lui Kant. Romantis-
mul, curent spiritual inclinat mai mult spre sinteza, pornit sa des-
copere ceea ce uneste lucrurile, mai mulf decéat ceea ce le desparte,
pe temeliile platonismului, a cautat cu fervoare armonia lumii ajun-
gand in filosofie la sistemul idealismului. Tot asa cum la Platon,
frumosul ajdngand la idee, -este o copie a armoniei umversulul,
adicA o imagine a cosmosului, pentru Hegel este forma sensibila
de manifestare a ideii, adicd a Absolutului. Pentru romantici filo-
sofia gi arta sunt forme de ra%frangere ale Absolutului, céci cum
spune Schelling, filosofia aspird ccatre un adrvar etern care este
identic cu frumuselea, iar poezia catre acea frumusele care este
acelas lucru cu adevarul. Prin mijlocirea lui Schelling platonismul
a aparut si in estetica lui Schopenhauer.
Dar toate aceste idei formeazd zesirea spirituald pe care Ma-

ywescu a ldsat-o posteritafii lui critice. Am vézut mai sus cum au
\)':t eie infelese de fiecate generatie, gi mai ales, cum dupéa .ce .
drumul = fost trasat de unii si netezit cu greutate de alfii, au men-
finut in {radilia maioresciana fara s stie. latd cum Tudor Vianuy,
fara si so gandeasca direct la Masiorescu, ajunge la urmétoarele
formuldri: .Adevéarul este unitatea ideilor noastre. Spunem ca o
conziatare este adeviratd, atunci cdnd ea nu este contrazisa de
alte concluzii ale expenentel sau ale inteligentei. O pérere devine
adevarata atunci cand ea poate fi unificata, coordonatd, armoni-
zata in planul general al inteligentii noastre. Deasemeni, spunem
cd un lucru este frumos, atunci cadnd el manifestd o asemenea
armonie a aparenfei lui, incatl ochiul care il priveste sau urechea
care il ascultd poate sa-l cuprindd ca pe un tot, cu usurinta si in
cén%arb Dacd adevarul este armonia_ ideilor, frumosul este armo-

SQGC{“!OL sensibile” (p. 239). Adevarul, binele si frumosul cresc

air'o comuni nevoe de unitate a spmtulux omenesc si aceasta
idee a ,,unitétii este de provenientd estelica. Este armonia parfi-
lor integrate in totalitate, cosmosul rasfrant in artd. In istoria este-
tica s'a recunoscut de multe ori in armonia esteticid un reflex al
armonieil cosmice. Insd nefiind probabil ,ca procesul cosmic sa fi
incetat si armonia rezultatelor lui sa fie absolut stabila, in timp ce
imprejurarea aceasta este sigurd pentru opera de arta, care prin per-
fectiunea organizérii ei reprezintd un sistem inevaluabil si inchis®, -
{p. 261) raportul ar putea fi inversat si in loc de a vorbi de armo-
nia cosmica a operei de artd, este mai potrivit a vorbi de armo-
nia artisticA a cosmosului. Semnificalia filosofica a artei consta
astfel in taptul ca reprezintd in formele ei proprii ,prefiguratia fin-
tei generale cétre care se sileste intregul univers®, si ca ,in armo-
nie esle configurat insusi destinul glorios al spiritului®..

ds
j

Dease"qem in poezie, cahtatea pe care o urmaéreste cntxca
estetica este armonia aspectelor ‘profunde, inchise ale vietii. Ace-
leasi linii, ideologice postmaioresciene traseaza si unghiul de ve-
dere al lui S. Cioculescu in Aspecte lirice contemporane. Critica
lui modernistd considerd fenomenul literar de la noi ca-un ecou
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sincronic al transformarilor literaturii universale, in judecarea caruia
trebue sa se respecte legile evolufiei. In perioada eruptivda a roman-
tismului poezia avea o claritate solara, o limpezime care o facea
accesibild unei sfere mai largx Printr'o fireasca evolutxe a roman-
tismului, idividualismul s’a accentuat. Prin adancire in irationdl,
in subconstient, plastica evidentd a fost inlocuitd cu acordurile
savante iar claritatea expresiei cu limbajul eliptic si ermetic. In
locul pelsajulm exterior si al descrlptlel obieclive, poezia modern
propune impresii spmtuahzate in locul anecdotei, momerite suﬂe-
testi ale duratei subiective; in locul sentimentelor gradate dupa
normele procesive ale retoricei, stari morale discontinue” (p. 5). Sub
imperiul irafionalului poezie nu numai ca rupe orice legaturi cu
exteriorul — gi prin urmare numai indeplineste nici o functie pentru
colectivitaté. —, ci prin esenfa ei intérioard, tradusd prin simboluri,
de naturd sugestivd, se invalue intr'o ceald, se pétrunde de un
mister. Exponentii artei sociale, nationale, sau de clasad, considera
aceastd intelectualizare a creafiei ca primejdioasd pentru rosturile
poetului. In conceplia samanatorista a lui Iorga .poezia, ca tot ce
facem, este un a:t social®, deaceea dintr'o singurd loviturd a gasit
in poeziile lui Blaga dintr'un singur numéar de revista, ,un mai
putin de cincisprezece monsiruozitafi ale inspiraliei care nu se mai
poate numi poeticd”, iar in joc secund al lui Barbu ,versuri de
un neinteligibil absolut. Dar un eritic format in conceptia estetica
fine seama de evolutia generald a liricei care merge in sens apus
vederilor lui lorga.. Bgzat pe astfel de principii’ estetice, S. Ciocu-
lescu interpreteazé poezia contemporana, in primul rand a lui
Tudor Arghezi, Lucian Blaga, lon Barbu si I. Vinea si apoi a lui
Bacovia, N. Davidescu, Al. Philippide etc.. ..

Am privit aceste cérli numai sub raportul atagéarii lor la ideo-
logla maioresciand. In studiul primelor doud generstii postmsio-
resciene, E. Logmescu a cercetat paralel si reacliunile ce s’au pro-
dus, iar pentru timpurile mai noi spune cd sarcina cade unuia din
generatia a lreia, sau dacd am indrdzni si adiogém, unuia din
generalia a patra. Caci oricat de coplesitoare sunt astdzi eveni-
mentele sociale, exisfd aceestd generatie, care la timpul sdu va sti
s#-si spuna cuvantul. O generatie ,de tot tanara®, orientatd dupa
punctele cardinale indicate de Maiorescu, care peste modalitétile
temporale ale artei, accepta valorile ei permanente.

- EUGENIU TODORAN

Cipariu si W. T. Krug.

Timoteiu Cipariu e incd in mare parte necunoscut. Biblicteca
Centrala a Blajului ascunde intre comorile sale multe lucrari ale
marelui poliglot. poligraf si polihistor Timoteiu Cipariu. Inc& n’au
fost studiate zecile de manuscrise oiientale din colectia sa. Exista
si o traducere a Bibliei facutda de Cipariu. Se péstreaza in manus-
cris la Blaj. O mentioneaza D-l. Stefan Manciulea in Biblioteca
Centrala din Blaj (Blaj, 1938), dar inca n’a fost siudiata. Na fo§t
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incd studiatd vasta sa corespondenta. In 1940 istoricul bisericesc %
Ioan Georgescu ‘dela Oradea mi-a arétat o lucrare mare, despre
relatiile lui Timoteiu Cipariu cu savanii germani si francezi ai e-
pocei sale. S& nu se uite ca Mommsen a venit ila Blaj, ca s& va-

da pe Cipariu, or Mommsen era savan{ de renume european. Prin- ~

tre foarte multele preocupéri intelectuale ale lui Timoteiu Cipariu
era si filosofia. Dela Cipariu ne-au rémas si lucrari teologice si
religioase (Istoria Santa sau Biblica a Testamentului Vechiu si
nou. Blasiu, 1859, Scientia S. Scripture Blasiu, 1854, poezii reli-
gioase dedicate Sfm;xlor Trei lerarhi, Imaculatei Conceptiuni a Prea-
curatei, etc), dar si doud traduceri filosofice. A publicat la Sibiu
(,Sabiniu”) o traducere (1854, Portarea de buna cuvenientia intre
oameni. A prelucrat si un curs complet de filosofie, in doua volu-
me, intitulate — Elemente de filosofia dupa W. T. Krug Volumul
I. &2 ap&rut in 1861 (are 336 p) iar volumul al doilea a apéarut in
1863 (0. 337—676). Formatia filosoficd a lui Timoteiu Cipariu a
fost desigur scolastica, in urma vastei sale culturi teologlce Traind
in secolul al XiX-a cunostea si filosofi mai noui. A tradus un
curs complet de filosofie in roméaneste, poate cu intenfia de a for-
ma o limba filosoficd roméaneascd. Incad din secolul al XVil-a apar ~
carti filosofice romanesti (Viaia lumei, de Miron Costin, Divanul
lui Cantemir,.etc), dar problema limbii filosofice rdmAne mult timp
nerezolvatd. Chiar azi se discutd problema limbii filosofice. mai
ales in fata termenilor noui, creali de Lucian Blaga. Cipariu fiind
latinist convins'si ireductibily rpledeaza pentru termenii latini. Spre
a evidentia ideile lui Cipariu in ‘aceastd materie, voiu reproduce
prefala, o reproducem cu'ortografia de azi, infrucat nu o studiem
pe plan filoscfic.
— . Ocasiunea mai de aproane de asscoate la lumind aceas-
{4 carie e reinceperea unul curs de filosofie, care dela 1848 pana
acum se Inczlese si a carui incetare asa de amard era simtitd de
toli carl stiu si prefuiascd inalta va'oare a acestei stiinie divine.
Noi credem incd dupéd sterilitatea literaturii roméane pe acest teren,
curnca chiar si din acest punct, cartea ne va {i binevenita. Opul
insd infreg ¢ numai {raducere dupd un manual german, sl autoru-
lui numit pe titlul cartii si carele incepuse a se traduce si de D,
Lamia;' Numai cAt mai suntem constrdnsi a restrdnge numeroa-
sele consemnajiuni de literaturd filosoficd, mai mult germand, cu
cari sunt incdrcate mai toate paginile opulm originar si pentruca o
“literatura aga straind nu poate avea mult folos pentru romani si iards
rentrucé editiunea noastrd e destinald pentru gcoala. Insad textul
autorului, in cat e cuprins in capitole s’a pastrat si aci nevatamal
si dupd putin{d s’a fradus nu numai cat se poate mai strans dupé
original, ¢i si mai la inteles. Cu toate c& in limba filosofica si pes-
te tot si in specie precum se afld cu g;coala kantiena, e din capul
locului mai anevoie de infeles, iar intr'un corr'pedxu asa de res-
frans cum e acesta, de fatd, greutatea infelegerii e chiar neincon-
jurabila. Spre ugurarea acesteia, pe cat ne fu cu putin{d, nu numai
ne-am pus toatd nevolinta a traduce germanismele mai roméaneste
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ci am si adaos in note unele notile delucidatorii, toate dupa ad-
nofafiunile aceluias autor in opul lui cel mai extins taind ce e de
prisos si rezervand numai ce-i mai esenfial din notele manualului.
Multa greutate se simte traducand, pentru defectul nu numai in
termeni filosofici romanesgt ci si in cuvinte ce insemneaza idei ab-
stracte, cuvinte cari in limba germand si in cele clasice se afla
copioase, iar intru a noastrd mai rare. In aceste imprejuradri ne fo-
losim cu terminii latini, mai rar grecesti, dupa exemplul altor limbi,
chiar gi mai avute decat a noastra: si de aceea credem c& vom
fi si scuzali”.

Blaj, 15 Aug. 1861. T. C.

Manualul incepe cu o Introducere generala despra filosofie
peste tot. (p. 5—12). Partea l. este Filosofia fundamentala, sau filo-
sofia prim&, impértitd in elementard si metodica (p. 12—99). Partea
a doua este — filosofia cugetului sau logica, impéarfitd in logica
purd si logica aplicata (p. 100—224). Partea lll-a este filosofia cu-
nostiniei sau metafizica, impéarfitd in mefafizica purd si melafizica
aplicata (p. 225—336). Partea a pafra este mefafizica gustului sau
estetica, impérlitd in esteticd purd si estetica aplicata {p. 337—426).
Pariea a cincia e filosofia dreptului sau nomica, impéartita in diceo-
logia purd si diceolog’a aplicata (p 337—558. Partea a sasa este
filosofia virtulii sau etica, imparita in arstologia purd si aretologia
aplicatd (p. b59—639). Partea & sasa este filosotia religiei sau teo-
logia, impé&rfitd In eusebiologia pura si jeusebiologia aplicata (p.
640—616). Dupa ce autor a ftradus Timoteiu Cipariu? W. T. Krug
(Istoria filosofiei moderne, Vol. lil. Bucuresgti, 1938 (p. 208—209)
s'a nascut in 1770 si a murit 1842. A avut influentd puternica
asupra cugetatorilor ardeleni din secolul trecut — Barnutiu, Lau-
rian, Cipariu, etc. — ,Efectele produse de kantianismu!l lui Krug—
Barnutiu au fost foarte mari. Si astézi s'aud in Transilvania argu-
mentari a cdror origine sunt cursurile amintite de filosofie si ce-
lebra cuvantare dela 1848, Discursul acela e intemeiat pe idei dip
filosofia dreptului Kant—Krugiand” — spune G. Bogda-Duica (Sd-
madndtorul, 1904, Nr. 6, p. 83). :

IOSIF E. NAGHIU
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