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CRIZA SUFLETULUI MODERN IN POEZIE

~ ,,Totul e si preamiiresti incepe un celebru sonet al lui
Rilke. Orfeu, miticul cantiret al antichitifii, definegte cu a-
ceste cuvinte chemarea poetului, care este lauda lumii, preamil;
rirea, ,,das Rihmen. Poezia e sirbitoarea sentimentului, spune
poetul intr'un alt loc. Exprimi aceeasi idee. Poezia este o stare "
de transportare a sufletului, o ,,sfanti nebunie*. Poetii mari de
totdeauna, céntiretul imnului soarelui egiptean, Pindar, Tru:
badurii, Hoelderlin, Schiller, Keats i Francis Thompson au
»ldudat. Dela unul la altul risund strivechea preamirire or-
fici. Toti se hrinesc si se inspiri de esenfa aceea risipiti prin .
misterul mortii orfice, dupd a cirei tradifie lira gi capul pri-
mului mag al poeziei au fost duse de valurile mirii spre firmul
insulei Lesbos, rispandind esenta parfumati a divinelor armonii:
prin talazurile oceanului, care topindu-le, le poarta ca un re-
flex. sonor spre toate firmurile lumii.

Imnul poetilor de multe ori e regret dureros; se indoesc de
eternitate, de iubire, de Dumnezeu. Dar niciodati de veridici-
tatea sentimentului lor propriu, de poezia insisi. ,,A thing of
beauty is a joy for ever...” (un lucru de frumusete e o ferit
cire firi sfarsit...) spune elegiacul Keats. Frumosul si instru-
mentul lui, vocea melodioasd care izvoregste din inimi#, rimin
cateodati singura realitate intr'o lume in care toate s’au dovedit
desarte si goale. Dar constiina acestei realitiiti riméne inviolah
bild §i triumfitoare ca rdsunetul lirei si al buzelor capului cu
pleoape vesnic inchise al cantirefului omorat si sfagiat de ur-
gia Menadelor. Poetul ifalian Solmi a scris intr'un loc ,para
doxul liricii moderne pare a fi o supremi iluzie de cantare
(canto), care se mentine in mod miraculos dupi distrugerea tu-
turor iluziilor...”

Pe la sfarsitul secolului trecut se fntdmpli insd ci un tinir
mag al cuvantului, cantind ,par délicatesse j’ai perdu ma vie®,
isi zdrobeste lira si fuge, fuge de resonanta coardelor sparte
pani departe pe o coasti aridd unde devine negustor: dispirutul,
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Revista Cercului Literar

neuitatul Rimbaud. Poezia intrase intr'o crizi. Pentru prima
oard un fiu al lui Orfeu se indoise de melosul propriei sale
voci, se refugiase in viafi, la oameni, printme lucruri, fapt ho-
taritor si de grave urmdri.

Descompunerea societiitii si a religiozitdtii vechi a comt
portat i o crizi a spiritulul. Urmdrile acestei crize nu tre
buiesc confundate cu criza aceea semralati de noi, o crizi-a des-
tinului poeziei, independentii in esenfa ei de evolufia generald a
spiritului, :

Modernismul gi subspeciile lui stilistice, futurismul, supra-
realismul, dadaismul, extravaganfele primelor doui decade ale
secolului nostru, nu trebuiesc socotite, cred, ca o crizi de fond
a poeziei, ci mai degrabi ca o indepirtare temporald dela izvor,
dela traditia ei, un ciclu de aventuri autonome cu legi aparte, care
trebuie privite sub aspectul istoric al artei. Criza despre care
vorbim noi nu e o deviere, ci o crizi a substantei poeziei in-
sisi, si cei in cauzd nu rup cu traditia ca experimentatorii moder-
nismului. Modernismele indici o crizi tehnicd a materialului ar-
tei. Criza, despre care vorbim noi, este o crizi metafizici. Arta
are o laturd materiald, megtegugul, $i o laturd metafizici, destinul
ei. Experimentatoril ignoreazi destinul artei. In al doilea caz con-
stiinta destinului e iperlucidi: acest destin este pus la incercare.

That is the way the world ends
That is the way the world ends
That is the way the world ends.

Aceastd fioroasi repetare (...pe acest drum se sfargeste
lumea . ..) din ,, The hollow men’ de Th. S, Eliot, nu are o sem-
nificatie tehnici. Confinutul versului este atat de coplesitor, se
cere atat de accentuat, incat poetul nu a gisit un alt mod de ex-
presie mai adecvat perspectivei gdndirii sale, decit aceasti re-
petare, care nu reprezinti o varianti ritmicd, ci schimbi confi-
nutul, care la randul lui creiazi ritmul, forma. Ca peste tot in
arti, ni se va rispunde. Firegte cii da, dar tin la sublinierea mea.
Repetifia nu are aici o semnificatie tehnici, ci etici. Gandirea
poetului se izbeste de neant, de stinca din care nu mai tagneste
niciun izvor. Stinca aceasta este refractard in sens deplin al cu-
vantului. Versurile repetate sunt asemenea a trei bitii disperate,
fird ecou, in acest pirete de nepitruns.
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Drumul invers al poeziei L-a adus pe poet in fafa acestui pa-
rete opac. Poezia — in acceptarea lui Rilke — merge spre trans.
formare In interior, dela substanta mai duri, exterioars, la sub-
stanta mai supli, mai aeriani din interior. ,,...Erde, ist es
nicht dies, was du willst: unsichtbar in uns erstehn?* (,,nu e oare
asta, ce vrei, pidméntule: si renasti in noi, invizibil?" Elegia
Duinezi a 9-a). Adici materia cea mai oarbd, cea mai densd, pd-
mantul, poate fi si el mantuit, transformat, transformandu-se in
interiorul sufletului omenesc in suflet, substania cea mai trans:
parenti. Acesta e drumul preamiririi. Eliot, dimpotrivd, coboard
treptele sufletului spre infern, spre tot mai dur, tot mai intune-
ric, pand la impermeabilitatea neantului. Acolo bate infiorat de
trei ori la portile vesnic ferecate, fiindci nu se deschid spre nics;
irl. Bitaia se repetd sec, monoton, fird risunet. Unde au rimhas
simfirea, triirea, suflirile poeziei?! strigd parci o voce dure
roasd, spartd.

Mai pufin dramatic se manifesti Mallarmé, ,le poéte impuis-
sant qui maudit son génie /A travers un désert stérile de Doule-
urs...” Motivul de fond al acestei poezii, aproape singurul ei
motiv, este expresia acestei pirdsiri, acestei stiri de izolare ne-
rodnicd, ,agonie’ cum spune poetul insusi. ,L’insensibilité de
Pazur et des pierres' este aspiratia celui sortit si riméni fird
har; sau ,lavare silence et la massive nuit, , Puritatea nefiini
tei” e o alti expresie celebri pentru acest tragism al infertili-
tatii. Semnificatia acestei atitudini e in fond pierderea de con,
tact cu natura creatoare. Lumea pentru aceasti poezie s’a eman-
cipal din ména creatorului. Fructul rupt din creangi nu mai
creste, Intervine o lentdi descompugere, un fel de auto-parazi-
tisny, Sufletul emancipat de izvorul siu dititor de viatd se oglin-
deste si se reflecteazd pand la istovire (La Jeune Parque). Inac¢
cesibilul, trecutul absolut, idealul amar sunt expresia morfii in
prezent. Prezentul este timpul vietii prin definitie, clipa triirii,
in care portile cerului ti se pot deschide, timpul harului. Trecus
tul e moarte si izolare. Poezia inchisi in sine insigi, fiul pier
dut al sufletului, devine inchisoarea, din care numai o fantazm3
te poate salva, aparent, durata unei visiri consolatoare, ca trece:
rea nimfelor dinaintea Faunului singuratic, ca imaginea lui Nar
cig, inaccesibild, fantazma, sufletului izolat, sau ca un mic goa-
rece de fildes, simbol ciudat intr'o poezie a poetului italian Eu-
genio Montale (Dora Markus):
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Non so come stremata tu resisti
in questo lago

d’indifferenza ché il tuo cuore; forse
ti salva un amuleto che tu tieni
vicino alla matita delle labbra,

al piumino, alla lima: un topo bianco
d’avorio, e cost esisti!

4

Numai asa pofi exista in acest ,lac de indiferenfd”, prin
amuletul acela curios si van, prin acest nimic, un goarece alb de
fildeg, purtat langd pudriera si creionul de rouge. Sau Mallarmé,
acest ,fossoyeur pour la stérflité, istovit de inactivitatea amari
a lenii, unei leni metafizice, cauti salvare inir'o ceagcd pe care va
picta:

Une ligne d’azur mince et pile serait

Un lac, parmi le ciel de porcelaine nue,

Un clair croissant perdu par une blanche nue
Trempe sa corne calme en la glace des eaux,
Non loin de trois grands cils d’émeraude, roseaux.

Nidejdea secreti a poetului este, ci totusi va sclpira odati
viafa — viafa pierduti si In secret doritd, in ciuda abstinentei
orgolioase a lui Narcis — dintr'una din aceste fantazme goale,
aride, cenugii. Gruparea de obiecte moarte, m#gti, culise, srme,
fragmente de statui gi de coloane, busturi de manechin, tot ma:
cabrul carnaval clasicist la unii pictori futurigti italieni e insu.
flefit poate de aceeasi secreti speranti a aceluia care se stie
mort, ci odati va {dgni si din aceste obiecte o razd vie, imboldul
organic, natura.

Si la Montale avem uneori ingiriri , statistice, voit asce
tice, plane, obiecte incolore gi reci ale unui peisaj in penumbira
cenugie a unui sfirsit de noapte, in agteptarea primei raze deis-
teptitoare, invioritoare, care e meniti si spulbere incantatia
ternd, a moptii insensibile si mocnite: ,,Pure colline chiudevano
d’intorno /marina e case ulivi le vestivano/ qua e la disseminate
come greggi...* Intr'o altd poezie (Corno Inglese) ni se infipi
seazd un peisaj in asteptarea furtunii. Poetul se identifici cu
dezordinea sumbri a elementelor, cu vantul, cu marea agitati —
starea de suflet obignuiti — dar intrezireste deasupra norilor o
altd existentd, viafa. Trei versuri ale poeziei sunt puse in pas
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P

ranteza, ce simbolizeazi aici absenfa virtuali a acestor versuri.
Sunt o aluzie timidi la o stare de suflet inafara subiectului, pe
care o atinge numai ca o Infiorare treciitoare firi a o poseda:
(Nuvole in viaggio, chiari — reami di lassd! D’alti Eldoradi mal-
chiuse portel) Poezia este expresia refinuti a unei dorinte. Sfar-
situl sund: ,,suonasse te pure stasera (scordato strumento) cuore.
Micar o seari, seara aceasta, daci ar vibra sufletul, acest int
strument discordat. Poetul are presimfirea ,impirifiilor de din-
colo, de sus*. Dar aceste viziuni sunt treciitoare ca norii in fugi,
prin care intreziresti pentru mai pufin de o clipd lumina cerului.
Zadarnic poetul cautd si interiorizeze un fragment din naturd. El
rimane inafari sau — din perspectiva lui Rilke — obiectele ri}
mén nafari. Rilke spunea ci tocmai interiorizarea lucrurilor a-
siguri posesiunea lor gi le inalfi, le méntueste: ,Schaff Innen-
raum . .. (Creazi spafiu interior). E misfunea omului si libe-
reze ,lucrurile mute din amutfirea lor, sugindu-le in sufletul
sdu, sau preficindu-le in sunet, in cintare, precummr Orfeu insusi,
zeul omorit si risipit, devine cantare, cantare pierduti ca o un;
duire In marele univers, ecou latent in inima lucrurilor, ,,den
verlorene Gott*. L

Un pasagiu aseminitor cu acela cu norii din poezia lui Mon-
tale se giseste in strania poezie ,Triumphal March* de T. S.
Eliot, unde deodatd, tot ca printr'o spirturd de nori, se intrezd-
reste paradisul pierdut. Toati poezia, care la prima ascultare
ar putea pdrea prozi aridi, se documenteazi prin aceasti infre-
zirire ca o experientd lirici in fond; straniile semne verbald
capiti semnificafia ieroglifelor unei limbi poetice subterane,
unui dinamism grav, manifestat sub masca discursivitifii limba-
jului comun cu nuante de persiflare ironici. Este vorba de poezia
care incepe: ,,Stone, bronze, stone, steel, stone, oakleaves, horses
heels over the paving...” i care se destrami in fraze ca ,Are
they coming? No, not yet. You can see some eagles...” etc.
Deodats insi apare ,straniul interludin® al celor trei versuri
(in traducere): ,,...o ascuns sub aripa porumbelului, ascuns in
pieptul turturelei, pe sub palmier la amiazi, sub api curgitoare,
la punctul nemigcat al lumii care se rotegte. O ascuns...” Si in
grandiosul poem , The love song of J. Alfred Prufrock, cea mai
zguduitoare baladi a crizei sufletului modern, avem, la sfarsit,
o fantazmi, o evadare narcotizanti in raiul poeziel, intr'un ireal,
inaccesibil, neatins, doar intrezirit prin dialectica desnidejdii:
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,»We have lingered in the chambers of the sea
By sea-girls wreathed with seaweed red and brown
Till human voices wake us and we drown®.

(A z#bovit in halele mirii, incununafi de nimfe cu alge
marine rosii i castanii, pani ce voci umane ne trezesc si ne
inecim).

Pe cdnd pentru Montale, pe fondul desmeticirii dure persisti
incd o speranti fugitivi de inmugurire poeticd, Mallarmé si
Eliot se izbese de limitele verbului, frizeazi amutirea. Iarna in-
tr'o curte, poetul Montale descoperd limdaiul scund gi umbrit, si
acesta e o cucerire, un castig de teren cit de mic, dar un cag
tig, ot sigurantd:

Qui delle divertite passioni

per 'miracolo tace la guerra,

qui tocca anche a noi poveri la nostra
[parte di richezza

ed & l'odore dei limoni...

Parfumul limaiului, ,,bogitia siracilor, e semnul pécii, ama-
netul sigurantei,

Mallarmé, pe de alti parte, ajunge ca Eliot fnaintea zidului
impermeabil unde vocea se risfrange fird ecou, vocea aceea
care repetd intr'o delirantd desniidejde: ,,That is the way the
world ends”. Unde fugi? Revolta este ,inutili gi perversi®.
Vocea moare intr'un strigit: ,,Je suis hanté. L’Azur! L’Azur!
L’Azur! L’Azur!” In acel ,cAntec de dragoste macabru al lui
Eliot, criza verbald — care nu trideazii o deficienfi expresivi,
ci provine din chinuitoarea indiferenti suflefeasci a poetului
modern — se definegte in termeni proprii: It is impossible to

say just what I mean!... That is not what I mean at all. ..
That is not it, at all...” (mi-we imposibil si spun exact ceeace
vreau si spun!... Nu e asta ceeace am vrut si spun, nu e

asta, de loc...)

- Diferenfa dintre acesti doi poeti — pe langi cea de stil, de
epocli, de temperament etc. — e ci unul e profund crestin, iar
celilalt nu. Deosebirea aceasta e mai importanti decat s’ar crede
la inceput. Din pricina ei, vocea lui Eliot are o dubli rezonantfs,
e acompaniati de o voce subterand, gravd. Indiferenta, nonpoes
sia de suprafati e secundati de o luptd aprigd in interior, de o
rdsvritire impotriva demonului, ce poartd in sine germenii min.

8
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tuirii. Desnidejdea lui Eliot e desniidejdea crestinului, care dez-
iluzionat de lumea desarti ajunge la pripastia neantului, dea-
supra ciiruia i se intinde insi ména mantuitorului ca Sfantalui
Petru, inghitit de valurile furtunii pe lacul Genezareth. E un
,»eX tenebris clamare*, Martirajul lul Eliot e marlirajul de nuan{i
crestind, cel firi crufare pentru dragostea de sine, cel spulbe:
rator al tuturor vanititilor, chiar gi celor mai ascunse. ,,Nu muy
cenicia pentru mine!" strigh Simeon in , Cintarea lui Simeon®.
»Da-mi pace!l ,Sunt obosit de viata mea si de a celui cane
vine dupi mine.- Mor moartea mea gi a celui care va muri dupi
mine. Fi ca sluga ta, murind, si vadi salvarea ta‘.

Pentru Mallarmé rniu existi scipare. Cazul sfiu nu are pers-
pectivi dramatici precum cel al lui Eliot. E o agonie adanc sim:
titd: ,,Triste fleur qui croit seule et n'a pas d’autre émoi. Que
son ombre dans l'eau vue avec atonie” si ,,Oui, ¢’est pour moi,
pour moi, que je fleuris, désertel (Hérodiade). Aici frebuie ciup
tatd riidicina narcisisnmvului valerian. Partea intoarsd a acestui or-
goliu incremenit e ,I'amer repos”. La Montale acesta se prezinti
ca ispita imobilitdtii ,,oh troppo noto delirio... d'immobilitd. . .*

Nemigcarea e mintuirea sufletului bolnav, chinuit. Miscarea
devine dezorientati, firi vreun sens organic. Prin incremenire
se urmireste, printr'o ciudati dialectici a sufletului istovit, in-
florirea, desghetarea. Iluzia unei reinvieri bantue piatra rece a
morméantului. ,,Retourne dans le germe et la sombre innocence™
(Valéry). Aici e o depdgire, precum tema profundi a poeziei
valeriene ¢ tocmai invierea gi nu moartea. Viata se elibereazi.
si poetul se lasi dus, sedus, de sfanta befie, evitaty atita timp
si cu atata lucidi abnegare. Acela care tinsese spre luciditatea
diamantului perfect, an-organic §i care era posedat numai de
propria ‘lui transparents, frebuia insfirgit si preamiireascii firi
voia sa, sedus: ...,alors, malgré moi-méme, il le faut,
o Soleil, que j'adore...” Ultimul cuvint al poemului ,,La
Jeune- Parque* e adjectivul care exprimi virtutea cea mali intim
crestind, cea mai omeneascd a omului creaturi, virtutea care prin
excelenti exprimd esirea din izolare si apropierea de divin: re-
cunostinta. Acest ultim cuvant al poetului care laudi fird voia

lui e ,,...reconnaissant”. Acelag poet preamfirise — sic, a
preamirit! — intr'un alt vers ,la Toute-Puissance du Néant!*
TOMA RALET
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SOARELE $I SCOICA

In vremuri tinere si firi nume
cdnd astrele nu se sfiau deloc
a-si slobozi orbitele in lume

ca nigte piisdri mari cu plisc de foc,
— o astfel de aprinsi sburitoare
iesind din nouri, brusc, dupd furtunj,
descoperi un golf ticut de mare
inconjurat cu ¢ lumind bruni

in care, stipdnind peste mirgeane
si peste algele cu subtiori

aduse ‘ntamplitor din alte-oceane
de sepii sau de pesti scinteietori,
0 scoicil nobild si virtuoasi

in smaly de albastru si sidef

isi cultiva de mii de ani in casi

- penumbra, ca o panzi de gherghef.

Cum pasirea era gribiti foarte
soarele mare, ciruia-i slujea,

trecu printre mitisuri si brocarte
tinand o clipd fafa. citre ea;

ci sgcoica, turburati si confuzi,
voind si-si apere vestmantul fin

si perla cu vipii care, lehuzi,

o turbura in pantecul virgin,

fugi 'n adanc, sirind din treapti n treaptd
pand la valul cu frunziguri sumbre
in care apa simpli, Inteleapti
impristie si ndscoceste umbre.

Cand soarele veni 'nfr'o seari tandru
cu pasiirea arzand ‘'naintea lui

sl cobori 'n afund ca un scafandru
tnvaluit ntr'un costum verzui,



Soarele si scoica

scoica ascunsi, n corturi ideale,
rigunitoare, singuri ’'n ocean,

il presimfi deodati cu spirale

ca pe un sarpe amboros, viclean,
care finindusi ochiul la distantd
isi scoate limba rogie printre dinfi
apropiindu-gi-o cu cutezanti

pe umerii curentilor fierbinfi.
Deaceea, alergand inspiiméantati,
ajunse intre stelele de mare

pe ceealaltd  fajd, bulbucati,

pe unde niciodatd nu e soare. .
Iar astru ’'ndrigostit, mereu dincoace,
cind vine ceasul vesperal, utopic,
de mii de ani nici azi nu-gi afli pace
si cade brusc, in adancimi, la tropic,
incendiind fn corturi fuguiate

algele vinete, umbrele brune

care riman pe prund inflicirate

si lumineze, dupd ce apune.

FEBRA

Fluture rosietic, fird trompé,

— stau singur ascultdnd cum in nervuri
se pribugeste apa, ca ‘niro pompi
migcati sub pdmdanturi, in paduri.

Un fluture adevirat si unic

zicind cu capul infundat in iaz

mi inspdimantd 'n somnul lui neptunic
cu aripa enormi de atlaz

pe care o inal{fi citre stele

peste splendorile dinspre apus

“intr’o perdea vibrati, cu inele

care se minuiesc de jos In sus.

lederi gi ferigi cu vip#i trunchiate
inchid pe sub luceferi o arcadi

pe care biltiretul o siribate

11
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numai de doud ori intr'o decadi

si care fine, spAnzurdnd de boltd
intocmai ca un liliac sfios,

o floare surd, scundi si involtd
crescand suav cu crestetul in jos.
Pomi de cauciuc cu iasci pe obraz
cunosc un ceas al lor, firi culoare,
cand se apleaci lenesi peste iaz
stnidnd din fructe mari, cutezitoare,
si tremurénd din ramuri si organe
intre riiginile de coloizi

pand ce piersici, pepeni si gatlane,
mugcate cu durere de omizi,

cad putrede pe scirile cuprinse
de-un vasc albastru, supt la randul lai
de alte vascuri vestede si stinse

cu frunze mici si floare ca un cui.
Piuni alesi cu coada peste zare

adue al doilea cer, mai impénat,

pe care-un astru verde langd soare
priveste inserarea, nemisgcat,

in timp ce cameleonul svelt ca fumul
miménd insectele de chihlimbar

fgi schimbi lent culoarea st volumul
pand devineun simplu disc lunar.
Pistiri de gelatind trilimbate
pandesc {antarul uriag, prudent,
care-si vibreazd aripile mate
zadarnic, sub un astru lactescent.
Apoi, tarziu, cand obosesc la harpe
greerii luminosi, cupringi de somn,
intrd pe sub platani, svelt ca un sarpe,
infisurat intr'o manta de domn,

un somnambul inalt, umbrit de laur,
cu coapsa de cristal ca un compas
in care-un os cu miduvid de aur

se clatini la fiecare pas.

Cilcand pe vascuri, alungand pdunii
$i apisand aripile in jos,

el turburd cameleopul lunii



Febri

" pierdut intr'un vdzduh intunecos;

apoi, chemindu-mi pe langid sine,

umbli ingandurat pe malul apei

iar zorile subtiri cu purpuri fine

ne tremuri in-marginea pleoapei.

O broasci mare, galbeni pe ceafd,

iese din iaz, uitandu-se la dansul,

In ceasul prelungit, ca 'ntr'o caraf,

amestec oboselile cu plansul

¢i, toropif, rimén culcat pe mal.

Capul de fluture reintrd 'mn iaz

cand sclipitor un' gugter matinal

mi se preumbli rece pe obraz,

in timp ce-aud departe pasgii minimi

al sompambulului plecat, — sau poate, -

in mine si goparld, doud inimi

vinete §i neinduplecate. ‘
STEFAN AUG. DOINAS
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Dac# spiritul francez nu se poate reduce cu exclusivitate la
trisdtura lui rafionalisti, deasemeni nu se poate nesocoti aportul
imens al rafiunii in alcituirea culturii franceze. Descartes ri-
mane teoreticianul lui autorizat prin Discursul asupra
metodei Cartezianismul exprimi acel ,spirit geometric** de
care vorbeste Pascal, si el formeazi temeiul culturii franceze,
constransy sub formele ei majore in formula clasicismului. Re-
ducand fenomenele universului la forte care actioneazi conform
unor legi determinate, cartezianismul consolideazi acest clasi-
cism pe un drum care coboari neabitut din Antichitate.

Termenul de ,imitatie”, ,reprezentare’, de mimesis cu
care era denumit procesul sufletesc al creafiei, invedereazi fap-
tul ci in vechea culturd clasicd arta era conceputi ca o copie a
unui original inaccesibil, o icoani a adevirului, o imagine a
lumii ideale, a armoniei cosmice, incit, pe aceeasi linie de ganf
dire, clasicismul francez, ducand la o teorie dupi care nimic nu
e frumos decit adeviirul, a reluat vechea concepfie potrivit cid-
reia arta este produsul constient al unui efect exterior, este
virtutea prin care inteligenta realizeazi in malterie regulele ideale
ale ordinei estetice, :

Dar tocmai principiul lui rafionalist a oprit cartezianismul
de a merge prea departe, cici supusi analizei, rafiunea a pro-
vocat o indoiali cit priveste posibilitatea ei de a explica in-
treaga existentdi, Incit cartezieni ca Bayle, Fontenelle, au ata-
cat idealul tradifional cu propriile lui arme, ajungand la con; .
cluzii pe care avea si se desvolte apoi o filosofie de esenti ma-
terialists, sensualismul lui Locke, completat cu teoriile ener-
getice ale lul Leibniz. Ratiunea este umani, cici prin esa omul
se confundi intre semenii lui, iar sensibilitatea este individuald,
cici prin ea omul se depirteazi de aceiasi semeni i devine el
insusi propriul univers. Sensualismul materialist nu putea duce
decat la individualism, care, intemeiat pe predominanta instinc
telor, ¢’a fransmis literaturil in atitudinea romantici.
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Louis Reynaud, in al siu Le romantisme, dupd atari con-
siderafii, sustine ci tot ceea ce va constitui starea de suflet
romantici s'a gisit in spiritul anglo-germanic. Printr'o revolufie
morald gi filosofici, s’a substituit felului de a gandi si simfi ca-
racteristic perioadei clasice un altul, care in urma unei indelun:
gate lupte, atacind dreptul divin si monarhia absoluti, avea si
elaboreze o filosofie strilucit formulati in Franfa de Montes-
quieu, Voltaire, Rousseau, Diderot. Aceasti filosofie, iluminis-
mul, cu ridicini deopotrivi in cartezianism si sensualism, de-
vine astfel sursa ascunsi a romantismului. Dupd o aminunfiti
cercetare comparativdi, Louis Reynaud ajunge la concluzia ci
,»Spiritul francez chiar in conversiunea lui la determinismul ma-
terialist gi la sensualismul individualist, n’a acceptat in intre-
gime punctul de vedere al initiatorilor sii*, n’a putut accepta
aceste influente din afari fird si le imprime adinc caracterul ge-
niului siu, incat, spune el, , romantismul nostru diferd peste tot de
acela al Germanilor §i Englezilor prin aspectul lui mai ,,clasic™.
»Clasicismul® constituie -originalitatea romantismului francez.
Cand literatura francezi a ciutat si se debaraseze de ereditar .
tea sa clasici, tocmai aceasta a fost aceea care, singurd in md-
surd de a hrini forfele intime ale geniului francez, i-a salvaf
originalitatea si prestigiul.

Aga dar, pe drumul celei mai adinci interioriziri, roman-
tismul francez, prin iluminismul dela care a pornit, s'a. meny
finut pe linia carteziani a spiritului geometric clasicizant. Ro-
mantismul n’a abidtut cultura francez§ dela preocuparea — ci-
reia rafionalismul cartezian i-a clidit temeiul: — problema
metodei, incit ilumim'smul pe care il continui in direcfie
“literard, n'a ficut decat si intireasci spiritul de metodd pe care
_ se pare ci l-a mogtenit din vechile culturi clasice.

In adevir, pentru teorelicienii acestor literaturi frumosul
nefiind decat adeviirul si binele, arta era priviti prin funcfia
el de magistra vitae, mai intdi sub raportul elic si apoi
sub cel social. Consideratiile lor in legituri cu arta, mai mulf
 decat judecifi asupra valorii ei artistice, sunt determiniri ale
virtufilor ei morale §i sociale, sunt, prin urmare, mijloace de
educare a omului. Chiar ca in cazul lui Aristotel, care i§i pros
pune si vorbeascd despre ,poezia in sine”, independent de pract
ticd si morald, aceste considerafii, menfindndu-si nota educativi,
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sunt un complex de regule pentru literatura firesc impirfitd in
Hserioasi” si ,hazlie’. Din aceste considerafii aplicate aspect
telor conexe ale artei s’a plismuit spiritul critic pe care
este cliditi intreaga culfuri anticd, un spirit inchinat spre met
todd, de care, printr'o admirabili consecventd, cultura fran-
cezii se resimte pare-se mai mult decit oricare alta. Critica
literard, este un produs al sec. al XIX-lea francez, niscuti, dupfi
observaliile lui Thibaudet in functie de filosofia universitari si
de jurnalismul literar, un produs al spiritului clasicizant, care
incadreazd operele de arti in conditii de naturi diferite: generafje,
familie de spirite, curent social, politic, etc.... Intrucat spiritul
de metodi explici totdeauna cauzele fenomenelor artistice, mo
dalitatea in care diferitele elemente determini activitatea artist
tic, se pare ci mai cu seami critica francezi a ajuns sdisi
explice arta, rand pe rind, din anumite, ,puncte de vedere’. Asa
bunioard pentru Taine, cat se poate de reprezentativ pentru spit
rital francez, individualul este absorbit de general, incat arta
nu este produsul personalitifii, ci al unei calitifi dominante care
determind structura artistului. Tot asa, mai tirziu, pentru J. M.
Guyau gi Ch. Lalo arta este produsul naturii i al societitii u:
mane. Fireste, faptul nu este o lege, deaceea nu putem considera
ca simple excepiii ,punctele de vedere provenite din alte
culturi, cum ar fi bunioari metoda experimentald a lui Fechner
si Helmholz, gi deasemeni teoriile generale ca intropatia si
psihanaliza,

Cultura francezi, prin desvoltarea ei pe mari dimensiuni de
realizare artistici, era in misurdi si Indrumeze pentru multd
vreme migcirile spirituale europene. Fizionomia moderni a po-
porului nostru deasemeni este o realizare sub/ influenta culturii
franceze. ,,Ceea ce caracterizeazi viata romineascd din Princi
patele Dunirene la sfargitul secolului al XVIil-lea gi inceputul
celui urmitor, spune dl D. Popovici, este rapida francizare a spi-
ritelor.. Tar mai departe: ,lIdeile franceze figi ficuseycale
largd in tirile roméane inainte de captarea lor la isvor. Difuzate
de Francezii venifi in firile roméne, mediate de Greci, mediaita
de asemenea de cultura germani a timpului, ele se aplicau din .
diferite puncte asupra poporulul roman si-l pregiteau pentiru o
noud formi de viafi“. Ideile acestea nu erau altele decit cela
care constituiau filosofia , iluminirii, cu prelungi influente asu-
pra literaturii roméne pani tarzin in secolul al XIX-lea. ,,Conti-
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nuand procesul de adaptare la ritmul culturii occidentale, spune
_ tot dsa, cultura roménd din prima jumitate a secolului al XiX-lea
so lasy influenfati si de alfi factori. Elemente noi intrd in joc|
tfmbogéfind cuprinsul sufletesc al literaturii. Cel mai de seami
dintre acestea este miscarea romantici. Ceea ce intereseazi in
primul rand problema noastrid este romantismul francez, a girui
influentd. asupra literaturii romane a fost deosebit de puternici.
Influenta romantici este o realitate de care va irebui si se fini
seama, dar o realitate care, la randul ei, nu va anula pe de-a
intregul formafiunea spirituali organizati de influenfa anteri-
oard a ,,Luminilor1) o

Prevalenta aceasta rafionalisti in cultura romini, cum era
si firesc, i-a imprimat in mare misurd spiritul de metods, incat
pand, tarziu critica literard este aceea a ,,pimo‘telo»r de vedere®,
care formuleazi mai intdi un ,sistem®, aplicat apoi literaturii.
Dacia Literari gi Semindtorul n’au formulat ele punc-
tul de vedere etnic din care priveau arta? Dobrogeanu-Gherea nu
si-a inchegat mai intdi, pe cit ii permiteau lecturile, un sistems
socialist, pentru care ciuta apoi victime in literatura romand?
G. Ibriileanu gi-a construit si el un ,,punct de vedere", acela
social, care a dus la formula poporanismului.

Cultura europeani insd, in descilugarea ei din formulele
vechi, nu s'a putut mirgini la drumul pe care romantismul l-a
urmat in literatura francezi. Eu-l romantic, iegit dintr'o concep-
fie totald-asupra lumii gi viejii, din ceea ce spiritul germanic in-
telegea prin ,,Weltanschauung®, nu putea fi limitat in contururile
lui de drepturile inteligentei. Ceea ce afirma romantismjul:
inima, sentimentul, era o forfi care nu se impunea prin autori-
tatea unei legi, prin puterea unei tradifii, ci printr'o impulsiune
care trece peste noi Insine, care inal{i eu-l spre necunoscut, care
ridicd existenfa peste limitele rafionalului, inlocuind principiul:
gandesc, deci exist cu:.simt, deci exist incit in-
dividualismul spiritului anglo-germanic pare cii se regiseste mai
just in literatura sa proprie. Intreaga literaturi anglo-germanici,
sub impuls romantic, a avut punctul de sprijin intr'o ciutare
a infinitalui, manifestatid in exces prinir'o revolti titanicd imw
potriva ordinei existente, prin saltul demonic al lui Faust si

1) ,Etape in desvoltarea literaturii romane*, p. 9—10.
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Cain in insusi principiul absolut, incit in cultura german#, mai
ales, se poate vorbi pe buni dreptate de o filosofie romantici.
Prin adéncirea in identitatea absoluti, unde neantul este insdsi
temelia existentei, aceasti filosofie a ajuns la o negare a tuturor
modalititilor de determinare, a trecut peste spiritul de metodd
al romantismului francez, inclindnd spre insusi obiectul cu-
noagterii. Insi dupd cum preferinta clasicisti pentru metodd
nu fnsemna o negare a obiectului, tot aga preferinfa romantich;
pentru obiect nu inseinna o negare a metodei, si focmai prin ea
romanticii post-kantieni au ajuns la o definire a obiectului
la descoperirea a ceea ce comstitue fondul existentei.

Contactul cu romantismul german a insemnat un impor
tant moment gi pentru literatura romani. Universitifile germane
ale timpului au constituit mediul unde avea si se infiripeze -
spiritul care a devenit In literatura roméni ,junimismul”. In
structura lui infra in primul rand spiritul critic, care, dupd cum
constatdi Tudor Vianu in capitolul siu din Istoria litera
turii romane moderne, avea si produci acel principiu
pe care Maiorescu incerca si-l ageze la temeliile culturii romé-
nesti: respectul adevidrului. ,Maiorescu, spune Tudor
Vianu, nu se comporti ca istoric, ci ca filosof. Conceptul siu
despre adevidr gi frumos postuleazi aceste valori ca ab-
solute, ceea ce ii permife si le foloseascd cu intransigenti in a-
precierea stirilor din jurul siu. Stiinta timpului riméne pentru
el neadevirati gi poezia lui uritd, chiar daci istoricegte ele n’ar
ti putut si fie altfel (p. 196). Lipsa adevirului de care el vor-
beste ,,in numele criterillor transcendente ale valorilor abso-
lute” este atribuiti faptului ci literatura romén# in epoca ei de
modernizare n'a imprumutat din cultura francezi decat formele
el. Datoriti preferinfelor romantismului german pentru obiect,
»directia noud” a Junimii nu mai duce la felul in care poate
fi privitd opera de arti, spre ciile care duc la ea, ingcAt crit
tica maioresciand, daci admite in judecarea operei de arti un
punct de vedere, acesta este numai cel estetic. Ceea ce roman-
tismul a infeles prin fondul unei culturi este acel , Volksgeist” al
lui Herder, care nu cerea, asemeni literaturii clasice, reprezemn}
tarea tipului uman, ci a particularitifii lui individuale, incat
Maiorescu va admite particularitatea spiritului poporului ca fond
al artei, insi numai ca idee pornitd dintr'un ,entuziasm imper
sonal”, intrucat ea se impune pe plan universal, Elementele
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confinutului artei, daci pot fi deduse din cele ale viefii, nu in}
tereseazy decat prin ceea ce formeazi impreuni un tot care este
opera de arti. Maiorescu, fird si cerceteze felul in care aceste
elemente intrd in compozifia artei, o va privi numai sub unghiul
realizirii ei estetice, -va desprmde frumosul dln toate ele
mentele extraestetice.

Directivele fundamentale ale ,directiei noi* aveau si des
chidd un proces fecund pentru consolidarea culturii roménesti in
succesiunile generatiilor post'maioresciene, Posteritatea critici a
lui Maiorescu continui si constitue capitolul luminos al lite-
raturii roméne, E. Lovinescu in studiile sale junimiste urmfi-
reste evolufia maiorescianismului in literatura noastri. Prima
generafie, care a intemeiat un cult pentru maestru, desi cea maj
numeroasd, a fost mai pufin productivi. Deabia a doua generafie
schimbi literatura omagiali cu exegeza. Critica literarsi, care
se clidea pe fundamentul maiorescian al disocierii conceptulufi
estetic, este reprezentati in aceasti gencratie mai cu seami de
E. Lovinescu. El a ficut ceea ce n’a .ficut precursorul siu: a
depésit directiva culturald si a pHsit la critica propriu zisi. Al
urma pe Maiorescu inseamni a-l urma pe aceste doud mari linii
generale de orientare: lupta, impotriva minciunii gi autonomia es-
teticului. Bazat pe principii de relativism, de sincronism .s1 de
diferentiere, el a fixat liniile criticii moderniste.

Ajunsi cu exp'unxenea aici, ne-am putea pune intrebarea: din
sintezele observate in evolufia ideologiei literaturii noasire, in ce
fel se prefigureazi viitorul ei? Care va fi formula viitorului? Iati
intrebarea la care se poate rispunde mai pufin, pentruci nota tim:
purilor noastre este tocmai tendinta de descitusare din orice for-
muld. Crizele prin care a trecut de atitea ori congtiinfa euro}
peand, ne-au intdrit in convingerea ci o formuli nu se poate
aplica nici odati cu strictete. Aga cum — dupd Louis Reynaud
— romantismul francez pistreazii urme rafionaliste, unele note-
clasice in aceeagi misurd (dupd Paul Hazard in La crise de
la conscience europeéne), bunioardi Anglia a acceptat clasi-
cismul, insi un clasicism care convenea spiritului englez, un
clasicism ‘de compromis. Daci in toate culturile existi tendinga
de a se impune acelag fel de a gindi si a scrie, nu e mai pu-
fin adevirat cd fiecare popor interpreteazd intr'un fel propriu fon
mulele generale, Pe de alti parte aceste formule, chiar n cult
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turile care le acceptd cu preferinti, cum este clasicismul pentru
francezi gi romantismul pentru germani, se dovedesc pani la
urmi neincipitoare unei largi posibilititi de creafie, incat ace-
leagi crize ale constiinfei europene au dat clasicismului alti ac
ceptie decit simpla reducere l1a metodd, la formd, iar romantis
mului la obiect, la fond. lati ce spune bunioard Th. Maulnier in
prefata. lui Racine: ,Un clasicism nu se naste numai dintr'o
victorie a perfectiunii formale asupra spontaneitifii creatoare, ci
dintr'o conjuncturd atavici intre perfecfiune si spontaneitate. ..
existd in om un dar iniscut care spulberii legenda unui clasi-
cism abstract, formal, incapabil de virtufi creatoare, si acest dar
este instinctul ... Zeul clagic este un Apollo umanizat, prezent
la sursa insisi a energiilor, a dorinjei lor, a lirismului, un

Dionysos care, in orgia insfsi cunoaste forma gi legea sa...":

Deasemeni in filosofia germanii, unde romantismul si-a regisit fe-
renul propriu, el n’a insemnat o reducere exclusivd la obiect.
Pentru Schopenhauer acesta se obiectiveazi in artd, iar
pentru Hegel devine Idee concretd. La fel pentru Husserl,
care a depigit acest romantism, el este viafa Subliectului
transcendental.

Fatd de aceste tendinfe europene, literatura romana, desvol:
tatd deopotrivd sub impuls clasic §i romantic, ce curs va avea
in viitor? Spiritul german a sustinut orientarea spre obiect, prin
junimism, pe de alti parte spiritul francez, printr'o lungd tra-
ditie, a intirit deasemeni inclinarea spre metodd. Desigur ci,
urménd tendintele actuale ale spiritului european, este si pen-
tru noi fireasci intrebarea: care este metoda prin care poate fi
cuprins obiectul operei de arti? Fa nu va primi rispunsul decif
dupd o precizare prealabili a ceea ce este opera de arti insisi,
pentrucd natura obiectului este in médsurd si-si indice metodh
adecvatd. Greutatea rezolvirii ei provine din faptul ci astizi
nimeni nu mai contesti complexitatea constitutivii a artei. Cum
spune Miiller—Freienfels, artistul ‘este un om real, complet,
ale cirui stiri de constiin{i se compun din elemente diverse,
care fiecare luate in parte nu sunt de naturi estetici si impreuni
nu converg cu necesitate spre simplul efect estetic. Recunoas;
terea complexititii operei de arti implici in domeniul ei men.
finerea spiritului critic in formele pe care el le are in cultura
francezd, spirit intdlnit in filosofia germani contemporani cu
intenfionalitatea rationalisti a neo-car‘ezianismului. A c-
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tul husserlian, care exprim# raportul cu obiectul este temeiul
principiului axiologic, infeles ca intentie a actului de dorin{i de
a-gi cuprinde obiectul corelat: valoarea, incit in fata com- .
plexititii elementelor care intrand in arti converg in a da intuifia
unei valori, tendintele actuale ale spiritului european au corectat
critica traditionali, In sensul ci ea nu riméne numai o valori-
ficare a operei de artd, ci o valorificare strict estetici. Rispun-
zand rostului metafizic al omului, dorinfei lui de a cuprinde
existenfa, axiologia nu face decat si deosebeascd fefele obiec-
tului absolut in vederea cuprinderii lui de actele congtiinfei. Ori
cumy a cuprinde lucrul in sine, adicd a da forme Nimicului care
este obiectul actului de dorin{i numai, insemneazi a crea, dru-
mul acesta spre un obiect, in care gratuitul, desinteresarea, de:
vine lege suprems, este frumosul. Actul dorintei estetice este deci
acela care giseste in frumosul insusi valoarea, o dorinti ne-
turburati de nici o intentie decat aceea de .a cuprinde valoarea
pentru ea insdsi, incidt metoda cuprinderii frumosului, care
este obiectul in sine al artei, va trebui si plece dela ceea ce
oferi intuifia unei valori inaintea oricirui ,punct de wvedere",
dela punctul de vedere al valorii estetice insisi. Axiologici prin
obiect, critica ar deveni astfel fenomenologici prin metodd. Ar
fi o criticd dup’é care nu existd decat doud feluri de opere lite
rare: realizate si nerealizate din punct de vedere estetic. Ea ar
surprinde in complexul artei intuifia prlmordlala a ceea ce de
vine obiectul dorinfei desinteresate, existenta intr’'o structuri
originard, in ceea ce Hegel ar fi numit esenia ei, iar Husserl,
viata lw Ego transcendental.

Cum valoarea este expresia posibilitifii unei adaptiri intre
realitate gi constiintfi, prin pozifia aceasta intre problema exis-
tentei obiectului si aceea a metodei cunoagterii lui, literatura ac-
tuald se mentine pe o linie umanistd, care insi nu distruge calic
tatea absoluti a obiectului estetic. Renagterea a sporit temeiul
conditie! umane, ins# libertatea congtiinfei omului nu mai cu-
prindea obiecte ca valori absolute, incat cultura umanisti nu
urmdreste Absolutul insugi, ci felul in care el apare omului.
Inferesul neciizind pe ceea ce existi in sine, ea nu merge la
esenta lucrurilor, ci la legea lor generald, cumy s’a remarcat ade-
seori. Ori cum omul reacfioneazi in feluri deosebite la reali-
tatile obiective, esenfa este inlocuiti cu conceptul, calitatea cu
cantitatea. Umanismul literaturii actuale, men{inand pozitia kan-
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tiand a autonomiei obiectului estetic vizeazi frumosul ca va-
loare absoluti. Desi o creafie a omului, arfa riméane impersor
nali. Din multele feluri in care Absolutul apare omului, ca obiect
al dorintei estetice, critica amintiti nul cuprinde decit intr'o
singurd modalitate, care constitue esenfa artei: desinteresat. Dacd
omul este acela care igi construegte obiectul estetic, o face in¢
tr'un fel necondifionat, intr'un fel care nu-i siricd prin nimic ca-
litatea de valoare absoluti. Sau, spus in alfi termeni: dacd Ab-
solutul se giseste in noi insine, daci Eu-l, urmand trebuinfa de
invenfiune a Renasterii, este acela care, prin libertatea de-
plind, acordati de romantism, creazi lumea, tendinta neoclasici
a literaturii actuale, inclinarea ei spre definitiv, ii limiteazi as}
piratia prin legile care fac din arti un tot in ea ins¥sgi, prin for-
mele absolute ale valorii estetice. — ,,Lupta dintre clasicism si
romantism — noteazii Gide in Incidences — se desfigoari,
induntrul fiecirui spirit. $i toomai din aceasti lupti se zdmist
legte opera. Opera de arti clasici rosteste triumful ordinii si al
misurii asupra romantismului interior*.

In literatura roménd, generatiile postmaioresciene incearcd
si ele o asemenea experienti intre romantism gi clasicism. Pe
drumul adéancirii romantice in obiect, tendinta neoclasici des-
copere expresia obiectivi a ,adevirului’ pe care Maiorescu il
considera fond al culturii, acel ,spirit al poporului®, Insi numai
pe misurd ce el este obiectul unui act desinleresat, adici valoare
estetici. Este tendinfa care incearci si in literafura noastrl o
noud, sintezd intre fond si formi prin solutia datd problemei obied
tului gi a metodei, tendinfa de a da fondului romantic formiele
artei clasice, elementelor originare ale ,spiritului” nostru, for-
mele culturii majore. Romantismul german ne-a obignuit si in-
telegem prin ,,spiritul poporului’ o sumi de productii populare,
de aspecte rurale. Dar ,specificul nu implici numai decat po
pularul, ruralul. In structura fondului culturii noastre intri deo-
potrivd elemente de naturd urbani. In acest sens s'a si pus aici
problema balzacianismului de facturd balcanicd. Ins¥, indiferent
care sunt particularitifile acestui fond, ce interezeazi in primul
rand este cuprinderea lor, in opera de artd, ca valori estetice.

EUGEN TODORAN
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PARCUL SCUFUNDAT

Priviti, prieteni, privi{i. In preajma cetifii,
peste care-a domnit Imp#ratul,
apele, de teama singurititii

au incepuf si inunde uscatul.
De-acum niciun drum' nu le poate opri
mersul {riumfal, sub neagra hlamidi
a nopiii, aruncati peste zi,

cu fognet miitisos ca de omidd.
Prin aceste locuri, odati, '

se plimbau cavalerii 'n armuri

(0, gridina era fermecats,

de sborul heruvimilor puri)

Intr'o zi impédratul a vizut

fecioara, iesind din ape ’nspumate.
Doar florile deodati au inceput

si singereze 'n vént, infiorate.
Impératul privea cu mirare,

spre trupul care se risipea,

in. cerurile de sus, reci gi clare.

Si ‘n timp ce gridina 'ncremenea,
cerurile de jos, scufundate,
incepuri si vibreze sub ape.
Valurile se ridicau inspiimantate,
innecand p#sidrile, ingerii, florile,
sipand adanc sub ziduri de cetate,
au desgropat toate comorile,

din vremi strivechi, acolo ingropate.
Era frumos ca din singuritate,

si vezi cum bogitiile-gi deschid
luminile lor, flic#ri irizate,

in vastul imperiu lichid,

Iar valurile 'nfierbantate 'n aiurare
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topird toate bogitiile,

care curgeau lichefiate 'n zare,
acoperind muntii, campiile.

(0, cum se svarcolea temutul balaur,
leii, panterele, innecate in aur).
Crestea sfasietor de departe,

un fipit lugubru de spaimi, de moarte.
I'mpératul, singur, plutea pe deasupra furtunii,
agteptdnd din nou arfitarea minunii,
Deodatd, din goluri pustii gi degarte,
isbucni soarele cu oglinzile sparte.
Valurile se retraseri Infricosate.
Fluviile de aur toate ’'nghetau,

in forme multiple, ciudate

(o, cat de multe forme erau!)
reflectdnd in oglinzile sparte,

cavalerii, florile, animalele moarte.
Lumini — purd, largd, cotropitoare,
cidea in cercuri de foc, rotitoare.

Din fiecare cerc cate-o fecioard,

cu mainile 'nvelite in atlaz

alupeca in nefireasca seari.

lar Impératul, palid, in extaz,

vedea cum pe intinderea pustie

se deschidea mormantul lui ne ’'nvins,
— i pleoapa i ¥a 'nchis pentru vecie. —
In depiirtare soarele s’a stins,

Acuma apele, mai ne ’'nfricate

se prabusesc in caden{dri enorme,
vibrand haotic, in imensitate,

si sfagiind luming, lucruri, forme

cari invelesc si cerul si piméntul.
Prieteni, lepiidati-vd vestménrtul,

ca si riménem liberi, puri si goi,
cand aurul si alte nestemate,

vor trece in vériejuri peste noil

I

OVIDIU SABIN



PISICA

Pentruci ochii ei nu miau plicat
lubitului i-am spus ci sunt albastri, -
Si 'n felul Asta 'ntal si ‘ntdi am vrat

Frant, si-1 momesc in parc pe sub pilastri.

Apoi i-am spus ci sinii ei nu-mi plac
Pentruci-s mici si tari, dar fiindcd taina
Eu p’am putut de tot si le-o desfac

I-am aritat perai mei rupindu-mi haina.

De mersul ei am' spus ci-i leginat
Ca mersul pdunitelor, de glezni
C3 nefiind rotundi, e picat

S’0 mingiie cu palmele prin bezni.

Am ras de pirul ei si pirul meu

Ca focul desfiicAndumil din piaptin,
Am inceput in tainicul antreu

Cu palmele-amandoui si mi-l piaptin.

Intre ogari subiiri, si ¢a sil scap

De vraja ei gi farmecele-i rare,

Mi-amx pus cununi de frunze verzi pe cap
Si 'n degete inele lucitoare.

Scotandu-mi din mitase cind un brat
Cand celdlalt, i-am dat si infeleagd
Ci-s incdrcati toati cu nesaf

Si ci de-abia astept ca si-i fiu dragi.

Mi-am descheiat scurteica peste piept

Si m’am' stropit cu ape parfumate,

Ca pe-un talhar m’am dus si il astept
Noaptea 'n gridini gi 'n locuri neumblate.
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Mi-am scos din serin viziera cu briliant
Si pardsindumi curtea si palatul
L’am insotit, sunind din olifant,
In codrii 'n care miguni vanatul,

Cand mi-a vorbit de trupul ei sfios
Intinsd pe covoare langd valri,
Mi-am desvelit miscandu-mi lunecos
Cilcaiele i umerii de piatrd.

Ca s¥-] imbit i-am dat si bea must ars

Din gura mea, si 'n mijlocul poenii /
Cu fum finalt pe rugul lui am ars

Cantand, cele mai scumpe mirodenii.

Mam imbricat in viluri strivezii

Si-am didnfuit in jurul lui ca 'n jurul
Vitelului de aur, pe tipsii

Sunindu-mi cénd britara, cind condurul.

De dragul lui am pus cu untdelemn
Roabele mele goale 4.1 desmierde
Si 'n fiecare seard, la un semn,

SA-1 scalde cu absint in baia verde.

In casa mea albastri l-am chemat

Si 'n patul alb cu mainile domoale

De braul ostigesc lam descheiat

Si lam lisat si-mi joace pulpa moale. ..

Degeaba ingi! Totu-a fost in van,

Chiar sclavii rogii pusi s#-l ricoreascd

Cu frunze de palmier langd divan...
Cand sclavul ei s’a 'ntors ca si-l pofteasci

El a plecat razand — si-acum eu plang
Si-astept, nputrind un plan de rdzbunare
Si-mi cadi toate unghiile pe rand

Si 'n schimb in locul lor si-mi creascd ghiare. ..

RADU STANCA



UN GALANT AL LUMII DUNARENE

Intéiele poeme publicate in Convorbiri incepand cu 15 Aprilie
1870 (Venere gi Madoni) aduceau alternativ teme i mo-
tive ale romantismului in genere, dar i prefiguriri ale unjei
lumi locale, descoperind astfel la poet incontestabile aspiratii gi
predilectii pentru autohtonism, Epigonii urmind dupi Ve-
nere i Madond, apoi basmul in prozi Fit-Frumos din
lacrimi si in urmi Mortua est ne pun dintru inceput la
indemani o parte din schemele esengiale dupi care se va orienta
intreaga operd eminesciani. Dacd se adaogi aici si din ceeace
Eminescu va mai publica vreme de doi ani inci (Sirmanul Dio-
nis, Egipetul, Inger gi demon, Floare albasird, Impirat si pro-
letar), curiosul de aceastd operd va putea cuprinde dintr'o ochire
intregul rimuris cat se poate de complex pe care creafia poetut
lui 1l infifiseazi in parte, dar mai ales il ascunde si il presu
pune. E suficient si se stie doar ¢ Egipetul i Impdrat i
proletar nu sunt decdt fragmente din vasta Dioramai, sau
ci Sarmanul Dionis igi are punctul de plecare in mai vet
chiul Geniu pustiu si ci Fit-Frumos din lacrimi lasi si se
infeleagd intima familiarizare a poetului cu literatura populari,
spre a avea o imagine mai vie asupra acestei perioade de creafie
efervescenti, cind proecte dintre cele mai variate abia isbutesc si
ajungi pentru un timp oarecare in campul luminos al interesului
artistic cminescian. ‘

Venere gi Madoni acumuleazi in céteva strofe toate
locurile comune ale unui romantism fumegos. Bacanta, desfra-
nata tavernelor (a cirei inimi e ,spasmotic, lung delir"), desi
utilizatd aici in scop pur antitetic, moral, sugereazi insi §i vert
santul social al acestei teme, pregitindu-ne pentru Impirat si
proletar, Chipul, insd, in care e prezentat Rafael:

- Rafael pierdut in visuri ca 'nir’o noapte instelats,
Suflet imbitat de raze si d’ eterne primdveri, ...

anunti Epigonii,
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Pentru a avea ‘intuifia exacti a Epigonilor trebue re-
chemate o clipd in memorie imprejuriri din proza si basmul
eminescian; infr'adeviir e aici o lume fabuloasi situati inir'un
fel de eden nepiméntesc c¢a acela din Sirmanul Dionis. Fiptu-
rile de aici oficiazi, peste veac, un ritual al lor care, daci n’ar fi
interpretat de noi numaidecdt in lumina cunoscuti, ar pirea de
tot ciudat. Murisan, de pilda, ce

..,Scuturd lantul cu-a Iui voce ruginiti”

ar fi aidoma unui soiun de Sfarmi-Piatrd surprins in plin exer-
cifiu al functiunii, Epigonii constitue astfel, alituri de Fit-Fru-
mos din lacrimi ce i-a urmat in coloanele Convorbirilor, primul
indiciu temeinic de orientarea Iui Eminescu spre o lume ,din
pértile locului®. ’

Mortua est ne indreapti de astidatd spre racla romap:
ticid a iubitelor defuncte. Diafanitatea moartei este inefabil su-
gerati: ’

O razi te ‘valti, un cintec te duce
Cu bratele albe pe piept puse cruce.

Umplutd cu substantid de basm stilizat, tema, difuz ro-
manticd, va fi localizati mai tarziu in Strigoii, infr'un cadra de
superstifii dunirene. »

Minorad pidpuserie romantici este Inger de pazi. Utili
zarea juciusd a guvantului ,,demon” pentru ,inger”, substi-
tuires cu intentie de compliment gracil a celor doud simboluri
antitetice {ine de recuzita romantismului de album. Poezia a-
nuntg astfel, desi foarte vag, prezenta unui filon deocamdati
subteran de poezie galants, dealungul operei eminesciene.

Aceceasgi antitezd constitue insi si schema mai fenebroasei
poeme Inger si demon: pitrandem acum in ,,doma’ iubirii
care netezeste asperitifile sociale. Demonul, rasvritilul obscur,
cu ,idei reci, ingerul — copila de rege — sunt simboluri ale
unei etape sociale ce se poate identifica pe o distanf{i de vreme
in opera tanirului Eminescu.

Dar tipici poem# plebee rimane Impirat si proletar.
Tabloul infifiseazd colectivitatea mizerd in cafiva termeni ce
se vor impregna de-acum incolo, pentru intreaga operi a pole-
tului, de un puternic iz i-ag spune socialist; astfel ,,ideile reci‘
din Inger gi demon, ,ghiarele uzuarii, ,copiii sceptici®, ,,zam}
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betul rece ori ,,sceptic”, etc. din Impirat si proletar, Geniu pusy
tiu. .. sunt formule ce degteapti indati imaginea baricadelor.

Cu Egipetul stribatem in inima intinsei Panorame a
degserticiunilor, intreprindere de structuri romanticd dar
care castigd ici-colo si accente de pur parnasianism. Géandirea
poetului coboriti in istoric va fi de-acum inainte — vreme de
cétiva ani, cel putin — intens angajati intr’'un plan de constructii
gigantice purces dintr'un sentiment de mahnire evocativi si de
pustiu uneori, sau si din pura dorin{i de a-si exercita intr'un
ansamblu arhitectonic facultifile de artist prin excelen{i vizual,
plastic. Astfel vor lua nastere in chip aproape sistematlic acele
restauriri de civilizafii aga cum se urmeazi ele in Diorama,
civilizatii de un coplesitor miraj, pe care insi pani la urmi, poetul
le périseste pentru a se deda unei indeletniciri cei va fi fost
cu deosebire dragi: aceea de a zugrivi din elementele ce-i sti-
tean la indemdnid o civilizatie daci. Preocuparea depi-
seste prin amploarea ei cadrele Dioramei; ea va fi reluati in alte
citeva poeme ori simple proecte, apoi — imbibati cu legenda gi
basmul — @dusit pe nesimfite la timpuri voevodale. '

Revenind la Diorama, evocarea preistoriei e ficuti parch
dupd un desen scrijelat in piafra vreunei pesteri de un artist
ancestral. Tot dupi un ,vestigin“ documentar si in linii repre-
zentative e Infifisati Iudeea. Iatd spre pildd sensualismul cam:
pestru al Cantirii Cantirilor: '

Si in Libanon vizut-am riticite ciprioare,

Si pe lanuri secerate am vizut mandre fecioare
Purtand pe-umerele albe auritul snop de gréu,
Alte vrand si treaci apa cu picioarele lor goale
Ridicard ruginoase si zdmbind albele poale
Turburdnd cu pulpe netezi fafa limpedelui rau

wi

E in aceste versuri o trisiturd ,arcadici’ de care cati si ne
amintim cand va fi vorba de faza galanti a poeziei eminesciene.
De aceste versuri, agsadar, $i apoi de acele care compun minu-
natul fragment ,,Grecia*. Sunt aici paginile unei mitologil inedite,
un sir de ,vieli romantate” ale zeititilor mirunte din tabiirm
veseld a lui Dionysos mai mult, in care — ced drept — nui
displicea nici lui Jupiter si descindi din cind in cind; ne
sunt astfel infitisate rand pe rand nesdtioasele nimfe de-o pu-
bertate dricoasd, apoi Amor, Grafia, Orfeu, dar aparifia Saty.
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rului e incontestabil momentul cel mai ishutit al intregului frag-
ment, Gyrmanda zeitate e surprinsi cu indiscretie tocmai pe
cand 1si indestuleazi hulpav pantecul, intr'un chip de fapt cam
SUMar:

Dintr'o tufi se iveste Satyr chel, barbd de fap,
Urechi lungi si gurd strambd, nas coroi — de sus
\ [isi stoarce
Lacom poami neagri 'n guri... Pitulis prin
[tufe-o 'ntoarce,
Se strambi. de ras gi ‘n fugi se di vesel peste cap.

Acum insi §i un moment cinegetic:

Joe preschimbat in tinir, 'nalt, frumos, cu negre plete,
Pandea umbra drigilage unei dulci gi méandre fete.
Ea il vede, — ochiu-i negru o privegte si-a invins.

Fragmentul inchinat Romei ne readuce in istorie si astfel,
prin comentaral de eveniment, la un fel de parnasianism nu lipsit
de vigoare. £ dela sine inteles ci in aceasti Legendi a secolelor
roméneascd, partea referitoare la piméantul dacic avea si-l pre-
ocupe in mod predilect pe poet. Eminescu va relua aici si in alte
cateva locuri un vechiu gand al mai tuturor poetilor romani dela

Budai-Deleanu i Asachi incoace: intemeierea unei mitologii ro-
manesti. Deleanu in a sa Tiganiadi pusese in linia de bitae, in
luptele dintre Turci si Romani, o serie de sfinfi populari ca
Sf. Spiridon si alfii, adaptand un procedeu tipic epopeilor cla;
sice. In poemul lui Eminescu, Zamolxe fireste este acel ce cont
duce lupfa in fruntea zeilor daci. Dar acestia nu prididesc in faja
specializatelor forfe divine romane: Jupiter, Marte, Titanii...,
in vreme ce Odin, impdratul Valhalei, asisti — neutru — dar
cu inima ficutd micl, la luptd. Viziunea de o tragici splendoare &
cipeteniilor dace incredinfate morfii este firi indoiald punctul
de rezisten{d al poemei:

Si prin arcuri indoite, la lumini de rogii tortii, i
Adunafi vizu Cezarul la cumplita masi-a morfii
Ducii daci. ..

Nipastuitd si neajutorati ca o Andremac#, dar parci mai
suavi decit aceea:
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- Fuge Dacia — cu turme, cu berbeci cu-aurite coarne —
Piru-i blond, ochi mari albastri, chipu-i gingasg
[bland gi drag
Dacia urmiritd de Traian nu e decat Dochia lui Asachi,

zand carpatini pe care Eminescu va evoca-o si In alte impre-
jurdri:

Peste podul cel usure zdna Dochia frumoasi

Trece Impletindu-gi pirul cel de-auree mitasi...

Ea e inconjurati de mulfime de alte zine care nu sunf
altceva decat fetele de Impiirat ale basmelor romanesti:- ca
atare ele nu disprefuiesc deprinderile domestice invifate in casa
parintilor lor, fdrani chiaburi:

Din copac ies zine méndre, de 'mpirat frumoase fete

Tiind donite pe umeri, gingagse nalt-mlidiete,

Albe trec prin umbra verde, la cerboaice se inclin,

Ce sub dulcile lor mane igi oferd ribditoare

Ugerele lor umflate, i in donifi sunitoare,

Laptele 'n caden{i curge, codru 'mpland c'un
[murmur lin,

Fetele de Impirat devenite nimfe de cring carpatin si con-
fidente ale Dochiei desviluie in felul acesta unul din procedeele
prin care Eminescu intelege si purceadd la schifarea amintitei
mitologii romanesti: imbinare de ficfiune istorici i de basm po-
pular, totu! asezat intr'un peisaj miraculos (gridina lui Eutal
nasiu), dar cu elemente de pastorali moldoveneasci.

Dacia mitologizati sub chipul zeitei Dochia va mai preocupa
pe Eminescu intr'o purd alegorie dand impresia a fi fost anume
ficuty spre a fi agezatd la sfarsitul unei epopei ciobiinegti. Este
Povestea Dochiei gi Ursitorile:

Tati-meu era cioban,
Cate clipe-s intrun an
Tot atafia baci avea
Cu mii turme-aliturea,
Chiar si ,,psihologia’ personagiilor e tirineascd. Intdlnim spre
pildd, auto-admirarea, aici retrospectivd, a fetei cosbuciene:
Si frumoasi mai eram
Cum n’a mal fost neam de neam,
De-aur mi-erau pletele
Si le 'mpleteau febele.
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Au venit impirafi din multe pirti la petit. Dar cel ales a
fost Imp#ratul apusului:

El inall si eu inalti
Ne sta bine laolalti,
Potrivifi eu de prisos
Eu frumoasi, el frumos.

Caracterizarea, in linii sumare dar decisive, e a poeziel po-
pulare. Alegoria se desvoltd mai departe: dusmani pizmagl an
,stricat casa™ care prospera atat de promifiitor, fmpHratul fu
omorit in lupte, viduva nipistuiti se retrage in codru unde'si
cregte copilagul cHruia ursitoarele ii menesc un viitor sfrilu-
cit... Intereseazi aici apropierea foarte accentuati de poezia po-
pulard, desvoltarea mitului cu mijloace de cantec bitranesc, iar
altidatd, chiar completa identificare a fabulosulul mitologic cu
fabulosul de basm {drinesc. lati, spre pild4, viduva alegorici
din poema focmali analizati: ea nu e, la o mai atenti privire,
decdt Nevasta cu prunc mic din cutare culegere de poezii
populare, schemi pe care Eminescu o va versifica in mai multe
randuri; intre toate, cea mai apropiati de Povestea Do;
chiei gi Ursitorile, dar scufitd de alegorie, este Ursi-
torile, veritabili sintezi a tol ce inseamni in poezia popuf
larf romdneascid aluzie i sugerare a grafiilor feminine; vi-
duvioara: :

Tot ce-ar zice 1 se cade,
Tot cear face bine-i gade,
Si la vorbd de s’o ’‘ntinde
Vorba dulce bine-o prinde.
Si de tace iariisi place,

Ci are pe vino 'ncoace.

Povestea Dochiei putea fi prin caracterul siu alegoric sfar-
situl glorios al unei epopei si totodati Inceputul unei alteia.
Varianta ,,Ursitoarele, prin largile sa'e poeni descriptive fird vreo
altd semnificatie, rdméane pentru noi nidejdea nesatisficuti epic,
dar tmplinitd in sine, a unui inceput de basm:.

Dealtfel, e o caracteristicd a tuturor basmelor eminesciene,
in prozii sau versuri, desvoltarea lor incetiniti prin lungile po-
pasuri de purd descriptie, de aminunfire vizibil pasionati a de-
corului ori personagiilor. O caracteristici de seami a basmului
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eminescian, dar nu si una a basmului popular in genere, care se
reduce cele mai adesea la simple scheme epice.

Fit-Frumos din lacrimi, de pildd, incepe cu infi-
fisarea. minufioasi a Impdratului, a impdritesei apoi, si in cele
din urmd a lui Fiat-Frumos. Neajunsurile familiare au ficut din
impdrat un ursuz gi un firan; prin contrast, impiriteasa plansi
e de o mare suavitate: ...,impdriteasa rimasi singurd plan-
gea cu lacrimi de viduvie singuritatea ei. Pirul ei cel galben ca
aurul cel frumos cidea pe sanii ei albi si rotunzi i din ochii
ei albastri §i mari curgeau siroaie de mirgiritare apoase pe o
fafd, mai albi ca argintul crinului, ,

Din tot basmul, insi, ceeace ne refine cu deosebire & fip
tura lui Fat-Frumos, pentrucd acum si prin el se inaugureazi, in
opera lui Eminescu acea fazi pe care n‘ag sti cum’ s’o numesc mai
potrivit, osciland intre formule ca ,voinicie galantd” sau
HJArcadie dunireani”. .. Trebue precizat insi: in ceeace
o ,galant” sau ,arcadic’ la Eminescu nu intrd stiuta nots de
dulceag convenfionalism care ficea dintr'un piistor si o pis-
torifi o scenii pastorald, ori din mai multe fete dela {ari grafios
impodobite, o ,,geziitoare cAmpeneasci’, atit de gustate de inain-
tagii poetului (Eliade, Alecsandri, etc.). Este fird indoiald §i in a-
parifiile galante ale lui Eminescu o noti de rafinament §i de po-
doabd, dar intr'un inteles cu totul diferit. Poetul se complace vi-
dit in alcituirea gitelii i a atitudinilor de voinicie plicute ochiu-

, gigind in aceasti indeletnicire satisfactii de rafinat. Pentru
el, de pildi, Fit-Frumos nu e un oarecare erou legendar, €l e
fliciul romén cuprins de dorul hoinirelii: ,,Puse pe trupul siu
impiritesc haine de pistor, cimesi de borangic, tesuti in la-
crimile mamei sale, mandri pilirie cu flori, cu cordele si cu
mérgele rupte dela gaturile fetelor de impirati, isi puse ’'n braul
verde un fluer de doine si altul de hore, si, cand era soarele de
douﬁ sulife pe cer, a plecat in lumea largi si 'n toiul lui de voi-

. O lume cu ffguri de basm, cu fete de impirat torcand pe
ptr1Spa si cu voinici cupringi de dorul frunzei, intr'un decor de
campie si de piduri, iati in cde consisti la 1870 faza galanky,
estetd, oarecum si Hlucrati, a operei eminesciene.

Abia cu basmele in versuri ,,voinicismul“ acesta ajunge si-si
cagtige cu adevirat o fizionomie im’ptlinité, susfinutd de sub}
stanta liricd deveniti cu vremea mai complexd, mai feluriti i
deci mai putin simetrici si monocordi. Miron gi Frumo asa
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fird corp incepe prin zugrivirea plini de migcare a unui
interior ffiriinesc intr'o coloare hazlie care anunii pe Cosgbuc:

Tinerica puica nasa
Prejmueste tot pe moasa
Pe cind spali la un blid,
lar bitrana gati fasa

Si cumetrele se rid.

Cel pufin prima parte a basmului versificat poate fi consit
deratd ca o adevirati evocare a unei lumi ,courtoise” plasatd
. insd In mediu patriarhal, cu rusticitifi grase si intr'un belsug de
colori care saturdi din plin ochiul. Nu lipsesc gesturile galante:

Si din bolta de fereastri
In armura lui albastri

El apare lin din unghiu

Si la fata cea miiastrd

El isi pleacid un genunchiu.

Nunta lui Miron gi a fetei de impiirat, odatd pornitd, ia pro-
portii de ospit tirinesc Ia gazde instirite. Cosbucianismul rea-
pare:

: S’au pornit frumoasi nuntd
De sdrea padni gi ciunta
$i ologi 'si ficeau grabd
Si mogneag juca mirunta
Curtenind pe langd babi.

Impéiratul insusi e o aparifie cam burlescd, tot in stilul
sfitos al lw1 Cosbuc, avind uneori expansivitifi si sinceritifi
de socru mic in felul acestora:

St acu si-mi faci hatarul
Si-mi iei fata 'n insolire,
Stiu c¢i ai s fi catdrul
Pentru nazuri, fasolire,
Taci, da ochii-{i ai de pazj,
Ca ce-i fata, ce-i gi mumal!

Poema restabileste spre sfarsit ceremonialul galant, intr'un
alt decor insi, gi cu insinuiri sugerate muzical:
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Ei cinard 'n méandre muzici
Cu de aur vase, linguri,

Beat de-amor el spune: nu zici,
Scumpo, si ne lase singuri?
Si lumini se sting de sine,

A cantirilor suspine

Dispéirurd randuri-rénduri.

Dar nota aceasta galanti putea fi aflati, rudimentar, in fin}
sdsi structura basmului popular; Eminescu n’a ficut decit si
amplifice si si stilizeze unele din procedeele naratiunii basmului
dandu-le mai multi coloare si o atmosferi. Lucrul acesta se:
vede nu se poate mai bine in Cilin. :Culegerea din popor @
basmului — in prozi — dati sub titlul Cilin Nebunul, e schema
epicy lipsitd aproape de orice farmec stilistic: ,,Era odat’ un
impirat s'avea 3 fete si erau asa de frumoase de la soare te
puteai uita, da la dinsele ba. Acu doui mai era cum era, da cea
mijlocie nici se mai povesteste de frumusetea ei. Basmul versi-
ficat, sub acelas titlu, infitiseazi in schimb prin desvoltarea pir-
filor semnificative gi prin euforia portretelor gi a pastelurilor, cu
toate ci menfinand substanfa basmului inifial, chiar ingrogandto
pe alocuri, una din biruinpele colorii si savoarei eminesciene cas-
tigati prin verb. Dar intrucit ne preocup¥ aici poema, ea Conk
stitue pentru noi concretizarea cea mai desiivarsiti a voini
ciei, a varstei de voinic, de arcad senin i nepisitor. Cilin
Nebunul, plecat in cdutarea fetelor, se dovedeste in imprejuriri
date, in ciuda reputafiei sale, capabil de gesturi gingase si de
preferinte care trideaz?t un ,gust” indiscutabil §i un tempera-
ment galant. Dealtfel Eminescu va desvolta in Cilin — file
de poveste — tocmai acest moment romantios, intrucitva
agravat, elimindnd tot ceeace era anecdoti brutd, iar din cons-
titufia voinicului orice element nefavorabil (de unde si simpli-
ficarea titlului). Poema e foati un ceremonial de dragoste. Li-
niile basmului se ghicesc abia, latente, sublimate, dar persona:
giile continui si rAmani fabuloase, in limitele, insd, ale unei
anume aristocrafii sitesti. ‘

Célin a apérut in 1876. Dar CAlin, spre deosebire de
Calin Nebunul, & un basm ,,sintetic, mai bine zis un profil

de basm, in care fabula, epicul au fost reduse la un pur ceremo-
nial. Procedeul acesta de sublimare a anecdotei va fi intalnit
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la Eminescu si mai tarziu, in Luceafidrul spre pilds, a
cirui primi formi, Fata in gridina de aur, asemenea lui
Cilin Nebunul, nu e decdt basmul versificat, cu putine modifir
ciri structurale fati de izvodul popular. Scris inire 1874—1876,
ca §i mai toate, dealtfel, basmele versificate ale lui Eminescu,
Fatax in gridina de aur infifiseazii aceeasi noti de voinicie
gala.nt"é, intalnitd si in operele anterioare, ,lucrati’” insd si
puséi in valoare mai cu seami in Cidlin.

Personagiile basmului sunt prinse in atifudini tanjitoare.
Fata de tmpgrat, bunioard, sufere de o boald ciudati carei obo-
seste frumusetea:

Si'n acest raiu, in asti lume suavid
De multimire se simfea bolnavi.

Ea e un soiu de Blanca dintr'o alti poezie eminesciang,
si-si strigh setea de viafi cu o vehemen{i de care n’al fi cre-
zut-o in stare:

Eu mor de n'oiu vedea seninul, cerul,
De n'oiu privi nemdrginirea vastd,
Ah! Ce ferice-as fi si vid eterul

Si si vdd lumea, codrii din fereastrd
S de voifi cu viati si mai sufly,
Deschideti usi, ferestre, si rasuflu. ..

Subs trisituri de diafanitate fata manifestd o fire ardenty pe
care ¢hiar poetul infelege s’o desviiluie prin vocabule incircate
de polen sensual:

A ei priviri sunt tinere si hoate
Zambirea-i caldi buza-i sti s’'o coaci.

In fond ea e o cochetd, de fapt aici nu atit cochetii cit o
terestrd pe care spiritul dispus spre idealizare al poetului, inci
nededat cu satira misogini, nu ajunge s’o citilinizeze complet.
Din ,,concepfia’ el despre iubire nu lipseste, ce-1 drept, o poti
de tandrefe si de prospetime sufleteasci potrivit fipturilor mai
apropiate de instinctualitate i de viata puri a sentimentului:

Nu... om si fii, om freciitor ca mine,
Cu slibiciunea sufletulul nost’
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Si-ti infeleg tot sufletul din tine
Si bratul tiu, de mi-a fi addpost,
Sl stiu c#i slab, iubirea ci-l sustine.

Transpare din aceste versuri aproape un fel de uri pentru
{ot ceeace inseamni proces si lucrare a inteligenfei. De fapt,
sentimentul acesta n’ar fi compromifiitor si condamnabil pentru
femee (in opera eminesciand!) cand el ar fi sancfionat in perma-
nenti de o mare seriozitate si sinceritate. Pimantescul nu ex-
clude un anume fel de superioritate, as zice: noblete sufleteasod,
iar faptul acesta e nu se poate mai bine scos in eviden{i in poe-
mele ,obiective ale lui Eminescu. Nota de iubire fericiti (ga-
lantd intrucatva) citi se poate Intilni in unele poeme erotice de
euforie ori melancolie, ,,voinicismul*, apoi, din basmele versi-
ficate i din operele sale in prozi, creeazi femeii o imagine din
care ea apare nu prea mult indlfati intelectualicegte, insd prot
- fund omeneasci, capabild de acel atagament fotal care poate face
pe oricine fericit. Cine nu recunoagte in versurile:.

Iar te-ali cufundat in stele

Si in nori si 'n ceruri 'nalte?
De nu m’ai uita incalte,
Sufletul viefii mele.

odatd cu blanda lor duviosie méngiitoare gi o anume noti de con-
descendentd care. trideazd de fapt neobignuinfa de a lucra cu
idei generale a iubitelor. In fond, totusi, §i ,,Floare albastrd’ fsi
are dreptatea ei: atagamentul dintre douli fiinfe se bizue tocmai
pe reducerea ,constiinfei analitice” daci se poate pand la ins
tinctualitatea deplind, ori iubitul care gisekte in tot chipul pri-
lej de evadare contemplativd meriti si fie mustrat. Literatura
,voiniceasci® cu sursa in basmul popular a exaltat cu un sen-
timent de nostalgie refrospectivi, din aceasti pricini, totdeauna
fiintele mai aproape de naturdi, in care instinctul gilgiie cu mai
mare forfdi, iar chipurile frumoase sunt parci anume creiate spre
a se iubi mereu. Poezia pastoral¥, arcadic, galanti fsi intemg-
iazd existenfa, cu tot conventfionalismul ei adesea, pe acest sent
timent al iubirii prospere. Dintr'un acelag sentiment a luat fiin{#
§l in opers eminesciani poezia sa galanti, de ceremonial amo-
ros, obiectivatd insd, cele mai adesea, chiar §i in unele poezii mai
mirunte — aga zisele ,cantabile” — in personagii fictive de
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basm gi mitologie, aga cum sunt Fit-Frumos din teiu, Criiasa din
povegti, Kamadeva...

Nu acelag este Eminescu din poeziile sale ,subiective”, in
care propriul lui suflet se revarsi mai nemijlocit. Contemplativi:
tatea lui seniny s'a izbit de zidul inform alcituit din suma de
conventii sociale. De aici a risirit satira eminesciani veher
mentd; amorul 1 femeea igi au partea lor de coniribufie in spo-
rirea sentimentului de dusminie pe care poetul il nutreste fatd
de societate. Dalila cea preficuti, femeea care-si contraface
sentimentele de ochii lumii, cea care arboreazi, un aer de adanci
»Hintelegere cénd constitufia ei sufleteasci e in fapt sdraci,
iar gusturile meschine, iati cateodati si reversul efigiei morale
consacrat femeii, pe care Eminescu n’a obosit si-I graveze in
atatea imprejuriiri, cu mai mare ori mai atenuati vehements.
Cu timpul, sarcasmului 1i ia locul un fel de obositi amiriciune,
parcd sosind dela mari depidrtiri (Pe langd plopii fird sof, Lu-
ceafirul).

Fata in gridina de aur nu ne lasi si ghicim deocam:
datd inaltul sens al inexorabilititii ce se delageazi din armo:
nia finaldi a Luceafirului. Mai intiiu, pentruci fata de
Pmpédrat de aici ca sd fie o Cidtdlind, ar fi trebuit si fie mai
inainte o Dalild, dar ea nu e acum decit o ,,Floare albastrd” vi
sitoare, o Blanca; gi apoi, pentrucd intreg poemul, abstragand
de simbolul pe care in cea mai mare parte il reflecteazi tot
Luceafdrul, e prea mult, asemenea celorlalte basme, o exal-
tare a voiniciei, a ritualului galant, a iubirii cu instinctul
dintre doud exemplare tinere, pentru a mai lisa loc, in primul
plan, vreurei antiteze morale. Astfel copila din ,Fata in gri.
dina de aur* e{ste mai degrabi o fipturi piduratici, ce se bu-
curd ca o ciuti la ivirea prim#verii:

Copil al apei, cerului, pidurii

A lumii 'ntregi mai driigilasi fati,
Ea asculta pe-al primdverii oaspit

In dimineata ce-i zdmbeste proaspit. -

Ceremonialul galant incepe degrabd; apropierea ,fantelui‘
e presimtitd dupd unele semne indubitabile: :

Din ciirfi o soatd-a ei ii sta si-i spuni
C'al ei noroc purtatui de un fante.
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Intr'adevir mult asteptatul Florin apare; el isi anunti vizita
intr'un fel adecuat grafios: arunci o floare pe care ea

» e . . [
.0 mirosi cu gura-abia deschisid
Si ochii ei pluteau in mii de vise.

Cu scurtul moment de basm Fit Frumos din teiu, re-
luat in Povestea teiului pitrundem intr'o zond mai lirici
a eminescianismului, interesand mai direct destinul poetului, cu
toate ci se recurge i acum la reprezentiri impersonale. E faza
cu adeviirat galantd a poeziei sale, in sensul ci poetul urmdreste
pe deoparte pura delectare i vrdjire a ochiului, lovind totodatd cu
delicatefe §i o anume clapm sufleteasci ce di un sunet pur si
cristalin — aceea a evocirii nostalgice.

O poezie galanty, agadar! Genul, si recunoastem, e usor
ingrat, pandit de nenumiirate conventionalisme si de pericolul
artificiilor care mortifici. Nu trebue insi prea multe demonst
trafii ca si ne convingem ci versurile eminesciene, galante fiind,
nu sunt ,convenfionale®. Intr'un alt infeles — acum — poezia
aceasta nu exclude insi intru totul ideea de ,,convenfie”. Cici
existd intrdnsa conventii, mai plastic spus: un fel de sacerdofiu,
un rit hieratic pe carel sivargesc cu religiozitate toli cei ce
iubesc. Este aici o ars amandi (fird caracterul »didactic™)
compusi din gesturi tipice pe care si le insugesc, in impreju-
riri date, cele doufi personagii dispuse si interpreteze o ase-
menea scend. Poetul gi-a creat astfel un stil al iubirii, un mod
tipic de a fi entuziast, pasionat, dezolat. $i-a creat un decor
tipic care e cele mai adesea silvestru dar i cAmpenesc, iar uneori
,sintetic*: lac, codru, teiu, luni, izvor. lar dacd uneori el a-
cordd acestui stil gi un timp istoric, precam si o coloare
locald mai accentuati (S#rmanul Dionis, Scrisoarea III si
IV: epoca lui Mircea si Alexandru cel Bun), cert este ci Emi-
nescu n’a ciutat totugi si evoce unstil sau sirefacl parch
dupd. vestigii istorice un stil, aga precum unfi simboligti au
ficut aceasta cu secolul lui Watteau. Masques et Berga-
masques a lul Verlaine este o intreprindere iegiti dintr'o ase-
menea intenfie. Evocarea nostalgici trezind sentimentul unei
tristefi plicute poate fi intalnitd si la poetul romin, dar gandul
subtil de a construi cu dinadinsul pe datele trecutului o epoci,
o atmosferd, un sistem de melancolii, nu putea ftrece la acea
datd prin capul vreunuia din poefii nostri,
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Dacy totusi vom persista sd vorbim aici de un secol ga-
lant dundrean in opera lui Eminescu, indrizneala ne-o inte-
meiem pe faptul ci in calitate de poet romantic iubifor de anti-
teze violente gi apoi in califate de poet pictural si atras de unele
momente din istoria patriei, Eminescu a isbutit si realizeze, fird
sd-si dea seama anume, cateva veritabile evocdri de epocd ga-
lantd, din elemente de basm voinicese, de rizesie gi boerie
laolalty. : ‘

Atmosfera de basm e invederati in ,,Fit Frumos din teiu®,
dar stiruie si, ici-colo, urme de practici boeresti: Blanca, des-
tinatd manistirii, este insi un temperament de Diand silbatic,
nesupusd, iubind liberfatea: )

1

— Nu voiu, tati, si usuce
Al meu suflet tinir, vesel;
Eu iubesc vénatul, jocul;
Traiul lumii alfii lese-l.

Fuga ei cilare, in codru, este un gest haiducesc menit si
ne-o arate in toati feminitatea ei pdduraticd, mstinctuald. Apare
si voinicul, de-o {inutd weberiani si dupd ce se plac, ca in basme
sau la hordi, cei doi se dedau unui atractios joc galant consti-
tuit din cumintenii neconvingitoare i din indrizneli fructuoase:

Pirul lui i-atinge pérul

Sioatunci cu-obrazul ros
Ea apleacd gene lunge
Peste ochii cuviosi.

Varianta ,,Povestea teiului accentuiazi si mali mult sim-
bolica gesturilor; birbatul, de pildi, manifesti o argumenta-
{ie specioasi de fliciu cosbucian:

El se da fot mai aproape
Si cersea copilireste,

Rezultatul e, fireste, pozitiv:

Al ei suflet se riipeste,
De inchide a ei pleoape.

In ,.Floare albastri’ femeea e cea care, ca altidati Citd-
lin, schifeazd un intreg program de iubire construit in baza unei
stricte inldntuiri cauzale. La ivirea lunii, spre pildi, o anume
finutd e ca si obligatorie:
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Cand prin crengi s’a fi ivit
Luna 'n noaptea cea de vard
Mii tinea de subsuoard, N
Te-oiu finea de dupd gat.

Femeea care vorbesle aici € o Cezara guregd, virabtecd, ce
nar pregeta si se arunce dogoriti in apa mdrii, capabili totusi
si de mabniri delicate i de tandre imp#ciuiri: -

lar te-ai cufundat in stele
Si in nori §i 'n ceruri ’nalte
De nu m’ai uita fincalte,
Sufletul vietii mele.

Astfel zise mititica,

Dulce netezindu-mi pérul,
Ah! ea spuse adevirul;

Eu am rds, n’am zis nimica.

Tar birbatul care giseste prilej si radd gi ,,s8 nu zicd ni-
mica‘ trebue si fie un contemplativ — voios gi deschis, totusi
— pe carel inveselesc oarecum indemnurile de naturi hora-
tla.na abia mascate, ale iubitei.

O sfructuri comuni aceleea din ,Floare albastr marturi-
ses¢ si poeme ca: ,Lacul, ,Dorinfa” si in deosebi ,Lasd-ti
lumea*‘;. ceremonialul e tipic: desfacerea pirului iubitei e st
aici un moment de dulci consecinte:

it

Pirul thu §i se desprinde
Si frumos ti se mai gede
Nu zi ba de te-oiu cuprinde:
Nime 'n lume nu ne vede,

Gesturile pornesc dinfr'o logici subterand, cosmicd, incat

»neinitiatul“ e dispus si le ageze intre enigme:
De-al tiu chip el se pitrunde,
Ca oglinda il alege; —
Ce privesti zdmbind in unde?
Esti frumoass, se ’nfelege.

S’ar pdrea ci in aceste cdteva poeme e cam exagerat si se
vorbeascd de o notd galanti; genul presupune mai degrabi
un mediu, o societate, curtenie, petreceri, un stil al [rivoliti-
{ii, in locul ticerilor, al solitudinei intime eminesciene. In 'Em-
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barquement pour Cythére a lui Watteau, capodoperi a
genului, desi cadrul e campenesc, el cistigi un anume aer poli
prin chiar discrefia si vaporozitatea lui; cat despre perechile
care-l insufletesc, ce sunt ele alta decat societatea fastuoas# si
frivold a curfii din Versailles, dispusi — dupd schimbul de
argumentiri, convicfii si stiruinte, dintr’o parte, de caprifii si
de ezitiri in cealaltiy (de rigoare in fara si secolul ceremoniilor)
— sd se aventureze spre firmuri promifitoarei insule a Venerei.

E drept, in poeziile eminesciene ,,galante” nu ne intdmpinj
aceasti societate veseld, indantelati si previzuti cu peruci pu-
drate. Dar ideea de societate, de curte regali nu e cu
totul pirdsitd, ea existi la Eminescu desi inir'un alt infeles,
ceeace denotd mai degrabi un alt ,stil” de poezie galanti din
care se va fi hrinit poetul roman. E aici idtr'adevir dovada unei
familiariziri nu cu poezia clasici decadenti a secolului XVIII
francez, c¢i cu aceea minor romantici de provenien{i germani
(Geibel, Gessner, Tieck), cu mult sentiment al naturii, sau, cum
zice mai sugestiv G. Cilinescu, poezie ,in care vocatia naturii e
insofitd pe dedesubt de sentimentul méandriei de a iubi firea* ...

Asa dar, peste nota de voinicie galanti care persistd si jn
acest ciclu intimist, se suprapune inraurirea, dealtfel destul de
vagi, a poeziei minor romantice germane. In locul societifii de
curte Louis XIV -— o societate mai miirunti si mal silbiticuji
de necuvantitoare:

Impérat slivit e codrul,
Neamuri mii i crese sub poale,
Toate inflorind din mila
Codrului, Mariei Sale.

Lund, Soare si Luceferi

El le poarti 'n al lui herb,
Imprejuru-i are dame

St curteni din neamul Cerb.

O structurd analoagi mirturiseste si poezia ,Freamit de
codru®, ca si, de altfel, toate poemele acestui ciclu, dintre care
cea mai reprezentativi poate fi socotitd , O rimai“.

»Prinful padurii, de aici, e o sidlbdticiune admirabild, ne-
bunatecd, de o prospetime galgaitoare, un fel de hoinar ireducti-
bil ce-si satisface neobosit capriciile, mereu altele. El are inge-
nuitdti si candori de adolescent grigorescian:

42



Un galant al tumil dunirene

Eu te vid rapit de farmec .
Cum ingani cu glas domol,

In a apei strilucire

Intinzénd piciorul gol.

,Voinicul®, ,arcadul® dornic de neatirnare se ivegte péni
Ia urmi in el. Dar chiar si in sumefiile sale i in afimnarile
indiritnice ale firii lui libere el pune infinitd gratie si seductie:
Astfel zise lin pidurea,
Bolfi asupra-mi clitindnd;
Suieram l-a ei chemare
S’am iesit in clmp rizind.
»Criiasa din povesti nu e decat corespondentul feminin al
»Hprintului“. Ea e o Diand aufohtond, o intruchipare in care
plasticitifile s’au topit, s'au lirizat, nerimanand decat hieratis-
mul pur al atitudinilor. $i, de fapt, ceeace ne refine aici, dar
mult mai mult in Diana, e tocmai jocul acesta suav al liniilor,
un fel de a fi mlidios al migcirilor, sinuozitifile de tulpini
vegetald ce se destinde cu elasticitate:

Ah! acum crengile le 'ndoaie

Manute albe de omiit

O fajd dulce si bilaie

Un trup nalt si mlidiet,

Un arc de aur pe-al ei umir

Ea trece mandrd la vanat

Si peste frunze fird numir

Abia o urmi a lisat. _

Dealtfel, ceva din nimbul enigmatic al zeitei va palpii tot-

deauna in preajma femeilor eminesciene, si in felul acesta carna-
litatea uneori excesivi a poeziei sale va fi adumbriti, stim-
piratd sub o paloare de mit care acordi si celei mai piméntesti
Citiline un reflex de fatalitate izbivitoare. .

Cati s amintim acum, micar in treacit, in cadrul creafiilor
poetului ce mirturisesc o structurd galanti si care isi au
punctul de manecare in basmul eminescian gi in genere inir'o
»mentalitate” specifici basmului, alte céiteva opere, deosebite
de cele de pani aici prin faptul ci infifigeazi o intrigid ro-
manesc, In stare si determine intr’altfel ca pini acum confi-
guratia galantdi a personagiilor. E vorba 'de »huvelele’* La
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Aniversard si Cezara precum §1 de mai vechile Geniu
pustiu ¢i Sirmanul Dionis.

S’ar pdrea cd rupem astfel orice legiturd cu ceeace fin-
deobste e socotit ca poezie intimisti, profund lirici in opera lui
Eminescu. In realitate, feluritele planuri ale acestei opere, din
care cateva sunt pentru majoritatea publicului romanesc ca si
inexistente, comunici strans, se intrepitrund pani la a se de-
termina reciproc, igi sugereazi unul altuia apropierea, ceeace
face ca intreaga operi si castige in chipul acesta un sens si un
relief mai vii. Poeziile ,idilice* ale Iui Eminescu se vor infifisa
celitorului in adevirata lumind abia atunci cand ceeace intele-
geam numind ,,mentalitate galant voiniceasci‘ va fi pentru toats
lumea un fapt cunoscut. La fel stau lucrurile pentru , Cilin®,
pentru unele din ,,Scrisori“ gi chiar pentru ,Luceafirul®. ,Tur
nura galanti’, de pildi — ca si rimanem numai Ia aceasta —
se invredniceste din partea poetului, in cele mai diverse impre-
jurdri, de atenfii multiple, iar daci in paginile de fa{f se inF
cearcd o sistematizare (cuvantul e intr’adevir foarte pufin ga-
lant), procedarea aceasta nu e cu totul striini de chiar inten-
tiile poetului. Inci de tinir Eminescu pornise la drum cu gan-
dul mai mult sau mai pufin precizat de a intemeia o mitologie lo-
cald si n'ar fi deloc de mirare s#-1 vedem evoluind, congtient
sau nu, spre evocarea a ceeace in paginile precedente numeam
secol galant dunidrean. Preocuparea aceasta, evident, nu
l-a urmirit pe scriitor eu stiruina, de provenientd estetd i li-
vrescil cele mai adesea, ce aduce a poezie — program, in sensul
unor realiziiri parnasiene gi simboliste, dar l-a condus uneori, in
epoci de creaie diferite, Ia unele infiptuiri care astizi bucurf,
mai mult decat s’ar crede, ochiul gi inima obositd dupd atata
problematici eminesciani. ;

- Astfel, nu e poate o intdmplare ci tocmai primele creafii in
prozd ale poetului (Geniu pustiu, Sirmanul Dionis) sunt $i ace-
lea care aducénd o coloare de epocd de un delicios veridic ar-
tistic, atestd cu voluptate acea predilecfie eminesciani penfru o
lume locald, galantd in misura in care fastuosul si carnavalescul
pot fi inlocuite prin ritualul naiv, nu mai putin, totusi, ,,ticluit* si
»Spectaculos, al unor fiinje instinctuale.

»Geniu pustiu” ca si ,,Sdrmanul Dionis” nu sunt in reali-
tate decat inceputul unei prodigioase activitili de inlerpretare ga-
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lanti sau numai voiniceasci a istoriei roméne. Cu alte posibi-
litati artistice va relua poetul aceasti preocupare, tarziu, in
,,Scrisorile sale mai cu seami. Dar nu numai in ,Scrisori®. Pos-
fumelc sale dau la iveali cateva foarte frumoase .evociri isto-
rice impregnate de mitologie gi de cantec bitranesc; intru totul
caracteristici ¢ Musatin gi Codrul. Musatin risare din
baladi aidoma unui fel de voinic ori haiduc care hoinfireste in
cea mai deplini neatirnare. El e aici ,printul” padurii si al
»hoptii “aga cum se desprinde din aceasti admirabild variantd
fragmentari: ‘

Musatin au crescut frumos si tare
, Pe spate arc, un goim pe umir duce,

Trecand ades in munti pe cal cilare.

i cand pe ceru 'n codru luna luce

El bratul drept pe dupi cap il pune

Cu dorul lunei se tot duce, duce.

Scrisorile apar tirziu ca ribufniri ale unui fempera-
ment multd vreme potolit. Structura si proportiile lor coincid cu
acelea ale infaielor opere eminesciene monumentale: ,,Epigonu
HMuregan®, , Panorama degerticiunilor”,

Intemeiate, fiecare, pe cale o antitezdi, Scrisorile aduc o
lume dintre cele mai felurite gi mai amestecate — colecfie ciu-
dati de mongtri balcanici, caricaturi politice, de exotism pito-
resc gi de orientalism silbatic §i — remarcabild intre foate —
o suitd de figuri de epoci, realizate in acel stil patriarhal-dung-
rean propriu lui Eminescu, care va face 1ntotdea.una farmecul,
savoarea poemelor acestora.

Mixtura cea mai pitoreascd o prezinti firi indoiald Scri-
soarea III: sultani, seici, copile exotice, leniceri, Spahii, Arabi,.
osteni, mosneni, voevozi §i beizadele, cruciafi, politicieni, sud-
esteuropeni, Bulgiroi, Fanarioti... Inceputul poemei e purd po-
veste, mitologie. Unui sultan i se arati in vis luna preschimbati
in fecioard; visul de fapt e un simbol, iar consecintele lui se vid
abia mai tarziu. Printre altele gi aparifia la Dunire a lui Baia-~
zid in fruntea ogtilor sale. :

Baiazid e un satrap crunt, violent, nu lipsit insi de un fel dze
umor gras cam de spefa aceluia pe care il an cildii cand ,glu-
mesc” cu victimele lor. Mircea cel Bitran e pentru el rand pe
rand ,ciot”, ,,mogneag” si posesor al unei coroane care foarte
repede ar putea deveni ,ramuri de spini”. Mircea, in schimb| e
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un soiu de biitranel admirabil, de felul acelor impirati si crai ai
basmelor noastre, care nu se dau Inapoi, ,si stea cu fara de
vorbd“ de pe prispa casei. In fafa sultanului el are o atituding
domoals, ,isi tine — cu alte cuvinte — cumpdtul®, nu fird a
strecura In vorbele sale o ironie subtil¥, patriarhald, de om de-
prins cu vechile cirti bisericesti: ,,Dar acu vei vrea cu oaste i
rizboiu ca si ne certi. In curand insi un fel de méhnire de di-
vinitate jigniti 1l cuprinde, vorbele sale incep si aibd spumegiri
de apocalips ce se Incheagi in versuri lapidare, infricogetoare
prin ceeace vor sd simbolizeze.

De fapt toati intilnirea aceasta intre chiar Baiazid §i Mircea
are ceva fabulos sl naiv- totodati, de eveniment istoric transfi-
gurat de imaginafia alimentati cu Alixdindrii a anonimilor autori
de cintece biiranesti.

Lupta cu vehementele ei nu ne va refine deocamdati. Mult
mai mult, insf, acel intermezzo galant, specie de menuet cris-
talin intercalat intre paroxisme simfonice: junele Basarab care
— recules — scrie rivag méandrei sale acasi, € o sceni de un
contrast plicut ochiului; tandrul, amestec incintitor de wvoinic
frust si de cirturar gingas care o stie aduce din condeiu, improvi-
zeazd un fel de cantec indeajuns de ,popular” si patriarbal
pentru a fi ,,veridic”, adici in nota trubadurescd a Valahiei la
anul dela facerea lumii 6894 (?), dar suficient de alambicat i de
prefios, totusi, pentru a fi galant, aga cum se cere unui cavaler
trait la Curte.

Nu de dragul numai al evocirilor galante a stiruit poetul
atdta asupra ,,conceptului de dragoste si sensul care ii era afri-
buit in jurul lui 1400. In realitate, autorul lor s’a servit de ele
—In creafiile sale satirice — ca de un fel de cap de acuzare -
dreptat Impotriva contemporaneitiitii, pe care infelegea s’o pri-
veascd cu un ochiu deosebit de sever. In felul acesta, de unde
pand la un moment anume poetul putea fi crezut drept creatorul
subtil al unui mai mult decat slefuit stil de dragoste, al unei
epoci galante roménesti — iatd cd romanticul iubitor de anti-
teze, de opozifii violente, se videste pani la urmi intranyul.

De fapt, ,cloaca* politici, putreziciunile morale, lichelele,
veneticii, farsorii, curtezanele, pigmeii... nu se putea si nu
atragd pe vehementul autor al articolelor din , Timpul“. Fra aici
pentru poezie o maferie mult prea grasi, dospiti gata, zemuind
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~ de vermini, adici tocmai asa cum si-o voia vocabula abundenti,

grea de mirezme §i sucuri, pe care a ajuns poetul si si-o cis-
tige si cultive in atitia ani. Batjocura, caricatura crunti, pofta
sdlbatici de desfigurare sunt atitudini care plac lirismului in
genere, mai ales cind sunt pornite dintr'un sentiment cit de cit
purificat de interese particulare. Dorinta de a descrie schingiui-
“rile, stalcirea fizici — fird accente satirice — se putea intalni la
Eminescu si in primele sale scrieri (Geniu pustiu: ororile revolu-
fiei). Prezenta unei asemenea note, concretizati intr'o operd de
tinerete a scriitorului, atesti din buni vreme daci nu spiritul
batjocoritor, nimicitor — de mai tirziu — dar cel putin vehementa
si o predilectie accentuati pentru cruditifi. Satira eminesciani
veritabild nu va lua nastere decat atunci cind notei de cruditate
aminfite i se va adidoga batjocura, sarcasmul, ironia cumpliti —
operafic care se desivirgeste cu incetul, pentru a isbucni in
pamfletele politice ori poetice, in articole, in ,,Scrisori* in ,,Doina®.
Manuscrisele poetului scot la iveald, intr’un fel prea putin mascat,
aga cum vor fi fost §i ,Scrisorile” In prima lor formi, catevia ast-
fel de fizionomii Ingrozitor desfigurate, asupra céirora poetul
8’a exercitat experimental.

In genere, Scrisorile, in forma lor definitivy, s’au ridicat dea-
supra atacului direct i neartistic, care a rimas doar in cartoanele
manuscriselor, si printr'o sublimare si o depiigire a contingen-
tului au ajuns la ceeace s’ar putea numi batjocura puri, pornitd
dinfr'un pur deliciu de flagelare gi de invectivare ce se exerciti
de dragul siu. Imaginile poetului contin toate, acum, o puter-
nicd doz# sarcastici si chiar aplicate unor cazuri cu totul
generale, cosmice ag zice, ele nutresc intentii de ridiculizare, de
bagatelizare, ca in Scrisoarea 1 i IL

In Scrisoarea III caricatura, siflanti si deadreptul hui-

duitoare, igi alege de predilectie victimele — in categorii, gru-
puri — printre alogeni, deastidati: greco-bulgiirimea este mai

ales din greu pusi la contributie cu toti Bulgiroii ei, cu Pa-
triofii (in intelesul Eteriei) cu grecoteli, gunoiul, starpiturile,
putrejunile, Fanarul, ilotii, fonfii, flecarii, ga,gautu gusatii, bal-
baitii, etc. ete. :

Dar dealungul intregei satire eminesciene, sfarsind cu ,,Da-
lila* §i chiar cu ,Luceaffirul”, categoria cea mai incercaty de
tempesta sarcasmului e fird indoiald genul feminin. Nu vom avea
deaface, desigur, cu insulta primitivd, groasi. Poetul gtie si fie
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pani la capilt galant, perfid, sigalnic si numai arareori el poate
fi vizut tarat peste marginile ingiduite de suvoiul mereu cres-
cind al unei inversuniri porniti pe invectivare. In genere, asa-
dar, o tachinare galanti, gratioasi a ,,copilei’; poetul — dacd se
poate vorbi astfel — o neciijeste cu vorba, ceeace, adeseq e
un mod de a o alinta (Tablou si cadru, Pustnicul).
Dealtfel, in momentele sale bune, Insisi Dalila nu e
decat viduvioara plini de nuri din poema ,,Ursitoarele’:

Umblid parcid amintindu-gi vre un cantec, alintat,
Pare ¢k i-ar fi tot lene gi s'ar cere sirutati.

Luceafdrul e in tot chipul sinteza supremi a emines-
cianismului, in care se intalnesc transfigurate si combinate pani
la nerecunoagtere toate atitudinile dragi poetului. Acest lucru
se vede nu se poate mai bine in chiar evocarea fipturilor poe-
mului. Hyperion, Citilina, Citilin pringi intr'un dans hieratic
perpetuu, se desfoliazi si se recompun in asociafii mereu altele,
pentru ca sfargitul poemei s#-i surprindd despirfifi in doud gru-
puri distincte ce rezumi o infreagi filosofie. ,,Galantul”, ,du-
ndreanul*, desi incluse aici, sunt depisite, agsa cum depdsite
sunt toate celelalte elemente eminesciene luate in parte. Emi-
nescu intreg, creatorul deopotrivi avid de plasticitifi ca si de
muzicalititi, e aici. In Citdlina se recunosc deopotrivd si Floare-
albastri si Blanca gi Cezara gi in cele din urmi insdgi Daljla),
dupd cum Citilin intruneste in sine atdt pe voinicul intreprin-
zdtor al basmelor cu ceva de ,prinf al pidurii, cit si pe pajul
convenfional gi galant al Curfii §i chiar pe insul — ofiteragul
frivol satirizat in ,,Scrisori‘. .

Hyperion, in sfargif, e dintr'odati i contemplativul voios
din , Floare albastri”, dar si demonicul, rizvrititul Geniu pus-
tin, loan gi Toma Nour, Dionis si leronim laolalti gi, odati cu el
toti, Eminescu insugi. *)

CORNEL REGMAN

") Fragment dintr'un studiu despre Eminescu,
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LINA

TUDOR. ARGHEZI: ,LINA*, ROMAN, EDITURA CARTEA
ROMANEASCA, BUCURE$TI 1942. Nu se poate tigddui cd proza
dlui Tudor Arghem s’a bucurat, dealungul intensivei cariere a
celui care a potrivit atat de uluitor cuvintele, de o con-
S1dera,tle egal de constanti celei acordate stihuitorului. $i cu
toate cd maestrii criticei timpului au descoperit in magma fu-
megandd a acestei proze alte virtualitifi decit cele epice, gri-
bindu-se a releva infuzia lirismului intr’o prozd artistd, ba-
rocd, revolujionar, d. Perpessicius, ale cirui norocoase unelte
isi- ]ustlflca adeseori generozitatea, a gisit aici semnele unei
forfs epice brute care anima indeosebi portretistica arghezuana
N’a scipat ochiului vigilent al criticet nici spiritul de satird
care a dat nastere Blestemelor, ‘spirit ce era organic cu-
prins in pwersona,litatea dlui Arghezi. Pamfletul roman, in struc-
tura cdruia s’a infipt zeflemeaua nat,lonala. a afins in romanui
de fantez1e ,,Cimitiral Buna Vestire sau in tabletele ,Portii
megre”, nivelul artel pure. Fiindci invectiva pe care o cultlva
in prozi, verva metaforici si euforia sintactici a .dlui Arghem
e aproape totdeauna gratuiti. Chiar ziaristica argheziani s'a
deprins a rezolva faptul crud, cotidian, in arabescuri verbale.
Au mai subliniat criticii si viziunea dantesua deoplotrlva a. ver-
sului i prozel argheziene, un adevirat infern balcanic, in care
candoarea si demonul Fitildului sunt laolaltd cheie de bolti.
Se intelege, deci, ptutermcul nutriment moral al acestei - lite-
raturi, in substanta cirela germineazi nu mai pufin semintele
mistice, N

Ultimul roman al dlui Tudor Arghezi confirmi incd odatd
limitele inlduntrul cirora se desbat calitifile artistice ale auto-
rului atit de fecund in maturitatea operei sale. Trebuie, asa dar,
in cazul Linei s§ se stiruie in primul rand asupra celor citeva
‘Sensuri propril fabulatlel acestui roman. Cici ar fi periculos si
nesemnificativ, dacH, s’ar purta analiza, intr'un astfel de caz,
asupra detaliilor tehmce a ciror deficienfi n’ar da prilej decat
la ohservatul devenite 100 comun. Fard indoiald, oonstruotla 5,1l
nei'’ e hibridi, arbitrari, ca o dovadi ci n'a vrut si serveascdi
felurile unui romancier, chiar titlul neacoperind, decdt simbolic,
intentiile morale ale scriitorului. Mai degrabd insi ca un roman,
»Lina'* e o intenfie, de suculenfe morale, un fel de ,sotie” in
genul celor ale lui Gide. Cu atat mai mulf ca cidt moralul seo

LN

4 . ) 49



Revista Cercuful Literar

contopeste, aici ca si in model, cu satira sociald. Lina nu e,
astfel, eroina romanului, care incepe totusi prin biografia cu
arome din ,Florile de mucigai*“ a floriresei, dar frumusefea ei,
ca o corold de puritifi etice intangibile, di intregei cirfi lumina
reflectatd, rozd, amabild, o sensualitate mitologici. In frag-
mentul de povestire care o imbraci, Lina, toati din parfum gi
imaculare, pluteste peste miazmele unei SOf’letdtl morbide, pu-
trefacte, si din acest contrast isi scoate pamfletarul efectele vio-
lente ale satirei, mai cu seami acele pagini de rari cruzime, in-
chinate moravurilor presei romane. Iar pentru a evidentia candoa-
rea morald a lui Trestie, eroul povestirii, d. Arghezi, in roman-
tic, ageazd nufiirul in mocirla din a ciirel opulentd detestabild el
1si soarbe existenia purd, serafici.

De dragul acestui Ion Trestie, erou ideal, progora,t tocmai
din etajul cu materii translucide, de trupuri ingeresti, in furni-
carul industrios al unei fabrici de zahir, se improvizeazi serii
de personagii ciirora li se arunci in fafi vitriolul caricaturei, dela
»strigoiul in sufand®, reverendul Simion, la inginerul Pisko, la
Mislin, la directorul Azner. Impreund, personagiile alcituiesc o
scari morald, care are drept bazi tiramul descompunerii si al
perwersitéf;ii pentruca, treptat, si apard cei mai pufin vinovali,
pand la cei pe deanuegul purificati, insi reali, dialectici, sus-
findnd cu fofii, in varf, castitatea rozd a Linei gi inocenta a-
proape monstruoasi a lui Trestie. O atare arhitecturd nu se cons-
tituie epic, fundamentul ei st numai in intenfia scriitorului, ro-
mantic gi liber, iar ceea ce di unitate e stilul, care dela impre-
catia vehementd, guierfitoare, de sarcasm i urd, poate vibra in
slava cea mai inspirati. lati un mic poem, dar patetic, rdsunf-
tor: , Mestegugurile au realizat refeta mult ciutatei pietre filo-
sofale, pe care mainile oamenilor o aveau concentrati in nodu-
rile degetelor si in pidlmile bdtitorite. Din toate mocirlele se
alege scanteia, care a participat la zimislirea lumii si s’a as-
cung. Plugarul a gisit-o sticlind in varful spicului muncit an an,
o firimiturd. Ea e pe fundul zicitorilor tiblicarului, inecati in
drojdiile puturoase ale smarcului de argiseli, o pisireazi incom-
patibild gunoiul si purii bilegarul, steaua de sus si potcoava
incovoiatd de faur pe iliu. Cordbiile o cauti peste miirl. Bur-
ghille si tamdcoapele, adanc, in pimant .si piatrd, ostirile in
rizboaie gi CDedmcmsn in ceruri, scinteia pureacurat"“ Urmeazi
imediat aceeagl invocalie a lui ,,homo faber”, de asti dati ca o
mistici minerald:

»La rafinerie, care lucra ramdisitele anului trecut, Trestie
scoase din lada cu bucifi un paralelipiped de cristal gi-l1 duse la
ochi, in dreptul luminii zilei, ca un ou. Cine ar putea si creadi
cd diamantul lui a iegit dintr’o sfecld i ci In miezul Tui e
furigeazd, ca in sanul oceanului, o perli? La frumusetile mos-
tenite ale padmantului industria adaoga frumusefile smulse lui cu
de-a sila, avutiile aproape mistice, cipitate prin intoarcerea ma-
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teriei din drumul §i predestinirile ei, constrinsi la rezultate
fird de lege. VAzduhul se preface in calapuri tari gi piatra dur
se face curgitoare, pufregaiul e ciznit si dea din firdma lui de
cadavru minerald mii de culori si arome. Nicio murdirie nu tre-
buie aruncati. Dar gi niciun om nu trebuie disp.retuit“

Dupd peregrindri in fapte cu semnificatie epicl, toate do-
veditoare ale unui caracter alb, care creste prin rodnicia prOpr1e1
lui fliciri de castitate, p\rofllul moral al lui Trestie se inecrus-
teazd cu scinteieri dveadrepitul religioase:

. Irestie gi-a visat sofie, legati de el prin dragostea izblivi- "
toare. Aventura si actul brut al intilnirii il infricosau ca un asa-
sinat. El nu ciuta plicerea;-astepta bucuria gi nu primea viafa
ca o gizduire teatrald, cu o lupti de sexe dementd, femela zgd- -
raind un mascul §i masculul mugcind o femeld. Imaginea dra-
gostei de pisici aprinse nu era pe méisura lui. Era ceva biblic, ceva
de rit, ceva- de arti monumentald antici in asteptirile, sfielile i
amanarﬂe lui Trestie. El igi slujea viaja ca un templu, cu un al-
tar inchis. Intr'insul bestia fusese 1ngenunchla,ta din aristocra-
t1e §i carnea-i sci dpase de soroace. El isi agtepta sotla cu extaz,
in lerusalim. $i voia o cisnicie gingage, discretd, si 1mbiel§uca;ta'
de copii... Lumea lui din suflet era o lume iconografici, scrisi
in pr‘ofiluri de aur g¢i argint. Birbatul puternic si stipanitor se .
impiedeca de aripi in transparenfi, incrucisate ca la arhangheli,
pe umerii lui®, '

Aceastd curifie de statud, care se umple de miezurile vii
ale intenfiilor artistului, provoaci finalul tot atat de pur al ro-
manului, delo¢ ptedagoglc degi de o puternicd rezonanld sociald:
din simplu laborant, prin filtrarea meritelor lui prov1dwentualet,
Trestie ajunge director general al fabricei de zahir gi, ca o ris-
plati din partea tot atat - de cuviincioasi a scriitorului, sof fe-
ricit al Linei.

+ Tagnite din marea poez1e sunt, in acest roman, viziunile mi-
tologlc tehnice ale variriei si mela,sel ori acea viziune atit de
frumos romantic, orlcand citabili in antologia arghezmna a
bisericei ruinate, unde s’au ucis in neleglulta incierare, doi
arhimandrifi.

PODUL MOGOSOAIEI

GHEORGHE CRUTZESCU: ,PODUL MOGOSOAIEIY, PO- .
VESTEA UNEI STRAZI, EDITURA SOCEC, BUCURERTI £ a.
Existi o foarte buni monografie tehnici, un ,ghid istoric gi ar-
tistic*’, ce serveste vizitatorului ca si cetiteanului Capitalei ro-
mane, un ,,Bucuresti de Grigore Ionescu, publicat in editura
Fundatiei Regale. Existi de asemeni un ,,Bucuresti” planetar
(cum ar spune Thibaudet), de savuroase intuifii dar gi de vizi-
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unea superficiald a cilitorului pe mapamond si care nu gustd
decat pitorescul, acel ,Bucarest” restituit planetei de Paul Mo-
rand. Ambele aceste monografii, dintre care a doua e voit pi-
cantd si literardi, nu reprezinti decit punctul de vedere turistic al
celor care le-au conceput. Iati insi cid a apirut mai nou o mo-
nografie a Capitalei noastre (sau cel pufin a principalei artere:
Calea Victoriet — Podul Mogosoaiei), care se deosebeste funda-
mental de cele amintite, gi de cele — nu prea numeroase — care
se inscriu in bibliografia monografici a orasului, prin ochiul epio
caruia ii slujeste condeiul. Am spus epic, dar nu in sensul ro-
mant{drii urbei lui Bucur devenitd azi metropold, ci in acel al va-
lorilor epice pe care auforul monografiei le descoperd si le
releveazi in decursul ghidului siu — si-1 numim, de astidatd]
romantic .,

D. Gheorghe Crutzescu e autorul acestei opere, unice la noi,
care depiseste prin semnificafii interesul obignuit al genului,
sempnificafii care ne vom stridul acum si le scoatem in lumini.
E ,,povestea unei strizi, cum se mentioneazi in subtitlu, ,Po-
dul Mogosgoaiei”. Pornind dela un inceput istoric, testamentul
llincei Cantacuzino, marea postelniceasd, fiica Domnului Radu
Serban si nepoata lui Matei Basarab, mama lui Serban Vodd gi
bunica lui Constantin Brancoveanu, — si dela un itinerar precis,
temeliile parisite ale Senatului (unde altidati erau ,casele co-
conilor Miriei Sale Vodi Brancoveanu®), pAnd la Arcul de Triumf,
povestea dlui Gheorghe Crutzescu se imparte in capitole turis-
tice, cum ,,Casa Prager”, ,,Stavropoleos”, ,,Din Lipscani in Bu-
levard”, ,Capsa®, .,Teatrul Nafional”, , Ateneul”,  Biserica Kre-
tzulescu'* sau ,,P‘alatul Stirbey*, spre a rezuma. ,,Povestea” nu
se poate socoti a unui scriitor, degl evocarea are uneori, in pas-
tisd, patina de cronicar: despre un Barbu, fiu de Vicdreascd miri-
tatd cu boier Alexandru Bellu, se spune ci ,,Era acesta fire cam
ciudati, carcotag afari din cale, si plicere mai mare n’avea decat
si se judece, si nu era zi si nu primeascd citatii si si nu lri
mitd portirei dar, pe de alti parfe, ce boier primilor, si ce om
darnic! La dansul ,masi intinsi pentru cine o veni, doudzeci,
treizeci de insi la masH, si pofteasci. Se povesteste cii inlr'o zi,
la mas3, intre ciorbid gi rasol, boierul se pleacd spre vecinul lui:
»la ascultd, coane cutare, cine-i dla care sta acolo, in capul mesei,
parcd nu l-am mai vizut pe aci? — Cum se face coane Barbule?
Pii dsta-i doar cutare, maninci la d-ta in toate joile, de vreo 20
de ani. — Agaa! Bravo lui, rispunse Bellu, si fie sinitos si si
mai pofteascd”. Si boierul mai ludl odatd din rasol”. Gustul ci-
tatelor e fin, dovadi, intre altele, rivagul unui Print de
Coburg, in lagir, la 1790, pe locul viitoarei metropole balca-
nice: ,,Tralm aci in adevirata fari a insectelor s1 a plantelor.
Cea mai micd planti dela noi, spre pildd lemnul cdinesc (glecoma
hederaceia) este aici de 1na1’g1mea unui om si se vid si pisirile
cele mai rare gi fluturi si pesti. Vulturii, porumbaii, turturelele
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$i cocorii trandafirii vin cu sufele, ba chiar cu miile, printre
corturile noastre — si tot atat de blanzi, incat imi pare ci mai
triiesc in epoca de aur”. Peste cateva pagini, dupd acest pei-
sagiu fabulos si paiv, monograflstul isi deslan’pule romantm, Jhos-
talgiile:

,Nu s’ar giisi azi, in toati fara, un pictor si ne redea o seari
la circul Suhr, acu 80 ani? 0, redingote pe talie, pantaloni pe-
pita, ghete dve lae cu gumilas’tic, lavaliere, job’anuri, favorifi si
imperiale, monocluri cu rami si cu snur; si voi, malacofuri, ro-
chi de taffetas, evantaiuri si buchefele, charlotte si cabrioleuri; o
bunici si bunice care pe atunci erafi tineri, vorbeafi franfuzeste in
lumina palpitdndd a gazului aerian, si ficeati un haz nespus la
SAvantul amorulut*® si | Asaltal Malakofului!.

Aceste din urmi rénduri mirturisesc pentru autor un simj
viu al decorului, al recuizitei, ce nu se desminte de altfel dea-
lungul intregei ciiri, unindu-se din ce in ce mai amplu cu sim-
tul ceremoniei, al mondenititii cum si cu cel arheologic.: Incét,
desi plimbarea {ine tot timpul pe aceeasi stradd, reconstituirea is-
toricii-arheologici e mult mai vastd, reflectdind asupra limitelor
desficute ale urbei. Dar altceva trebuie remarcat, Iucru ce anun-
tasem Inci dela inceputul cronicei noastre. ,,Podul Mogogoaiei* al
dlui Crutzescu se umple, dela pagini la pagind, dela casy la casi,
de zumzetul fermecitor reinviat, al vielii care odinioard exulia
aici. Nu e ingirarea monumentelor aceea care te poarti dela un
capit la altul al strizii, ¢i personagiile care au alcifuit o lume
azi apusi, dar in stilul ciireia se recunoagfe si urbanistica atat
de transformati a mefropolei actuale. Acest ,,Pod al Mogogoaiei*
se incheagi din nenumirate fragmente epice, desigur in stare
virtuald, din punct de vedere artistic, dar care dau proporfii gi
sens epicei rominegti urbane. Vezi in documentele, pe care cu
atata delicati ingrijire si cu un atit de romantios simf al humo-
rului le desfrunzeste d. Gheorghe Crutzescu, niscindu-se, ca o po-
sibilitate splendids, fiindcd vine dintr'o autenticitate stilistica
aici verif’icabila, o sumi de mari romane de restaurafie sooialé,,
in tipuri si intdmpliri ce alcdtuesc lumea noastrd romaneasct, a
Podului Mogosoaiei de altidati ¢l uriagei metropole balcanice
din zilele noastre. Deodati cu acest parcurs monografic, te inso-
fesc si eroii pAnd acum niscufi ai romanului roménesc, Dinu Pi-
turicii, LicA Trubadurul, StinicA Rafiu, Ladima sau Urmatecu, e
Caragiale cel mare gi Matei, sunt to{i care se adund, umbre gi
fantome, ce zidesce edificiul literaturii roméane viitoare.

Cum strabate prin zidurile caselor de pe Podul Mogogoaiei, o-
biectivul dlui Crutzescu e infr’o continui investigagie epici, insu-
fletind interioarele nu numai cu personagiile distinse de istorie,
dar cu acea viea{i complexi si anonimi, anecdoticd $i microcos-
mic#, mal mult chiar, reconstifuirea se petrece in exactitdfi vesti-
mentare gi gastronomice, In restaurarea mobilierului gi a stilului
calegtilor care, in alai, stribiteau podul plin de gurd-casci atunci,

]
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ca si acum. Hanurile gem de cilitori, biciiniile sunt grele de tru-
fandale, mai ales faimoasa bicdnie ,,a lui Coltescu', atat de
faimoasd ci, dupfi cum ne spune monografistul, in acea vreme
(1877—1878) s’a primit la Palat o scrisoare cu adresa: ,M. S
Regelui, 1a Palatul Regal, in fafa biciniei lui Colfescu*; cofetd-
riile cunosc o epoci de inflorire neinfrecutd, cind se ia in-
ghetata la Giovanni, prijiturile la Capsa iar bomboanele cele mai
gustoase la Flalkowsky Povestea acestor cofetirii e ea insisi
un intreg roman ,mai ales aceca a Capsei, unde tronau vinurile
scumpe: ,,Chate‘a.u Yquem, Créme de téte 1858 (in 1916), Chateau
Lafitte retour des Indes 1848, Fine Champagne 1825 si 1848 des
caves de I'Empereur”... si unde ,an ras“, cum spune d. Cru-
tzescu, o Cleo de Mérode sau la Belle Otero. .. In fine, acele ne-
uitate sdli de bal, in care monografistul ne poartd in plind recep-
tie, poftindu-ne si gustim din bucate si s8 sorbim din sampanie...

Dar tonul serios si emotionant al patriotului sau al arheolo-
gului nu lipsesc atunci cand e vorba de evenimente istorice, ca
cele din 1848 sau altele, de respectabile locaguri sfinte, uneori
opere de arti, ca Stavropoleos, Biserica Kretzulescu ori Biserica
Alb#, de striduintele titanice ale primului Caragiale sau ale lui
Matei Miilo de a inzestra podul cu un teatru, sau de acele ale lui
Constantin Exarcu de a inilfa Ateneul.

»Casa Prager' @ prilej de a invia umbra fermecitoare a lui
Enichiti Vicirescu, cel care la balul Ambasadorului Spaniei
din Viena fu descins la brau de ,,nobilele doamne*, care voiau si-i
vazd sgalul.

Dar personagiile se imbulzesc, iar printre cele mai afrigi-
toare sunt: logofitul Serafim, care muri fiindci mancid prea bine
si prea mult, Coliescu, biicanul, care se sinucise fiindc# ii ficea
concurentd fiu-siu; Ionel Isvoranu, spaima Pasagiului Romén,
care lua scaunele dela Fialkowsky, le ducea, impreund cu ceata
lui, pe trotuar si ,,chema cifiva vanzitori de ziare pe care i co-
mamda si le da ordin si ndlce poalele femeilor care treceau’
Bonifaciu Florescu (un fel de Stelaru din alte Vreml') cels dou
sotii Otetelegeanu, prima divorfati si continudnd si convietuiasci
cu a doua, Bibici Rosetti, atat de distratul secretar domnesc in-
cat dormea chiar in patul lui Vodd Ghica, ,frumoasa, neastim-
pérata, egoista i pitimasa’™ Domnitd Maria Bibescu sau, azi
bine cunoscutul prin memoriile care i s’au publicat, colonel Li-
_ custeanu, micufa dar celebra Rose Pompon, cronicarul monden
Claymoor si atatia alfii! Si printre ei, acel simpatic, atat de bucu-
restean, Ulisse de Marsillac, vizionarul urbanist al Capitalei ro-
méne. In lumea Toindd de personagii cresc, mici turnulete, mono-
grafiile constrdnse ale clidirilor mal importante, ca Teatrul Na-
fional sau Palatul Regal, insd armonios previzute ansamblului.

Chiar devenind liric in fafa acestui trecut parcurs aproape
cinematografic, d. Gheorghe Crutzescu piistreazd savoarea wi-
ziunilor sale epice, intr'un ,,Pod al Mogosoaiei“ care poate si

54



Cronica Literarid

stea printre cirfile de cipitii ale romancierului romén: ,,Inchld :
cartea cu un gand inchinat voud, niluci scumpe voievozi gl cir-
turari, boieri mari si actori, domnite gi dansatoare gi tie, cu-
mi-nbele meu bunic care, la am‘u_rgul unei viefi cinstite, ifi invar-
teal mitiniile, langi papagalul tdu, privind spre Podul Mogo-
goaiei; tie, logofete Serafim, cu grozava-{i pofti de méincare, {ie,
micuts, Rose, care mai mirogi poate, in negurd unde egti, un fir de
liliac de mult ofilit, si jie, sirmane Tocrat, care nu dormeai ni-
ciodatd si care, poale, fi-ai gisit in sfarsit somnal™.

POEZIILE DLUI V. VOICULESCUj

V. VOICULESCU: ,,POEZII“, FUNDATIA REGALA PENTRU:
LITERATURA ST ARTA, BUCURESTI 1944. Inci din acele prime
,»Poezii*, din 1916 se poate dlstlnge firul macedonskian, care
cu avatarun noul Isi va da roadele, in lirica dlui V. Vomulesxcu
Iatd, de pildd, un Lucifer care poartd in dialectica sa toalid
substanta sufleteascd a lui Maoedonskl gi chiar in ritmul maes-
trului:

Ura pe toti, dar mai cu seamd pe sine insusi.
) [se ura,

Fierbea in pieptu-i risvritirea, se risboia cu
[aspra soartd

Si ‘ntr'o cumpliti frimantare pieri, cici smgur '
[se ura.

Dar fulgerul incd e prin lume si vai de- acela
[care-l poarti!

Renuntand insi la ,ura” gi , fulgerul”, pe care cu atata obsti-
natie le céntase autorul Florilor sacre, d. Voiculescu gi-a
tulburat debutul in versuri conceptuale, fade, sau in versificatia
de rdzboi intitulatd ,Din fara zimbrului“. De abia cu ,Pargi"
(1921) lncepe acea poezie care se recunoaste pani azi de un
suflu voiculescian, atunci impénat de romanfism, poezie pe care
o anunii insusi d. Voiculescu in acest fel revelator:

.. Prin mii de pori
. Din fund amara mizgd, suind, se indulcegte.

Dupéd o chmmta cvestere ne spune poetul, roadele lirei sale
‘au intrat in ,,pargd“

In faza aceasta, se mchea,ga o pmezw descriptivi de remar-
cabile calititi plastice, mai cu seami a peisagiilor de stinci,
codri, miri, zenituri absorbitoare, hiuri triznite de lumini sau
inghitite de bezni, in patetismul simbolic al picturii romantice
germane, Citeva poeme muntoase, cum ,Penteleul”, ,Pe mun-
tele Obargia®, ,,Bucegii”, intr’o individualizare monumentali a
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naturii, gi In magnific verbal, dau misura fortei descriptive a
poetului, care de alt fel se resimte acum $1 de muzica si natura
eminesciani, asa precum in acest ,Lac al zanelor, unde se to-
peste vraja sensuald si foirea silbatici:

Lacul zanelor din codri a ‘nceput ursuz s scadi. ..
Tainuitele-i izvoare rand pe rind s’au potmolit
si care:
Nu mai vine s#-l prefire cardul sprintenelor
[ciute ...

St codrul e ca la Eminescu, un ,,voinic viteaz', ciruia i se
revarsi pe umeri bogatele plete de lumini, si care sti in calea
Primdverii, voluptuos, penfiruca:

Cu dor nivalnic s'o pitrunzi.

Sensualitatea universald a naturii umple poezia, care riz-
bate din alinturile, din siruturile, din Impreunirile elemente-
lor cosmice. In ,Prour de primivard‘:

... Cerul ca un frate in brafe ia pidmantul
sau:

Si marginea de ceruri cu zidrile cimpiei

Ca doud buze calde s’ating si se siruti.

Osmoza cosmicd:

Iar largul ochi de ape, rimas privind la cer,
Parc’ar sorbi 'n adancuri, nesitios, lumina.

De fapt natura dlui V. Voiculescu incepe si ia o migeare tot
mai accenfuatd, o agitatie, cosmicd gi ea, o befie a deslin-
" fuirii puterilor ei. Un ,Indemn® cuprinde enuntarea aproape
programatica: :
In voi, desldntuite, puterile nafurii,
Rupéand mirajul formei, pojghifa nfifisirii,
S& vi impértdseasci din tainele credrii.

iar mai departe, in acelag poem, se cer:
Tagnind, vijelioase, izvoarele Vietii!
E o poftd nebund a credrii, in toati intimitatea ei organici:

Pirea cd vezi cum suie mustul din sanul
[humei desfundate
Si sug strujenii licomeste din laptii bunului
[pAdmant.

~Din {irul macedonskian, pe care il anuntam mai sus, cu pri-
lejul intaielor ,Poezii** ale dlui V. Voiculescu, iau formd acum
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mirile spumegoase, furtunile fulgerate prin tenebre, avand in
frunte mereu triznetul, iar pe valurile in rﬁso‘olire se shat res-
turile cordbiilor sfaramate (,,Pelsa] marin®; ,Revolti“). Totul
derivii din prometfeismul liuntric al poetulul dintr’o problema-
ticd ce se va desfigura mai amplu in viitor, si care deoaoa.mdaﬂa,
se exprlma mitologic: :

Un soare viu de patimi m¥ arde §i mi seacy:
Chemat citre lumind, tot simtul Incoltirii
Se svarcole ‘n adincuri cerdndu-si dreptul firii
Dar, fir’ de reveneald, in arsiti se 'nneaci.

Nu-i lipsesc acestei faze poetice a dlui Voiculescu ingerii,
care mai tarziu vor popula universul siu poetic. Dar ingerii sunt
incd ai unei viziuni alegorice, de simbol dureros, un romantisn
al acelorasi fulgere din svarcolirile peisagiului, cum e Ingerul
Nidejdii dintr'un lung poem conceptual. Dacd iubirea a fost
exclusd aproape in intregime din lirismul acesta cu mchna,tu mai
mult spre vizual, restul ei nostalgic se transformi in viziung,
incat. plopul dela poarta gridinii, unde iubi altidati poetul,
ii pare acum ;

Sabia de foc nefnduratd

Pe care Heruvimul nevizut

O fluturd spre lumea blestematd
La poarta Paradisului pierdut.

In ,,Poeme cu ingeri substanfa poetici prinde consistenfi
printr’o undd mistici, ce din picate prea ades cade in decora-
tivism. Inainte chiar ca iIngerii sd-si faci aparifia, dim de o
mistici verbald, poeticd, a cuvintelor care sunt: ,,...negre mie-
fugele mute, ,,Plapande, blande, neintircate”, ce ,,merg la in-
_Junghiere (actul poetic), si ni se vorbeste de ., Frageda carne
de ganduri, cuvintul. Apare infine ,,Dumnezeul copiliresc*, al
unui cer sitesc, domestic, plin de ingeri, ciirora le place meiul...
Poetul simte cum se coaguleazi in el ,alba ingerefe’”. Expre-
gla baroci se evidentiazid in: albinele simtirii, fagurii viefii,
p.adurﬂe de ginduri, creanga unui vis, mlastinile mintii (toate
in poemul ,In padurlle de gandurl 9. Din ce in ce mai mistic,
el insusi, poetul e grau cules de ingeri, dus la moary, unde cade
»...t8ind vie in albele coveti" si e impiriit de Dumnezeu la
siraci (,,Griu .comun’). Altidatd, poetul igi crede sufletul un
rau in care va cobori sd se boteze Domnul; sau chiar porumbelul
asvarlit din Arcd dupid ramura de mislin:

Sunt porumbelul Tdu, ursit de soarti
S3 nu-si mai uite cuibul niciodats.

Tot in aceeasi domesticire a divinitifii, poetulul i pare ci.
vicarul satului e un ,inger strilucit”.
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Dar aceasti mistici nu poate transfigura indeajuns, dovada
ci n'are decAt consistenta unui exercifiu poetic oarecare, si li-
rismul Isi cauti din nou resursele in natura sensuali: Seara de-
vine o Salomee ce danseazi cu frumosul cap al profetului fn
palme soarele Ingdlbenit din care picurd sangele; Noaptea, goala
incepe si ea ,,dantul voluptitii”, ca o ,,bala,dera neagri si divind*
care ,isi migcid riimic pantecele sacru®, in rm]locul cdrnia se
vede ,buricul incrustat cu luna phna!“ Materializarea fdcan-
du-seé mereu mai sensibili, pani cind nu se mai recunoaste de
»fata cu sufletul de carne i cu ,,s4nii duri® (,,Strofe pentru o
fatd’). In cele din urm#, sensualismul jubileazd in vegetatia mus-
toasd i fructele implinite (ca ale lui [on Pillat), exalind arome
care -provoacd gustul.

Cu ,,Destm“ (1933), d. V. Voiculescu e un poet la maturi-
tate, care igi descanti uneltele, blestemand si hngusmd totodati.
Mai ales in doud poeme, ,,Gandulm si ,,Poezie”, se a,mlnhet$te
vechea cazni a credrii, strunirea cuvintelor, ca a iepelor nird-
vase, cuvinte de azi incolo menite si urce, peste ,,pulberea de
vorbe tocite’, la

Un munte de calm si ticere,
De unde apele au cirat toate vorbele mirunte
Si unde vizduhul miroase a cimbru gi-a miere.

Mistic, insa absorbit de sensualitatea propriului siu limbaj,
poetul ar vrea, in acest ,Horeb lduntric’, si atingd pe Dumne-
zeu si ,88 calce pe spirit pur*. Prometeismul din versurile de
tinerete ale dlui Voiculescu aici se rezolvd, in dramatica luptd
a artistului cu materialul, Tupti din care setea misticd nu va fi
niciodatd siturati, tocmal fiindcd toate ideile se sufocd de car-
nalizare, de mineralizare sau se umplu cu seva vegetald, incat nu
mai pastreazid aproape nimic din puritatea lor inifiald. Lip-
sindu-i poeziei dlui Voiculescu acea stare poeticd, acel fior,
acel sentiment obscur ce infri in substanta lirismului, se in-
telege importanta unei problematici de ordin estetic, ce se des-
bate in chiar poezie, ca un wvehicul spre mistica impreunare a
idei: cu Dumnezeu. Iar cand poetul ajunge la implinirea virtua-
lititilor, un sensual tiran al cuvintelor, poezia devine de o
rari virtuozitate, dar si de o inspdiméntitoare gratuitate ver-
bali. Cé stihuitorul a presimfit aceasta, se vede din suferinta in
care se naste Inclestarea imaginii carnale:

Avem carne ce de prea mult singe crapi,
Dar carnea i sdngele nu ni se fac duh.

Tar in ,,Urcus’: V
Crestem, anii dulci se fac carne

vers ce il arunci pe poet intr'o ipostazi deadreptul tragici,
el care visase o nfantuire prin cuvintele, grele de nostal-
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gia, edenicd. Gongorismul amenin{i aceasti poezie, cireia 1 se
refuzi perpetuu substanta propriu zis liricd. Natura insisi apare
sub o misticd gongorici:

Un sénge cald de inger sclipeste pe ponoare
... $1 calci cu teamd ‘n iarbd ca 'n fulgi-de heruvimi

spre a nu mai aminti acea monstruozitate gongoricd a poemului
»Centaurul®. _
Cand triumfi numai barochismul, se pot accepta figuri poe-
tice de purd imagine, fiorituri uluitoare de imagini si care con-
sumi substanta intregului poem, cHci restul versurilor, ne mai
avand aceeasi intensifate verbald, e inutil. Jatd sensualitatea
baroci:

In alba colivie a coapselor mlddii

O neagrd porumbiti se sbate sd-si ia zborul
sau:

Apele rimase 'n pielea goald

Tremurd si se ‘mveselesc cu valuri.

Crepusculul singur a putut si dea poetului o prodigiozitate
de imagini:

-

<

...Jes ursii nopfii plini de IHcomie
Si zmeura amurgului minanca.

... Urcat pe-un munte galben si-aidoma cu moartea,
Cosia pe zdri amurgul livezi de rosii flori.

... Sclipind prin somnul stepei dospitd de visare
Amurgu ‘n fund e-o geand de crang cu visini copfi.

... Ard mieii aurorii junghiafi In norii sterpi.

... Corsar cu braul rosu de nori tiras in zare
Si cu hangerul lunii infipt infr'un oblanc.

In ,,Urcus” si in ,Intreziiriri”, cum spuneam, manuirea vir-
tuozd a Imaginitor duce la conglomerate gratuite, care dacd strd-
fucesc uneori ca ,arhitecturile” lui Valéry, nu se pot sustine prin-
tr'un miez ideatic de o puritate artistici egali.

L NEGOITESCU
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FILOSOFIA CULTURII

TUDOR VIANU: FILOSOFIA CULTURII, ED. IT-a, EDITURA
PUBLICOM, BUCURESTI. - Prin insigi eterogenitatea inerentd
structurii sale, fenomenul cultural e susceptibil de a fi abordat
si delimitat prin foarte variate puncte de vedere. Toate stiin-
tele spiritului in misura in care preocupdrile lor vizeazi intr'un
fel sau altul fundamentala problem# a raporturilor dintre om si
naturd, sunt obligate si se ocupe si de realitatea culturii. £ vadit
insd cd fiecare din aceste stiinte, interpreteazi cultura tn felul
el specific si numai In misura in care unitatea specifici a cer-
cetirilor sale o cere. Asa se explici — pe de o parte prin atentia
periferiali ce i s’a acordat, pe de alta prin considerabila di-
versitate de perspective din care a fost investigat — dece ,,cul
tura“ conceputi ca o reatilate In sine, vie ¢l independenti a i
butit 83 retinii abia tarziu atentia sp«emala a cercetitorilor.

Pe linia acestel orientiri, din ce in ce mai mult imbritisati
in ultima vreme, care tinde si stabileasci si si studieze deplina
autonomie a fenomenului d'e culturd, d. Tudor Vianu a ficut si
apard o sobrd carte. E o Incercare de sintezid care scoate formele
culturii de sub patrimoniul partial al unui intreg sir de stiinte
si printr'o severii si obiectivd perspectivi filosoficd, se stri-
duieste si descopere hotarele ce delimiteazi in genere orice fe-
nomen cultural. Incercarea aceasta avea de inliturat doui serioase
dificultiiti: cea dintdi provenea din faptul c¢X ochiul cercetito-
rului, pus in fata unei totalititi de forme culturale risipite pe o
foarte arbitrari scari de valori, risca si se riticeascd; a doua
se nistea din imprejurarea derutanti cd indicafiile date de citre
diversele stiinte cu prilejul incursiunilor lor profesionale in cam-
pul fenomenului numit, erau atat de contradictorii incat exclu-
deau posibilitatea de a se constitui, vreuna din ele drept punct
de plecare unitar si eficient.

D. Vianu inird dela inceput in desbaterea problemei valori-
lor comsiderand-o fundamentali fn explicarea culturii. O exa-
minare comparativi a stiintelor spiritului si a stiintelor naturij,
atribue celor dintai o notd ireductibild ,valoarea”, in infelesul
pe care i-1 acordi axiologia moderni; astfel, spre "deosebire de
stiintele naturii care se mulfumesc cu un caracter existential,
gtiinfele spiritului sunt prin excelenta ,valorificante”. Si de-
oarece aceastd noti de bazi a oricdrel activitifi spirituale (exe-
cutate totdeauna prin raportare la vreuna din valorile obiective)
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este de netnliturat, d. Vianu o agseazi si la temelia oricirui act
cultural, domeniile culturii mruumscrundu -se la mtersectla stiin-

telor naturii cu cele ale spiritului.

Lamurind termenul de ,valoare’ (autorul opteazi pentru
clasificarea lui Spranger in valori economice, teoretice, etice,
politice, estetice si religioase), trece la definirea conceptului de
culturd: ,,...In continutul nofiunii de culturi intrdi ca un prim
element, ideia de voin{i culturali. Pentra a avea culturd trebue
si manifestim un anumit patetism al sufletului, ...un element
pur volitiv, o anumiti incordare, o anumiti energie morald. Nu
se poate produce culturd decat in cazul cand safletul este sti-
panit de tensiune lduntrici... Dar pe langd acest element pur
volitiv, in vointa culturald mai existi un element... care constd
dintr'un postulat optimist, din credinta cd omenirea mai are inci
sarcini mari inaintea ei $i ci sufletul omenesc stipaneste mij-
loacele de a se apropia de aceste feluri”. (Pag. 24).

La aceste note care alciituiesc baza psihologici a actului
cultural se adaugi contributia valorilor: ,,vomta culturald este
dirijati de o valoare culturali ca de o cauzi finali si urmireste
intruparea acestei valori culturale intr'un material. Intruparea
valorii culturale este bunul cultural. Aceasti realizare a valorii
este insi la rdndul ei de doud feluri. In mod general numim
act cultural realizarea oricirei valori., Dar existd un act cultural
subiectiv gi unul obiectiv. Actul cultural subiectiv este acela
prin care gandesc un lucru ca intrand in sfera unei valori..
cand prin fapta mea introduc efectiv obiectul in sfera va,loru
intrupandu-l intr'un material... actul cultural devine oblectlv
producitor de bunuri culturale. (Pag. 25).

Citatul de mai sus confine esenfa intregei lucriri. Capitolele
urmitoare nu fac dectd si sustind si si desvolte problemele in

legiiturd cu acest punct de vedere. Astfel, d. Vianu se ocupd ami-
nuntit de raporturile si conditioniirile reciproce care au loc intru

diferitele valori, explicind motivul gi felul in care complexitatea
lor obiectivi face si apard pe primul plan cand una cand alta
dintre ele. Prin aceastd automatd si psihologic determinatd erar-
hizare a valorilor, se explici tipurile de creatori si diversifatea
creatiilor. Examinand mai departe conditiile materiale ale cul-
turii autorul nostru analizeazd, cu foarte mult spirit critic si
consecvent punctului siu de vedere, toatd flora bogati a teo-
rillor care cauti s plaseze in prima linie a importantei, fie
mediul, fie economicul sau rasa.

Capitolul care trateazd despre condifiile spirituale ale cul-
turii (tradifia, cantitatea grupului social) precum si cel care
atacy dificila problemi a mijloacelor utilizate de citre diferitii
creatori de culturi, dau prilej autorului si aduci in discufie o
intreagd serie de chestiuni de ordin practic-tangente.la subiect
(familia, scoala, cultura poporului, etc.) cartea primind prin a-
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ceste valoroase contribufii, un neindoielnic caracter de actua-
litate.

In cadrul ,idealulut cultural” d. Vianu analizeazi frei scoli:
scoala rationalisti (credinfa in progres, egalitarism, liberalism,
pacifism, optimism, etc.), gcoala istorici (nafionalism, substrat
etnic, determinism inchis si specific, etc.) si scoala activistfi,
pentru care militeazi d-sa. (D. Vianu propune si o definifie a
actului cultural, sub specia analogiei cu actul semindtorului care
siddeste in ogor siménia roadei viitoare. Conform acestei ana-
logii, actul cultural ar avea trei elemente: agentul cultural, se-
mindtorul — confinutul cultural, simanfa — si actul cultural,
semianatul. Cele trei scoli mai sus amintite se diferen{iazi tocmai
pentrucd fiecare din ele pune accentul pe céte un alt element
scoala rationald pe agentul cultural, scoala istoricd pe confinut,
iar gcoala activisti pe procesul de creafie in sine, pe activita:
tea culturald). «

Activismul gcolii pe care o propune d. Vianu, consti intr'o
continud si dinamicd susfinere a elanului creater de culturi, in-
diferent de finalitifile ¢i determinismele intre care se consumi
acest act. E insi in aceasti schitare a modalitifii activiste a
culturii, mai mult un deziderat, o chemare spre creafie, decit o
conceptie filosofici, o unitate de considerafii care si contrazici
si s excludd premizele celorlalte doud scoli.

Ceeace ne surprinde in modul de construciie al acestui
studiu, este faptul ci d. Vianu consideri fenomenul cultural in
totalitatea sa. Ne agteptam la o distincjie, care in ultimul timp
s’a inrddicinat in mentalitatea contimporani: distinctia intre ci-
vilizatie gi culturd. Cele sase valori cari conslituie scheletul
culturii, incumbi in ele atat fenomenele de civilizajie cat gi cele
de culturi propriu zisi. Poate aici se ascunde punctul nevralgic
al studiului. Se poate discuta in primul rand eficiénfa tablei de
valori intrebuintate, cu atal mai mult cu cat aceasti clasificare
corespunde mai degrabd unor tipuri psihologice specifice decéat
unor moduri ontologice umane. Orice alti tabld de valori pro-
pusd in locul celei a lui Spranger destiinjeazi intreaga constructie
a d-lui Vianu.

Pe de alti parte, trecerea armonici gi nesimfiiti dela actele
de civilizatie 1a actele de culturi pe claviatura celor sase valori,
disolvd §i relativizeazi insisi esenta culturii. D). Vianu, desi a-
tunci cind enumeri notele ce alcituiesc termenul de culturs
vorbegte in primul rand de agentul creafor, de voinfa culturald, gi
de credinfa in progres si realizare a Creatorului, totusi in cursul
desfiguriirii subiectului nu revine niciieri asupra acestei ches-
tiuni. Se siricegte astfel simfitor specificul actului cultural si
se inclini mult balanfa in favoarea muncii civilizatorii. Admi-
tem ci distincfia pe care o facem este arbitrari si abstract:
suntem totugi convingi de faptul ¢ in cadrul unei perspective
filosofice care are ca fel esenfa intimi si specifici a fenome-
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nului, dicotomia e necesari. A admite distincfia nu inseamni a
stabili o adversitate pe baza unor judeciti de valoare, ci pur si
simplu, a descoper: diferenta de naturdi, de forfd si sens cane
existi intre un act orizontal de civilizatie si un act vertical de
creatie culturali. Faptul acesta se resimte mai ales la sfargitul
luerdrii. Caracterul spiritual, am risca si spunem, metafizic, —
minunea care se adaugd oricirei munci ce realizeazi o -operd
artistici — a rimas in afara consideraliilor d-lui Vianu. Punc-
tul d-sale de vedere are marele avanfaj de a putea sintetiza
unitar toate compartimentele posibilitifilor umane, reugind si
delimiteze fenomenologic cultura. Delimitarea riméne insd ne-
indestulitoare atita vreme cAt acele acte culturale subiective
(contemplafia) gi obiective (creafia culturali) care in afari de
relatia simplid om-naturi, mai implici si o alti dimensiune de
esentd specific umand — nu sunt deosebite net de munca
elementard de prelucrare a mediului.

In creatiile culturale propriu-zise se cere precizati o dife-
renfd specifici in raport cu celelalte acte care rezolvi mecanic
sau instinctiv eonflictul rezultat din adaptarea la mediu si asta
cu atit mai mult atunci cind filosofic se cauti o depdsire a
punctului de vedere pe care il are antropologia in aceastid di-
rectie. Aceastd preocupare nu a putut fi simfitd in cartea d-lui
Vianu tocmai pentruci ea cidea automat in afara premizelor in-
trebuintate. Mitul prometeic pe care autorul il presupune la baza
culturii occidentale, nu epuizeazi total diferenfierea. Mitul pro-
meteic e un mit al civilizafiei: al technicei, al legislafier gi
eventual al eticei. Varianta Iui romaneasci, mitul Mesgterului
Manole, este dupi pirerea noastri, mult maf aproape de esenta
,eulturii®, ' :

Am ciutat si schifim doar perpectivele ce le-ar fi avut un
alt drum pe care £'ar fi putut porni. Cartea d-lui Vianu rimane,
dincolo de aceste observafii care privesc mal mult complexitatea
problemei decit opera d-sale, un drum realizat; si fird indo-
1al, un drum realizat cu multi pricepere si luciditate, astfel
cd, bibliografia filosofici gi publicul roménesc se pot gonsidera

imbogitite cu o lucrare de incontestabili valoare culfurald.

ICN D. SARBU

TRATATUL DESPRE STIL

~ - C. BALMUS: TRATATUL DESPRE STIL AL LUI DEME-
TRIOS, TRADUCERE, INTRODUCERE, COMENTAR, TASI 1943.
Dupé indelungi ezitiri, perspicacitatea gi truda scoliastilor re-
centi izbutesc si identifice pe baza particularitifilor de limbd.
si a indicatiilor cronologice, in Demetrios, autorul Tratatului
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despre stil, pe un critic cu acest nume care a triit in secolul I

d. Chr. in vremea lui Plutarh. Pe linia lui Teofrast al cirui efort
de a impica teoriile lui Aristotel i Isocrate s’a dovedit atat de
fertil, Demetrios alcituiesfe (citdm din ,,Introducere) ,un tra-
tat s1mp-1u instructiv gi clar despre arta scrisului in care face
foarte fine gi juste aprecieri asupra scriitorilor greci cicl el e un
critic literar cu idei largi, nu un retor care crede naiv in eficaci-
‘tatea unor refete de gcoali” (p.11). Fiard si sirdluceascd prin-

tr'o deosebiti originalitate in constructie, lipsit de perspectivi
fllos>of10a precum si de intuifii indriznefe, manualul fui Deme-

trios s'a bucurat de suficienti prefuire pentru a fi utilizat mult
timp cu preciidere in Universitifile din Europa iar unele din ade-
virurile lui nu si-au pierdut incd nici astizi seva. Ne place tof

tugi s ne indoim de valabilitalea excesivii care i se atribue

uneori (de citre istoricul literar Atkins, spre exemplu, citat in
»ntroducere”, p. 13), peniru simplul.motiv ¢i Tratatul lui De-
metrios leiste inevitabil si intim legat de structura limbii eline;

si dacd latina care a stdpanit atata vreme literele europene 1l pu-

tea pretinde cu folos, e peniruci ea era cu mult mai apropiatd
in spirit de cea greaci decat oricare din limbile noastre vii de
vreuna din ele doud. Pe de alti parte, cu toatd distinctia dintre
stilul vorbit si stilul scris pe care printre cei dintai o valorifici,

— cu admirabile ochiade spre domeniul dramatic, — existi o

seami de indicii in fextele demetriene care par a mdrturisi in-

dreptarea intermitenti a gandului spre vorbirea. frumoasi;

astfel sunt repetatele aluzii la modul de respiratie, la efectele
obtinute prin rostire, la inlesnirea atentiei celui ce asculti. Lu-

crul, in definitiv, nu e de mirat, cunoscufe fiind posibilitifile

ingrate de rispandire a cuvantului de care beneficiau cei vechi;

explicd insd si el o anumitd parte din caducifatea operei lui De-

metrios.

De altfel teoriile moderne despre stil au din ce in ce mai
putine puncte de contact cu ,,poetlcele sau ,,retoricele” care
constituiau exercifiul predilect gi infailibil al strimosilor nostri.
Dela Buffon pentru care stilul nu era altceva decat ordinea si mis-
carea in gandurile unui om, la un Brunetiére a cirui formuli
»felal de a te exprima®, este Incid mal simpld sau la un Remy
de Gourmont (,stil inseamni a simfi, a vedea, a gandi si ni-
mic mal mult”’), — ideea unui stil literar conceput ca o reali-
tate in sine apare tot mai vrednicd de repudiat. Ci existi ceea
ce se cheami claritate, conciziune ori proprietate, e incontesta-
bil dar toate acestea nu constitue decal cel mult condifiile gra-
maticale, exterioare, ale stilului ¢l nicidecum esenta lui. Nici
0 operd bine scrisii, spunea Brunetiére, nu este aga cum este pen-
tru aceleagi motive sau prin aceleasi calititi ca o alti operd
bine scris#; de unde imposibilitatea de a fixa idealuri sau ca-
noane pentru a scrie bine. Principiul fundamental i poate unic al
stilutui, duptt acelas critic este de a traduce fidel gindirea; aici

64



Cronica Idellor

std ridicina defectelor care-l nipfidesc dar gi aceea a frumuse-
tilor lui, ‘

Ar fi gresit s# se creadi cd ne-am permis aceasti scurtd di-
gresiune cu scopul de a ageza cititorul pe un piedestal dela inil-
timea cdruia si priveascd ,,Tratatul despre stil” cu o neincre-
zitoare curiozitate. Este, dimpotrivd, in intentia noastri de a
ardta ci Demelrios desi coplesit de categoriile retoricei antice,
oferd in fundal temeiuri adanci pentru a dovedi.ci intr'un anume
fel a stiut si scape de sub stipanirea lor. E adevirat ci schie-
letul constructiei e Iniprumutat, ca un bun comun dela Aristotel
si Teofrast. Astfel dupi o ampli si delailati teorie a perioadei-
sunt descrise gi analizate cele lrei fipuri clasice de stil: méref
elegant §i simplu. Acestora el le adaogi un al patrulea, stilul
energic, rdmas insi din nefericire, poate din vina copistului, in-
tr'o delimitare insuficienti si confuzi. Tipologiei normale fi co-
respund in ordinea defectuoasi stilul rece, afectat, arid si ne-
plicut. Studiul fiecirui stil e in funciie de ftrei factori: gandi-
rea sau subiectul, structura frazei gi expresia. Demetrios subli-
niazd ci subiectul trebue si dea nastere stilului si vorbeste, in-
tocmai ca prin optica unui teoretician modern, despre necesitatea
de a se acoperi exact gandirea cu stilul si despre neajunsurfile
care decurg din neindeplinirea acestui imperativ. (De aici nu mai
era decat un pas panid la a recunoagte tot arbitrarul rigidei cla-
sificiri i a binu un numir indefinit de stiluri in functie de
infinitele moduri de gandire. Dar pentru vremea lui Demetrios si
pentru coordonatele neamului siu, pasul ar fi luat proportiile
unui adevirat salt plin de primejdie). Structura frazei e migh-
los cercetati de asemenea iar analiza expresiei favorizeazi ami-
nuntite precizdri privitoare la figurile de cuvinte. Deosebit de
frumos gandit si scris e un excurs despre stilul epistolar.
»Scrigoarea, noteazi printre altele Demetrios, intocmai ca dia-
logul trebue si cuprindi cat mai multe trisdturi de caracter. Iie-
care isi face oarecum propriul siu portret moral. ... Intinderea
scrisorii ca si stilul ei trebue si aibd o misurd. Scrisorile prea
lungi si pe deasupra cu expresia plini de emfazi nu-s cu ade-
virat scrisori ci tratate care au la inceput cuvantul ,Salutare”...
A da scrisorilor o form# literard prea ingrijitd n’ar fi numai un
lucru ridicul, dar gi un semn ci lipsegte prietenia, care cere,
cum zice proverbul, ,,s8 numim smochina smochind ...

Impresioneazé plicut in cartea lui Demetrios grija lui de a
pune accentul, in fragmentele citate drept modele, nu pe va-
loarea normelor ci pe a artistului care i le-a oferit. Spicui-
rile dese din textele frumoase, exegeza lor presirati cu obser-
vafii judicioase gi istefe, discriminarea atenti pe bazid de fini
analizi literard sau psihologici si in fine enunfarea verdictului
plastic, rotunjit printr'un aforism plin de intelepciune sau punc-
tat printr'o vorbd plind de haz, — toate acestea contureazi de
minune figura unul Demetrios erudit, rdfinat gi sensibil, entu-
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ziast in fafa frumosului dar ponderat in fixarea preceptelor si
mai presus de toate congtient de limitele disciplinei pe care o
slmeste De cate ori consimte si destdinue discipolilor (sunt
semne care atestd ci intreg tratatul e constituit din notele unui
curs finut), unele giretlicuri de stil, profesorul nu uiti si le
atragd atentia asupra relativitifii lor, si stiruiasci pentru o in-
trebuintare ,,potriviti*. $i cAteodati, cand din pricina- pendu-
larii intre extreme in cHufarea liniei juste, auditoriul e poate
derutat, magistrul renunti parci la misiunea didactici si se
amuZi sd pdgeascd in voie pe piscurile artei literare grecesti.

Fard indoiald, lectura plicuti a Tratatului despre sfil e mult
uguratd printr'o versiune romaneasci intru totul remarcabili.
Invingdnd numeroasele dificultifi de traducere, D. Balmus a
reugit si tAlmiceascid gi de data aceasta cu pricepere gi sobr¥e-
tate stiintifici un- autor grec. Previizuti cu un foarte ingrijit
aparat critic de o vasti epulentd bibliografici, — cartea mulfu-
meste pe cititor atat prin propria savoare cat si prin utilitatea in-
formativd a comentarului. Si daci e vadit ci acest tratat nu
poate invita pe nimeni sd scrie bine, nu e mai pufin adevirat ci,
prin numéirul, varietatea i justefea aprecierilor critice, el sti la
indemé&na oricui ca o minunati introducere in lectura clagicilor
greci.

DELIU PETROIU
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GERARD MANLEY HOPKINS
I. Viata

Aceste randuri, care n'au alt rost decit si aducd un modest
omagiu memoriel- unuia din cei mai mari poefi contemporani, in
orice caz aceluia a cirul influenti domini, cu a Jui T. S. Eliot,
poezia englezi de mai bnie de 25 de ani, ar fi trebuit si apari
anul trecut, cand cu discrefia ceruty de evenimente s’a sirbitorit
centenarul nasterei lui Gerard Manley Hopkins (1844—1889). De-
oarece el este extrem de pufin cunoscut in Romdinia, nu va fi
de prisos, credem, si insemniim aici citeva aminunte privitoare
la viata sl opera lui, precum si la ideile sale despre poezie. De-
altfel, desi a murit de mai bine de o ]umatate de secol, degi micul
lui volum de versuri, apirut in 1918 si retipirit in 1933 intr'una
din cele mai mari edituri englezesti (Oxford University Press), a
starnit imediat cea mai vie curiozitate in cercurile literare, desi in
zadar veti ciuta micar pomenirea lui in manualele de literaturd
e;ngleza (de pildd in excelenta lucrare a lui Legouis si Cazamian)
sau in cele mai recente enciclopedii striiine, cea italiani, Larousse,
Brockhaus gi chiar in enciclopedia britanici. .

Hopkins s’a niscut la Strafort (Essex) 1n 1844, dintr’'o familie
instdritd, se pare, poate cu ascendente cgltice, intr'un mediu sincer
religios si protestant convins: cand ﬁarzm Hopkins se va
converti la catolicism o va face dupd multi goviiald, cu gandul
la durerea piringilor prea iubifi. Din copilirie s’a revelat custul
lui pentru poezie, muzici gi desen, dar in acelag timp si vioil-
ciunea unei inteligenfe extrem de ascufite gi dornice de claritate
logicd: numai arareori aceste doud inzestriri apar imbinate. In
experienfa lui poeticd ca in viafa lui religioassi, Hopkins nu va
despiirti niciodatd cerinfele sensibilitifii de exigentele rafiuaii,
potrivit cu structura lui sufleteascd superior echilibrati. Ficu
la Oxford studii umaniste strilucite; nu se lisa insi absorbit cu
totul de clasicii greci si latini: domnea acolo pe atunci o vie efer-
vescentd religioasd, pricinuitd in parte de migcarea tractarianisti,
in spre care Hopkins se simfi atras un timp. Totusi, dupd o in-
delungd munci personali .de critici a contradicfiilor anglica-
nismului §i dupd o dureroasi crizii sufleteasc, din care ne-au
raimas versurile sguduitoare din ,Nondum‘ pline de un pathos
mai teribil decat cel miltonian se hotdri s# treaci la catolicism.
A doua etapd avea si urmeze curdnd: vocafia religioasi. Ciliu-
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zit de marele Newman, Hopkins alege ordinul iezuifilor. latdl
deacum la seminarul din Saint Beuno's; si-a ars primele versuri
si se dedd cu totul teologiei: il descoperd pe Duns Scot si devine
un scotist fervent, ceeace reiese din frumosul sonet ,,Oxfordul
lui Duns Scot". Acest om, croit pentru cele mai fine bucurii, se
reveleazii capabil de cele mai mari austeritifi.

Credea ci a pHrisit definitiv poezia, cand, la cererea supe-
riorwui, intreprinse o poemi despre naufragiul vasului Deutsch-
land la gura Tamisei, in iarna 1877: scrise 35 de strofe, ,, 0 mare
experimentatie metrici cum spune el; dar noutatea ritmului si
cinditeniile limbii ficurd ci niciun director de revistd n’o primi
pentru publicare; de atunci ins#i, cu toate lungile intreruperi, nu
va mai Inceta si scrie versuri, cici s'a convins ci poezia se im-
pacid in mod natural cu religia. Odati hirotonisit fu insdrcinat cu
diverse misiuni, dar pare a nu fi rdspuns intru tot asteptirii su-
periorilor sii. Trecea drept lipsit de simf practic, bizar, chiar ex-
centric, cel putin in ochii celor ce nu infeleg capriciile geniu-
lui: de pildd, la Saint Beuno’s se plimb# odati ceasuri intregi
in aleele manistirii, contempland o buciifici de sticld colorati
ce o {inea In mani $i meditand asupra jocurilor luminii, subt
privirea mirati a gridinarului care-l credea un fel de nebun bland
si neviitimator. Ca preot, finu la Oxford, Liverpool, Londra, pre-
dici pentru pregitirea cirora isi didea o silinfd supraomeneasci;
cateodatd insd era cuprins de o inspiratie baroci nestdpaniti: spre
exemplu, inaintea unui auditoriu select, de bun gust si de bon
ton, compari odatd virtufile sfintei Biserici cu calititile unei
vaci laptoase. Superiorii lui, ne mai stiind la ce slujbd si-l
intrebuinteze, il incredinfari in 1884 catedra de filologie elini la
universitatea din Dublin. Irlanda era de pe atunci in plind efer-
vescentd nafionald, iar Hopkins, degi bun patriot englez, avu
adesea prilejul si-gi manifesteze simpatiile pentru asuprifi. In
1889 se imbolniivi de febrd tifoidi g¢i muri, in plind maturitaifig,
inconjurat de familia lui, repetdnd mereu: ,,J am happy, J am so
happy*, ,,sunt fericit, atat de fericit!"

Despre caracterul si virtutile omului, se prea poate ca bio-
grafii sii, cum este Pirintele G. F. Lahey, iezuit si el (Gerard
Manley Hopkins, Oxford University Press 1930) si fi inceput si
tind3 intrucdtva in direcfia legendei hagiografice, dar aceasta este
greu de afirmat. Avem de altfel la indemani, acum, o parte in-
semnatd din coresponden{a lui Hopkins, anume trei volume de
scrisori adresate altor trei poeti, canonicul catolic Dixon, Robert
Bridges, executorul siu testamentar si editorul poemelor sale,
si Coventry Patmore. Aceasti publicajie confirmi urmitoarea im-
presie: Hopkins era un om de o conversatie fermeciitoare gi de
o buni dispozifie mergdnd dela glumi de colegian pand la ,,ca-
lamburul constructiv”, dispozitie pe care o pistri pani la sfarsit;
de o pietate profundi i sinceri, nestinjeniti de solida lui cul-
turd si nici de o sprintend inteligentd critici; de un mare devo-
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tament gi de o ferventi dragoste pentru cei umili i cei suferinzi.
Toate aceste trisituri compun un ansamblu de calititi sufletesti
extrem de atriigiitor, care se resfrange fireste in opera sa.

Despre sentimentele sale fati de oropsifi gi in special fati
de proletariatul din vremea lui, vom cila urmétorul fragment din-
tr'o scrisoare din 2 August 1871 deci contemporani cu vestita -
Comund din Paris; scrisoarea este adresati lui Robert Bridges,
viitorul poet laureat al Angliei, si e cu atit mai interesanti cu cat
pornegte dela un iezuit; de-altfel subliniim cd aceste sentimente
nu sunt de loc exceptionale la Gerard Manley Hopkins, cici ex-
presia lor se regisegte atat in corespondentd cat gi in poezii, de
pildd in ,,Tom’s Garland, despre someri :

,,Banuesc scrie Hopkms cd suntem in ajunul unei mari re-
volutii. V4 ingrozesc spunénd-o, dar intr'o anumiti privintd sunt
comunist. Afari de unele rezerve, idealul comunist mi se pare
mai nobil decit acela pe care-l mirturisesc in lumea aceasta fofi
oamenii de stat (recunosc ci triesc In umbri ca un liliac si
arunc oarecum aceasti idee la noroc). Mai mult, acest ideal este
drept. Nu spun prin aceasta cii mijloacele sunt numaidecit drepte
si ele; este insd ingrozitor pentru partea cea mai numeroasi gi
cea mai necesard a unei natii bogate si se vadi siliti si ducid
o viatd fird demnitate, fari culturd, fird cimin, -fird nidejde, in
mijlocul belgugului — al unui belsug pe care el l-au creat”.

E verosimil c# Hopkins, cind vorbeste de comunism, nu
infelege numaidecat marxismul ortodox, precum nici Comuna din
Paris nu aplici in mod special teoriile marxiste; riméane totusi
cd simpatia curajoasi pe care o aratd fatd de proletariat il apropie
foarte mult ca om de aspiratiile vremii noastre; vom vedea ci
poetul, cu ideile si realizirile sale, este tot atit de actual.

HENRI JACQUIER
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DEVALORIZAREA DECORATIVULUI

Mai toate artele minore prezinid acest caracter comun de a
impodobi sau innobila satisfacerea nevoilor si comoditdtilor viefii
umane in tovdrdsia arhitecturei, cdreia ii sunt subordinate mai mult
ori mai pufin stréns, fie c¢d il exaltd frumusefea, fie cd stau numai
in umbra sau la addpostul ei. Dar aceastd subordinare prezintd
- grade foarte diferite, dupd cum arhitectura este peniru ele suport,
ori cadru, ori numai loc; in orice caz dominafia arhitecturei nu
frebue, cum se ceruse nu de mulf, impinsi atdt de departe incét
arhitectul sd prefindd nu numai sé impund voinfa lui artistului
megtesugar sau decoraforului pdnd in amdnunte, ci chiar sd-i in-
locuiascd, absorbind fofodatd pe sculpfor si pe pictor si devenind
astfel artistul unie, universal.

Din punctul de vedere al utilului, de-altfel intim legat de al
frumosului, nevoile la care rdspund creafiile arfelor minore sunt
simfite adesea ca mai esenfiale sau mai urgenle decd! funcfia
generald de addpost a arhitecturei. Mai mulf se poale spune cd
geneza si evolafia artelor s'au infdptuit in mare mdsurd impofriva
principiului de subordonare, §i cd artele si-au clgtigat aufonomia
emancipdndu-se una dupd alta din complexul nediferenfiat al
arhitectonicei primitive; chiar acelea care n'au puiut frece pragul
si au rdmas minore ca fiind poate prea legate de utilitatea ma-
teriald, n'au incetat de a rdvni la promovarea lor; la rédndul lor
multe activitdfi sau tehnice anestetice devin incetul cu incetul arte
minore, ¢a in sens invers ,micile genuri” ale artelor majore, incdt
domeniul artelor minore se innoeste mereu. ;

De fapt, in decursul veacurilor si in desfdsurarea culturilor
se poate constata o perpefud denivelare a valorilor estetice §i o
oscilafie neincefatd a tuturor artelor, cnd una cdnd aita cdstigdnd
supremafia $i infundandu-si rivalele cdteodatd pdnd dincolo de
hotarele artelor minore. Astfel se manifesteazd destul de clar
acfiunea unei legi de relativitate, suficientd penira a mdrgini impe-
rialismul arhitecturei la cerinfele unei armonizdri de ansamblu, si
peniru a rezerva arfelor minore, dacd nu o autonomie tofald, cel
pufin o libertate de miscdri de un grad variabil, care rdméne de
precizat prin hotdrnicirea cdmpului de aplicafie a decorativului.

Folosind criteriul de mai sus, suport-cadru-loc, se pot distinge
infre artele minore: artele decorative arhitecturale, in care orna-
mentul este aderent clddirii care este suportul lui; artele aplicale,
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artele industriale sau mestesugurile de artd, care pldsmuesc obiecte
menite sd fie agezate ori folosife in cadrul arhitectural; artele
ornamentale de ordin al doilea care decordnd creatiile artelor
aplicate, sunt legate indirect de acelas cadru; in sférsit ,micile
genuri®, cdrora arhitectura nu le oferd decdt un loc de prezentare
_sau desfdgurare a miscdrilor si operelor lor: in aceastd clasd pof
intra si acele arte care impodobesc corpul omenesc i care, mobile
ca gi viul lor suport, il pot insofi departe de arhitecturile urbane, in
peisagiul natural, la mare, la munte efc. E evident cd dela clasa
cea dintdiu pand la clase ultimd gradul de libertate cregte, si cd
invers, funcfia ornamentald fafd de arhitecturd descreste; lolusi
nu incefeazd niciodatd cu toful, si se poty usor inchipui armonii
discrete si rafinate intre podoabele ce sirdlucesc in ultima clasd i
obiectele de artd aplicatd, decorafiile si arhitectarile din clasele
precedente : astfel de armonii sunt chiar prefioase pentru definirea
unui_ stil.

Campul decorafiei fiind atdt de intins, crescdnd chiar pe
mdsurd ce arlele minore se urcd in demnitafe, se inmulfesc gi
inrvadeazd freptaf foate domeniile si produsele activiidfii omenegti,
cum se explicd faptul cd nofiunea si termenul de decorativ tind
astdzi sd capefe un infeles din ce in ce mai peiorativ? Cdci e un
fapt de limbd pafent: se zice spre exemplu de cutare inaltd functie
de stat cd e ,pur decorativd’, ceeace insemneazd cd e aproape
inutild; sau se spune de cutare vers, de culare pasagiu dintr'un
text literar sau dinir'e compozifie muzicald, ¢d e ,pur decorativ”,
si prin aceasta se infelege cd e superfluu gi nu joacd niciun rol in
viafa intregului. Asa dar acest concept se degradeazd supt 'ochii
nostri: se turtegte, din volum devine suprafatd; aproape echivalent
cu supraaddogaf, cu supraincdrcal, el cade victimd fobiei vremii
noastre peniru tot ce este placaj, stucaturd, fioriturd, epithefon
ornans; si trece din lumea substantivald in cea adjectivald, menit -
in cele din urmd sd se stingd in amurgul realifdfii pe care o exprimd.

Simptomele ,,decorativului” in sens peiorativ sunt neaderenfa,”
inconsistenta sau incoerenfa elementelor intre ele si cu ansamblul,
si lipsa nu numai de unifate ci si de pufere unificafoare asupra
efectelor produse, care suferd de divergenid radicald, Nu e vorba
aici, penfru operd, de o exigenf{d formald ori logicd de non-contra-
dictie, ¢i mai cu seamd de o necesilale a coerenfei organice, de
convergen{d minimald a sensurilor mulliple ale operei: decorativul
incriminai este lotdeauna ceva compozit si superficial, un placaj al
cdrui rost nu merge dincolo de ornamental ; nu e incorporat, rimdne
inafard sau dincoace de viald, refeazd prin aceasta legdtura operei
cu ambianta si o condamnd la pieire prin izolare. Cdci opera de
artd, oricdt de inchisd sau simplificald a fost conceputd, dacd e
aufenticd, dacd pdrfile ei converg spre indeplinirea unei funcfii
superioare, se gdseste prin aceasta infegratd ordinei cosmice, sau
marelui to!, al cdrui sistem de inldnfuiri ierarhice poafe sd pard
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la prima vedere oarecum exterior operei; iar acest proces de in-
tegrare se infdptuegte prin jocul ne mai stdnjenit al corespondengelor
reale sau al relatiilor analogice, al cdror flux, cdteodatd fdrd voia
artistului, se revarsd in structura operei cu o forfd de osmozd
mai puternicd decdf voinfa lui de delimifare. Aceastd necesitate de
coerenfd configurativd si de convergenfd dinamicd, incununatd cu
integrarea in marele .fof, nu se aplicd numai artelor minore:
scrittorul constient de pildd stie prea bine cd din perfectd potrivire
a elementelor frazei se ivesfe ceva mai mult decdt sensul ei literal,
anume clfe un ecou simbolic al realitdfii integrale, al unitdfii viefii
_profunde, poate chiar, cum credea Malebranche, al divinului.

Gandirea poate fi §i ea numai ,decorativd"; spre exemplu
Gabriel Marcel, bdanuind in ,Nouvelles Nourritures” ale lui Gide
mai multe - direcfii divergente, scrie: ,aceastd operd ne aduce o
anumitd colectie de gdnduri: e vorba sd stim dacd sunt consistente,
dacd pot Irdi impreund. A ne dezinteresa de coerenfd ar fi sd
recunoastemn c¢d nu avem de a face aici decdt cu un parter, cu o
gramddire decorativd”. In acelas sens Rémy de Gourmont cita
adesea o observatie pe care o fdcuse Fénelon despre arhitecturd,
dar cu gandul la literaturd, in discursul lui de recepfie la Academie,
observafie valabild insd peniru ori care artd: ,lIl ne faut admelire
dans un édifice aucune partie destinée au seul ornement; mais
visant foujours aux belles proportions, on doit tourner en ornement
toutes les parties nécessaires d soufenir un édifice“, adecd inainte
de tot liniile de for{d si de sprijin, nervurile gi musculatura operei
de artd. -

Luale in infelesul cel mai strict, aceste formule ale lui Fénelon
ar defini destul de bine evolutia paraleld a arhitecturei si a artelor
decorative in ultima jumdtate de secol. Originea ei a fost reactia
impotriva paroxismului decorativ intr’adevdr orgiastic, al asa zisului
wmodern-style” (denumire englezeascd sinonimd cu ,stil 1900G") in
care se revdrsaserd influenfele prerafaelitismului, ale wagnerianis-
mului, si ale simbolismului francez: belgianul Van de Velde, din
1892, si teoreticianul austriac Loos, din 1897, luard dinir'edatd o
pozitie diametral opusd, in sensul nuditdfii decorative. Miscarea
cubistd deoparte, descoperirea unui material nou de altd parte,
betonul armat, intdrird curdnd pozifia lor; iar Americanii, cu
sgdrie-norii si silozurile lor, pdseau hotdrit pe acelas drum. In
Franta reactia fu mai lentd si mai moderatd, rezervdnd decorului
un rol organic: aceastd tendinfd echilibratd este ilustratd de arhi-
tectura lui Auguste Perret (1911 teatrul din Champs-Elysées in cola-
borare cu Bourdelle, 1922 bisericadin Raincy) si-si gdseste apogeul
la Expozitia Artelor decorative din Paris in 1915, Totusi fendinfa
extremd confinud sd se bucure gi ea de favoarea publicd: stilul
warhitect”, mai ales in mobilierul de metal sau de sticld, si teoriile
npuristului” elvetian Le Corbusier, sunt incd actuale, cu sloganurile
cunoscute : nudifatea functfionald, preeminenfa volumului asupra
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suprafetei, formele esentiale despuiate de decor, expulzarea bibe-
loului etc. Campul este liber peniru frumusefea purd a proporfiilor,
pentru estetica secfiunii de aur, a d-lui Matila Ghyka, sau a echipei
caietelor ,,Simetria".

Infre cele doud gcoli, una infransigentd in oskilitatea ei,
cealaltd mai ponderatd dar neincrezdifoare fatd de decorativul pur,
aceasta din urmd n'are un viifor prea strdlucit; intre aceste doud
directii, ce drum va alege arta de mdine? ne mulfumim sd punem
infrebarea. Exprimdm doar nddejdea c¢d arfistii, oricdt de severi,
vor sti sd fereascd de o parte aceastd valoare esteficd noud, cucerire
a artei moderne: atmosfera, si de altd parte gratuitul, care nu este
nici fortuitul, nici arbitrarul, ci inflorirea neprevdzutd a unor forfe
creatoare lafente si una din cdile prin care misterul ambiant’ se
reveleazd omului, ajutdndu-l sd-gi depdseascd condifia.

HENRI JACQUIER
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MOARTEA 'LUI ION PILLAT

O foarte condensatid notitd de ziar ne-a adus la cunogtinti
moartea poetului Ion Pillat, Este inutil si formulim regretele cu
care am inregistrat aceastd stire, cu atdt mai mult cu cat in fafa
mormantului proaspdt deschis nu intentionim si facem un pa-
negiric, ¢i o scurti caracterizare a profilulul siu spiritual cat
si a momentului poetic, care a provocat aparitia operef sale, i-a
determinat coordonatele specifice, i-a fertilizat-o ¢i i-a valorifi-
cat-0 aga cum se cuvenea.

Apirand ca poet tocmai cind se didea ultima luptd tntre
seminitorismul care agoniza prin cosbucianism s¢i modernismul,
,decadentist”, simbolist sau neoclasicist, dela Literatorul, Ton
Pillat, prin structurd dar mai ales prin educatie artistici, s’a
raliat acestel tabere din urmi, suferind in prima fazi a activi-
titil sale o mare influenti a lui Macedonski, precum si a poe-
tilor francezi mai reprezentativi din aceasti epoci, popularizati
la noi de ciracii maestrului. Multiplicitatea influen{elor venite,
din cauza marei sale mobilitd{i sufletesti, si dela poefi de alti
structurd si mentalitate esteticd, fac foarte dificild o judecats de
valoare asupra primei faze a activiti{ii sale poetice (Visdr! pi-
gane, Eternititi de-o clipi, Amigiri), coeficientul de persona-
litate implicat de orice operd valabili esteticeste neputéand fi
decat cu mare greutate aproximat, Evolutia care se intrevede
in aceasti perioadd, dela un volum la altul, este mai mult in
directia tehnicei prelucrarii versurilor, cat ¢i in respiratiile mai
largi pe care le capdti viziunile poetice, din p#cate mai mult
exterioare, decorative, superficlal clasicizante, inserindu-se per-
fect in neoclasicismul francez [(ndscut din declinul simbolis-
mului), care se multumea cu rezolviri nomenclaturale, pasionan-
du-se de toate temele care, pentru un european desabuzat, primeau
un caracter de vidit pitoresc, senzational (orientalismele, cultu-
rile orgiastice, misterele orfice sl intreaga perioadi tulbure a sin-
cretismului alexandrin). Realizirile sale majore (Griadina intre
ziduri, Pe Arges in sus, Biserica de altidati, Caetul verde,
Poeme fatr'un vers) ne prezinti un lon Pillat regisit, de i tot
cu orlentiri livresti, care dincolo de toate etichetirile superfi-
ciale cdrora le-a fost supus rimine un autentic impresionist pe
linia lul Renoire, mai precis un plein-airist, definind plastic con-
turele poeziei sale, care pentru a fi gustati cu adevirat, nece-
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siti, o acutd receptie sensoriald. Predispus cat mai multor ex-
periente, Ion Pillat a cintat pe aceasti coardi, cu multe inega-
1it4ti, dupd cum se putea acomoda baghetei dirijorului, care din
umbri il Impunea un al doilea ritm suprapus ritmuluf siu in-
terlor. Ar fi foarte curios si se studleze odati poesia lul Ion
Pillat din perspectiva concurentei intre aceste doui ritmuri, tri-
gandu-se concluzii semnificative atat pentru geneza cit gl pentru
valabllitatea operei sale. Dirijoril, despre care vorbeam mali sus,
erau mal des Vergiliu, Goethe, George, Rilke, Moréas, Maeter-
linck, Francis Jammes s. a., deci tot nume consacrate in lite-
raturd. Nu stiu dacid rezervele lui Jon Pillat, care l-au f&cut si
nu se abandoneze experientelor caduce (d. p. suprarealismul
interesant azl doar pentru psihologie), se datoresc lipsei de cu-
raj sau spiritulul siu critic. Cert e insd cid aceste rezerve au
fixat poezlei sale o linie aparte, care in ciuda fnegalititilor, si-a
gasit traectoria ei proprie, ce l-a individuallzat in literatura
romand. Striln de orice categorii romantice (Muzicalul, fanta-
sticul oniricul}, lon Pillat era un aristocrat fin, un epicureu care
degusta cu rafinament, ca un nou Lucullus, bucatele servite
copios la bogatul Symposion al literaturii universale,

Aceastd trasiturd fundamentald a spiritului siu reiese nu
numai din activitatea sa poeticd, ci si din eselstica sa (Portrete
lirice, Traditle §i literaturd), care degi suferid deseori de diletan-
tism, ne descoperi pe acelag voluptuos iubitor de poezie, pre-
viazut cu toate rafinamentele posibile pentru degustare.

Poetul citea plimbandu-se pe aleile dela Florica sau dela
Miorcani. Apoi privea peisaglul limpede care se asternea in fata
sa, ca un adevirat impresionist recepta imediat vizual desi cu
determinatii anterioare provocate de lecturile sale, — lua pa-
leta ¢ intlpirea aceste peisagii in aqua forte, asezéndu-le in
forma unel piramide cuprinzitoare. Din varful piramidei, poetul
a privit, ca ultima dat¥, cerul gi marea antici. Umbrele maesgtri-
lor care-l inconjurau, i-au conformat in decursul vremilor tn
asa fel ochiul, in cit nu mal putea vedea decat gheata si ri-
ceala acestul cer. Plecarea lui inchide in ea o taind, ce se cere
descifrati. Este taina marelui fubltor de poezie, a autenticului
poet stins prematur, taind a cirei simplid prezentd cuprinde in
ea toate semnele binevestitoare ale nasteril unei mari culturi.

OVIDIU SABIN

O VIZIUNE DRAMATICA A RAZBOIULUI

Dintre toate formele literare, cea care ni se pare mai po-
trivitd pentru a primi in ea, firesc si plastic, o conceptie gene-
rali asupra lumii, e forma dramaticd. Poate fiindcid teatrul este
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el insugi o lume, mai vie si mai palpabild decat oricare alti
fictiune a spiritului. ,Filosofia, pe treapta de rafinament la care
a ajuns, se impacid de minune cu un mod de expresie unde ni-
mic nu se afirmi, unde totul se induce, se topeste, se lupti, se
nuanfeazi”, scria batranul Renan ca justificare si prefafd la ale
sale ,Drame filosofice”. Niciuna din aceste drame n'a ajuns in
lumina rampei; dar iati cd dupi cincizeci de ani, ideea lui Re-
nan rodeste intr'unul din cei mai mari dramaturgi actuali ai
neamului siu ¢l poate ai lumii intredi, care indrizneste si in-
credinfeze scenef o piesi de coloraturi filosofica, fiind rasplitit
cu cel mai deplin triumf. Numim pe Jean Giraudoux si ,La
guerre de Troie n'aura pas lieu”. Unind in structura sa de
creator, o inaltd conceptie asupra vietfi, o fortd exceptionald de
magician al cuvantului si o uluitoare miiestrie teatrald, Girau-
doux realizeazid aceastid operi de trei ori miraculoasi: prin
unica ei viziune a rdzboiului, prin necontenita incidntare ver-~
bald in care poezia si vorba de duh tisnesc de pretutindeni si
in fine prin fluldul dramatic care stribate din aura fiecirui
personagiu,

Indepirtati in timpurile mitologiel, s'ar putea deci spune,
in afari de timp, piesa inchide in cele doud acte un mic cosmos
de umanitate pura, distilati, care insi nu si-a pierdut nimic din
frigezimea adevirului viu. Eroii lui Homer din acest prolog al
Rizboiului Troian, s'ar recunoaste desigur cu greu in haina pe
care un fiuritor modern de mitologie le-o imprumuti: si totusi,
noul vesmint e ficut dupd firestile lor dimensiuni, mult mai
simplu fnsd, sl poate de aceea cu atit mai turburitor. Cicidaca
li s’a luat diadema de eroi, ei au céstigat in schimb cununa de
oameni,

Un om, Hector, viteazul, nebiruitul Hector caré s'a situratde
razboiu. Abia intors de pe campul de luptd, invingitor, in ce-
tatea lui il asteapti zorii unei noui inciierdri: Troia se pregi-
teste cu trufie si infrunte solii Grecilor ale ci#ror coribii se vid
in zare venind si-si ia inapoi regina regelui batjocorit, pe Elena,
frumoasa distractie a lui Paris. Troia se pregiteste de rdzboiu;
dar Hector vrea pacea. Luptitorul din el nu e obosit, vigoarea
lui neingenunchiatd si nimeni nu-i poate pune la indolald cu~
rajul. Gandul pacifismului siu nu e un fruct al lasititii ci floa-
rea albid care a crescut din gunoiul si murdiriile razboiului.
Tidria lui nu e hrinitd cu urd: ,existd, ii spune el Andromagii,
un soiu de dragoste al bitiliilor ; egti iubitor pentruci esti ne-
crutitor. Aga trebue si fie si iubirea zeilor. Te indrepli spre
dusman incet, aproape dus pe ganduri, dar iubitor. Si bagi de
seami si nu strivesti un clrdbus. $i alungi t{antarul firad si-i
faci vreun riu. Niciodati omul n'a cinstit mai [mult vieata in
drumul lul. Apoi, adversarul soseste, spumegind. fioros. Ti-e
mild de el, vezi in el, indaritul balelor si a ochilor lui albi,
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toati neputinta si toatd jertfirea bietului slujbag uman ce este,
a bietului sot si gdinere, a bietului vdr a bietului iubitor de ra-
chiu ¢i de masline ce este... Il iubesti... Dar el stiruie...
Atunci il omori”. Socotind traditionalul discurs pentru mort{i cao
pledoarie pentru cei vii, Hector refuzi si-l1 rosteascd; silit to-
tusi s'o faca, el igiincarcd vorbele cu tot ceeace simte si crede
despre rizboiu. Un discurs in care ,ceice nu mai aud, cei ce
nu mai vidd" sunt poftiti si asculte cuvintele ceremoniei, si
priveascd ritualul cortegiului... In care li se spune c& ade-
virata medalie, pe care supravietuitorii o poarts, invingitori ori.
nu, e lumina celor doi ochi... Dar dacd singura despagubire a
luptitorului e vieata, cu atit mai nedreaptd e moartea induratd
fie ca ispasire de citre lag, fie ca rdsplatd de citre erou. Faptul
singur al mortli, nu constitue un motiv suficient de admiratie
si respect egal, iar ridzboiul, riscid Hector tirat de amdriciune,
e cel mai scArnav si mai ipocrit mijloc de a nivela pe ocameni.
Hotirat astfel, darz si neinduplecat, Hector se desldntuie in ul-
tima lui luptd, aceea impotriva rdzboiului.

Nimeni nu poate si-i reziste. La inceput in tabdra lui nu
sunt decat sotia s mama: o Andromacs manatd de grija instinc-
tivi pentru copilul din pantec, care-si di seama ci toate raz-
boaiele se sprijinesc pe minciuni ¢i o Hecubd cinicd gl ugor
desabuzati pe care viata a invdtat-o multe, — printre altele
ci fata rizboiului nu seamini cu aceea a Elenei, cum crede
Demokos poetul, ci cu un dos de maimuti, rosu si spurcat... In
cele din urm# insi, Hector isi face aliafi pand si din uneltele
Rizboiului: Paris consimte si renunte la Elena, Elena si se re-
intoarci la Greci, lar Grecii, dupi cum promite capul delega-
tlel lor Ulise, si asigure pacea. Drumul pani aici a fost
greu; cu o splendidi incidpitdnare, avind curajul de a pirea
lag, Hector a indurat toate Insultele adresate lui, femeil lui si
taril lui, pentru a cistiga pentru tofi pacea. Masa nu-l poate
urma (care popor si-a inteles vreodatd trimisul ?) dar se supune,
ca o adevirati turmi, péstorilor cerestl. Cici in acest conflict
zeii se simt datori sd intervind, trimitdndu-gi mesagiile prin Iris:
Legea lumii e dragostea, vesteste Afrodita; intelepciunea, corec-
teazd Palas Atena. Iar Zeus invaf{i ci adevirul e la mijloc si
ci prin urmare cel mai nimerit lucru e ca Hector cu Ulise sd
se impace, ori in caz contrar va fi rdzboiu... Acestia au fost
zeii, cu superba lor seninitate. Si acum iati un Ulise, omul in-
teligent, care desi citeste in cirtile destinului mai bine chiar
decat Casandra sau Elena o fac in felul lor (fiind vorba de
un litigiu grec, amestecul oracolelor este de neinliturat,) — ii
intinde méina lui Hector: giretul Ulise e ispitit si ingele desti-
nul, — sau poate ci nu minte cind mairturiseste ci l-a convins
sprinceana Andromac#i care i-a adus aminte de cea a Penelo-
pei... Cine se mal poate impotrivi pacii? Toti cei care sunt
in stare si facd razboiul, nu vreau razboiu, cum spusese Hector.
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Da, dar au rdmas ceilalti: Demokos poetul, neputinciosul dar
avantatul batran pe care Hector e silit si-l ucidi pentru a-l
domoli, sopteste murind minciuna ci Aiax, solul grec e vinovat

de moartea sa, Troienii il omoard pe Alax ¢i rizboiul Troian
izbucneste.

A rimas grauntele de hazard care s'a dovedit mai puter-
nic decidt muntele intelepciunii. Toatd mintea omeneasci la un
loc nu poate schimba cu nimic mersul lumil. Orice filosofic e
degerticiune. E descurajator acest mare surts sceptic asvarlit
peste univers. Dar din fericire el riméane cuminte in fundal,
ascuns de valul poeziei, de jocul liber al spiritului §i nici-c
striden{d nu turburid desfisurarea fireasci a personagillor ¢i a
ideii pe care fiecare o poarti. Totul desfati ¢i farmecd, pen-
trucid totul e cu geniu dozat, dupi legile unei proprii si singu-
lare chimil. Iati de ce viziunea lul Giraudoux asupra razboiului
din aceasti tragedie plamiditd dupi o formuli noud, nu supird
nici pe adversarii pacifismului, nici pe cei ai razboinicilor fa-
natici, Ci ea fericeste pe toti aceia care inseteazi dupid frumos,

DELIU PETROIU

UN CAZ ION LUCA

E cel pufin ciudatdi mentalitatea cu care cei mai mulfi
dintre criticii nogtri inteleg si secondeze literatura ce se desfi-
soard sub ochii lor. Cat timp nici unul dintre ei nu hazardeazi,
altfel decat prin circumspecte conversatii intime, o semnalare
publici, nici ceilal{i nu purced la un atare demers, chiar daci,
in sinea lor sau fintre ei, sunt de acord cu privire la indrep-
titirea criticd a unei lucridri ce asteaptd comentarul. Cand insi,
prin voia capriciului, o semnalare se produce, de indatd inflatia
atentiei critice se deslinfue pe mari dimensiuni gi inventarierile
monografice, mentiunile periodice, recenziile ,la zi", nu mai
contenesc. Astfel in locul unei observatii sistematice, f&rd solutii
de continuitate, in locul unei pande care si sesizeze fiecare
respiratie, fiecare svacnet al fenomenului literar, critica noastrd
insoteste acest fenomen in chip dezordonat, cdnd riméanand in
urma luj, cand jubiland cu cativa pasi inainte, niciodati insi in
cadenia fireascd a pasului lui. Asa se intAmpla cd ,voga” literari
la noi, in loc si fie sus{inuti de saloane, e alimentati de fnsusi
spiritul criticei literare care, pe semne, datoriti exuberantei sale
adolescentine, sau omoari cu dragostea, sau exaspereazi cu
ticerea. Faima literard umbli la noi pe catalige si are tntotdeauna
ceva de balci. De aceea e deobiceiu suspecti, iar cind e instalats,
anevole se trece pesle ea, chiar daci revizuirile sunt in curs.
O istorie literard nu va putea, datoriti acestei imprejuriri, si
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se dezintereseze de unul sau altul din scriitorii a ciiror rezistenta
nu o mal incearcd nicl méicar bulevardele, dar care au avut la
timpul lor o ,vogd", in schimb ,Revolutia” unui Dinu Nicodin
e obligati si infloreascd subteran si si cedeze locul, pretutindeni,
unui comentar de 10 pagini ficut cutirui sau cutidrui confectionar
de romane lacrimogene. Fi{i siguri insd ci de indati ce o
recenzie intimplitoare va vedea undeva o lumini, ciuperciria
criticd, favorabild sau nu, va ndpidi cu un entuziasm {farid
marginl intreaga livadid si va umbri, tocmai de aceea, florile
cele mai de seamd asupra cirora ar trebui, in alte condifii, si
atragi, dintru inceput, luarea aminte..

Acesta e gl cazul operei literare a d-lui Ion Luca. Desi
de aproape doud decenii in circulajia piefei literare, ea nu a
reugit si intre in constiin{a criticei literare ca atare, desi tofi
criticii cati o cunosc mirturisesc, pe soptite si fiecare in parte,
indreptatirea acesteia de a participa la tabloul literaturii noastre
contemporane. ,Istoria literaturii roméne” a d-lui Cilinescu o
mentioneazd doar la bibliografie, iar celelalte lucrdri de acest
fel apirute in ultimii ani o trec sub ticere. Ins# nu numai
critica literard ci gl cea de specialitate, adici critica dramatici,
se fereste sistematic din calea acestei opere care cu toate acestea,
reprezinti in penuria literaturii noastre dramatice un incontestabil
efort spre un teatru de arti antohton. Nu e de mirare atunci,
cind gi critica literard gi cea dramaticid concureazi in a tine
la distanti aceastd cu drept cuvant ,operd”, ci din constiinta
publici numele d-lul Jon Luca e cu desdvirsire absent. Cele
cateva spectacole intermitente, cu ,Femeea Cezarului” sau cu
nlcarii de pe Argeg" nu au reusit nici ele si miste din Im-
perturbabila lor liniste pe cel ce se ingrijesc de destinele vietii
noastre teatrale. In intregul ei, opera dramatici a d-lui Ion Luca
a continuat si rdmadnd pe mai departe in cartoane sau in
tiparnite provinclale, ampld, bogati, vie, interesants, necomentats
insd, nejucatd. Si toatd aceastd imprejurare, numai o consecinta
fireascd a comoditdtii sau capriciului criticli noastre literare.
Cici nu un motiv interior, precum dificultatea interni a lucririlor
¢i nici unul formal, precum absenta scenicd, nu poate impune
o circumstanti atenuanti acuzel. Desl in versuri, uneori — e
drept — putfin desuete ¢l putin sinuoase, totusi piesele d-lui
Luca t{in mai mult de un teatru de fapte, cit de un teatra de
idei, prin urmare atractia lor ar trebui si fie intensi; degl din
tot repertoriul, sporadice, totusi spectacolele cite au avut loc
din aceasti operd, au fost suficlente pentru a da verificirii
scenicitifii ei un titlu excelent. E drept ci, in acest ultim caz,
critica noastrid dramaticid ar fi fost cea dintai indicati si-si
spund cuvdntul. Simplu reportaj teatral, modestd recenzie de
spectacol, critica noastri dramatici — sl aceasta oficinele literare
responsabile o stiu — a rdmas insi suficient de obtuzi, de pe
urma tandretei sale pentru confectiunile cabaretelor, ca si scape
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tot ceea ce dincolo de reprezentatia oficiald, poartd numele de
teatru. Astfel incit nu e de mirare ci reluarea recenti a
admirabilei ,Femeea Cezarului” nu a avut in critica noastrd
in afard de vagi note, nici un ecou. (Accasta s'ar mai putea
datora pe de alti parte si sgomotelor infernale pe care inter-
minabile Electre le stirmesc, in dauna sunetelor discrete, in
presa de specialitate). Pe scurt, opera dramatici a d-lui lon Luca
e un caz tipic pentru exemplificarea constiinfei critice a literaturii
noastre, a jocului ei capricios, a exuberantei juvenile cu care
isi intelege menirea, a constitutiei sale paradoxale — anume,
responsabild, cind e domesticd, si iresponsabils, cand e publica.
Dar pentru ca verificarea acestei imprejurdri si fie deplini,
trebue si mai asteptim. Cici, de curind, d-1 Petru Comarnescu
intr'un studiu vast publicat in ,Viata Roméneasci” a dat primul
semnal pentru abilitarea publicd a martirajului literar al operei
d-lui Jon Luca. Momentul trebue retinut. Fiindcid odati cu el
si conform obiceiului impimantenit, in jurul literaturii dramatice
a d-lui Jon Luca, va incepe o adevirati roire critici.

RADUY STANCA

NOTA: Din cauza lipsei de spafiu nu se vor publica decat in numirul viitor,
cronica despre ,Stilistica limbii roméane” de lorgu Iordan, a dlui
Henri Jacquier, eronica despre 4Natura artelor minore” a diui Deliu
Petroiu si ,Revista Revistelor? a dlui Stefan Aug, Doinas.
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