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PREFATA

Acest tratat este scris pentru totl acei cari iu-
besc arta picturil, si cari, locuind departe de o-
ragele mari, nu pot fi in contact - cu pictorI, de
“la cari ar putea invdfa ceva; sail, pentru acef
amatorl, cari din diferite cauze, lucreaza singuri,
fard ciliuz. _

In ‘'scop de a fi folositor acelor persoane iu-
bitoare de arti, m’am decis a da la Juminid a-
cest mic tratat de picturd, in care, amestecarea
culorilor si felul de a picta, sint explicate in-
tr'un mod atiat de deslusit, incit aceasta ma
face sid sper, ci ori care amator, inzestrat‘de
la Naturd cu pufin talent, va picta in scurt timp,
fard ajutorul unui profesor, numal daci va ceti
aceastd carte cu putfind ribdare si atenfiune.

AUTORUL



CAPITOLUL I,
Citeva cuvinte .as'up”t.-"a desemnului

1. Despre irﬁportan_ta desemnului in picturli._—
Presupun ci amatorii, cari doresc a studia pic-
tura, ail cunostinte .destule de desemn; de a-
ceia, nu mi voili ocupa aict decat de studiul
special al picturif; cici desemnul nu'fintrd in
. cadrul subiectului meii. Voiii da insi incepito-
rilor cateva sfaturl bune relative la desemn.

Dintre toate definitiunile, cari s’aii dat desem-
nulut pana asldzl, cea mal adevarata este a-
ceiaa luf Charles Blanc "), care zice: cd desem-
nul este sexul birbitesc al artel cici el este
esenta si prmmplul generator al tuturor artelor.

De asemenea $i Jombert, in m_etoda sa, pen-
tru studiul desemnului, zice, cd desemnul este
“sufletul picturif. o

In ‘adevir, desemnul este baza tuturor ramu-
rilor cari depind de frumoasele arte, cdci, prin
mijlocul liniilor, a luminilor si a umbrelor

1) Charles Blanc critic de arti, nascut la Castres. Este

autorul unei gramatlc1 de desemn si a dll‘l]at redactiu-
nea istoriei pictorilor. 1812-1882.
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reprezintd ochilor nostri, tot ce Natura produce,
tot ce inteligenfa omeneascd a creat.

') Léonard da Vinci era un desemnator nein-
trecut, dar un colorist mediocru. Un cap, ficut
de acest mare maestru, pare a fi bine colorat,
numai pentru cd desemnul sdii este admirabil ;
.ccl culoarea sa adeseori este monochromi 2),
si n’are nici o valoare. De aceia, trebuie si vi
dati osteneald de a desemna bine, cici desem-
nul, de multe ori, vd scapd de celelalte greseli ;
apol se stie, cd culoarea trece, prin faptul cd
tablourile se intunecd cu timpul, dar desemnul
rdméne,

Amatorul nu poate studia pictura daci nu
este sigur de desemnul sidii, cici in timpul pic-
tarii, necontenit cautd sid indrepte, cu culoare,
-greselile desemnulul; si cind culoarea este prea
mult muncitd, se intunecd si-$1 pierde frumuseta,
mai curdnd saii maj tarziti, dupid ce s’a uscat.

Decl; desemnul este o artd indispensabild
pentru pictur, si se poate invita bine intr'o
scoald de bele-arte, sati luand lectiuni de la un
bun profesor.

Dacd aceste ocaziuni vd lipsesc, putefi stu-

1) Léonard da Vinci, pictor celebru a scoalei floren-
tine, nascut la castelul de Vinci, aproape de Florenfa.
1452-1510.

2) Ori-ce picturd, lucratd numai cu o singurid culoare,
sail cu un singur ton, este monochroma.
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dia desemnul singurf, dupi cursul lui Bargue si
Gérome. ' i

2. Cum se poate studia desemnul.—Incepetl a
copia mai intaft figurl geometrice simple, orna-
mente §i obiecte de tot felul, dupd modele lito-
grafiate. Apoi facefi studii cu mina libers, fira
ajutorul liniei saii al compasulu. Cppia'ti,_v dupa
modele litografiate, deocamdata figurile cele mai
simple §i cele mal ugoare, si apol figurf din ce
in ce mai grele. Astfel ochiul se exerciteazi si
vadd just, si mana se deprinde sa faci contu-
rele adevidrate ale obiectelor. S

Cand vetfi fi in stare a copia bine cu creionul
sau cu estompd, dupd modele bune, cum sint
acele de Julien, sau acele a lui Bargue si Gé-
rOme, ve{l incepe a desemna figuri dupi statuf
de ghips.

Aceste statul le ve{i desemna cu usurinta,
dacd vd vefl conforma instructiunilor date la
Cap. VI, No. 37. Cetiti acel capitol cu atenfiune,
expunefi in atelierul Dv. figura de ghips, pe
care voifi a o desemna, si procedafi intocmai
cum v’am explicat la acel capitol. Depinde de

Dv. sd dafl statuel o lumind frumoasi si des-
* lusits, '

Daca voifl si vi deprindetfi a desemna figurl
frumoase, copiati statuile antice, cici proportiu-
nile cele mai frumoase ale corpulu, se vz‘id in
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figurile antice, a ciror ‘gust i corecfiune smt
aprobate de toati lumea.

Aceste statuf, din timpurile Grecilor siale Ro-
manilor, aii fost totdeauna considerate ca mo-
dele de” frumuseté mai cu seamd cd pe Ianga
'proportlunT frumoase, mar aii gratle, elecranta si
expresiune. :

Autorii lor, cari erail sculptori celebri, aﬁ a-
vut grijd de a le perfectiona, servindu-se nu. nu-
~mal de un model, dar'de mai multe modelé, de

la cari Juait numal pirfile cele ma¥ frumoase, in
scop de a face o singurd statule frumoasa.
" Daci vefl copla cu exachtate cteva statui de
ghips, nu ma |nd01esc ci véfi desemna §i por-
trete dupd naturd. Prin urmare, nu vi incercati
a deésemna dupi natur3; mai ’nainte de a face
un studid serios dupd statuile de ghips. '

Incepitorul trebuie sa aibi ribdare, daci voe-
ste si ajungi la rezultate bune. Mai cu seami
sa nu' se gribeasci a lucra cu culori de ulein,
daci nu este destul de inaintat in arta desem-
nului, cici ar fi ridicul ca cineva si aibd vointa
‘de a alerga, mai ’nainte dea sti s3 umble!

‘Deprindeti-vi, chiar de la inceput, si lucrafi
capete de mdrime naturald, cicl, prin aceasta,
mina se exerciteazi mai bine, si devine maj
indrizneafd. Atat greselile, cit si pirtile bune, se
viid maf bine intr’un cap mare, decatintr’'unul mic.

Acel care va desemna bine un cap de mirime
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naluralé va putea desemina usor si un cap m|c
dar contranul nu se mtampla totdeauna '

“Nu' lucrat‘i nimica din memorie, Cl numal dupa
modele bune, sau dupd naturi. -
o <<Desemnatorul zice De Plles, trebufe si aibd
cunostmta de perspectwa si de anatomle cau
"alunci lucreaza cu plécere si cu usunnté ca $l
célétorul “care cunoscand bine drumul “sdil,
a;unge ‘mai xute $l cu sigurantila locul destmat
‘$i din contra acela care- munce,ste si $i caute
calea, este ca gi orbul, care, pentru orice se
serve$te numat prin plpalre »

“Andtomia si "Ostéologia sint absolut’ necesare
desemnatorilor de portrete.

Tratatul de anatomie a lui Mathias Duval,
mtltulat «Anatomte artistique» este excelent, cu
deosebire pentru  desemnatoril, cari - voiesc sa
faci studil mat. serioase. o
3. Schitd si valori.-~Mai ’nainte de a: incepe
a desemna, . trebule -sd sfifi din cate par{i se
,constitufe ‘un desemn, si ce regule trebme sd
‘observafl, ca sd putefi desemna bine.

-Un desemn, ori cum ar fi ficut, cu Cl'ElOl'l
¢u estompd, lilografiat sati fotografiat, §e ‘con-
stituie numai din doud parfi, si anume: din
schitd si valori.

Schita unef figuri saili oricirui ob;ect se face
“prin linif exterioare drepte, curbe, oruontale,
verticale, etc. .
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Prin schitd se indica directiunea, forma, inchi-
‘natiunea la dreapta saili la stinga, atitudinea,

migcarea §i in fine, proportiunea modelului pe
care-l desemnatl, '

Pentru ca sd face{i o schi{d buni, trebuie
neincetat si comparati o linie cu- alta, si cu
toate celelalte linil din modelul Dv, punindu-va
singuri intrebérile: de cate ori, sail cu. cai a-
ceasti linie este mal lungi sati mai scurtd de
cit alta? Cata depirtare este intre ele? - Sint
ele drente, curbe, verticale, etc.?

Prin valori se inteleg toate luminile §i um-
brele cari sint cuprinse in schi{a, cu fortele lor
relative unele cdtre altele?)

1]. Se slie, ci amestecand alb cu negru, din aceasta
combinatiune rezultdi un ton cenusit. Insa, din alb si
negru se pot compune ori cat de multe tonuri cenusii,
mai deschise si mai inchise ; amestecind in alb din ce
in ce mai mult negru. Presupun ci prin mijlocul acesta
afi compus zece tonuri cenusii, incepand de la cel mai
deschis panid la cel mai intunecat. Aceste tonuri se nu-
mesc valori, din cari, {onul intaiil, care este cel mai
deschis are o valoare mai mici de cit tonul al doilea;
tonul ‘al doilea, are o valoare mai mica de cét tonul al
treilea; si asa mai departe pana la tonul al zecelea, care
are cea mai mare valoare, fiindca este cel wmai intune-
.cat din toate tonurile. Deci, prin valoare se intelege dis-
tanta de la alb curat pana la negru curat, trecind prin
toate semitonurile. _

De asemenea, cind vorbim despre culori, zicem, cd o
culoare albastrd intunecati, este de o valoare mai mare,
decit o culoare rogie deschisi ; insd pot fi in acelas timp
de valori egale, desi culorile lor sint diferife. De aici, u-
gor putefi infelege, ci existi o mare deosebire intre
- valoare $i culoare, si prin urmare si nu le confundati
" niciodata.
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Cind l'ucratl' trebuue sd comparaﬂ valonle
mlre ele,mtocmaT cum se compari liniile din cari
se compune schifa. ComparatT neincetat lumina
cea mal mare cu umbra cea mal mare, si cu
ioate celelalte lumini si umbre din modelul Dv.

Presupun cd desemnafl o figura. Trebune ne-
incetat sd va intrebafi : oare lumina de pe frunte
de cate ori, sail cu cat este mai mare de cit lu-
minile de pe nas, birbie, git etc.? Aceiagf in-
frebare vd vefl pune si pentru umbre; si nu-
mai astfel ve{l reusi a da rotunzimea, saii mai
bine zis, relicful figurii, pe care o desemnafi.

" In ‘rezumat pot zice, cd comparafiunea e fotul;
cdci numai prin ea putem da valoare lucrurilor
-si putem judeca orice. ‘

Prin schifa si valori necolorate, adeca albe
§i negre, ficute cu creion sali cu estompi, se
produce desemnul ; iar prin schitd si valori de
diferite culorl, se naste picfura. '

Ol cét de frumoasd si variati ar fi culoarea,
“daci valorile nu sint juste, nu poate exista ar-
mounie in tabloil, si- nici nu puteti avea efect
si relief. Deci, deprindefi-vdi a considera tot-
deauna valoarea tonurilor intre ele,” mai:’nainte
de a‘gusta plicerea culoarel.

Prin valori bine calculate, se produce in de-
semn si in picturd clarul-obscur, care este arta
de a distribui in mod avantajos luminile si um-
brele pe un obiect aparte, safi in general pe
un tabloii.
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4. Diferitele categorii de valori ce se afld intr’un
desemn saii picturd.—Intr'un desemn sail intr'o
picturd, sint cinci categoril de valori principale
§i anume: '

a. Lumma este partea  cea mai lumlnati a o-
biectului, pe care-l1 desemnafi, sati il pictafi.

b. Tomzl local al obiectulul, nu este nict prea
luminat, nicT umbnt dar este pufin marl intune-
cat decat lumlna cea mare,

c. Semiumbra, se afld intre tonullocal i um-
brd, Semiumbra esle mal intunecati decét tonul
local §i mal deschisd decét umbra,

d. Umbra,\este partea obiectului lipsitd cu to-
tul de lumina; deci, este cea maf intunecati din
toate valorile. _

e. Reflexul, este o lumind slabd, ce se vede
adeseori in umbrd. Aceastd lumini nu vine di-
rect de la lumina zilel, ci de la un corp luminat
ce se afld in apropierea obiectului pe care-l de-
semnati, i asupra ciruia acel corp il resfran-
ge lumina §i totodatd culoarea sa.

Drept vorbind, corpunle primesc reflexe nu
numai in umbre, ci in toate pdrtile lor dar re-
flexele din umbre se pot vedea maf blne

Observatl totdeauna, cand lucrafi, si faceti
deosebire inte aceste valori diferite, cari se
vid foarte bine pe figuri, sait pe orice 'obigcte,
mal cu seami cind aceste sint expuseintr’o ca-
merd bine luminatd; cum este ateherul descns la
Cap. 6. No. 37.
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CAPITOLUL L.

') Materiale pentru pictura si modul
de a le intrebuinfa

5. Culori in tuburi de cositor, pentru piclarea

(Fig. 1)
1) Pentru pictura cu ulein, aveti necesitate de materia-

figurilor.——Culorile, cari
se intrebuinteazd pentru
pictura cu uleiii, se’ gi-
sesc de vanzare gata pre-
parate. Ele sint inchise
in tuburi de cositor si ail
etichete, cari indicX nu-
mirile culorilor continute:
in tub. Tuburile sint de
diferite marimi.
Culoarea are consis-
tenta untului proaspét,_si
pentru a o scoate din
tub, e d’ajuns sd dessu--
rubati partea superioari
a (fig. 1) si aceastd des-
chizaturd, s’o punefi in
contact cu paleta, apol a-
pasafi tubul cu doui de-
gete, la partea inferioard
b. Cu cat aceasta apa-
sare va fi mai mare sail
mail micd, cu atat vefi
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scoate din tub o cantitate de culoare mai mare
sai mal mici, pe care vefl pune-o imediat pe
marginea de sus a paletet, tinutd cu mana stinga.
l.uafi precautiune a nu lisa niciodati tubut des-
chis, cidcl culoarea continuti in el se va usca
curand. '
. Pentru pictarea figurilor, vefl intrebuin{a cu-
lorile indicate in acest tabloii.

"?_Numirile culorilor in | Numirile culorilor in
limba. francezi limba romana
!‘IBIanc d’argent Alb

~Jaune de cadmium Galbdn de cadmiti
“Ocre jaune ‘clair Ocru galban deschis
"Ocre de ru Ocru galban inchis
égye rouge clair Ocru ros deschis
Verinil]on Tinober

lele, pe cari le voiit descrie aici, incepind de la No. 5
pand l1a No. 16 inclusiv. Aceste materiale, se gisesc de
vinzare mai la toate libririile din {ar3, i mai cu seami
la librdria Socec din Bucuresti. Pentru aceasta, n’aveti
decdt sa cerefi mai intaiii un catalog, dupi care vefi face
comanda acestor materiale,

Fiindca culorile in tuburi se fabricid in striinitate, de
aceia etichetele lor sint scrise in limba germani, fran-
cezd, sail englezi. Cind vefi face o comanda de culori,
le vefi cere de preferin{d, numindu-le in limba franceza,
asa cum sint indicate mai sus.
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Numirile culorilor in | Numirile culorilor in
limba franceza _ limba romana

Laque de garance rose| Lac roza ')

Laque de garance - .
9 g foncée Lac inchis

Qutremer Ultramarin
Bleu de Prusse Albastru de Prusia
Terre de sienne brillée| Siena arsa

Noir d’ivoire Negru de ivorii

In cursul acestui tratat, culorile le voiii numi,
in limba romana.

Afara de aceste culori, mai sint multe altele,
pe cari pictoril le intrebuinteazd, cdci fiecare
artist is7 are culorile sale propril cu carilucreaz,
Dar aceste douasprezece culori, sint cele mai
principale, si prea suficiente peniru incepitori

6. Paleti. Paleta poate fi patrati sait ovali
(fig. 2). Ea se face din lemn de nuc, avand o
gaura, prin care se introduce degetul cel mare.
spre a o putea tinea bine in mana stangi. Pe

1) Nu confundati aceste lacuri, cari sint culori iu tu-
buri, cu lacurile cari se apllca pe tablouri terminate,

spre a le da stralucire, cum sint lacurile descrise la
No. 17 si 23.

Andronic M. Taranu.—Tratat de picturi. "2



Fig. 2.

marginea de sus a paletei se pun culorile, cari
se scot din tuburi, in momentul cind voim si
lucram.

Amestecarea culorilor se face pe paletd. Dupa
terminarea sedin{el, paleta trebuie curatitd cu cu-
titul de otel (fig. 4) de toate resturile de culori
netrebuitoare ; apoi se toarna pe ea cateva pi-
caturi de terebentind, sall uleiil, si si sterge cu
o carpd curatd, Curatirea paletel este indispen-
sabild, in urma termindrii sedintei.

7. Pihdrele de tinichea. Aceste doua pihirele
(fig. 3) se aplici sus pe marginea dreaptd a
paletel.

In una din ele, se pune pu-
{in uleitt de mac, iar in cealaltd
sicativ. (Vezi No. 14 si 10.)

Dupd terminarea sedintei, tre-
buife si spalafi bine pahirelele,
cu petrol. De acefa, ar fi bine si nu punefl in
ele prea mult uleili si sicativ.

Fig. 3.
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8. Cufit pentru paletd. Acest
cutit este fabricat din ofel flexi-
bil, si serveste pentru a ames-
teca pe paleti diferitele culord,

spre a se obtinea tonuri variate,
(fig. 4) '

De asemenea serveste si pen-
tru curdfirea paletei, cum_ am a-
ratat la No. 6.

Mulfi artistt, pun culorile pe
pénza, cu acest cutit, si lucreazd
cu el, cum ar lucra cu un pen-
son, insi numal in unele parti-
ale tabloului ; mail cu seami
in luminile mari.

Tablourile lucrate cu cutitul,
produc un efect admirabil, vazute
din depiartare. Ar fi bine sid vd
deprindefi a lucra nu numai.cu
pensoane, dar si cu acest cufit
flexibil.
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0. Sevalet. A-
cesta este desti-
nat a suporta
panza, cartonul
sali paneul de
lemn, pe carese
lucreazid tabloul
(fig. 5).

10. Baston de
razamat mana.
Ca sd nu vitre-
mure mana, si
ca sd putefl lu-
cra cu mal multi
sigurantd, vd vefi
servi de un bas-
ton subfire, dar
tare, nemlidios
(fig 6). Una din
 exiremitatilebas-

tonului, se tine

cu mana stingj,
iar cealalta extremitate, se razami de
marginea tabloulul.
J- 11. Pensoane. Pentru pictura cu ulefit
ne servim de pensoane de par de porc
(fig. 7) si foarte rar, de pensoane de
mardre (fig. 8).

Cele dintaftt ati parul aspry, sint late si ro-
tunde, si de diferite dimensiuni, incepind de la

Fig. 5.

Fig. 6



No. 1 piri
dupd mirmea
se lucreaz3,

la No. 20,

cari se
tabloului, saii dupa locul unde

intrebuinfeazi

Numerile pensoanelor, cele mai potrivite sint

4, 6, 10 si 12.

de porc, destul de mari;

Pensoanele de
mardre aili pa-
rul moale si sint
ascufite la varf,
Nu vi serviti de
aceste pensoane
decat foarte rar,
de exemplu,
pentru pupilele,
genele si punc-
tele vizuale ale
ochilor; in fine
pentru acele lo-
curi, unde nu
s'ar putea lucra
cu un penson
mare.

In genere, .vd
sfatuesc sd lu-
crafi cu pen-
soane, de péar

ferifi-va de pensoane

micl, ‘cici lucrdnd cu ele, tabloul nu va avea

nicY ‘un efect.



Pensonul se manueste la un portret in sen-
zul mugchilor, al oaselor si al cartilaginelor; la
haine, in senzul tesiturilor stofefsi al faldurilor ;
la ape, in senzul ondulatiunilor ; la frunzele ar-
borilor, prin punctare i zig-zaguri; si asa mal
departe, cdutind totdeauna a exprima, prin tri-
sdtura pensonului, caracterul natural al obiec-
tului pe care-| pictafi.

Tineti pensonul in mini, de la mijloc, iar nu
de la capat, cicl, numai cu modul acesta, veti
putea lucra cu libertate, si tabloul Dv. va avea
mai mult spirit.

Cind lucrafi cu un penson lat, acesta poate
fi manuit dupi trebuin{a; totul depinde de mo.
dul cum il tine{l intre degete. Astfel, daca vefi
pune pe panzi toate firele sale, veti produce o
paturd de culoare, egald cu lirgimea pdruluf;
daca vefi intoarce pufin coada pensonului, vefi
produce o paturd mal putin largd ; intorcandu-l
si mai mult intre degete, vefl face o linie tot
asa de subtire ca si un fir de afd. latd cum lu-
creazd artistii, portrete mici cu pensoane mari,

Pentru a face sd dispard urmele de pensoane
ce se vad pe panzd, va vefl servi de un penson
mare, fabricat din pir de bursuc, avand largi-
mea parului ca de cinci centimetri (fig. 9) (In
limba francezd, acest penson se numeste blaireau.)

Cu acest penson, nu putefi lua culoare, nici
n'oc putefl intinde pe panzi; dar, ednd lucrarea
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este terminatd, trecefl acest penson, foarte usor,
in dreapta si’'n stinga, deasupra culorilor u-
mede. Nu-l purtati pe tablot mal mult de 2-3
or, {indndu-l perpendicular deasupra tablouluj,
si mianuindu.l, ca si celelalte pensoane, in sen-
zul formelor cari caracteriseazid obiectele; insi
atit de usor, ca firele de pir sa nu fic atinsede
culoare, decat foarte putin;

Vefi intrebuinta a-
cest penson numai in
peisage, pentru ceruri
si pentru ape ; dar
nicfodata nu-1 vefl in-
trebuinta pentru por-
trete, cdci vefi pierde
relieful si = caracterul
figurit.

Inainte de intrebu-
intare, pensdanele de
par de porc, precum
si cele de mardre, vor
sta cateva oare in
"apd, pentru ca parul
lor si se umfle. Fara
aceasta precaufiune,
ele se vor deteriora;
in scurt timp.

Dupi termiinarea sedintei, daca aveti intentiu-
nea si lucrafl a doua zi, stergefi pensoanele cu
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o carpid moale, spre a scoate din ele excedentul
culorilor, apol puneti-le in untdelemn. Adoua zi,
le ceti sterge din noii, spre a estrage din ele
untuidelemn, si vefi avea pensoane mlidioase,
cu cari vefl continua lucrarea.

In caz ciand aveti intenfiunea de a nu lucra mai
muite zile, le putet{i spala cu apid si sdpun.

Pensoanele, ca sl paleta, trebuiesc tinute in
stare curatd; caci fard aceastd conditiune, vefi
face totdeauna picluri murdare.

Pensoanele se spald cu esenfa deg terebentind
si in timpul lucrului, ori de cate ori voifi a va
servi de ele pentru alta culoare,
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12. Cutie de culori (fig. 10). Cutia de culori se
face din lemn de nuc, de mahon, saii poate fi
ficutd si din tinichea. Ea serveste pentru pis-
trarea culorilor, a paletei, a pensoanelor si a
uleiurilor.

13. Fondurile pe cari se poate picta. Se poate
picta pe multe felurl de fondurf, dar cele mat
bune sint urmitoarele :

a). Panza intinsd pe rami de lemn,

b). Paneuriie de carton, si

c). Paneurile de lemn,

Toate aceste se gdsesc gata preparate pentru
a picta pe ele.

Vipseala cu care aceste fondui') sint aco-
perite, se numesle impresiune. Deci, pictura se
face deasupra acestel impresiuni.

Impresiunile cartoanelor si ale plansetelor de
lemn, trebuie si fie foarte uscate; insd impre-
siunea panzei este mai preferapild, cand nu-1
prea uscatd, pentru cd in aceastd stare pictura
se incorporeazd complect in ea; pe cand, dacd
este prea uscatd, pictura rdmane pe suprafata
panzel. Este adevdrat cd, lucrind pe o impre-
siune proaspidta, se produc pe tabloit tonuri
mate (vezi Cap. lll No. 29); dar aceste dispar u-
sor, cu lacul descris- la No. 23.

1) Nu confurdati aceste fonduri, cari nu sint altceva
decat panza saii orice materiale pe cari se picteaza, cu
fondul unui tabloit descris la Cap. VII No. 43.



De ordinar, impresiunile sint de culoare ce-
nusie, saii portocalie.

Se zice cd Rubens picta pe fonduri albe, si
de acefa tablourile acestui mare maestru aii un
colorit viii si strdlucitor.

Daca voiff sa facefi economie, pute{i picta pe
blocuri de desemn, saii pe orice hiirtie intinsi
pe o rami de lemn; dar mai intdili trebuie si
ungetl bine hartia cu uleii de mac.

Adeseori se intimpla ca culoarea nu se prinde
bine in unele par{l, lisind locuri goale. In a-
cest caz, frecati pdnza sail cartonul, cu esentd
de terebentini, si astfel inconvenientul va disparea.

14. Uleiii de mac. In unele cazuri. culorile se
pun pe panzi, asa cum se gisesc in tuburf, fard
a mai adauga uleiili in- ele; iar citeodatd, si
cere, ca in unele locuri, si se lucreze cu cu-
loare mai subtire. In acest din urmi caz, se a-
dauge in culoare, pufin uleiii de mac, spre a
o subtia.

Uleful de mac se mai intrebuinfeazda pentru
lazure (vezi Cap. lll, No: 33) si pentru corijarea
defectelor in parileizolate ale unui tablod, (vezi
Cap. VI, No. 50).

15. Esenfa de terebentini. Cu. aceastd esentd
se poate sterge -de pe panzd o culoare gresitd,
spre a-o inlocui cu alti culoare. (Vezi Cap. ll,
3, No. 30. _

Cu terebentina se curid{i paleta si pensoanele



insd pe aceste din urmi ea le deterioreazi in
scurt timp. Terebentina are proprietatea de a
disolva culorile cele mal vechi si uscate.

Unii pictori lucreazd cu uleili de mac, ames-
tecat cu terebentind in caulitifi egale. Prin a-
ceastd combinatiune, culorile tabloului se usuci
mal curdnd, dar riman mate ; adeca, fard stralucire

16. Sicative. — Sint unele culory, carf s’ar usca
foarte greil, dacd s’ar intrebuinfa simple, adeci
aga cum se scot din tuburi, saii daca s’ar ames-
teca numai cu uleili de mac,

Sicativul este un fel de uleii preparat, de cu-
loare gilbie sait intunecatd, care se amestecd in
acele culori, in scop de a le face si se usuce
mai curdnd. .

Sicativul 'se incorporeazi in culoare, in cantl-
tate foarte micd, si numal in momentul intre-
buintaril, luand cu varful pensonuluif o picitura
de sicativ, pe care o ameslecim in culoarea ce
o aplicim pe panza.

Culorile, cari se usucd greli, si carl prin ur-
mare aill nevoie de sicativ, sint indicate la Cap.
11l No. 28. '

Nu abuzafi de sicativ, cdci acest uleiil, cand
este amestecat - in culor in cantitate mare, le
schimbd si le intunecd in scurt timp. Mal cu
seamd, vi sfituesc a nu-l intrebuinta in luminile
$i semiumbrele 'carnatiunﬁ‘), si in genere, in

1) Carnatlune insemneazi culoarea pielei.
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orice culori deschise, cdci le-ar intuneca cu
desavarsire,

Sint mal multe feluri de sicative, dar cele mai
cunoscute sint urmatoarele :

Sicativ de Courtray,

Robertsohn’s medium,

Sicativ de Harlem, si

Sicativ flamand.

V’am indicat aceste patru sicative, numai pen-
tru ca sa avefi cunostinta de ele; insd dintre
toate, sicativul flamand cste preferabil, de oare
ce, fiind abia colorat, nu intuneca culorile cu
carl se asociazd,

17. Lac final de mastic, pentru tablouri ter-
minate. — Lacul final are de scop de a da culo-
rilor stralucire si transparenta, de a le prezerva
de contactul direct al fumului si al prafului cari
se depun pe suprafata tabloului, precum si de
gazurile respandite in atimosfera.

Acest lac se aplici pe un tabloti terminat si
bine uscat.

Lacul final nu ftrebuie aplicat pe tablourl
decdt dupd un an de la terminarea lor, cici alt-
fel, culorile, dupd un timp maf indelungat, se
intunecd si crapa in bucafele mici.

Puteti singuri fabrica un ‘lac de mastic;, in
modul urmitor: Cumparafi de la un droghist
50 grame maslic, cat se poate de alb, si punefi:l
intr’un flacon mare de 200 grame. Turnafi dea-



— 20 —

supra masticului esentd de terebentina, in volum
aproape egal, cat mastic avet{i in flacon. Expu-
nefl flaconul intr’o fereastrd, in fafa soarelui,
aplicindu-i un astupng de carton gaurit, pen-
tru ca evaporafiunea lichidului si poatd esi afari;
cici altfel sticla ar crapa. Veti scutura flaconul

i

[l

i
-

.ﬂl‘

de 3—4 ori pe zi, dupa
ce mai intaii ii veti
aplica un alt astupus
de pluta.

Astfel, dupd citeva
zile masticul se va di-

-solva in terebentini,

si atunci il vefi stre-
cura printr'o (.Anzd
deasd, si il vefi trans-
porta in alt flacon.
Pentru a aplica lacul
pe fablod, iatd cum
trebuie sd procedati:
Spalafi tabloul cu un
burete cu api si lasati-I
sd se usuce bine. Apoi
puneti-l orizontal pe o
masd, turnafi intr'o
farfurie lacul necesar,
si cu un penson mare
si lat, (fig. 11) scutu-
rat bine de praf, (fard
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a-l spala cu api), intindefi lacul pe tablot, pu-
nind pituri verticale unele langid altele, panid
vefl acoperi toatd suprafata tablouluf.

Vi atrag ateniiunea cd, pentru a pune pe ta-
bloil o singurd paturd verticald, desus pind jos,
pensonul trebuie sid aibd lac suficient, ca sd nu fifi
nevoitl a v intrerupe la mijlocul paturei, si si
nu trage{i cu pensonul de doud oriin acelas loc.

Dupi ce veti acoperi toatd suprafata tablou-
lui cu paturi ‘de lac, in sens vertical, cu acelas
penson, fird a mar lua lac, vel{i trage paturi trans-
versale, -unele linga altele, pe toatd suprafata 1a
bloului, pe care-l- ve{i lasa pe masid, in pozi-
fiune orizontald, pand se va usca bine.

Aceastd operafiune se face cu iufeald, caci
lacul sé usiici la moment.

18. Esentele de petrol inventate de Vibert.—Toate
esenfele, ‘cari le-am descris, incepand de la No.
14 pand-la No. 17 inclusiv, precum si ulefiirile
de in si de nuci, ingilbinesc si intuneca pictura,

Dacd pictorif nu le-aii pdrdsit pand acum,
cauza este cd nu aveail cu ce sd le inlocuiasca.

Astdzi insi, avem esenfele de petrol inventate
de Vibert, cari sint de calitate buni si n’ail nicY
un inconvenient,

Vi fac aict descriptiunea lor, numal pentru
ca sd aveff cunostin{i de ele, si si le intrebu-
infafl atuncY, cind vefl face tablouri de valoare,

Acum insd, cand nu facefi decit studil de
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picturd, pufin vid importd dacd aceste studii se
vor intuneca cu timpul, gi prin urmare puteft
foarle bine intrebuinta esentele descrise de la
No. 14 panid la No. 17 inclusiv.

Cu exceptiune, vefl intrebuinta lacul de retu-
sat a lul Vibert, descris la No. 20, care, dupi
cum vefl vedea mal departe. este foarte necesar.

Toate esentele lui Vibert, sint productiuni de
petrol. Aceste sint in numir de cincf, pe cari
le voill descrie aici, incepand de la No. 19 pani
la No. 23 inclsuiv.

19. Lac pentru pictat. — Acest lac inlocueste
uleiul de mac, cdci se amestecd in culori ca si
uleful de mac, si le da strialucire, fluiditate si
soliditate.

Acest lac nu este mai sicativ decit uleiul de
mac; si prin urmare vd permite de a lucra mult
timp in pasti umeda.

20. Lac pentru retusat. —Se intrebuinteazi pen-
tru a face si dispard culorile mate ce se vid
pe tabloii, (Vezi Cap. lil, No. 29).

Pentru aceasta, e destul de a freca acele parfi
mate eu pensonul, cu pufin lac, care se ‘usucd
in cdteva minute.

Inainte de a picta un tabloii, cu paleta a doila,
(vezi Cap. Vil, No. 38) este avantajos de a aco-
-peri cu acest lac, culorile puse cu paleta intdia
caii sint deja uscate. Prin acest lac, se formeazd
o legaturd solida intre culorile suprapuse.
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Deci, nu lucrafl cu paleta a dous, mai ’nainte
de a intinde o pitura de lac pe tabloi, si fiindcd
se usucd in cateva minute, putefl lucra imediat
deasupra laculuf.

Cu modul acesta, lucrarea cu paleta a doua
devine mai ugoari,

Acestlac servesgte si pentru lazure (vezi Cap. Il
No. 33) cu conditiuue de a-l,intrebuinta cu iufeald

21. Esen(d de petrol rectificatd. — Inlocueste’
terebentina, ori unde aceasta se intrebuinfeaza.

Aceasta esenta serveste si pentru spalarea
pensoanelor.

22, Uleiii esential de petrol. Inlocueste toate
uletiirile cari se amesteca in culorl. Se intrebu-
inteazd totdeauna ciand voim ca culoarea si nu
se usuce prea curdnd.

23. Lacul final, pentru tablouri terminatc. Acest
lac se aplici pe un tabloli terminat si bine
uscat, ca si lacul de mastic, descris la No. 17,
are calitatea de a ti rezistent gsi mladios, ¢i ra-
mane pe tabloti incolor si transparent.

Tabloul se poate spala orf cind, cu un burete
muiat in apd si otet; ambele lichide amestecate
in cantitifi egale,



CAPITOLUL Il

Ohservatiuni asupra intrebuintirer
culorilor ’

24. Culori virgine. — Se numesc culori wrguze
culorile curate carf se scot din Auburi, i carl
n’au fost inci amestecate cu alte culori.

Prin amestecarea culorilor virgine cite dou,
trel saii mal multe la un loc, se produc tonurl *)
variate, cu carl puteh1_ imita coloritul oricarui
obiect. ‘

Cateodatd, culorile virgine se 1ntrebu|nteazé
singure, pentru a se retusa un tabloii terminat
si neuscat. Asa de exemplu, dupi ce afi termi-
nat un portret, si pe cind culorile sint inci
umede, este foarte avantajos si retusafl capul, in
unele par{f, cu culori virgine, potrivite cu locu-
rile unde le punefl. Voiii explica mal departe,
modul cum se fac aceste retusart. '

Artistil din secolul’ XV], aii intrebuintat culo-
rile virgine cu mult succes; mal cu seamd Ru-
bens?) si Paul Veroneése ®) Pentru aceasta, tablo-
urile lor ait atit de multd viata.

1) Se zice fon, de orice culori, de diferite naturi si de
diferite grade de lumind, saii de umbra, fie acele culori
virgine, fie amestecate mai multe la un loc. Asa de exem-
plu, sg zice; tonuri intunecate, tonuri luminoase, tonuri
calduroase fonuri viguroase, tonuri fine, tonuri rosletlce
verzii ete.

2) Rubens, celebru pictor flamand, néascut la Anvers
mare colorist 1577—1640. |

3) Paul Veronése, celebru pictor italian al gcoalel ve-
nefiene. Nascut la Verona 1528—1588.

Andronic M. Taranu.—Tratat de pictura. 3



25. Culori solide i nesofide. — Se gisesc in
comert{ diferite culori fabricate, dar nu toate sint
solide, cicf unele din ele isi schimbd culoarea
in scurt timp.

Trebuie dar si vd feriff de asemenea culori,
carl sint in dauna picturif.

Culorile, cari sint incercate in laboratorul lui
Vibert, si constatate ca cele mai solide, sint in-
dicate in tabloul ce se vede mai jos.

Amatoril, cari doresc se-s1 procure parte din
aceste culorf, vor face comanda lor, numindu-le
in limba francezi, asa dupd cum urmeaza.

Culori galbene Verzi
Cadmium * Vert de cobalt
Cadmium orange Vert éméraude

Cadmium citron

Jaune de strontiane
Jaune de naphte ~ Violet de cobalt
Violet de mars

Violefe

Rosie Violet mineral
lLaque de garance Culori de pdmdnt
Le cinabre
Le vermillon francais Laque de fer
Vermillon de chine Brun de mars

Violet de mars
Albastre

Rouge de mars
Cobalt Orangé de mars
Outremer | Brun rouge
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Brun Van Dyck Ocre jaune

Rouge indien Ocre de ru

Rouge de Venise Terre d’ltalie

Rouge de Niiremberg | Terre rouge

Rouge de Prusse: Terre de Sienne naturelle
Rouge d’Anvers Terre de Sienne briilée
Qcre rouge

‘Aceste culori, sint de o soliditate absoluti,

Albastru de Prusia, nu este o culoare solidj,
cdcl cu timpul devine verde. Totusi sintem ne-
voitl sd ne servim de aceasti culoare, neavand
un alt albastru mai intens, de care esté absoluti
necesitate in picturd, pentru- pictarea draperiilor
si a altor obiecte. ,

Vibert afirmd, ca nicl culoarea albd, (blanc
d’'argent) nu este de o soliditate absolutd, dar
pand in prezent n’avem un alb mai solid.

De asemenea si culorile urmétoare: Galbin
de Neapole; galbin de chrom, galbdn indian,
albastru mineral, umbra si bitum, carf le-am in-
dicat pentru peisage la Cap. X. No. 54, de si
nu sint clasificate intre culorile cele mai solide,
totust sint bune, ciici seintrebuinfeazi cu succes,
neputindu-ne dispensa de ele, nicf a le inlocui
cu alte culori.

Afard de culorile mentionate aici, carl sint
cele mar bune, vi sfituesc sd nu vd servi{i de
altele, cari figureazi in calaloagele diferitelor
fabrice, cdci mulfl artisti aii intrebuinfat culori
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frumoase, dar putin solide, din care cauzi ta-
blourile for celebre, cu timpul s’ait intunecat,
pierzdnd mult din valoarea lor.

Putefi cunoaste daci o culoare este solidi,
facand urmitoarea experienti: Punefi o mici
particici de culoare pe o bucati de panzi; si
pastrati-o intr’'un loc intunecat. Dupi trecere de
vr'o -gase luni, scoatefl din acelas tub o alti par-
ticicd de culoare, si punindu-o alituri cu cea
dintdia, le vetl compara. Daci culoarea cea din-
tiia este de calitate buni, se va schimba foarte
putin in comparafiune cu cea de adoua, care afl
pus-o pe pidnzd, la urmi

26. Culori opace si culori transparente.— Culo-
rile opace sint grele, si ne servim de ele, ori-
ciand voim s3 acoperim bine pinza, pe care lucram.

Aceste sint urmatoarele :

Alb, ocru galbdn deschis, ocru galbin inchis,
galbin de chrom, galbdn de cadmiii, galbdn de
Neapole, ocru ros deschis, ocru rog inchis, tino-
ber, si negru de ivoriil.

Culorile transparente sint mal usoare, $i ne
servim de ele, oricind este necesitatie de a in-
finde pe pinzi o culoare subfire, de exempluy,
cand voim a face lazure,

Aceste sint urmdtoarele :

Galbin indian, lac roza, lac inchis, siena na-
turald, siena arsd, verde smaragd, ultramarin,
cobalt, albastru de Prusia si bitum.
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27. Culori célduroase si culori reci.—Se numesc
culor cilduroase, toate culorile galbene si rosie,
precum: Ocru-galbdn deschis, ocru galbin in-
chis, galban de Neapole, gaibin de chrom, gal-
bdn indian, galbdn de cadmii, {inober, ocru ros
deschis, ocru ros inchis, lac roza, lac inchis,
siena naturald, siena arsd si bitum.

Toate celelalte sint culori reci, precun: ultra-
marin, cobalt, albastru de Prusia, si verde smaragd.

Albul si negrul nu sint considerate ca culorf.
(Vezi Cap. V, No. 35).

Se numesc tonur] cilduroase, acele in a ciror
compozitiune intrd culori mai mult sali mat pu-
tin galbene si rosie. '

A incdlzi un ton rece, dar deja uscat, insem-
neazi a-l acoperi pe deasupra cu o culoare
subfire galbind, saii rosie. De exemplu, daci
avetl pe tabloii un ton verde, bine uscat, §i dacd
acest ton vi se pare prea rece, il putef{i face
cilduros, aplicind deasupra lazur, cu lac roza,
sali cu siena arsd. Din contra, dacd tonul vi se
pare prea cilduros, il putefi face mai rece, apli-
candu-{ lazur cu utramarin; §i asa mai departe.

Un ten se poate incilzi, sali rici, nu numaf
prin lazur, dar §i prin amestecarea la un loc de
doud, trel sali mai multe culorf proaspete.
Astiel, dacd ati compus pe paletd un ton verde,
din ultramarin si ocru galbdn deschis, §i dacd
acest ton este rece, adaogafi in combinafiune
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putin lac, saii siena arsi ; iar dacd afi pus din
gresald prea mult lac sau siena, si tonul vi se
pare prea cilduros, adaogafi ultramarin, spre a-l
face may rece.

28. Lista culorilor cari se wusucd usor, §i a
acelora care se usucd greu. Se usucd mai usor
urmdtoarele culori: Alb, galbin de Neapole, gal-
bin de chrom, ocru ros deschis, ocru ros inchis,
cobalt, albastru de Prusia, si galbin de cadmid.

Se usucd mai greii: Galbin indian, {tinober,
lac roza, lac inchis, siena naturali, siena arsi.
ocru galbian deschis, ocru galbin inchis, verde
smaragd, ultramarin, bitum, umbra si negru
de ivoriil.

Culorile cari se usucd usor, se pun pe panzi,
fard a le adaoga uleiii, sati, cind e nevoie, se
subtiazd cu pufin ulefli de mac,

Culorile cari se usuci mar greii, li se adaoge
sicativ, insd foarte putin, $i numal in momentul
intrebuintarit.

Oricare culoare, fird esceptiune, dacd poate fi
amestecatd cu alb, se.usucd usor, fira sicativ;
insd numal, atunci, cind in combinatiune si cere
neapidrat si intre si culoarea albi. De exemplu,
pentru ca si facefi umbrele unei stofe cenusil,
trebuie sa amestecafi negru cu alb, care com-
binatiune produce un ton cenusiii. Aici, negrul
se va usca fard sicativ, fiindcd afi pus in:com-
binafiune alb. Daci voifl insi a imita umbra
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cea mal intunecatd a unei stofe de culoare
neagrd, aici nu putefi amesteca alb, cici astfel,
umbra stofei ar fi prea deschisi ; dar pentru
ca sd se usuce, vefi adaoga in negru putin
sicativ.

Temperatura si starea hygrometrici a aeruluf
influinfeazd mult asupra desecatiunii culorilor ;
in timp de vard, cind aeiul e uscat, culorile se
usucd mal usor decit iarna,

; 29. Culori mate. Adeseor! se intdmpld, ci parte

i din culorile tabloului, dupd ce s'ail uscat, devin

mate, adecd fara stralucire, avind aparen{a de a
fi acoperite cu o ceata.
Aceste culori mate, ne impiedecd si judecam

. de efectul general al tabloului, pentru ca aldturt
cu ele, sint alte culori strilucitoare.

i Acest inconvenient dispare la ‘moment, cind
¢e aplicd pe acele culori mate, lacul de retusat
a lui Vibert, descris la Cap. il, No. 20.

30. Mijlocul de a sterge de pe panzd o culoare
grisitd, spre a-o inlocui cu altd culoare. Daci
totul care l-aff pus pe pinzi, nu este just, il
pu!eﬁ sterge prin mijlocul urmitor: Asezafl ta-
bloil pe o mas3, in pozifiune orizontald, luatl
cu Varful pensonulul putini esen{d de tereben-
tind,; si udafl culoarea care voiti s’o slergeti,
apoi.cu o cirpd moale i curatd, frecafi usor
pénza"\‘ pand va riminea aproape albd, lasafl ca-
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teva minute si se usuce terebentina, si puneff
pe panza un alt ton just.

Culoarea defectuoasi trebufe s’o stergefl.ime-
diat; si n’o lasafi sd se usuce.

31. Mijlocul de a face si nu se usuce culorile
ramase pe paletd, cari ar fi incd bune de intre-
buinfat.—Dupa terminarea sedintel, adunati de pe
paleta, cu cutitul, toate culorile bune, puneti.le
pe o bucati de sticld, dandu-le forma rotundi
a unui sdmbure, apoi punefi sticla infr’'un vas}
cu .apa. :

Prin mijlocul acesta, culorile se vor pistra
proaspete mal multe zile. In momentul cind vefi
reincepe lucrarea, vetl scoate din vas, sticla.-cu
culori, ve{l lisa sd se evaporeze apa de pe ele,
si apol le vef{l amesteca cu putin uleiii de mac.

32. Precautiunile ce trebuie de luat, pentru ca’
sd se poatd picta un cap saii orice obiect, dintr’c
singurd pastd de culoare, cind acel obiect nu s‘#
putut ispravi intr’o singurd zi.— Dacd pictafl vn
cap, o floare, saii orice obiect, trebufe si le ter-
minafi intr’o singurd zi, saii cu alte cuvinte, Eﬁ
le terminafi dintr’'o singurd pastd de culoare
med4, iar nudin culori umede si uscate, cici fird
aceastd conditiune, nu ve{l putea obtinea un fo-
lorit armonios.

Presupun ci pictati o figurd. Dacd nu paiteti
termina capul intr'o singurd zi, luati precaLﬁiunT
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a nu vd opri cu lucrarea in luminile mari, ci
totdeauna si vd oprifl la o umbri, unde vefi
subtia culoarea, si ve{f unge panza cu o picaturi
de uleiii de mac, pentru ca a doua zi si putefl
uni culorile proaspete, cu cele ce le-afl pus ziua
precedenti,

Apol punefl tabloul infr'o pivnitd, razamat cu
cele patru colfurf, de un vas cu api; bine in-
{eles; ca.panza si nu fie atinsd de api.

- Astfel, culorile vor riminea umede pani
adoua zi, cind ve{l continua lucrarea.

- Fard aceste precautiuni, dupi trecere de citeva
oare, culorile se vor usca, i nu se vor putea
uni cu acele proaspete, care le ve{l pune in urmad,

33. Consistenta culoarei. Culori ce se pun pe
panzd prin frecare, prin semipastd, pastd 'intrea'gi
si prin lazure. Culorile se pun pe panza in patru
felurt :

a. Prin frecare, adecd frecind panza cu pen-
sonul, cu putind culoare, astfel, ca pinza si se
'vadd in transparentd, sub culoare.

Acest fel de pasti, se intrebuinfeazi oricind
voim a pune pe pinzi o culoare sublire, de e-
xemplu, in umbre si in partile cele mai intune-
cate ale unuf tabloii; insd numal cidnd se lu-
creazi cu paleta intifa.

b. Prin Semipastd, cum este culoarea in tub,
insd subtiatd pufin, cu uleili, sal cu- sicativ.

. ‘Acest fel de pastad este cea mal muilt intre-
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buintatd in picturd, §i se aplicd pe pirfile unul
{abloii, cari nu-s nici umbrite, nici prea lumi-
nate ; de exemplu, in culorf locale si semiumbre.

¢. Prin pastd intreagd, cum este culoarea in
tub, fird a i se adaoga uleiti.

Aceastd pastd se intrebuinteazi pentru locu-
rile cele maf luminate din tabloi.

d. Prin lazure, se subtiazi culoarea cu mult
uleii de mac si pufin sicativ, intocmat ca o cu-
loare aquareld, care se subfiazi cu multd apa.

Lazurele, fiind de mare importantd in pictura,
voiii vorbi aici mai detailat de modul cum tre-
buje si le intrebuintatl.

Se numesc lazure, culorile ugoare si transpa-
rente, cari se aplicdi pe unele. parfi uscate ale
unul tabloii, spre a modifica culoarea acelor
par{l, de cari sintefl nemuljumiti.

Culoarea trebuie si fie atit de subtire, ca
toate detailele existente pe acele par{i uscate,
si se vadi prin lazure, intocmal cum s’ar vedea
dacd le-am acoperi cu o bucati de sticld.

Pentru lazure, se intrebuinteazi culori ugoare
si transparente, precum: Lac roza, lac inchis,
galbin indian, ultramarin, siena naturald, siena
ars3, verde smaragd si bitum.

Se poate intrebuinfa si ocru galbin deschis
si albastru de Prusia; dar aceste culori sint mai
pufin transparente.

Lazurele se fac, sail cu o singurd culoare, saii
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cu doud si tref culorf amestecate la un loc.

Dacil nu sinte{l satisficuti de primul lazur ce
l-atl pus pe tabloil, il putefl sterge cu miez de
paine, si apoi putefi aplica alt lazur. Pentru a-
ceasta frebule si vi decidefi indati; si si-nu
Iasatl lazurul si se usuce.

Nu aplicafi niciodati lazure pe pért:]e lumi-
noase ale carnatiunii, nicY pe ceruri, si pe de-
partirile extreme ce se vid intr'un peisagiii.

Dacid unele pirfi din tabloil vi se par prea
intunecate, si voitl sd le facefi mal luminate, nu
aplicafi lazure, ci corijati-le cu semipastd, ca si
se acopere bine culoarea de desubt. Alffel, prin
lazure’ s’ar produce un efect displicut, si tabloul
ar avea aparen('a cd este acoperit cu praf, satii
cu faina.

Lazurele trebuie .sda fie totdeauna mai intu-
necate, sai cel pufin egale in for{d cu culoarea
uscatid deasupra cdrefa se aplic3, si niciodatd nu
pot fi mai deschise.

Exemplul urmitor viva face si pricepe{i mai
bine ce sint lazurele, si cum se intrebuin{eazi.

Daci vetfi pune o sticld albastrd pe deasupra
unei sticle galbene, si dacd le vefl privi in zare,
veti vedea cid, din combinafiunea acestor doud
culori, s’a nidscut a trefa culoare, verdele. Sticla
cea galbidni, care este dedesubt, se comparid cu
tonul uscat al tablouluy, jar sticla cea albastra,
se compara cu lazurul aplicat deasupra tonuluf
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uscat. Decl, prin lazure, se face o combinatiune
astfel, ca din doud culori suprapuse, si se nasca
a trefa culoare, cum s’a ndscut culoarea verde prin
suprapunerea celor doud sticle, albastrd si galbdna.
Lazurul dd aer si vibrafiune picturil, acopere to-
nurile, i le face si treacd unele in altele.

Cand vefi lucra cu paleta intdia, capete, flori,
sall orfce obiecte, dacd unele parti nu vor fi
bine reusite, le vefi corija prin lazure, cu paleta
a doua, in modul urmitor: Daci un ton vi se
pare prea ros, aplicaf{i deasupra lazur compus
din galbdn si albastru ; daci este prea galban,
aplicaff lazur cu albasiru si rog; si dacd este
prea albastru, combateti-l cu lazur ros si galban.

Depinde de Dv. ca si punefi mai mult dintr'o
culoare, si mai putin din alta, pentru a obtinea
tonul just.

Nu uitaff, ca lazurele nu se aplicd in luminile
mari, ci numai in umbre si semiumbre.

Cand lucrafi un tablod, faceff ca culoarea in
umbre sd fie foarte subfire ; in semiumbre, vefi
intrebuinfa culoarea in semipastd, iar pentru lu-
.minile marl, pasta inireagi.

Evitafi in genere pictura subfire, uleioasa si
fard scoarfi. Nu' exagerafl insd, cum fac unil
pictori, carf pun pe tablourile lor culori prea
groése, intocmai cum pun zidarii tencuiald pe
un pirete, Daci pasta este prea groasd, produce
o umbrd in. mijlocul celor mai frumoase lumini,
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cari. sint. pe frunte, nas saii in -alte locurl, si-
astfel tabloul pierde mult din valoarea sa.

Totusgt, sd n'avefi fricd de a pune pasti destul
de groasd, in luminile de pe frunte, piept, umere,
precum si in toate pdrfile luminoase ; fie ci tu-
crafl portrete, peisage, sall naturdi moartd, insa
cum am zis, fird exagerare. ..

Se intelege, cd pasta de culoare trebuie si fie
potrivitd dupd mérimea tabloulul, i dupa dis-
tanta de unde trebuie sa-I privim (vezl cap. VII,
. No. 45) Decj, la un tabloii de dimensiune mici, -
veft intrebuinfa pastd mai moderati.

CAPITOLUL IV.

Pictura cenusgie

34. Modul cum se lucreazi un tabloii numai
cu alb si cu negru.— Punefi pe paletd alb si negru.
Din aceste doui culori, putefl face oricat de
multe tonusi cenusil, mai deschise i maiinchise,
adaogand in negru din ce in ce mai mult alb,
si vice-versa. '

Cu aceste tonuri variate, veti copia foarte
bine fotografiele, litografiile si orice tablot ne-
colorat. '

De asemenea vefl putea copia si dupi statuf
de ghips. In acest caz, ca si putefi lucra cu u-
surin{d, vefl compune pe paleti o gamd de patru
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tonur! principale: un ton pentru umbrj, al doi-
lea pentru semiumbri, al treilea pentru culoarea
- locald si al patrulea pentru lumini (Vezi Cap. |
No. 4).

Aceste tonuri, le maf putefl modifica cu putin
alb saii negru, pentru a le face mal deschise,
sali mai inchise, dupd imprejurari,

Dacd voifi ca si obfine{i tonurf fine, nu-1 de
ajuns sd va servifi numai de alb si negru, cici
aceastd combinatiune simpld, nu produce un e-
fect frumos. Ar trebui si compunef{i pe paletd
tonurf cenusil, variate pufin in albistrii, roza,
violete, gilbit si brune.

Dar pentru primele incercdri, incepdtorul tre-
bule si se mulfumeasci a face studii dupi sta-
tui de ghips, lucrand numaf cu alb si cu negru,
si cautdnd ca valorile sd fie juste, fard a se pre-
ocupa deocamdatd de finefa tonurilor.

Dupa ce tabloul va fi terminat si bine uscat,
puteti si-1 schimbafi culoarea, aplicand peste
tot, lazur cu lac roza, cu ultrarnarin, saii cu gal-
bian indian, dupd cum voitl ca si-l facefi, rosie-
tic, albistrio sait gilbid. '

Pictura cenusie este de mare folos pentru in-
cepitorf, cici are de scop de a-i deprinde cu
manuirea pensonulul §i cu pasta de culoare.

Incercati-vd de a picta, numai cu alb §i cu
negru, portretul ce se vede in figura 13. Pentru
acest cap, ve{i compune pe paletd patru tonuri
principale.
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CAPITOLUL V.

Teoria culoarel gi legile coloritului

35. Cele trei culori primitive: ros, galbin si
albastru. Incepatorul, cind vede pe paleta sa
multe feluri de culori, se zipiceste si-si pierde
curajul, nestiind cum si le combine.

Trebufe sd stifl, cd tot ce vedefi in naturi, se
picteazi numai cu trel culori primitive, cari sint:
ros, galban si albastru, la cari se adauge alb,
pentru a le deschide, saii a le face mai lumi-
noase, §i negru pentru a le intuneca.

Vefl cunoagte ci, albul si negrul nu sint con-
siderate ca culorl, cici, cel dintdia reprezintid
lumina, iar cel d’al doilea intunerecul, sai lipsa
de lumina.

Dar poate imi vefi face intrebarea: pentru ce
avefl pe paleta mal multe feluri de ros, galbin
si-albastru ? La aceasia volii rdspunde c3, na-
tura este coloratd cu mai multe felurt de ros,
galbin si albastru ; si pentru a o putea imita,
chimia a venit in- ajutorul picturii, descoperind
culort diferite. Asa de exemplu, dacid afi avea
pe paleta numal ocru ros, cu aceasid culoare
n'ati putea. imita frumuseta florilor, nicl carna-
tiunile fragede ale femeilor tinere si ale copiilor,
pentru cari sa cere tinober si lac roza.

Deci, cand voifi a imit1 culoarea unui obiect,
trebuie sd-1 observa{i. bine, si si vd servi{l de
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acea specie de culoarea rosie, galbini saii al-
bastrd, cu care obiectul_este colorat.

Se mtelege cd cineva nu va putea dlstlnge
bine aceste culori, decit dupi un timp mai in-
delungat, cand ochiul siii va fi destul de exer-
citat cu diferitele nuante de culorf.

Din aceste tref culori primitive se formeazi
alte tref culori sécundare, cari sint :

Verde, dacd amestecati galbian cu albastru,

Violet, » » ros cu albastru,

Portocaliii daci » rog cu galban.

Aceste culori secundare se pot schimba si ele
in multe nuante, de exemplu :

In verde-albdstriil, dacd se -pune in combina-

-fiune mai mult albastru decit galbdn; verde-
galbili, dacd se pune maf mult galban decit al-
bastru ; violet-rosietic, dacd se pune mai mult
ros decit albastru ; violef-albdstriit, daci in com-
binatiune predominid maf mult culoarea albastri
decat cea rosie ; si asa mail departe.

Acum vefl infelege usor, cd daci la toate cu-
lorile virgine, precum si la aceste culorl secun-
dare, veli adaoga, treptat, pe de o parte, cife o
micd particicd de alb, si de alti -parte, cite o
mici pirticicdA de negru, prin ‘mijlocul acesta,
ve{l. compune un numir infinit de tonurf variate,
cu cari veti imita orfce obiecte, cari le vedefi
in naturd:

Asa dar, paleta unui pictor se compune din
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culorile prismei') cici altele nu sint in naturi.
Chiar si lumina este compusi din cele trei cu-
lorl : ros, galbin si albastru.

Nu vi rimane alta, decit si stifi :

a. Din care specie de ros, galbin si albastru
trebufe sd v servifi, pentru ca si imitafl culoarea
unui obiect oare care ?

b. Catd cantitate vi trebuie din fiecare din a-
ceste trel culorl primitive, spre a se combina .

intre ele astfel, ca sd pute{i obfinea culoarea
" care o cautafi ?

c. In fine, cat alb si cdt negru trebuie si a-
didogaff in ele, pentru a le face maf luminoase,
sati a le intuneca P cici se stie, ci, cu céit se
adaogd mai mult alb intr'o culoare, cu atit acea
culoare devine mai deschisi, si vice-versa.

Afard de aceasta, trebule sd avefl cunostinta
i de feoria culoarei si legile coloritului, cari
sint foarte importante pentru oricare pictor.

Aceste legi sint expuse in mod foarte deslu-
sit, de catrd Charles Blanc, in gramatica sa
pentru arta desemnului.

latd rezumatul acestor legi.

«Sint trei culorl primitive : galbdn, ros si al-
bastru, §i trel culorl binare, compuse din cele

1) Prisma este un aparat de sticld, care descompune
lumina in culorile primitive §i secundare, in ordinea ur-
matoare : ros, portocalill, galbin, verde, albastru, indigo
si violet. Aceste sint culorile curcubeului.

Andronic M. Taranu.—Tratat de picturd 4
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trel primitive, cari sint : portocaliii, verde si vi-
olet. Lumina alb3, fiind compusi din cele trel
culori primitive, fiecare din aceste culorl, serveste
de compliment la.celelalte dous; pentru a forma
echivalentul luminer albe.

Se numegte dar culoare complimentard, fiecare
din cele tref culorl primitive, in raport cu cu-
loarea binard care-Y corespunde.

Asa de exemplu, culoarea albastra, este com-
plimentard culoarei portocalie, pentru ci a-
ceasta din urmd, fiind compusd din galban si
ros, confine elementele necesare pentru a restitui
lumina alba.

Tot pentru acest cuvint, culoarea galbiani este
complimentard culoarei . violeta, si rosul este
complimentar culoaref verde; si reciproc, fie-
care culoare mixia: portocalie, verde saii- vio-
letd (cari sint compuse prin.amestecarea a doud
culori primitive) este complimentard culoarel pri-
mitive, care nu s'a intrebuinfat in amestecare.
Asa de exemplu, culoarea portocalie, este com-
plimentard culoarel albastrd, pentru cd aceasta
din urmi, nu s’a intrebuinfat in combinatiunea
care a dat nastere culoarel portocalie.

Dacd se combind doud culori primitive, de ex:
galbin si albastru, pentru a compune culoarea
binari—verdele—aceasti culoare binard va a-
tinge maximul ei de intensitate, daca vom apro-
pia-o de complimentara ei, care este culoarea
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rosgie: :Dé-asemernea daci amestecdim galbin cu
rog; pentrua compune culoarea portocalie, aceasti
cutloare: binard- va-deveni mai vie, dacid in apro-
pierea: el va .fi culodrea . galbdnd, Si reciproc,
rosul pus alitutea cu- verdele, va pired mal ros’;
culoaréa’ portocalie pusi alturea ¢u cea albastr;
aceastd din urmi va parea mai vie, si violetul
va face si straluceasci culoarea galbini.

Afari de aceasta, se mai observi un alt fe-
nomen: curios: aceste culorl cari se fac mial vil,
cand sint. puse ‘aldturi cu culorile lor compli-
mentare, se - distrug, cand sint amestecate la unt
loc: Asa de exemplu, dacd vefl amesteca verde
cu rog, in cantitdtl egale, si in- intensita{i egale,
ambele’ culori se vor nimici una pe alta, si din
combinatiunea lor-nu vefi avea decit un cenu-
gif, absolut necolorat. Acelas lucru se intimpla
daci . veti amesteca in stare de echilibru, albastru
cu portocalili, sait violet cu galban. Aceastd ni-
micire a culorilor se numeste achromatism, care
seproduce-si atuncl, cind amestecim in cantitaf{i
egale cele trei culorf prlmmve rog, galbin §i
albastru.

Culorile complimentare mal produc si alte fe-
nomene, tot atit de miraculoase ca $| aCeIe de-
scrise: pand acum.: - '

A pune o culoare"'p'e" panza, zice -Chevreul,

u-f d’ajuns de a' viipsi panza cu culoarea ¢e o
ave{l pe penson, dar trebuie incd si colorafl si
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spafiul invecinat, cu culoarea sa complimentara.
Astfel, un cerc ros, este inconjurat de o aureoli
verde, care cu cit se indepirteazi de cerc, de-
vine din ce in ce mafl slabd; un ¢cerc portocaliii,
este incunjurat de o aureold albastrd ; un cerc
galbdn, este inconjurat de o aureold violetd; si
reciproc.

Acest fenomen, s’a observat in anul 1830, de
cidtrd celebrul pictor francez Eugéne Délacroix,
care voind a se urca intr'o trasurd, vipsitd nu-
mal cu o singurd culoare galbind, mare i-a fost
mirarea cind a vizut ci umbrele trisurei eraii
de culoare violeti ! De aice, Delacroix a sta-
bilit legea cd, umbra se coloreazd totdeauna, u-
surel, cu culoarea complimentard a luminei.

latd incd un alt fenomen care se observid la
culorile complimentare : Dacd se amestecd doud
culorl complimentare in proportiuni neegale, ele
se nimicesc in mod partial, si vom avea un ton
cenusiii variat. De exemplu, daci vefi face o
combinatiune .din 10 pir{i de galbin si 8 par{i
de violet, vefi avea cela ce se numeste achro-
matism, sall nimicire de culori, insd numaf pen-
tru 8 parfi ; pe cind celelalte doud, vor forma
un cenusiu care va bate in galbidn; de oarece in
combinatiune atf pus un escedent de galbin.

Legea culorilor complimentare fiind deja cu_
noscuti, zice Charles Blang, pictorul va proceda
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cu multd sigurantd, cind va avea intentfiunea si
producéd culorT vil, saii s micgureze intensitatea
lor ; cicl, fird a le atinge macar, va putea si
le fortifice, si le sustini saii si le neutraliseze,
operand numai pe pirfile cu cari culorile sint
invecinate». '

36. Mijlocul de astudia coloritul.—Cel mai bun
mijloc de a studia coloritul, este s incepeti a picta
maf intdid natura moarti, de exemplu, fructe,
vase, scaune, etc

Subiectele cele mai simple, sint cele mai bune
pentru incepitori.

Apol vefl copia citeva figurT dupi tablour?
bune, colorate, i dacd nu vd putefi procura
asemenea tablourd, luafl ca modele tablouri im-
primate, bine colorate, pe cari le vefl copia, dupi
instructiunile date la Cap. VII.

Prin acest studiu, veti deprinde usor ameste-
carea culorilor, care vd va inlesni si lucrati in
scurt timp dupd naturd.

CAPITOLUL V1.

Despre atelier

37. Conditiunile ce trebuie sd intruneascd un
atelier, pentru a se putea picta in el, dupd statui
de ghips, sau portrete dupa naturd.— Atelieru] picto-
rulul trebuie sd fie situat la nord, pentru ca
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razele soarelui si nu-l deranjezein timpul-lucruluf:
. Lumina este buni numai atunci,cind . vine de
sus, cu cit se poate maf aproape - de -plafonul
camerel, care trebule sd. aibd o inilfime de “cel
putm trel metri. . E TR

Lumina cﬁzand de sus asupra modelquT (pre—
supun -cd lucral dupd statui de ghips, sau por-
trete dupd naturd) face ca. umbrele si luminile
sd se poatd bine distinge; si prm .urmare; -sa fie
usoare de imitat, T ]

Afard de aceasta, ochif plctoru|u1 care se ser-
veste de o asemenea lumind, vor fi mal mult
timp conservafi. - -

Nu vi trebuie decat o singurd fereastrd desprev
nord, care va fi situati aproape la jumitatea
camerei,

Aceasti fereastrd - veti aslupa-o. de la- mijloc
pind jos, cu .0 stofd groasd intunecatd, pentru
ca astfel, lumina sid vie numai de sus.

Toate celelalte ferestre cari le aveft in camerd,.
trebuie si fie bine astupate.

Daci nu puteti avea fereastrd despre nord
trebuie s’0 astupafi cu o hartie albd, subfire,
intinsd bine pe o rami de lemn si unsd cu uleii;
sau si inlocuifl geamurile cu sticle mate, ca s
nu vi deranjeze razele solare.

Pictorul se va aranja in atelierul saii astfel,
ca fereastra s’o aibd la stinga sa.

;Camera atelierulul. va fi destul-de:- spati_oa_si,-
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cicl sa cere, ca intre desemnator si model, ‘si fie
o distanta suficientd; egald cu de trei orf dimen-
siunea modelului, Desemnatorul, de asemenea
trebuie sd -aibd in urma sa, o distan{d de cel
pufin2-—3 metri; pentru ca sd se poati inde-
parta din cand in cdnd de tabloti, spre a judeca
efectul lucrarii sale.

Dacd lucrafi portrete dupd naturd, trebuie si
avefl in atelier un postament mic, ficut din
cateva scanduri si ridicat de la dusamele cu
50—60 centimetri. Pe acest poslament, va fi a-
sezat modelul, stind pe scaun. La ' spatele mo-
delulut, putin cam departe, veli pune o stofi, pe
care s se poatd bine detasa coloritul figurif
sale; cici acecasti stofi este fondul modelulut.

Daci partea obrazului, care se afld in umbri,
este prea intunecatd, ve{i pune aproape de mo-
del, in partea umbrel, o hirtie albd intinsd pe
o ram3 de lemn, care poate fi sustinuti de
un picior.

Daci voitl sit avefi o lumina mai bund, ar fi
bine si vi construifi un atelier cum aii foto-
grafil. Aceastd lumina clari si frumoasd care vine
prin deschizdturd de sus a acoperimantului, di
modelulut un aspect si un caracter admirabil.

Prin mijlocul perdelelor mobile, cari le avetfl
in acest alelier, puteti da modeluluf lumina care
vd convine.
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"Putini fotografi stili a se servi de aceasty lu-
mind, in mod avantajos pentru portrete,

Deprindeti-vd sd lucraft in picioare, cicl a-
ceasta nu numal cd este higienic, dar este si
avantajos, mai cu seami cind lucrafi tablouri
marl; de oarece vd puteti din cind in cind in-
depirta de tabloti, spre a judeca efectul siu.

Stiti foarte bine ca, aerul stagnant putrizeste
din cauza materiilor animale, pe cari le tine in
suspensiune. Afard de aceasta, sint unele culori,
cum este de exemplu, culoarea albi, (blanc d’ar-
gent) care fiind un oxyd de plumb, exhaleazi un
miros vatamitor sandtitel. Pentru aceste motive,
ar fi bine sd reinnoifi aerul cat se poate de des
in atelierul Dv.; iar in timp de vard, si lucraff
cu fereastra deschisa.

CAPITOLUL ViI
Despre pictarea figurilor

38. De citeori trebuie si se picteze un cap
pentru a-1 termina ?— Drept vorbind, un cap, sail
orice tabloti, nu-1 nicfodati isprivit, pentru ci
niclodatd nu poate atinge culmea perfectiu-
nif sale,

Se stie insd, cd nicl in alte ramure de stiin{i
si de arte, nu existd o perfectiune absolutd, si
prin urmare, nu putem nici noi pretinde, ca ta-
blourile noastre sa fie absolut perfecte.
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- Sint artisti, cari pot isprivi un cap, cel mult
in 4.5 oare. ') Un incepitor ins3, trebufe si se
mulfumeascd a-l termina in trel sedinte, asa dupi
cum urmeazi : ‘ .

La sedinta intaia, pe care o numesc conven-
tional paleta intdia?), descrisi la No. 41, dupa
ce conturul va fi just sibine fixat, ve{fl pune pe
panzd primele culorl, pe cari le vefi lasa si se
usuce bine, cel putin zece zile. .

La sedinta a doua, sail palefa a doua, descrisd
la No. 49, ve{l pune alte culori proaspete, dea-
supra celor cari le-afl pus cu paleta intdia si
cari sint deja uscate. Aceste noui culori, trebuie
sa le lasafi de asemenea si se usuce bine, timp
de zece zile,

Acum tabloul artrebui si fie terminat, dar pre-
supun cd mal lasd incd ceva de dorit.

La sedinta a trefa, saii palefaa freia, descrisd
la No. 50, vefi corija tabloul numal in unele
par{i izolate, cari cu paleta intdia §i a doua n’ail
reusit bine,

39. Combinatiunea culorilor pentru pictarea ca-
pului, cu paleta intiia.—Este imposibil de a vi
da regule precize pentru amestecarea culorilor,
cici coloritul figuril, sali orfcdrui obiect, de-

1) Se zice cd Rubens isprivea un tabloil, intr’o sin-
gurd sedintd, si lucra numai cu sase culori.

2) Prin paleta intdia, a doua §i a treia. veti Infelege
totdeauna : sedinta mtala a doua si a treia. Ambele ex-
presiuni, aii acelas mteles
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pinde:de modelul ce-l-avefi inaintea- Dv., de lu-
mina, cu- care. lucratl;: si. de reflexele altor obiecte
cari.sint.in :apropierea- modelului.

Cu toate aceste, pentru pictarea capului, vi
vefl.calduzi- bine de culorile aproximative, pe
cari:le -vofii-indica aici, si sper ci vefl reusi,
dacd-vid vefl. da osteneala si modifica{fi putin
aceste culorl; pentru -ca si putefl imita modelul,
pe care-l copiafl.

::Se stie, cd pentru a ajunge la acelas scop,
sint diferite mijloace; unele mai-bune decit altele.

Astazi, arlistil intrebuinteazd diferite culort, si
diferite moduri de a lucra un- cap, saii orice fel
de picturd,

Pentru incepdtort, vorii arata aici metoda cea
mai simpld §i mai usoara ‘de infeles.

!) Pliniti_zice, ca cef mai marl pictori grecl din
anticitate, intrebuinfad numai patru culori: alb
galbin, -ros §i negru.

. Cu aceste culori primitive, Apelles, Zeuxis si
alfi pictort ai Greciei, ati executat tablourt ceiebre.

-Inspirindu-ne de acest frumos suvenir, sa pic-
tdim si noi, un cap, deocamdati cu cinci culorf..

Deci, punetl sus pe marginea paletel, in linie
orizontald, urmitoarele cinci culori virgine:
Alb . . . . . . 10 parti
Oc’ru ‘galbin ‘deschis . . : 4 >»

1) thu, literat roman nascut la Come El era. amlcul
lu1 Traian 62-115. . .
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Tinober ~ .: ol . 2 paTE
Siena arsi . . . ST 2 pnad
Ultramarin.... - . - - . S 2 o>,

: Veil lua ca mésurﬁ de unitate, mérimea. unui
sambure de. cirege. . . (RIS

Acum procuratl-va o bucati- de sticld de nma-
rimea  paletel;_ scoatetl din tuburi, inca odata;
culorile indicate mai jos, si compunefi-pe sticla
urmatoarele patru tonuri,. amestecand. - culonle
bme cu cutitul. Ao
] Tinober . . R 2 ek rtT

Tonull Ab. .. . ' 2 3 7
e Ambele la. un loc amestecate '
l Siena arsi . . ;__-:-4_- pﬁrti
Tonul 2/ Alb ., . . . . 4o
l Ambele la un loc amestecate?).
l Ultramarin . . . 3 pdrfl
Tonul Siena arsd .- . . Yy o
| Ambele la un loc amestecate

Acest ton . se. poate modifica dupi _-\}oi‘nté,
Astfel, dacd voili s3 fie mal cidlduros, punetl

1) Unil artisti afirma, cd Siena arsi, desi este o culoaré
foarte solidd, dar nu se poate amesteca cu alb, de oarece
tonul care rezulta din combinatiunea acestor doua culori,
cu timpul se schimbi.

Altii nu admit aceastd ‘pirere. Fiindcd Dv. nu’ facéfi
tablouri de valoare, am indicat™ aici acest ton, care se.
poale compune usor si este potrivit cu luminile carnatlunu

Cand vefi lucra cu paleta a doua, vefi acoperl acest
torL cu alte culon man fragede (Vezl No. 47). . .. .
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mal mult siena; saii dacd voifl si fie mai rece,
lasatl sd predomine in el ultramarinul.

Pentru moment insd, facefi ca acest fon, si
fie mal mult albastru decit ros,asa cum se-vede
combinat mal sus ; si numal la necesitate, in
timpul pictidrel, vefi lua o mici pirticicid din el.
la care vetl adaoga siena, pentru a-l face rosietec.

Luafi cu varful cutitului, jumitate din
tonul 3, punefi aceasti parte pe sticli, pe
un loc curat, adaogafl aic! ocru galbin
deschis; in cantitate suficienti'), pentru ca
amestecandu-le la un loc, sd putefi obfi-
nea un ton verzidi infunecat. Acesta este
tonul 4. )

Aceste patru tonurf fiind deja preparate, luati-le

de pe sticld, cu varful cutitulul, si aranjati-le pe
palets, in randul al doilea, sub cele cinci culori
virgine, Vetl avea dar pe paletd, in total noua
culorf, aranjate in doud randurf.
. Cu aceste culori, cari sint bazele coloritului
carnatiunii, ve{l incepe a picta cu paleta intafa,
orice carnafiuni fragede ale femeilor tinere si
ale copiilor 2).

Tonul 4.

1) Pujin cate putin, nu mult deodata. ‘ .

2) Pentru carnatiunile barbatesti, cari sint brune, vigu-
roase, acesle patru tonuri le vefi compune agsa dupd cum
urmeaza : .

Tonu! 1. Ocru rog deschis si alb. Dacd carnatiunea
este de o frigezime mediocri, acest ton va fi compus
din tinober si ocru ros deschis, in par{i egale, si ames-
tecate cu alb.
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Tot cu aceste culorl, veff picta nu numai un
cap, ci §i o figurd intreagid goald (nud.)

Amestecarea culorilor se face, luind cu varful
cufituluf?), putin dintr’'o culoare, putin din alta,
din cele patru tonuri preparate cari le ave{l pe
paletd, in randul al doilea, si nimic nu vi im-
piedicd sd luafl cite pufin si din cele cinci culor!
virgine ; cici numal pentru acest scop sint puse
pe paletd, in randul dintifa.

Aceste micl pirticele, luate din doud, fref saii
mai multe culori, le vefi pune pe paleti, pe un
loc liber si curat, si le vefl amesteca cu pen-
sonul, ficind incercarl, pina veﬁ?' gdsi atat va-
loarea, adeci gradul de lumina saii umbrd, (vezl
Cap. I No. 3 si 4) cit si culoarea locului unde
lucrati.

Deci, putefi amesteca tonul 1 cu tonul 2, 1
cu 3,1 cud;sail 2 cu3, 2 cud Depinde insd
de Dv., sd punefi mai mult dintr'un ton, si mai
putin din altul, precum §i cantifatea necesard

Tonul 2. Siena cu alb,

Tonul 3. Negru, ultramarin si siena.

Tonul 4. Se compune din tonul 3 si ocru galbin in
cantitate suficientd, pentru ca amestecandu-le la un loc,
sd putefi obtinea un ton verziii intunecat.

1) Dupa ce afi luat o culoare cu cufitul, §i ati pus-o
pe paletd, trebuie mat intaiii - sd gtergeti cutitul cu o
carpd, si apoi sd luafi cu el din altd culoare. $tiil, cd e
cam greil si compunefl un ton cu modul acesta, dar
pentru ca culorile s rimind curate pe paleti, alt mijloc
mai usor si mai bun nu exista.
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de alb, pentru ca sd imitafi coloritul mode[ultl[.‘)

Incercirile pe paletd. vi vor folosi mai mult
décat orice sfaturl ; cicY-este imposibil a“se in-
dica cantltatlle exacte,. de oarece culoarea nu seé
poate. cintiri. - A N
=Cele noua culorT,~ cari le avefl pe * palet; ‘fre-
buie s le  pastrafl- in stare curatd, adecd; si‘ nu
facefi :amestecarea in corpul lor, spre: a nu le
murdén

+Pentru-inlesnirea Dv, 2) am format tabloul
No. 40,: care'urmeazi la pagina 64. Acest tabloii
cuprinde cete patru tonuri cari le-afl preparat pe
sticld;. precum i culorile virgine necesare pentru
pictareafigurii. Decl, ¢and veff lucra cu palefa
intaia, :ve{l consulta:. acest tabloli, pentru- toate
partile detailate ale figuri. ‘
RS L S

) Astazl,. scoaia modernd face ~amestecarea culorilor
¢l totul in alt mod. De exemplu pentru a se compune
un_ton de carnafiune. se i1a alb si se pune pe paleti pe
un loc curat, deasupra albului se pune putin ocru galban,
si' apol tmober sail lac. Aceste toate, se amestecia la un
loc cu peusonul, cuinfeald, si numai o smgura data, ast-
fel, ca culorile si nu se amestece, ci numai si se in-
tercaleze unele in altele. Tonul astfel compus, are vibra-
tiune §i lumina. Culoarea nu trebuie si intre in parul
pensonului, ¢i numnal si atinga varful sai.

-Cum vedell, artigtil moderni nu amesteca culorile mult
timp, cici, cum zic i, un asemenea ton compus au va-
loreazi nimica.

Se' infelege, ca acest mod de a lucra, ar fi' greli pentru
incepdtori. De aceia, am indicat amestecdrea culorilor i
mai- mult timp, spre a face diferite mcercan pana vor
gaS( tonul just. -

2y Nu vitati, cd ma adresez totdeauna nimai .Incepi-
torilar, iar nu persoanelot cari cunosc pictura.
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N’ave{l necesitale de a. refinea in. memorie in-
dicatiunile cuprinse in tablon, e destul si-l con-
sultafl in momentul cand lucrafi o parte a fi-
gurii, de exemplu, ochii, gura si.celelalte; si- vetf
sti cu aproximatiune, cum si combina{l culorile,
~ce fel de pastd sd intrebuintafl, si- cari culori’sd
le subtiafl cu uleflii de mac, saii cu sicativ, .pen-
tru fiecare parte a capuluf ?.

Numai cele patru “tonurl principale trebuesc?‘_
preparate pe sticld ; toate celelalte, cari se com-’
pun din culori virgme, si cari se vdad in tablofi,
le vetl prepata direct pe paletd, amestecindu-le
cu pensonul, numai in momentul cind vefi avea
trebuin{d de vre-una din ele.
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40. Tablou care aratd cu aproximafiune ames-
tecarea culorilor, intrebuintarea diferitelor paste
de culoare i intrebuinfarea uleiurilor, pentru pic-
tarea capului, al fondului, a albiturilor si a hai-
nelor, cu paleta intia. '

"Fiecare parte Amestecarea| Cum trebuie
detaliatd a ca- || culorilorcu apro-| si fie pasta de
pulu, si a ce- || ximatiune, cu a-| culoare, si cu
lorlalte acce- | jutorul celor pa-} ce fel de uleiii
soril, ce ur- | tru tonuri com-| se subtiazi?
meazd a se | puse pe sticla, si| (vezl Cap. I
picta, a culorilor vir-| No. 33).

gine pentru fie-
care parte a ca-
pulul si a. acce-

soriilor.
Conturul
(Vezi Siena arsi Subtiatd cu
figura 12) simpla mult ulefii de
mac si o picd-
turd de sicativ.
Fondul ‘

Pentru partile ) ) Negru cu ocru Subtire,'flpli-
celemal intu- | oalbin inchis si| cata pe panzd

ale fon- . rin frecare cu
necafe lcu siena. P i
dului. pensonul.

fiat cu uleli
; de mac si cu
] putin sicativ.

! Tonul sub-
|

1) Fiindci cele noua culori, cari le avefi pe paletd, ser-
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Pentru pirtile | Negru cu ocru

mai luminoase || ros - deschis si [dem
ale fondului. | cu ocru galbin
deschis.
Pentru lumi- Acelas ton Semipasta
nile mari ale cu alb subfiatd cu

fondului, ! ulelii de mac.

I

Umbrele prin- || Luafi de pe pa-| Tonul 3 sub-
cipale ale car- || letd, cu cutitul,| tfiat cu o pica-
natiunil, cari [|o micd particica| turi de sicativ,
in conturul fi- || din tonul 3, in] si aplicat pe
gurii 13, sint || care vefl adaoga| panzaprin fre-
indicate cu ci- | siena arsd, spre| care cu pen-
fra 4, a face umbra ro-| sonul?).

| sietica.

vesc numai pentru pictarea carnatiunilor, se infelege ci
{rebuie si punefi pe paleti si culorile necesare pentru
fond, pir, albituri si haine, si cari sint indicate in_ acest
tabloii, la rubricele respective. -

1) Dupi ce afi pus sicativ intr’o culoare, asteptafi vr'o

doud minute, si apoi aplicafi culoarea pe panzi. Altlel,
culoarea este prea curgitoare, §i astupd pinza prea putin. i

Andronic M. Taranu.-Tratat de picluri 5.
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i

Umbre Intocma ca i Se va aplica
. cel precedent, | pe pianzi,prin
mat slabe | insi amesteca’t frecarecu pen-

cu putin alb | sonul, cu pu-
tind culoare,
fard ulefu si
fard sicativ.
|
Sclera, nu- [ Alb cu tonul 4 Semipast3,

mitd in limba
vulgulu? albul
o_chiuluT.

i

subfiatd cu o
picdturd de u- |
lefi de mac. -

Iris, de cu-
loare bruna.

Tonul 3; cuun
adaos de siena,
si cu alb, spre
a imita culoarea
irisuluf.

Semipasta
subtiatd cu o
picitura de
uleiii de mac.

Pleoapa Tonul 1 cu 3, Idem
superioard
"EPleoapaA Tonul 1 cu 2
Lo : Idem
inferioard si cu alb
! .
Sprincene | Alb cu tonul 4 Idem
(Semiton  [[(Vezl si rubrica
verziil) : paruluy).
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Buza
superioard

Tonul 1 cu 3

Idem

Buza
inferioard

Tonul 1 cu alb

si cu tonul 4

Idem

Carnatiunile

rogie,cese vid |
in luminile |

mari pe obraz,
nas, birbie si
pe uftechi, pe
un model co-
lorat, saii pe
naturd,

Tonul 1 cu alb.

Idem

Culorile locale
alecarnatiunil,

rul fig. 13, sint
indicate cu
cifra 2.

‘Alb cu tonul 2,
'sau, alb cu tonul
carl in contu- |

1si 2

“Idem

Semiumbrele

cari in contu-

rul fig. 13, sint '

indicate cu
cifra 3.

|Alb cu tonul 2
carnatiunii, |

si cu tonul 4,

Idem
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Tonurile san-
guine, cari se
vad pe un mo-
~del colorat,
sau pe naturj,
in nari, la u-
rechi, in sepa-
ratiunea buze-
jor, sau si in
alte locurt.

[
 Siena cu tinober.

i Daca voifi si
-fie mai deschis,
:adaogati in acest
iton putin  ocru
| galban.

Subtiat cu
o piciturd de
sicativ,

cari in contu-

rul fig. 13, sint

indicate cu
cifra 1.

Luminidemari |

Alb cu putin
; ocru galban des-
ichis si cu un
"punct din tonul
20

Pastaintreaga,
fara uletn si
fard sicativ,

Pdarul negru.
Umbre.:

Negru cu. Siena

Subtire, apli-
cat pe panzi
prinfrecare cu
pensonul. To-
nul subtiat cu
uleiti de mac
si pufin sicativ

Luminile
parului negru

Negru cu alb,
icu pufin ocru
+galbin  deschis

+si ultramarin.

Semipasta
subtiald cu u-
lei de mar.

b 1) Un punct, insemneazi foarte putin din tonul 2,




Pdrul.
castaniit
Umbre.

"Negru cu ocru
galban deschis

si- cu ocru- ros|

deschis.

Subtire;,” apli-
cat pe panzi
prin frecare cu |
pensonul. To-
nul subfiat cu
uleili de mac si
pufin sicativ.-

Luminile pa-
rului castanii

Acelas ton in
-care veti adaoga
talb.

Semipasta -

subtiatid cu

putin - uleid
de mac

Pdarul blond.
Umbre.

Negru cu ocru
;ros deschis sicu
.galbin de cad-
'miii.

|

Subtire, apli-
cat pe pinza
nrin frecarecu
pensonul. To-

~nul subfiat cu

uleii de mac

_si putin sica-

tiv.

Luminile pi-
rului blond

Acelag ton in
.care veil adaoga
;alb si galbdn de
rcadmiil. o

Semipasta-

subfiata. cu

putin ‘uleiu
de mac
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Albituri,
Umbre, Negru cu alb, la idem
care vetl adaoga
putin ocru gal-
bdn si mai putin
ocrurog deschis,
i dupi imprejuriri
f
Semiumbrele Acelas ton cu idem
albiturilor. mal mult alb.

Luminile albi-

Alb cu un punct

Pasta intreaga

turilor. de ocru galbadn.| (fara uleid si
fara sicativ)
Haind neagrd
Umbre, 'Negru cu siena| Subtire, apli-
| catd pe panzi
prinfrecare cu
pensonul,
Tonul sub-
fiat cu uleft
de mac si pu-
tin sicativ.
Luminile Acelag ton cu Semipastd
hainelornegre || alb si cu pufin| subtiatd cu
albastru de Pru-| putin ulefii
sia. de mac
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Haina

albastrd
Umbre. ¢+ Ultramarin cu| Subtire, apli-
siena si cu alb,| catd pe panzi
i pentru haind | prinfrecarecu
deschisa. pensonul. To-
; Albastru de Pru-| nul subtiat cu
isia cu siena si| pufin uleiii de
.cu alb, peniru| mac
haini inchisa.

Luminile hai- | Acelag ton cu| Semipastd
nelor albastre | alb si albastru. | subtiatd cu
’ K pufin uleiii

de mac

Prin ajutorui acestul tablod, si al tabloului
No. 48, veti reproduce in culori, portretul ce se
vede in figura 13. De asemenea, vefl lucra ca-
pete dupd modele colorate si dupd natura.

Nu uitati insd, cd culorile cuprinse in aceste
tablourl, nu sint atat de juste, ca si le putefl
pune pe pinzi, fird a le modifica putin. Prin
aceste combinatiuni de culori, se poate imita
carnafiunea si celelalte par{l ale portretului, cu
aproximatiune, iar nu in mod exact, dupa cum
aceasta am repetat-o de mai multe orf.

41. Modul de a picta capul, dupd modele ne-
colorate, colorate §i dupd naturd, cu paleta
intaia.—Neavand aici un model colorat, si re-
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producem in culorf, portretul ce se vede in fi-
gura 13. ) Acest portret, de si nu este colorat,
dar serveste ca exemplu pentru piclarea ori carul
cap, fie dupa modele litografiate, fie dupi ta-
blouri colorate, sau- dupd natura.

Cénd veti picta dupa toblourl colorate, sau
dupi naturd, vefl intrebuinfa aceleasi regule, pe
cari le voiil descrie aici, pentru pictarea por-
tretului reprezentat in figura 13.

Conturul acestui portret se vede in figura 12.
Acest contur, este divizat in mai multe partj,
prin linil punctate, cum ar fi o hartid geografica.
In fiecare parte, am indicat prin cifre arabice,
locurile unde trebuie si puneti luminile, culorile
locale, semiumbrele, umbrele si reflexele asa
dupd cum urmeazi:

Toate luminile ce se vidd in figura 13, sint
indicate in conturul acelei figuri cu cifra 1; cu-
lorile locale cu cifra 2; semiumbrele cu 3 ; um-
brele cu 4 si reflexele cu 5.

Inainte de a lua paleta in m?ané, pe langa alte

1) Find-ca acest model nueste colorat, reproducerea sa
in culori, va fi cam grea pentru D-v.

Cand vetl copia insa dupd un model colorat, vefi lu-
cra mult mai usor, pentru ci atunci, ve{i imita culorile,
aga cum se vdd pe model, pe cand acum, trebuie si
compunefi pentru acest cap, culori tmagmare conform
cu fantazia Dv.

Astfel, putefi picta obrazul mai_ros sau mai galban,
ochit pot fi negri, albastri saii verzi, de asemenea si parul
il putefi face dupa voin{a; negru, 'castaniu sait blond.
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regulé privitoare la desemn, de cari nu mi in-
doesc cd le cunoastefl, trebufe s3 stifi si urmi-
toarele :

~a. Cari sint partile cele mai detailate ale ca-
pului, ce irebue sa le pictafi, de exemplu: con-
tur, lumini, semiumbre, umbre si celelalte ?

b. Cum trebuie sd intrebuintafi cele patru to-
nuri, cari le-afi compus pe sticld, pentru ca si
imitafi culoarea acestor parti.

¢. Cu ce fel de pastd de culoare, trebuie si
lucrati fiecare din aceste parfi ? cicl, unele parti
se lucreazd cu pastd subfire, altele cu semipastid
si altele cu pastd intreaga (Vezi Cap. lll No. 33).

Aceste sint principalele puncte, de cari tre-
buie sid avefi cunostin{d, i pe cari le gasifi in
tabloul No. 40.

_Consultati acest tabloi, in tot timpul cat lu-
crati, observand, ca toate pdrtile detailate .ale ca-
pului, sd le pictafi pe rind, dupa ordinea in
care sint puse in fablou; fird ca sid siiifi de
la una la alta. Decf, ve{i incepe cu conturul si
ve{l termina cu parul.

A doua zi, vefi picta albiturile §i hainele,

latd modul cum trebuie sd lucrafi:

Punefi pe sevalet, cartonul sau panza intinsad
pe ramd, pe care voifi sd pictafi.

Asezati-va pe scaun, sali de preferin{d, lucrafi
in picioare. Razamati bratul drept pe un baston
subtire,. dar nemladios, ca lucrand, si nu vi
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tremure mana. Una din extremitifile bastonuluf
va fi razamati de tablou, iar cealalta va fi tmuta
cu mina stinga.
Desemnati cu cdrbune, con urul ce se vede
in figura 12, reproducindu-l in mirime naturala.
Presupun ca conturul este just. Pentru a-l
fixa, mai intaiii stergefi ugurel excedentul de
cirbune, cu o carpd curatdi si moale, astfel, ca
pe panzd sid nu se vadi decit urmele slabe ale
conturulut. Apoi fixatfl aceste urme, cu siena arsi,
servindu-vd de un penson fin de mardre. ')
Daci nu sintefi destul de exeércitat in desemn,
lasafl conturul si se usuce bine, cel putin o z
pentru ci lucrdnd deasupra unui contur umed,
se poate intimpla sa-l ‘acoperifi cu culoare §i
si-l pierdeti.In acest caz, daci conturul este bine
uscat, va apdrea din noii, stergind imediat cu-
loarea, cu o carpid moale.’A-doua zi, dupid ce
conturul va fi uscat, ve{l pune culorile pe panza.
Nu incepefi a lucra cu culoare, pdnd nu vefi
fi siguri cd conturul este just ; cdci altfel, vefi
munci zadarnic, neputind ajunge la un rezul-
tat bun.

1) Va vetl servi de penson de mardre, numai pentru
contur, toate celelalte parfi, le vefi lucra cu pensoane
de pir de porc, de diterite dimensiuni, intrebuintfmd
cate un penson curat, pentru fiecare ton. Daca n’avefl
destule pensoane de rezervd, si daca voifi sid vd servifi
de acelas penson, pentru mai multe culori, il vefi spala,
in timpul lucrului, cu esenta de terebentina, $teruandul
apoi cu o carpi moale. -
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Acum luaji in.ména stingd, citeva pensoane
aspre (de par de porc), late si rotunde si de
diferite dimensiun¥, cutilul de otel, bastonul de
razamat mina si paleta cu . culori. Aplicati pe
marginea de sus a palelei, cele doui pihirele
de tinichea, din -cari, unul va continea putin u-
leiil de mac, iar celalalt, pufin sicativ.?)

latd acum a sosit momentul cind trebule sa
incepefl a colora, pe rind, cum am zis, fiecare
parte a capului, intrebuin{and culorile indicate
in tabloul No. 40, si observind in acelas timp,
{oate instructiunile cuprinse in rubricele tablouluf.

Nu ma indoiesc, ci, deocamdali veli face de-
stule greseli, dar nu trebule sd va desgustati
si sd vd descurajafi, cici cine lucreazd, greseste
si gresind, invafd !

Facefi mal intait fondul, pentru care ve{i ceti
instructiunea descrisd Ja No. 43.

Apoj, cu tonul3, modificat asa cum se vede
in tabloii, (la rubrica umbrelor) vefi pune ma-
sele tuturor umbrelor principale, in toate locu-
rile indicate in figura 12, cu cifra 4 ; adeci, de-
asupra ochiului sting, sub nas, sub gurd si pe
gat. Nu facefi reflexe saii alte detaile ce se vid
in umbre. Ve{i face insi umbrele ceva mai de-

1) Cred cad la inceput, v va fi greil sa tineti in mana
stingd atitea obiecte, dar va asigur ca in cifeva zile va
vefi deprinde, si totul vi se va parea ugor.

Daca aceste obiecte vd incomodeazi prea mult, le pu-
teti finea pe o masuta langa sevaletul Dv.
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schise de cum le vedeti pe model, i de cu-
loare cam ros-gilbie.

Tot asa vefi proceda, cind vefl picta dupi
un model colorat saii dupd naturd; cicl, acele
umbre atat de fine §i misterioase, cari le vedefi
pe un model colorat, saii pe naturs, si cari sini
.de. nuante albistrie, verzie, violete, etc,, nu se pot
imita acum cu paleta intaia, ci numai cind veti
lucra cu paleta a doua. Atunci vetl acoperi um-
brele, ce le-ati ficut acum, cu lazure potrivite,
spre a imila pe acele din original ).

Lucrafi ceva ia ochi, firi a-1 termina, pentru
cd ochii daii deja un efect tabloului, si aceasta
vd indeamna sa continuati lucrarea cu mai mulla
plicere si rabdare,

Faceti sclera, care de ordinar. este de culoare
verzie sau albdstrie, puniand in conturul sclerei,
numai un singur ton local, fard lumini si fara
umbre, »

Apoi in conturul irisului, vefi pune culoarea
sa naturald : verzie, albistrie sail cafenie, tot cu
un singur ton local, fard umbre, fard lumini si
fard pupile. '

Circonferinta irisului va fi unita de jurim-
prejur cu sclera, cu care se margineste.

Deasupra irisului, veli pune pleoapa superioard,

1) In regulid generald, dupi umbre, se pun mai intaiil

culorile locale pe’ frunte ; aceasta insd se va face cu pa-
leta a.doua, cu care se termina pictarea capului.
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ficAnd ca aceastd linie curbd, sa fie totodata
largd si moale, si sd se uneascd putin cu irisul
si- cu sclera, cari sint inci umede, Pleoapa este
mai intunecatd deasupra irisului, i mai deschisa
spre- extremitdtile sale. In genere, pleoapa este
de culoare roza-violeti.
i ‘Nu facefi gene, lasati-le pentru paleta a doua..

. Pleoapa inferioard, care se afld dedesubtul iri-
sului, fiind mai -deschisi, se lucreazi cu culoare
de carnafiune, dupa cum se vede in tablodi.

Sprincenele, le ve{l prepara deocamdati cu to.
nuri cenusif, verzil sali albdstrii, asa cum se
vdd in naturd, insd cu putind culoare, care se
va pierde in culorile ce le ve{l pune mal pe
urmi pe frunte. Deasupra acestor tonuri, veti
indica culoarea naturala a sprincenelor, fard um-
bre si fird lumini, l3sind s3 se vadid pe frunte,
mdrginile acelor tonuri cari le-afi pus dedesubt.

Aceste tonuri cenusii, verzii sal albdstrif, le
vefl pune iot acum, pe frunte, la timple, si in
toate locurile unde parul se .mirgineste cu’car-
natiunile ; fird sd le intindeti mai mult de un
centimetru. Cu aceste tonurl, ve{l uni mai pe
urmd radacina parului, precum si marginile sale,
cari sint invecinate cu carnatiunile,

Apoi veli picta gura.

Buza de sus, adeseori este mal umbritd decét
cea de jos, avdnd o culoare cam ros-violetd.
Buza de jos este de culoare rosie, mai mult sail
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mai putin vie. Ve{l pune pe ambele buze, nu-
mai cate un singur ton local; cel mafi inchis pe
buza de sus, si ce] mai deschis pe cea de jos,
fara umbre si fard lumint.

Dupi aceasta, vel{l pune carnatinnile rogie,")
in mijlocu! ambelor parti ale obrazului,in locu-
rile indicate in contur cu cifra 2, dindu-e o
formd cam rotunda, si fard ca sid le intindeti pe
obraz mai mult de 2-3 centimetri, astfel cd, im-
prejurul acestor carnatiuni, sd mai ramani panza
goald, .pentru ca sid punefi alte culori locale
mai gilbil. '

Y Apoi punefi carnatiunile rosie pe nas si pe
barbie, in Jocurile indicate cu cifra 2,

Aldturi cu carnatiunile rosie de pe obraz, si’
imprejurul lor, punetl culorile locale, pand la lo-
curile cari sint marginite prin linit punctate. Tot
acum, vefi pune culorile locale pe frunte, pe
birbie si pe piept, in locurile indicate cu cifra 2.2)

1} Daci modelul pe care-l copiafi, acv fi colorat, carna-
tiunile rosie ar trebui sa aibd aceeasi valoare ca si ce-
lelalte -culori locale mai gilbii, cici, in acest model toate
sunt de aceiasi forfa.

2) Totdeauna, cind voiii zice si punefi o culoare, in
locurile indicate cu cifre, prin aceasta, si nu intelegeti
ci trebuie si acoperiti cu culoare numai a'fm indicard,
dar si intindefi culoarea mai departe, pina la locurile
cari sint marglmte prin linii punctate. Cu exceptiune,
cum am zis mai sus, numai culorile locale, le vefi in-
linde deasupra Tuminilor mari, filndca aceste lumini tre-
buie s& le pune{i deasupra culorilor locale numai atunci,
cind capul va fi aproape terminat.



Nu va ocupati de loc de luminile cele marf,
cari le vede{i pe frunte, pe obraz, pe git si pe
piept, si cari sint indicate cu citra 1, nici nu
le rezervafi locuri goale pe panzi; ci acoperiti-le
cu culori locale, cicl, acele lumini mari, se vor
pune la urma, deasupra culorilor locale.

De aicl, puteti conchide ci, culorile locale tre-
buie sd le compunefi mai putin luminoase, cacl
altfel n’ar fi posibil si punefi lumint mai mari
pe deasupra lor.

Apoi veti pune semiumbrele, in toate locurile
indicate cu cifra 3, adecd: pe obraz, pe nas, de-
desubtul ochilor si deasupra ochiului drept. A-
ceste semiumbre, le vefi face acum cu tonuri
cilduroase, cam ros-gdlbii, {inind comp!l numai
de valorile lor juste, iar nici de cum de culoa-
rea lor adevirata.

Tot asa veli proceda, ciand vefi picta un por-
tret dupa naturd, sali dupd un model colorat, in
care ve{i vedea semiumbre verzii, albdstrii, violete
etc. Aceste diferite nuante, nu se pot imita acum
cu paletaintiia, cinumai cu paleta a doua.

In tot ﬁmpul lucrului, vefi compara neincetat
tonul care ’ati pus pe panzi, cu acela care-|
observati pe model. Comparafi totdeauna cele
mai mari lumini cu cele mai mari umbre, si
veti. gasi prin inductiune valoarea semiumbrelor.
-~ Toate tonurile cari le-a{f pus pand acum : cu-
lori locale, semiumbre i umbie, trebuie si fie
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aranjate pe panzi ca un mozaic, saii, cum sint
covoarele lucrate din bucitele mici de stofs, de
diferite culorf, cusute unele langi altele, _

Prin aceste comparatiuni, voesc a vi explica
cd, trebuie sa punefl culorile pe pinza, cu .valo-
tile lor juste, in mod precis, cu indrizneals, si
aproape unele lingd altele, fird sd le amestecafi
unele in altele, cum fac zugravil de icoane ; cici
procedand astfel, culorile se vor schimba si vor
plerde frumuseta lor, in scurt timp.

Figura 12, vd aratd prin linii punctaté, cum
trebuie sd punefi culorile.

Dup# ce tot capul va fi acoperit cu umbre,
culori locale si semiumbre, si dupd ce vefi fi
sigurf cd valorile lor sint juste, apo¥ ve{f uni usor
toate tonurile cu un penson mic, care si aibi
firele de par putfin imprastiate. Pentru aceasta,
n’avet{l decét si purtafi pensonulin zig-zag, insi
numai pe liniile punctate, unde se marginesc
umbrele cu semiumbrele, saii aceste din urma
cu culorile locale.

Dupa ce ve{i uni doud tonuri invecinate, vefl
sterge pensonul de culoarea cu care s’a incarcal,
frecandu-l de o bucati de postav, si vefl pro-
ceda tot asa pand ve{l uni toate tonurile intre
ele ; bine infeles si tonurile gurei, a ochilor si
celelalte care vor mai fi.

Andronic M. Taranu.—Tratat de pictura. 6
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Acum suspendati sedinfa vi’o doua oare, pen-
tru ca culorile s se absorbe pufin in - panza.
Apoi puneti tonurile sanguine in nari, la urechf
si ‘in- separatiunea buzelor.

De asemenea ve{f pune luminile mari indicate
cu cifra 1, pe frunte, umerii obrazului, nas, git
si pe piept.

Terminandu-se pictarea carnatiunilor, cu pa-

leta intdia, dacd n'aveff timp de a lucra mal
mult, face{i numai rddicinasi mérginile parulul,
cari se invecineaza cu carnatiunile, unind acele
margini cu tonurile verzil sati albastrii, cari le-ati
pus la inceput.
-+ Tot acum, veti face si mdrginele exterioare
ale. pdarulut; a albiturilor si a hainelor, unindu-le
cu fondul si cu carnatiunile, cari sint incd umede;
gi prin- urmare lesne de unit. Aceste accesorii,
le vefi intinde pe panzd foarte putin, dandu-le
o largime numai de 2 centimetri; apoi vefi sub-
tia si vetl pierde aceste culori, frecandu-le cu
pensonul pe pinza goald.

Vi atrag atenfiunea ci, conturul exterior al
capului gi al corpului, trebuie neaparat sd fie
acum unit de jurimprejur cu fondul, saii cu orf
care obiect, cu care se mirgineste.

Aceasld lucrare se face, cum am zis mal sus,
cand culoarea este incd umed3, servindu-vi tot de
acel penson cu firele imprégtiate, cu care afi unit
tonurile carnatiunii. Fird aceastd precaufiune, fi-
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gura.va pirea.ci este. talati de- Junmpre]ur cu
foarfecile, si:lipitd pefond.-

A doua zi, vefl luéra: piml,._pentru' care vefl
cpti-instructiunea datd: la.No. 42; pentru- albitur,
consultati -tablouk No::40; pentru haine, vefl ceti
instructiunea;descrisi fa/Noi':44.+
Lucrarea: cu paleta: intifa: fiind: terminats, lasaff
tabloul sid.se usuce, cel putin.zece zile, in care
timp, putett picta alte tablouri..

::Sint artisty,-cari lucreazii cu paleta: intafa, cu
culori -de- ap3, (aquarele)-si fiindcid aceste culory
se- usucd -iute, el pot lucra: imediat cu - paleta a
doua; -punand -culorl de uleiii deasupra: culorilor
de-apa,. -si -astfel termini tabloul.
+-42,:.Cum :se; picteazd parul.—Parul, cu cit va fi
lucrat cu culorl: mafi . subtiri,-cu atat-:va fi ‘mai
naturat - §i; mal moale. €and.:ve{l picta :pirul cu
paleta intafa;.ve{i pune.numai masele . principale
de umbre,:semiumbre ‘si culori locale, in mod
niehotdrit -si. fari -detaile.; cautand a .imita numai
culoarea generald . a: piruluf.

'Aceastd preparatiune’ fiind - uscati, cand vefl
feveni .cu.paleta a::doua,.ve{icompune culoaréa
generala.a .parului.:!). si «care,:dupa-ce va fi sub-
fiatd cu mult-uleili deimaci si pufin sicativ, vefl a-.
plica-o--peste tol.. parul;- Deasupra acestui lazur
umed, veti adaoga luminile, reflexele si- tonurile

0

Y Cah Wi

1) Cu .culori. transparente.: .-



- gele;mal viguroase in umbre, ldsind totdeauna
sd se vadi, in unele locurl, culorile dedesubt
ce le-afl pus cu paleta intafa,

Cum am zis mal sus, vefl cduta sd exprimafl
in pir, numai masele principale si culoarea lor
adeviratd, iar nic! de cum si facefl fire de pir
paralele si numirate unu cite upu, cum fac mulfy
zugravl de icoane; cicl aceasta produce un e-
fect displicut vederil,

.. Putefi face in luminile marf, cteva fire de par,
esecutate cu trasdturl usoare, lﬁbere si fard frica,

Observatl de asemenea cé,_jfirele de par sint
insotite la riddcina lor, de semiumbre cenusi,
verzil saii albdstrif ; de acela, vet{l prepara mai
intafii aceste mici semiumbre, cu pufind culoare
si apoi veti lucra pdrul deasupra lor.

. Dacd in unele par{l parul este rar, si se vede
pielea prin el, pune{i mai intafii carnatiunea, 1i-
safi-o sd se usuce pufin si apol lucrafl firele de
pdr astfel, ca sd se poati vedea in unele locuri,
carnafiunea ce afi pus-o dedesubt.

Cu aceastd ocaziune, vd sfituesc si evitafl de-
tailele mict si inutile, nu numal in pér, ci in ol
care parte a unuf tabloii, fie ci lucrafl figury,
sail peisage, cautind a indica in tabloii, numat
masele principale si detailele cari sint destul de
insemnate. .

«Ce scop avem in arta picturii, zice Bouvier,
de a imita in mod servil obiectele asa cum sint
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in realitate, saii de a imita numai aparenta lor
generald, vizuti de la o distan{3d oarecare ?

Cand va aflafl pe o campie frumoasd, si ad-
mirafi - frumuseta. ei, putefi vedea toate firele de
Yarbi' cari 0 acopere ? Cind admirafi un arbore
frumos, il numara{i frunzele ? Decl, adaogi au-
torul, dacd nu putefl distinge fiecare par dintr'o
sprinceand, de la o distan{d de unde privifl per-
soana, pentru ce sd facefi cela ce nu se vede?
Mirginiti-vi»dar,; a imita numal aparenta gene:
rald a obiectelor, iar nu §i detailele cari nu se
vid.»

43, Despre fondul tabloului.—Primna intentiune a
pictoruluf este; ca obiectul pe care-l picteazi, sa
pard a fi scos afard din panzi, adeci s3 aibid
relief. ,

Pictorul va reusi la aceasta, daca imprejurul
obiectuluf va face un fond bine calculat.

Fondul pentru portrete, trebuie si fie de un
ton neutru, pentru ca culorile carnatiunil i ale
halnelor, si se distinga bine; sd nu-gi piarda va-
loarea.

Umbrele carnatiunii vor fi mai deschise sau
maf intunecate de cit fondul, dar nicfodatd nu
pot fi de acefasi valoare, sau de acefagl culoare.
~ Pentru ca figura, saii orice obiect pictat -sa
aibd relief, facefi fondul mail intunecat decat
semiumbrele figurii, si mai deschis de-cit um-
brele cele mari.



De asemenea, in parfea luminatd-a figurif;facefi
un fond maf intunecat, iarin partea:umbrit&tin fond
mai deschis. Astfel proceda Léonard da Vinci.

Numai in aceste-conditiuni, : figura..va :pirea
cd este deslipitd  de fond, si. c3; intre: flgur:l $|
fond existd spatiti- si: .aer.. 4

Cand vefl lucra cu- paleta mtala culorlle fom-
dulut le vetl pune. subtiri, transparenie,r frecind
culoarea pe panzi,.cu- pensonul, -t - observand
ca valorile-sd. fie juste. - Cand veti: reveni:ztu
paleta a doua, -.vefi acoperi :culorile uscate;*cu
semipaste si lazure, e

Putefi reprezenta intr’uri fokid; peisage, arhitec-
turd, mobile etc., insd’ toate aceste s se lucreze
fird detaile, intr'un’mod nehotirat, neterminat i
mlidios, astfel ca, spectatorul si nu dele fon-
dului deocamdati nici-o * atenfiune, si*privirea
sa, si se opreascd asupra subiectului’ prmcnpal
din tablod.

Fondul unui portret’ bust, s nu fie niciodati
impovorat cu “perdele'sait” alte ‘acéesorii, ‘cici
aceste alrag privirea spectatorului, §i prin ‘ur-
mare, sint in detrimentul siubiectilui principal.

Nu facefi fondul ‘cui" o culoate uniforma, punefi
in el citeva pete largi de diferite nuante, pierdute
unele in altele, insi*nu aproape de - figurd; ‘ast-
fel fondul va fi mai putin monoton.

Un fond, care reprezinti un'cer inchis, nouros,
este bun pentru portrete, dar nicloddtd -sia -nu
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faceti inprejurul capului, un cer senin, frumos ;
caci acesta ar fi foarte desavantajos pentru car-
nafiune.

Cand vefi face portretul unui domn corpo-
lent, vefi pune pufin fond imprejurul corpulut
sdl, astfel ca corpul sd cuprinda aproape. cadrul
intreg, pand la margini. Din contra, dacd per-
soana va fi subfire, ve{i face inprejurul corpului
un fond mare, ca sd ocupe pufin loc in cadrul
portretului. Daca persoana este inaltd, vefl face
putin fond deasupra capulul’; daci este de sta-
turd micd, va avea un fond mare deasupra capu-
lui ; iar un copil, trebuie sa fie desemnat pe
panzd, cat se poate de jos.

Fondurile pentru persoane brune, le veti face
cu tonurl viguroase si cdlduroase, cum sint to-
nurile vosie sau brune; iar pentru persoane
blonde, vd vetl servi de tonurf cenusii.

Se zice cd un amator, care dorea si studieze
pictura, s’a adresat marelui Rubens cu rugiminte
sd-| primeascd in atelierul siu, facandu-1 urma-
toarea propunere: «Nu dispun de bani, pentru
a vi plati lectiunile, dar in schimb, voii face
fondurile la toate tablourile Dv.»

La aceastd propunere, maestrul ii rdspunse:
. «Dacd stifi a face fonduri, vaasigur ci n’aveti
nevole de mine.»

Din rdspunsul lui Rubens, ne putem convinge
cit e de greu de a face un fond bun, si cat de
multd importan{d trebuie si dim unuf fond,
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care, dacid este bine calculat, subicctul castigi ;
i din contra, pierde din valoarea sa, oricit de
bine ar fi pictat.

44. Cum se picteazd hainele, saii orice draperie. .
Pentru ca si avefi o ideie de modul cum se
picteazd o haing, sau orice draperie, vd dai aici
exemplul urmiétor :

Presupun ca voifl a imita o stofa de culoare
albastrd inchisa.

Vefi lucra cu paleta intdia, asa dupd cum
urmeazd :

Luafi albastru de Prusia . . . . 20 par{i
Lac inchis e e e e e e . 20
Negru . . . . P

Fiecare parte va f| de marimea unui sambure
de cirese.

Aceste trei culori, le veti pune pe o bucati
de sticld si le vefi amesteca la un loc, cu cuti-
tul, ca si avefi un singur ton intunecat.

Acest ton il vefl impar{i in trel parfi egale:
partea intdia va rdminea curati pentru umbre,
in partea a doua vefi adaoga alb pentru semi-
umbre, si in partea a treia vefi adaoga mai mult
alb pentru culoarea locala a draperiei. Astfel
ve{i avea o gamd de trei tonuri diferite.

Dupi ce ve{i face aceste tref lonuri pe sticla,
imitindu-le dupa modelul care-l ave{l inaintea
Dv, le vefi transporta pe marginea de sus a
paletel. Tot pe aceastdi margine, si in rind cu
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cele trei tonuri compuse, veti pune pe paletd o
cantitate de alb, negru si albastru de  Prusia
cari vd vor servi peniru a modifica, pentru a
deschide sati a mai intuneca cele trel tonuri,
dupa necesitate,

Cu aceste tonuri compuse, veti picla toata
haina modelului, punand numai masele princi-
pale de umbre, semiumbre si culori locale, in
mod nehotirat, fard falduri sail alte detaile.

Aceste culori fiind uscate, cind vefi reveni
cu paleta a doua, veti compune aceleasi culori
ca §i pentru paleta intiia. Apof, cu tonul I, sub-
fiat cu ‘mult uleiii de mac si putin sicativ, veff
acoperi toatd draperia, si ve{i lucra deasupra a-
cestui ton subtire si umed, addogand toate fal-
durile, luminile si umbrele cele viguroase, pre-
cum si alte accesorii, de exemplu, nasturi, gi-
urile pentru nasturi, si altele. Luminile le veft
pune cu pastd intreagd si destul de largi, iar
umbrele cu pasid subtire.

Cand veti lucra o haina, veti distribui faldurile
stofel astfel, ca prin ele si se poata vedea pufin,
atitudinea si forma membrelor, insd fara exa-
gerare.

Nu facefi falduri paralele, cici accste sint
desplicute vederei.

In lipsa modelului, pentru pictarea hainelor,
vd putefi servi de un manechin, cum aii croitoril,

Diferitele feluri de stofe, se deosebesc intre
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ele, nu numai prin culoare, ci si prin caracterul
lor propritl, prin natura faldurilor si prin aparenfa
lor matd, sau strdlucitoare. Astfel, usor putem
distinge o bucatd de catifea de o bucatdi de
matas3, desi aceste ar fi de acefasi culoare,

Deci cdutafl a le imita bine,

Stofele ugoare si transparente, cum sint. mu-
selinile si crepurile, sint grele de imitat, pentru
cd prezintd o complicatiune de falduri in toate
senzurile, cari se vad unele printre altele. Pentru
ca sa le reusifi bine, trebuie si lucrafi mai in-
tara faldurile ce se vdd dedesubt, cu tonuri
uniforme si in mod nehotdrit, fird ca sa dati
deocamdala atentiune celorlalte falduri ce se
vad deasupra, §i cari trebuie si le lucrati la
urma. :

Aceste stofe se lucrcazd cu . pufind culoare,
cdci numai astfel se poate imita {ransparenta lor.
Luminile insd, pot fi pronuntate cu pastd matl
groasd.

Daci aceste stofe sint de diferile culori, pre-
cum : verzii, albistrii, roza, violete efc. ar-fi
bine si le pictafi deocamdata de. culoare. albg,
si dupd ce vor fi uscate, sd le aplicafi lazure -cu
culoarea lor adevérata, 4

Trebule si aveli totdeauna in vedere, ca cu-
loarea hainelor si fie favorabila pentru carnatfiuni
mai mult saii mai putin vil.

«Leonard da Vinci, in tratatul sai de . picturd
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zice, cd hainele negre fac carnatiunile mai albe
de cum sint in realitate; hainele albe produc
un efect contrar ; acele de culoare galbini, fac
carnatiunea mai colorata, mai vie, si acele de
culoare rogie, daii carnafiunii un aspect pal,
galbin. '

Nu trebule si-dajl multd importantd hainelor,
nicl "altor accesoril din tabloii, pentru ci aceste
cind sint prea terminate, atrag privirea specta-
toruluf, care ar trebui sd se opreascd mai intiid
asﬁpra" subiectului principal. Dacd haina va fi
lucratd cu multd ingrijire, figura va pdrea cd nu
este destul de terminata.

De asemenea va atrag atenfiunea, sd nu incar-
cafl un portret cu multe bijuterii, saii cu alte or-
namente, cicl si. aceste sint in dauna figurii,
fiindcd atrag prea mult atenfiunea spectatorului.

Se zice, cd unul din elevii lui Apelles!), ar fi
ficut portretul unel femei, ornatd cu multe bi-
juterit, si aratindu-l maestrului sai, acesta i
rispunse : <«Daca n’al putut-o face frumoasa,
cel putin n’al uitat s’o facY foarte bogata!»

Puteti orna pieptul modelului, cu decoratif cat
de multe, insd toate sa fie pufin terminate, ca s
nu batd prea mult la ochi.

1) Apelles, cel mai ilustru pictor grec, din anticitate,
Niscut la Efes, cam pe la anul 305, inainte de Christ.
El era portretistul lui Alexandru cel mare. )
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45. Distanta- de unde trebuie vizut un tabloii,
spre a-l judeca.—Pentru ca si puteti judeca efectul
unui tabloil, trebuie si-1 privi{l totdeauna de la
o distantd de trel ori mai mare ca tabloul.

De asemenea, trebuie si calculafi si indltimea
la care voiff a expune tabloul, pentru ca efec-
tul perspectivei si fie placut si natural.

Asa de exemplu, dacd avefi intenfiunea si:ex-
punefi capul lui Christ, pe inil{imea unei cata-
pitezme, si dacd voiti ca privind tabloul de jos,
sd pard cd este de midrime naturali, va trebui
sd facefi acest cap de doud saii de trei orf mai
mare decit natura, calculand, cum am zis; dupa
inalfimea locului unde voifl a-l expune.

In asemenea imprejurare, cel mai bun mijloc
de a reusi este, sd desemnafi cu cidrbune un o-
val, avind forma capului. Acest oval, desemnat
pe o bucatd de hirtie, sd-l expune{l la iniltimea
cerutd, si apoi sd-l observafi de jos daci pare
a fi de marime naturald,

46. Precaufiunile ce trebuic de luat, inainte de
a picta capul, cu paleta a doua,-—Cand veft lucra
deasupra culorilor puse cu palela intiia, vi veti
asigura mai fntaili, daci acele culori. sint bine
uscate, pentru cid trebuie, sali sia continuafl a
lucra pe culori umede pind la terminarea ca-
pului, satl si reincepefi a lucra si a termina ca-
pul pe culori uscate. Ambele procedeuri sint
bune, cu condifiune si va servifi sait de .unul
sail de altul, iar nici de -cum de amindoui.
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. In timp de vard, un tabloii se va usca destul
de bine in zece zile ; iar in timp de iarnd, mai
greii; poate in doud saii tref saptamani.

Cand tabloul va fi bine uscat, ve{i rade toate
culorile cari vor fi prea groase, cu un cuiit as-

- cutit si rotunzit la varf,

Aceastd operafiune este indispensabild, cicf,
dacd vefl lucra cu paleta a doua deasupra aces-
tor radicaturi, culoarea in acele par{i va deveni
prea groasd, cela ce ar fi in dauna efectului ge-
neral al tabloului.

Dupi aceasta, vefi spala tabloul cu un burete
si.cu multd apd, spre a-l curdfi de praf, scama,
si de insectele ce se lipesc de el, cind culoarea
e umeda. Observati insi, si nu udati cu api re-
versul panzei; cici tabloul s’ar deteriora
 Acum expunefi tabloul afari, in fata soareluf,
§i lisati-1 citeva minute sa se usuce bine. In timp
de Yarni, il veti usca purtindu-l piezis inaintea
foculut, insi departe' de flacdri, astfel ca panza
sd nu se incilzeascia de loc.

Aceste operatiuni fiind terminate, puteti incepe
a picta capul, cu paleta a doua.

47. Combinatiunea culorilor pentru palefa a
doua, cu care se termind pictarea capului.—Pu-
nefi pe marginea de sus a paletei, incepand de
la stinga spredreapta, culorile virgine urmitoare:
Alb R .o . . 10 parti
Galbdn de cadmiti . . .2 ¢
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Ocru galbin deschis . . . .8 part
Ocru galbian inchis

Ocru ros deschis .

Tinober . . .

Lac roza

Lac inchis

Siend arsa

Ultramarin . . s
Negru de ivorii . . . W 5.»

Vetl lua ca misurd de unitate mirimea unul
simbure de cirese. '

Sub aceste culorl virgine, vefi pune pe palets,
in rAndul al doilea, cele patru tonuri, cari le-afi
compus cand aff lucrat cu paleta intdva.

Acum ins3, acele tonurl trebuie si le compu-
nefl pe sticld, cu alte culori; asa dupd cum
urmeaza : '

¥,

»

i Lac roza . . . 2 parft
Tinober . . .2 0
Tonul 1 | Alb ’ 4

! Trustrele la un loc amestecate
Acest ton va fi de culoare roza.

Ocru galbin deschis .. 3 parfl
_‘l_ |2 Lac roza . . o1 »
onu Alb : Y

Trustrele Ja un loc amestecae.
Acest ton va fi de culoare galbdrd, fiindcd in
combinatiune predomind ocrul galbidn.
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Ultramarin . . . 3 parft
L Ocru galbdn deschis Yy e
Tonul 3 yacinchis . . . Y

. Trustrele la un loc amestecate.
+ Acest ton va fi de culoare albdstrie, fiindci in
combinatiune predomind ultramarinul.

Tonul 3, care este compus din cele trel culorl
primitive, se poate modifica dupd voint{3, in
verzili, portocalili §i violet. Astfel, dacd voifi
s&-1 face{i verde, puneti in combinajiune ultra-
marin si ocru galbdn ; insd foarte putin lac.
“"Dacd vd trebuie un ton violet, il veti facedin
ultramarin’ si lac; cu foarte putin ocru galbin.
D_aéé avefl ‘necesitate de un ton portocalid, il
vefl- compune din ocru galbin si lac; insa cu
foarte putin” ultramarin,

In fine, vef{i compune un adevdrat ton brun,

(cafeniti) amestecind cele trei culorf primitive
in parfi egale; aici ins3, va trebui sd eco-
nomisifi pufin ultramarinul, care este o culoare
prea intensa.
Pentru moment insi, tonul 3 trebuie si fie
fix, de culoare albastrie, facand si predomine in
el mai “mult ultramarinul, decit celelaite doud
culori. Numai in timpul lucruluy, cind veti avea
necesitate si-1 modificaji, ve{i lua din accst ton,
cu varful cutitului, o mici particicd, si aceasta
punand-o pe paletd, pe un loc curat, ve{fi ames-
teca-o cu putin ocru galbidn, saii cu putin lac,
dupid necesitate.
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Luati cu varful cufituluf jumitate
din tonul 3, punefi aceasti parte pe
sticld pe un loc curat, adaoga{i aici
Tonul 4 ] cate putin, o cantilate suficientd din
tonul 2, pentru ca amestecindu-le la
un loc, s pute{f obfinea un ton verzii
intunecat.

Acesta este tonul 4.

Cu aceste patru tonurl, vefl picta si vefi ter-
minacu paleta a doua, toate carnatiunile fragede
ale femeilor tinere si ale copiilor?).

Aceste patru tonuri, impreund cu alte culori
virgine, necesare pentru terminarea capulul, sint
cuprinse in tabloul No. 48 care urmeazi. Decl,
cand ve{i lucra cu paleta a doua, vefi consulta
acest tablol, pentru toate pirfile detailale ale
figuril.

1) Pentrn carnatiunile barbitesti, cari sint brune vigu-
roase, aceste palru tonuri, le vefi compune tot asa ca si
pentru paleta ntdia (vezi nota la pagina 60). Cand ca-
pul va fi terminat, veti retusa cu putin finober, saii lac,
numai partile cari vor fi mai colorate, de exemplu : bu-
zele, umerii obrazului, nasul, barbia gi urechile,

Aceastd retusare trebuie s’o faceti pe culori umede,
si numai in locurile unde va fi necesitate. (Vezi la No. 49).
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48. Tabloii care aratdi cu aproximafiune ames-
tecarea culorilor, intrebuinfarea diferitelor paste
de culoare si intrebuinfarea uleiurilor, pentru pic-
‘tarea capului,- al fondului, a albiturilor §i a hai-
nelor, cu paleta a doua, pentru a le termina.

Fiecare parte |,

detailati a ca-
pului, sia ce-
lorlalte acce-
sorii ce ur-
meaza a se
picta. .

Amestecarea

| culorilor cu a-
i proximatiune, cu
. ajutorul celor pa-
L tru tonurl  com-
i puse pe sticld, (la
i No.47)precum si
ia culorilor vir-
.gine; pentru fie-
}care parte a ca-
pulul si a acce-
i soriilor.'

Cum trebufe
sd fie pasta
de culoare, si
cu ce fel de
uleiii se sub-

Fondul

l

| Se lucreazi totcu
iculorile indicate
'in tabloul No. 40,
lla rubrica fon-

; dului.

tiaza.

(Vezi cap. lll
No. 33)
Vezl No. 43.

Andronic M. Taranu.—Tralat de piclura, 7
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cale ale carna-
fiunii, cari in
-conturul figu-,

- Culorile lo- |

rii 13, sint in- |
dicate cu cifra |

Alb cu tonul 2,

~cutonul 1, sicu

“un punct din lo-
nul 4, )

Semipastd
subtiata cu-
putin uletii de
de mac, ?)

model colorat

2, i

Camaﬂulule - Alb cutonul 1. idem
rogie, ce se | (In fonul i, vefi a-
vad in lumi- [ danga "alb, numai
nile mari e daci va fi nceesi-

t tatf; ca sn-_l faceti
obraz, nas, | maj deschis. Tot
barbie si - u- | asa veti proceda si
rechi, pe un | cu celelalte {onuri

“cari sint compuse

saill pe natwa. |;

cu alb).

1) Totdeauna, cind voifl 'sd compune{l un ton, puneti

i pe paletd mai intiii, si mai mult,

din culoarea funda-

< mentali a acelui ton si apoi ndaog'ltl in aceastd culoare,
! putin cite putm din celelalte culori.
s pentru ca sa pictati 0 mina_frumoasa si alb, cu alb,

cocru galbidn si finober, trebuie si punefi pe paleta,
,mtam culoarea albd, in cantitate mai mare,
. ceasta este culoarea fundamentali a manei,

" domina asupra celorlalte doud culori;
1 gafi’ in alb, puiin cate putin, din ocru galban si din tinober.

De asemenea pentru ca sd plctatl
»negrit, cu negru de ivorilt §i ‘cu siena arsi,
’puneti pe paletd, mai intaiit culoarea neagré,
* ceasta este culoarea fundamentald a parului,

Asa de exemplu

mai
fiindcd a-
cici ea pre-
si apoi sd adao-

umbrele parulm
trebuie si

fiindca a-
cicl predo-

: mind asupra celeilalte; si apoi si adzogafi in negru, pu-
}tin cate putin, din’ siena arsa.
*Tot astfel vetl proceda cand veti compune oricare ton.

2) Sint cazuri, cind semipasta de culoare trebule si
fie subtiata. cu ‘mult ulein, si astfel puteti si-i dati con-
sistenta care voifi.
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Semiumbrele
carnatiunif,
cari in contu-
rul figurit 13

sint indicate
cu cifra 3.
Semiumbre
verzii
» albastrii
> violete

»  gilbil

"Alb cu tonul 4
"Alb cu tonul 3
‘Albcutonul1si3
Albcutonul2si3

idem

Umbrele car-
nafiunii, cari,
in conturul fi-
gurii 13, sint
indicate cu
cifra 4.

Umbre slabe.

“Ultramarin, ocru
‘gaibdnsilacroza.
'Acest ton se va
Imodifica in ver-
rziti, albastrii, vi-
iolet, galbin, ro-
1sietec, dupa ne-
_cesitate ; adeci,
dupd cum va fi
culoarea umbrei
‘pe nalurd, sail
pe un model co-

lorat.

Se poate intre-
buinta calazur

si ca semi-
pasta.
Lazurul se

face subtire ca
o culoare a-
quareld, sub-
fiat cu mult
uleilt de mac
si o picaturd
de sicaliv.
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in conturul fi-
guril 13 sint

'roza, ultramarin
' si alb, modificate

_ Umbre mai | Tonul 3, care se idem
intunecate. . poate  modifica

tca si cel prece-

!dent

|
Reflexele, cari, || Ocru galbin, lac| Semipasti

subtiatd cu
putin ulefii

P sului.

|
|
i
|

indicate cuci- | dupd cum va fi de mac
fra 5. iculoarea  refle-
( xulut.
I
|
Sclera, saii al- | Alb cu tonul 4. idem.
bul ochiulul.
i
Iris, de cu- || Tonul 3, mo- Lazur sub-
loare bruni. | dificat conform]| tireca o aqu-
“cu culoarea iri-| areld, subtiat
cu mult uleidi

de mac si o
piciturd de si-
cativ.

Pupilele

Negru cu putin
tlac inchis.

Subftiat cu
o picdtura de
sicativ
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Reflexele, cari
adeseori  se
vid pe am-
bele irise.

‘Tonul 3, modi-
“ficat conform cu
_culoarea irisuluf,
rsi cu alb.

Semipasti

subtiatd cu

putin uleit
de mac

Punctele vi- |

zuale, cari se

vad in figura |
13 pe ambele |

irise.

i
Alb cuun punct
“din tonul 4.

ldem

Pleoapa supe- |

rioard

Lac inchis cu
;siena si cu tonul
3. Daca voifi sa
‘fie mai deschis,
.adaogafi ocru
’lgalbén.

Subtiat cu o
picatura de si-
cativ,

Pleoapa infe-| Tonul 1 cu 2,| Semipasti,
rioard. -gi cu un punct| subtiatd cu
din tonul 4. putin uleiil de
; mac.
DPunctele la- | Tinober cu alb idem

cramare,

si cu un punct
.din tonul 4.
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Sprincenele

|

' Cu culorile in-
| dicate in tabloul
i No. 40, la rubrica
;péruluT.

idem

Buza
superioard

!

. Tonul 3, modi-
ficat conform cu
culoarea gene-
‘rald a buzei.

Lazur subtire
ca o culoare
aquarela. Sub-
tiat cu mult
uleiit de mac
si 0 picdtura

de sicativ.
|
Umbrele pe | Lac inchis cu ti-| Subfiat cu
buza superi- | nober, cu tonul] pufin uleid
oard 13 si cu alb. de mac
Reflexele ' Tinober cu alb Semipasti
pe buza ‘si cu tonul 4. subfiatd cu
superioard putin ulefd
i de mac
Buza i Lac roza Lazur, subtiat
inferioara | cu mult ulefii

i
i
r
|

de mac si o
picaturd de si-
cativ,
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Umbrele
pe buza in-
Jerioard

‘Lac inchis cu {i-
‘nober, cu tonul
.3 si cu alb.

Subtiaf cu pu-
fin uleih de
mac. . -

Luminile pe
buza inferi-
oard

(Alb cu tonul 1.

i

Semipasta,

subtiatd cu-

putin uleiii
de mac

Tonurile san-
guine, ce se
vid pe naturd,
sali pe un
model colorat,
in nari, la u-
rechi, in se-

Lac inchis cu
tinober.

Daca voifl sa
'fie mai deschis,
adaogati in a-
.cest ton, putin
ocru galban.

Subtiat cu o
picaturi de si-
cativ.

paratinneabu-

zelor, etc.

Luminilemari | Alb cu tonul 2,| Pastd intreaga
cari, in con- | si cu un punct| (tdrd uvleil si
turul  figurii |- din tonul 1. fara sicativ)

13, sint indi-
catecucifra 1.

Umbrele vi-
guroase, cari
se pun in u-
nele locuri,in
umbrele deja
existente.

Siena cu ultra-
marin §i cu lac
-inchis.

Acest ton se
‘poale modifica
cconform cu cu-

.loarea umbrelor.
|

Subtiat, cu o
picitura de si-
cativ.
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Pirul, albiturile si hainele se lucreazi tot cu
culorile indicate in tabloul No. 40. Pentru aceste,
trebuie sd cetitfi instructiunile descrise la No.
42 si 44,

49. Modul de a picta capul cu paleta a doua,
spre a-l termina.—Lucrarea cu paleta a doua are
de scop, de a complecta diferitele parfi ale
figuril, cari nu s’aii putut termina cu paleta in-
tafa; cici la unele par{f lipsesc umbrele, la altele
luminile, si in multe locuri lipseste adevératul
colorit.

Toate aceste aii fost cu neputin{d si se faca
cu paleta intdia, maf cu seamd, cind e vorba de
un incepdtor ; cici un artist poate termina un
cap in 4 sali 5 oare.

Cand afi pictat figura 13, cu paleta intiia, afi
lucrat pe rind fiecare parte a figurif, asa cum
se vede in tabloul No. 40. Acum insi, veti lucra
acele pidrfi in ordinea cum se vede in tabloul
No. 48.

Atat culorile cu cari trebuie si pictai aceste
pdrti, precum si pasta de culoare ce trebuie s’o
intrebuintati, le gisitl in tabloul No. 48, pe care-l
vetli consulta in tot timpul lucrdrei.

Incepefl dar a lucra.

Mal intditi acoperifi tot tabloul cu lacul de
retusat a Iuf Vibert, (vezi cap. Il No. 20) si
dupd jumatate oard putefi lucra deasupra acestui
lac, cicf se usucd indati.
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Inainte de a pune culorile, facefi mai intaid
fondul, terminindu-1 definitiv.

Pentru ca coloritul figurii si fie frumos, si
sd nu se schimbe cu timpul, trebuie sa aplicaff
culorile pe pinza cu iuteala si cu multid indriz-
neald.') Nu le amestecafi unele in altele, si nu
revenifi cu pensonul de dou# ori in acelas loc,
caci, pentru ce afi face acelas lucru de doud ori. .
dacd se poate face dintr'o singurid datd ? Vi a-.
sigur, ca culorile, daca sint muncite, se schimba.
i se intunecd in scurt timp.

Deci, puneti mai intaiii culorile locale, cari in
conturu] figurii 13, sint indicate cu cifra 22)

1) Vau Dyck si Coreggio, aii fost remarcablh, mai cu-
seama pentru iufeala §i usurinfa pensonului lor, o
Van Dyck, celebru pictor, nascut la Anvers. El este,
dupa Rubens cel mai mare artist a  scoalei flamande,
1599-1641,
Coreggio, celebru prctor italian, niscut la Coregglo
1494-1534,

2) Cea dintdia culoare locald, trebuie s’o puneti mai
infaiit pe frunte. Aceasta este indispensabil, pentrucd
primul ton care-l punefi pe frunte, va servesle ca punct
de plecare, si prin el putefi compam toate cclelalte fonur,
cari le vefi pune succesiv pe panzi.

Acest ton se compard foarte bine cu un diapason mu-
zical, care serveste de punct de plecare $i de compara-
tlune pentru toate sunetele din cari se compuine 0 gamd
de muzici. Daci la un instrument de muzici, dlapasonul
va [i urcat saii scoborat, va trebui ca si celelalte note sa
fie relativ urcate saii scoborate cici altfel, s’ar produce
in executiunea muzme: o desnrmome complecld

Acelas lucru s’ar mtampla si la_pictur, cand primul
ton care-l puneti pe frunte, n’ar fi in acord si in armonie
cu celelalte tonuri ale flguru.

Dar se poate naste si un alt inconvenient : Daci din
eroare, primul ton l-afi pus pe frunte mai intunecat decat.



— 106 —

Aceste culori locale, trebuie si le compunefi
mai pufin luminoase decét luminile mari, pentru
ca in urmd, si le putefi acoperi cu lumini mai
dechise.

Aceste lumini mari, cari se vid in figura 13,
pe frunte, nas, umeril obrazului, git si pe piept,
§i cari sint indicate in contur cu cifra 1, le veti
pune numal atunci, cand capul va fi aproape
terminat: ‘

Nu punefi pe pinzd nici o lumin saii umbri,
fdrd s’o comparafi mat intaiti cu lumina cea mai
mare, cu umbrele si cu toate tonurile cari le
vede{l pe model.

Trebuie si observafi modelul de zece ori, si sd
nu atingefi panza decit o singurd datd. Cu
alte cuvinte, privifi §i comparafi atdt valoarea,
cdt si culoarea locului unde lucrafi. latd fotul !

Observafl bine natura, cd orf unde pielea este
intinsd pe os, de exemplu, pe frunte, nas si pe
umerii obrazulut, lJuminile sint mai galbii, decit
in alte parti.

acel ce se vede pe model, in acest caz, vefi fi nevoiti
sd comparafi si sd acorda{i toate cclelalte tonuri, cu a-
ces! diapason fals. . B

$i ce credefi ca va rezulta din aceastd gresald ?

De sigur, ca capul pictat de Dv. va fi mai negru de-
cat acel al modelului. A . 3

De aici, puteti usor intelege, cat de mulla importan{a
trebuie sa dati primului ton care-l puneti pe fr'ugtr, H
care, nu trebuie sa fie nicl mai deschis, nici mai inchis
decit acel al originalului.
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De asemenea tonurile, dinprejurul ochilor,
sint adeseori de o finetd extremi. Mal cu:seami
la carnatiuni frumoase, fragede, se vid tonuri
roza, albastrii sali violele. Aceste tonurl sint
fine, din cauza cd pielea in acele locuri fiind
foarte subfire, permite si se vadd culoarea vi-
nelor ce se afli dedesubtul ei.

Dupa culori locale, vetl pune in sernipastd car-
natiunile rosie, cari in figura 13, sint fot culori
locale, si cari se vad in natura pe umerii obra:
zului, pe nas, barbie si urechi. De aicl rezults,
cd culorile locale, de si sint de acefasi valoare,
insd nu pot fi totdeauna de acefasl culoare.

Toate aceste coloratiuni diverse, le putefi imita
pe portretul care-l copiafi acum.

Nu colorati obrazul cu un ton ros uniform,
imita{l acele mici inegalitafi de tonwii ce se vad
in naturd pe umerii obrazului, uuele mai ros
deschise, altele mai ros inchise, unele mai mari:
si altele mai mici; caci altfel, ve{l imita o masca
de carton; sall o pépti$é.

Dupi aceasta veti face semiumbrele, cari, in
conturul figurii 13, sint indicate cu cifra 3. A-
ceste sint in naturd, saii pe un model colorat,
in unele locurl rosietece, verzii, albistrii, in alte
parti, cenusil si galbii. De astd data, fiindcd voifi
a termina portretul, dafi-vd osteneala de a com-
pune tonuri juste, aplicindu-le deasupra celor
uscate, in transparenfi, cu semipasid. sub-
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tire, si lisind sa se vadda putin culorile caldu-
roase cari le-ati pus cu paleta intaia.

Nu facefi semiumbre prea verzii, sail prea al-
bastril, cari dail figuril un aspect de cadavru ;
nicl prea rosie, caci atunct obrazul pare a fi ju-
pit de piele.

Dupd semiumbre, veti ajunge la umbrele cari,
in conturul figurii 13, sint indicate cu cifra 4.
Aici, veti observa dacd tonul care l-afi pus cu
paleta intala, este just sail nu ? In cazul dintait
lasafi umbra asa cum se giseste ; iar in al doilea
caz, cdutafi a da umbrelor tonurile adevirate,
prin lazure sali prin semipaste, cu cari le veti
acoperi usor, in transparent3, lisind si patrundi
putin prin lazur, umbrele calduroase, cari le afi
pus cu paleta intéia.

Umbrele i semiumbrele cari n’ail reusit bine
cu paleta intiia, adeci acele, cari vi se vor pirea
prea rosie, prea albastre saii prea galbene, le
veti corija prin lazure asa cum v’am explicat la
Cap. NI No. 33.

Nu punefi in umbrele mari, culori amestecate
cu alb, cici devin cenusii si fird transparenta s
umbrele trebuiesc lucrate cu tonuri cilduroase
si cu putind culoare.

Apol vefi pune reflexele cari se viad in um-
brele mari, si cari in conturul figurii 13, sint in-
dicate cu cifra 5. Aceste reflexe, le ve{l modifica
in verzii, albistrii, etc, imitind culoarea obiec-
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tulut reflectat, ce se afli in apropierea modeluluf,

Asa de exemplu, dacd portretul pe care-l co-
piafi acum, ar fi un model viii, si daci impre-
jurul gatului ar avea o panglici albastrd, aceasti
panglicd ar produce reflexe de culoare albastrj,
cari s’ar vedea pe git si pe falci, in locurile in-
dicate cu cifra 5.

Umbrele i reflexele fiind terminate, ve{i pune
pe ambele sclere un lazur subtire, identic cu
tonul lor local') si veti adaoga in ele fuminile
si umbrele,

Nu facefi sclera prea albi, cici de ordinar
culoarea sa este gilbie, verzie sati albistrie, dar
nici odati nu este curat alba.

Apoi ve{i intinde pe ambele irise,-lazure cu
culoarea lor naturald, si vefi adaoga in ele pu-
pilele, reflexele si punctele vizuale.

Trebuie sa facefi irisul rotund ca un cere,
conformandu-va insd regulelor perspectivei ; cici
aparenfa irisului va fi mai mult saii mai putin
ovald, dupd cum si modelulva fi viazut mai mult
satt mai pufin in fafa,

Nu face{i punctele vizuale prea marl si prea
albe. E mai preferabil sd le punefi mai intaill cu
un ton cenusii, si apoi si le retusati cu puncte

1) Unii artisti fac lazure nu numai cu culori transpa-
rente, dar si cu culori opace, chiar si cu alb, care este
cea mai grea culoare ; insd foarte rar.
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micl striluciloare ; prin mijlocul acesta, privirea
modelului va fi mai vie si mai dulce,

Traséturile pleoapelor trebuie sd fie foarte moi;
pentru aceasta, ele vor fi insofite deasupra si
dedesubtu! lor cu semiumbre armonioase.

Observafi bine, cd aceste trasaturi, precum si
acele de pe obraz, cari se viad in naturd, si cari
sint mai mult sati maf putin de culoare cidldu-
roasd, sa nu le facefi cu asprime, ci totdeauna
sd le unifi cu culorile locale, cu semiumbrele
sall cu umbrele, deasupra carora se afli aceste
trasaturi.

Pleoapa superioari este in genere de un ton
mal mult violet; evilati de a o face rosie sail
albastrie.

De asemeneca si gencle vor fi insolite de se-
miumbre armonioase. Nu face{i multe fire de par,
numarate unu cate unu; doui sad trei fire in
gene sint suficiente.

Lacramarele cari sint la cele doua extremita{i
ale ambelor sclere, le veti pune prin puncte largl
si nu prea rosie; cdcl atunci vefi imita o per-
soand cu ochii bolnavi. Lacrammarele sint in ge-
nere de culoare roza violeta.

Deasupra sprincenelor, veti pune mai intain
lazure, imitdnd culoarea lor naturald, fird ca si
acoperitt marginile tonurilor verzil cari sint de-
desubt, si cari, dacdi va aduceti aminte, le-afi
pus cu paleta intdia; apoi, deasupra lazurelor,
veli adaogi luminile si umbrele.
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Nu facetl sprincenele cu asprime pe marginea
carrafiunii, trebuie ca firele de pir si se piardi
pe frunte intr’o semiumbri verzie saii albistrie,
Doui saii trei fire in sprincene, sint suficiente ;
cu exceptiune, cand vefi lucra portretul unui
batran, ve{l putea face citeva fire albe, care-l ca-
racteriseaza.

Mulfi pictorl neglijeazi de a imila bine ure-
chea, dar aceasta este o gresala mare, cici si
de aici depinde mult aseminarea persoanei re-
prezentatd in portret.

Acum complectafi partile gurei. Mai intaiil,
intindefi pe buza superioard un lazur identic cu
culoarea generald a Dbuzei, si apoi adaogali in
ea umbrele si reflexele,

Daca buzainferioard este de culoare frumoasi,
vie, aplicati- lazur cu lac roza, si adaogafi um-
brele §i luminile,

Apoi vefi separa buzele cu o culoare sanguind,
si printr’o trisdlurd largd si moale, observand
bine miscarile acestei trasaturi, cari sint variate ;
evitind de a-o face ca o linie dreapta.

Aceiasi culoare cu care v’afi servit pentru se-
paratiunea buzelor, veti aplica-o in niri, la urechi
si in toate partile cari in naturd vor fi de cu-
loare sanguini. '

Presupun ca loate culorile locale, semiumbrele
si umbrele, le-a{i pus pe pinza ca un mozaic,
cu valorile si coloritul lor just. Acum le puteti
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uni intre ele cu un penson mic, care si aibi
firele sale pufin impristiate ; adeci, si procedafi
ca la inceput, cind afi lucrat cu paleta intafa.

Am zis la inceputul acestuf capitol, ci culo-
rile locale ale carnafiunii, si nu le facefi prea
deschise, pentru ca sd puteti reveni asupra lor
cu lumini nui marl. latd acum a sosit timpul
cand trebuie sd punefl acele lumini pe frunte,
nas, pe umerii obrazului, pe git si pe piept.

Aceste lumini, cari in conturul figurii 13, sint
indicate cu cifra 1, trebuie si fie variate, iar nu
compuse din acelasi culoare, cici unele, pot fi
in naturd de culoare verzie saii albastrie, altele,
de culoare gilbie saii rosieflici; aceste lumini,
trebuie si fie totdeauna in armonie cu culorile
dedesubt, deasupra cirora le puneti.

Dupid aceste lumini mari, ve{i pune si um-
brele cele mai viguroase, deasupra umbrelor
deja existente, fnsd numai in unele locuri, tira
ca sa acoperifi cu desavirgire umbrele mai slabe
care le-ati pus inainte.

Aceste lumini strilucitoare, si umbre vigu-
roase, nu se pot aplica deasupra celorlalte cu-
lori, decat numai atunci, cind acele culori vor
fi intru cAtva uscate, adecd, cind capui va fi a-
proape terminat, cefa cé poate avea loc dupd
6—7 oare,

Aceste lumini si umbre, cari se aplici pe un
tabloii aproape terminat, se vor esecuta cu o
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trisiturd de penson,iute si spirituald, si cu mults
indrdzneald. Ele nu se pot repeta cu pensonul
de doud ori pe acelag loc, nici nu se pot re-
tuga ; cdci astfel, si-ar pierde valoarea lor.

Trebuie sa stifi cd, orice tablod, pictat cu iu-
feald si cu indrdzneald, are un aer elegant si
gratios. _

Aceste trasdturl spirituale, trebute si fie foarte
juste, atdt ca culoare, cat i ca formd ; obser-
vand totodati a le pune la locurile lor respective,

Dupi ce capul va fi terminat, dacii carnatiunea
nu-i bine reugitd, sali dacd n’are destuld via{a,
vefl retusa unele parti cu culori virgine, cari si
fie potrivite cu locurile unde le puneti. De exemplu,
vefi retusa cu tinober sali cu lac roza, umerii
obrazului, urechile, nasul, birbia, buzele, si ori
unde culoarea este cilduroasd ; apoi ve{l pune
ultramarin curat imprejurul ochilor si la tample,
si ocru galbian pe frunte; in fine, depinde de Dv.
sd intrebuintatl culorile virgine la locurile lor po-
trivite, observind a retusa carnatiunile astfel, ca
si nu pierdefi valorile si relieful figurif.

Aceste retusiri se fac numai pe culori umede
(vezi Cap. 1li No. 24.)

Termindndu-se pictarea carnatiunilor, veti com-
plecta pdrul, haina si albiturile, pentru cari - ve(l
ceti instructiunile descrise la No. 42 si 44.

latd in fine portretul Dv. isprivit ! Din mo-

Andronic M. Taranuy —Tratat de piclurd. 8
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mentul cind ati ficut conturul si pan’acum cind
afi terminat figura, afi compus un mare numdr
de tonurl variate, pentru luminile, semiumbrele
si umbrele carnatiunil ; apoi pentru pir, haine,
albituri si fonduri.

-Observafl bine c3, toate aceste tonurf le-ati
combinat numai din trel culori : rog, galbin si
albastru, la cari afl adaogat alb pentru a le des-
chide si albastru sail negru pentru a le intuneca,

Cred cd acum v’afi convins bine de cele ce
v’am vorbit la Cap. V No 35.

Aicl insd, trebule sd vd daii o mica deslugire .
Este adevirat ci, tonurile cu cari afi pictat pi-
rul, albiturile, hainele si fondul, le-a{i compus cu
negru, fard si intrebuintati culoarea albastrd ;
dar trebuie si stiti, cd oricare negru, este con-
siderat in picturd ca un albastru imperfect.

Lucrarea cu paleta a doua fiind terminati, 13-
safi tabloul si se usuce, cel pufin zece zile.
Dacd unele par{i ale tabloului nu sint bine re-
usite, le vefi corija cu paleta a treia care ur-
neaza. '

Pentru aceasta, si cere ca tabloul si fie bine
uscat.!)

1) Afi vizut deja modul cum se incepe si cum se ter-
mina pictarea unui cap. Am zis la Cap. VII No. 39, ci
artistii intrebuinfeaza diferite moduri de a picta un cap,
saii orice -tabloi. o

latd un alt mod de a lucra :-Dupi ce afi ficut conturu)
capului, puneti cu paleta intiia, toate culorile foarte sub-
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50. Corijarea defectelor in pirtile izolate ale
capului, cu paleta a trefa. — Am zis la Cap. il
No. 32, ca coloritul unul cap este armonios nu-
mal atunci, cind se poate termina intr'o singura
zi, cu o singuri pasti de culoare umedi.

Aceasta se poate prelinde numal artigtilor, iar
nu incepdtorilor, cirora le este aproape impo-
sibil si picteze un cap dintr'o singuri pasti gi
fard gresell.

Deci, dacd nu sinteff mul{umifi de unele par{l
ale figurii, cari nu-s bine reusite, si ca si nu
fifi nevoifl de a lucra din noti tabloul, vefl co-

rija numal acele par{i defectuoase, in modul ur-
mitor :

tiri, frecindu-le pe pinza, cu pensonul, §i observand ca
valorile s3 fie juste.

Aceasti preparatiune fiind uscati, cind vefi reveni cu
paleta a doua, vefi lucra cu semipastd, dandu-le consis-
tenta care voifi, si apoi ve{i termina cu lazure.

Multi artigti, lucreaza in felul acesta.

Un cap, se poate picta i dintr'o singurd datd, adeci
cu o singurd paleti. .

Pentru acest scop, vefi intrebuinta culorile indicate la
pagina 58, plus negru de ivorii.

Apoi, prin ajutorul celor patru tonuri, carl le-a{i com-
pus pe sticla si carl sint indpicate la pagina 59, veti com-
pune luminile, culorile locale, semiumbrele, umbrele si
reflexele, imitdnd fonurile lor juste, asa cum se vad pe
model; cici, in cazul de fati, neputindu-se reveni cu
paleta a doua, nu mai avefi mijlocul de a corija acele
tonuri cu lazure. L.

Umbrele slabe se vor compune cu siena, ultramarin si
alb; iar cele viguroase, cu siena, ultramarin si ocru galbdn.
- Toate culorile se vor pune cu pasti intreagi, fard si
le frecafi pe panzi §i fara sa le subjiafi cu uleidi saiicu
sicativy, numai umbrele se vor aplica cu pastd mai
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Luafi pe deget o piciturda de uleii de mac
(care sd fie cit se poate de alb) si frecati usurel,
cu degetul, locul unde voiff a face corijarea. Prin
acest mijloc, veti lucra deasupra ulefului tot asa
de bine, ca si cum culoarea dedesubt ar fi
umeda.

Dacd defectele sint in pirtile luminoase, le
vefl corija cu culori opace, acoperindu-le bine
cu semipastd ; iar daci defectele sint in umbre,
vefi intrebuinta lazure cu culori transparente.

Astfel, vefi corija aceste locuri izolate, fira
ca: sd- producefi pete pe tabloii; ceia ce s’ar pu-
tea.intdmpla, -dacd afi lucra pe uscat.

- azg ) SR
subtne [tot fard ulefil] avind o consistentd suficientd
peniru a acoperi bine pinza. -

Cu exceptiune, se va subfia cu putin uleiit de mac nu-
mai tonurite pentru pleoape, pupile, licramare, precum
si pentru parfile sanguine cari se vad in niri, "la urechi
si in separatiunea buzelor.,

Cand toate tonurile vor avea valorile Ior ]ustc mai
intaiil le vetl uniintre ele, i apoi veli retusa cu tinober
umefif obrazului, nasul, gura, barbia si celelalte pirfi
cilduroase ale figurii,

Daca nu putetfi termina capul intr'o- singurd zi, luafi
precautinnile. descrise la Cap. [l No. 32, si continuaﬁ
lucrarea ‘a doua zi,

Un cap, dacd este bine pictat, numat cu o singurd pa-
letd, are niai multd wala §i mai mult spirit; insi totodata,
are si_inconvenientyl c3, umbrele si semiumbrele n’au
acea. finefd, si transparenta care se poate obtinea numai
prin Jazurele ce se aplicd cu paleta a doua.

Un'cap, sé poate picta mai usor dintr’o singuri datj,
amestecand in culori putin lac de mastic (vezi Cap. i
No. 17) insd nu se poate garanta pentru mult timp, so-
lidifatéa culorilor, daci sint amestecate cu acest lac.

Pentru ca cineva si plcte/e un cap cu o smgura pa-

letd, trebuie mai intaill si facd studii serioase, ‘si ln a-
celas timp, sd aibd si un talent deosebit.
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‘Daci imprejurul IocquT' unde afi facut cori:
jarea, aii ramas urme de uleiii de mac aceste
vor dispirea, absorbindu-le cu o hirtie de matasa.

CAPITOLUL Vil
Citeva cuvinte ssupra portretelor.

51. Observafiuni asupra pictirei portreteior.-f
Portretul este ramura cea mai ingrati a picturif,
cici de multe orl se intimpl3, ca inaintea unui
portret de merit, sd auzim pe unil afirménd per-
fecta asemanare, iar altii negindu-o.

Pentru ca cineva si fie un bun portretist, tre-
bufe si aibi un talent deosebit.

Van Dyck era remarcabil in aceastd ramurd -a
picturii. Acest mare maestru, ficea portrete cu
asemandri surprinzitoare, si cu o iuteald ne mat.
pomenita. ' '

Numai dupi studii serioase, ar putea cineva
face portrete bune, avand pnnmplul cd, pentlu
a reusi in acest gen de picturd, nu-i d’ajuns sa
se copieze modelul in mod fidel, dar in acelas
timp, trebuie sa se reprezinte in portret spiritul
si starea obicinuitd a modelului. '

Pentru ca si ajungeti la acest scop, trebufe
sd observafi urmitoarele puncte principale : ’

Desemnul s fie cat se poate de just, cici de
aici, adeseor depinde asemanarea.

S4 observati expresiunea obicinuitd a mode-
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julul, adecd, dacd modelul are obiceiul de a finea
capul. inclinat in dreapta saii in stinga, daci
capul este inclinat spre piept, si dacid caracterul
sdli este de obiceili vesel saii trist. Toate a-
ceste, pictorul trebuie si le observe bine, cici
si de aicl depinde asemanarea.

De asemenea observafi, ci falia unel persoane
contribufe mult la asemanare. Aceasta este atat
de adevidrat, ci adeseori putem recunoaste o
persoand, fird ca s’o vedem in fafa.

«In rezumat, zice Karl Robert,!) formula pic-
torulut de portrete, se poate enunta astfel : fre-
buie sd se recunoascd omul moral, prin portretul
sai material.»

«De asemenea si Ernest Hareux, in tratatul
sdli de picturd, afirmd cd, pentru a fi un bun
portretist, nu-i d’ajuns ca pictorul sa fie numat
un bun desemnator si colorist, dar in acelag
timp, frebuie sd fie un bu: observator §i psy-
cholog.»

Cand vefl incepe a lucra portrete dupi naturj,
mai intiili vefi pune modelul in profil, pentru
cid in aceastd pozitiune, el este mai putin com-
plicat decit cand ar fi in tref sferturi saii in
fata ; si prin urmare este mai usor de reusit.

Incepitorul va lua de model un barbat, pen-

1) Tratat de pictura.
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tru cd trdsdturile barbatesti fiind mai accentuate,
mai usor se pot observa si imita.

Cénd veti face portretul unei persoane, vefi
evita de a reproduce pe figura sa, nigel, pistruie
sali pete, dacd nu sint prea vizibile ; cici ase-
mdnarea nu depinde de la aceste detaile nein-
semnate, cdrora incepdtorii daii prea multd im-
portantd. E preferabil ca si facefi portrete cu
aseminari frumoase, decét urite.

Maf cu seami, la unele femei, nu le place
portrete cu prea multd asemanare, in cari se vid
defectele lor ; ele preferi ca portretele lor si
aibi mai putina asemanare, dar mai multi fru-
musetd !

Decy, toate defectele cari nu contribuie la a-
semanare, le putef{i trece cu vederea; saii " cel
putin, corijati-le Tn avantajul modelulut,

Dar talentul de a face asemaniri frumoase nu
este dat tuturora ; sint artigti mari, ciarora le lip-
segte acest talent.

Pentru ca si corijim defectele unel persoane
intr’'un portret, Charles Blanc ne aratd mijloacele
urmitoare: «Trebuie si alegefl pozifiunea care
este mai avantajoasi pentru model, de exemplu,
in fa{d, in profil sail in tref sferturl. De aseme-
nea, zice autorul, trebuie si dafi capului o po-
zitiune inclinatd spre piept, radicala sadl inclinata
spre ceafd, san, sa intoarcefi capul modelului in
dreapta sail in stinga, astfel, ca si putefi ds-



— 120 —

cunde partile sale defectuoase, si si punefi in
eviden{d aspectul siii favorabil. Apoi vd mai
putefi servi de .o lumini dulce, saii de o umbri
misterioasd, care ar putea si ascundid defectele
modelulul.»

~ Sint pictorf, cari produc in portrete o desarmonie
complectd. Asa de exemplu, cite odati desem-
neazd o gurd zambitoare si ochi tristi, alta dati
fac ochi veseli si umerii obrazului lasafi in jos;
ceia ce dd portretelor un aer fals, contrar cu e-
fectele produse de naturi.

Trebuie si observafi ci la o persoani veseli
ochif se inchid putin, estremititile gurei se ridic
impreund cu ndrile si cu umeril obrazului, si
sprincenele se indepirteazd una de alta; jar daci
persoana are un aer trist, plangétor, toate aceste
parfl vor face miscari contrare,

Nimic mai greii decat a picta o mani fru-
moasd, atit ca desemn cit si ca colorit.. Van
Dyck a desemnat manele de o delicatefd sur-
prinzitoare, si de o culoare admirabild. Vefi pro-
fita mult, dacd vefi avea ocaziune sd studiati
manile, dupd tablourile acestul mare maestru.

Ar fi bine si face{l studii §i dupd naturd.
Pentru acest scop, adresafi-vd unei femei care
si aibi mani frumoase, rugand-o sd vi servea-
sci de model; §i ca sd le putefi obtinea, cel
mai bun mijloc este de a liuda frumusefa lor!

In zidar vefi lucra, dacd luminile nu vor fi
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destul de largi, pentru ci fird aceastd condifiune,
un portret sau orice tabloll, vizut de departe,
nu va avea nici un efect : cdci, cu cit vd inde-
pirtati de tabloi, cu atat luminile mici se confund
si din ce in ce dispar. Acesta era principiul ne-
strimutat a [ui Coreggio.

De asemenea, daci voiti ca tabloul sd aiba
efect, din locul de unde trebuie si-i privifi, fa-
cefi ca culorile sa fie pufin exagerate, insd totul
sd se lucreze cu stiin{d si cu multd discretiune.
In aceastd privintd, observafi tablourile lui Ti-
tian ') Rubens, Van Dyck si Rembrandt®), cici
coloritul lor este miraculos.

Observafi de asemenea si culoarea umbrelor,
care totdeauna este mult mai putin frumoasa
decidt culoarea locala a obiectelor. Studiati ne-
incetat culoarea’ umbrelor, si comparafi cu cea
mai mare aten{iune, nu numai valoarea. lor in
raport cu partile luminate, ci si culoarea pe care
umbrele le imprumuti de-la. corpurile vecine;
cari le trimite o lumind slabi prin resfringere.
Fira aceasti observatiune, umbrele ce le veti face,
vor fi false, cici in loc sd seamene cu pirtile
obiectelor lipsite de lumina directd a zilei, ele
vor avea aparenta nistor pete murdare.

1]. Titian, celebru! pictor italian, mare colorist si geful
scoalei venetiene. 1477 —1576.

2]. Rembrandt, ilustru pictor "al scoalei olandeze
1608—1669,
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Despre aceasta, Bouvier intratatul siu de
picturd, ne convinge cu exemplul urmitor:

«Pentru: ce, zice autorul, wafi auzit niciodati
de Ja ‘un copil, saii de la o persoani ignoranta,
cd. umbrele ‘ce se vad pe obraz, saii pe un alt
obiect din naturi, seamini cu pete murdare ;
desi aceste umbre sint departe de a avea cu-
loarea frumoasi a luminilor ?

Aceasta se explici usor, adaogi autorul, pen-
trui cd totul este adevirat, in armonie si in a-
cord cu legile naturei. Daci umbrele pictate de
Dv. sint false, nu trebuie sa vd mirafi, nicl si
vd supdrafl, cind o persoand care nu cunoaste
pictura, vd intreabd cu naivitate : «Pentru ce in
portretul meii, mi-afi pus tabac sub nas, caci
n’am obiceiit de a-1 priza?!».

Trebuie dar si vd dafi osteneala de a com-
pune pe paleti tonuri adevirate. Puneti totdea-
una o micd pirticici de culoare la locul desti-
nat pe tabloii, si judecati daci acest ton este
just sau nu? Daca sinteti nemuliumifi, nu in-
tindefi cu pensonul, mai departe, acea mica
probd, ci mal intilii corijafi-o, si intinde{i-o nu-
mai atunci, cand vefi fi siguri ca tonul este
just, atdt ca valoare cit si ca culoare,

[a nici un caz, nu veti intrebuinfa culoarea
alba curatd, chiar pentru un punct care vi s’ar
parea prea luminos, fie in luminile de pe nas
sall in luminile ochilor ; totdeauna vefi adduga
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in alb, foarte putin galbin, ros saii negru, dupﬁ
imprejurdrt,

Acelag lucru veti observa si pentru culoarea
neagra : parul cel maf inchis are coloratiuny: di-
verse, foarte intunecate, dar nici odata nu poate
fi negru ca culoarea scoasa din tub.

CAPITOLUL IX,
Politica in pictur3

52. Conduita ce trebuie si aibd pictorul fatd
de persoancle cari naii cunogtinta de artd.— «Nu’
d’ajuns, zice De Piles, si luafi toate precauti-
unile pentfu ca portretul ficut de Dv. si fie
bine reusit; trebuie sd maf luafi si alte masuri,
pentru ca profanii in arta- si creada cd -este
perfect,

Mul{l necunoscitori de arti, ati pretentiunea
de a decide in mod suveran dacd- un portret
este bun saii rdii, si orfce bagatele cari lipsesc
i cari le-ar plicea ca si le introducefi in tablo,
I'ar destruge si 1'ar despoia de toatd valoarea.
artistica.

Astfel, pentru ca sd evita{i desplicerea ce a-fi
suferi din partea profanilor in artd, cari adeseort
vorbesc de un tabloil fird si aibd vre-o cuno-
stin{d, ar fi bine sd va servi{i fafi de asemenea
persoane de oaresi care politici; de exemplw
sd nu le ardtafi niciodatd un tabloii, decat nu-
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mai atunct, cand va fi terminat, incadrat si lu-
struit cu lac. De asemenea, sd nu cereti niciodatd
parerea lor in prezenta modeluluf Dv.} pentru”
cd profanul. privind dintr’o parte modelul si. din
altd parte tabloul, va va cere si corijafi unele
par{fi carii s’ar pirea defectuoase, si atunci mo-
delul s’ar increde mal mult in opiniunea necu-
noscitorului de arti, decit in rezoanele Dv,, cu
cari afl voi sd-l convingefi.

De aceia, continui De Piles, este mal neme-
rit s& nu dati profanilor ocaziune sd decida, saii,
dacd vi se face oaresicare observatiuni, servifi-va
de un respuns prin care si putefi evita critica
lor inutila si plictisitoare. Facefl-7 si cread4, spre
exemplu, sall ci tabloul nu-f terminat, sail ci ei
ail dreptate asupra unei pirti, pe care vefi cori-
ja-o; sali in fine serviti-vd de alte cuvinte, prin
care i-afi putea face sd taci.»

In asemenea imprejurdri, iatid ce ne povesteste
Vasari®) despre Michel-Angelo. _

Aflandu se PPapa in atelierul lui Michel-An-
gelo, pentrit ca si vadd o figura de marmord, gi
nefiind competinte de a judeca opera marelui
sculptor, ceru parerea cardinalului siii, de care
era insofit. Acesta asigura pe Papa cd totul ar
fi bine, daci nasul n’ar fi prea mare. Maestrul

1) Cuvantul model, se intrebuinteaza nu numai pentru
tablourile pe care le copiafi, dar §i pentru persoana pe
care o pictati si care vi serveste de model.

2) Vasari, pictor si invifat italian, nascut la Arezzo,
1512—1574.
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se adresd Pontificelut, zicAndu-T cii cardinalul are
dreptate, si cd imediat va.corija acest defect
chiar in prezenfa sa.

Atunci Michel-Angelo?) a luat in mana dreapti
un ciocan, iar in- mana stingi o pereche de
foarfece si pufin praf de marmors, si dupa cea
ciocinit de cateva orl in foarfece, fdrd sd atingd
nasul statuel, si a lisat si-f cadd printre degeté
din praful de marmord, maestrul se intoarse
catrd Papa si-i zise : «Cum vi se pare acum,
Prea Sfinte Pirinte ?»  «Acum i-ai dat viatd, res-
punse Papal»

-Pliniii zice, ci Apelles nu cerea pérerea ni-
mdruT; el se ascundea in dosul fabloului i,
pentru ca sa afle opiniunea publiculuy.

In una din zile, un cizmar vaziand un tabloii-
expus de Apelles, a gisit ¢ci cizma nu-i bine
pictatd. Marefc artisi, recunoscand- aceasta gre-
sald, a corijat-o imediat. A doua zi, cizmarul
avu indrdzneala de a mai gasi o alti gresald la
coapsa piciorului, care nu era ficutd dupd placul
sdu. Atunci Apelles, i-a raspuns cu un ton -de-
sprefuitor : «Cizmarule, nu te urca mal sus de
cisma ta !»

1) Michel-Angelo Buonarotti, piclor, sculptnr si arhitect
ilalian, contemporan cu Rafael si Leonard da Vinci. S'a
nascut la Caprese in Toscana. 1475—1564.

Rafael Sanzio, celebru pictor, sculptor si arhitect al
scoalel romane, niscut la Urbino. El este ceca mai inaita
personificare a Lemulun renasterei. 1483 - 1520,



— 126 —

_In asemienea imprejuriri, pictorul trebule si
facd dinstihctiune intre persoanele cari critici
tablourile sale,

'53. Cum trebuie sd se convingd pictorul, daci
lucrarea sa este bund ? — Dacii voitl si va con-
vingeti de o lucrare terminatd, cerefi totdeauna
parerea aniicilor Dv. ') cari sint competin{i in
arta. Dacd n’avefi nici un amic care sd vd poata
da -sfaturi bune, fimpul si oglinda vi vor servi
de multe ori ca cef mai sinceri critic.

Astfel, dupd ce veti termina tabloul, il vefl
lasa in parisire un timp, fird ca sdl vedefi,
apoi dupi trecere de cateva zile, privindu-l, veti
observa indatd partile salecele bune si celerele.

De asemenea si oglinda vi p.atearita foarte
bine defectele tabloului, care reflectindu-se in
ea, vi se pare cd vede{l un tabloir ficut de o
persoand strdind; si astfel il putetl judeca mai
bine,

.Oglinda este un bun mijloc de a vd convin-
ge de lucrarea Dv, fiindci ea indepdrteazi o-
biectele, -si .prin. urmare face si se vadd in ele
numal masele principale de lumini si umbre,
pe cind toate celelaite detaile sint nimicite.

Fiinded oglinda este profesorul pictorilor, a-
ritind dcfectele lor prin depirtarea obiectelor,
de aict conchidem ci, un tabloi nu poate fi

1) Bine inteles, pirerea amicilor sinceri; pentruci mai
sint si amici de altid categorie,
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bun, daci n’are efect cind este vazut de
departe. _

De acefa, sd observafi totdeauna de la-o . di
stanté oarecare (Vezi Cap. Ill No. 45). sali-prin-
tr'o oglindd, dacd masele de lumini si umbre;
sint bine distribuiie, )

Se zice cd Georgione') si Coreggio se ser-
veall totdeauna de acest mijloc.

«Cand descoperiflf o gresald in tabloul "Dy,
zice Léonard da Vinci, trebuie s'o corijaff -ime-
diat, caci pictura nu este ca i muzica, care dupd
ce a fost executatd, la moment dispare; pe
cand un tabloit dureazi mult timp, si greselele
ar fi o dovadd bund de incapacitatea Dv.»

CAPITOLUL X.
Despre pictarea peisagelor®)

54. Culori pentru peisage.—Pe lingi culorile
cu cari se picteazad figurile, si cari sint indicate
la Cap. Il No. 5, vefl intrebuin{a pentru- peisage
si culorile urmatoare :

1) Georgione, unul din cei mai vechi si mai buni pic-
tori din gcoala venefiani. 1477 - 1511,

2) Incepatorii, cari doresc si picleze numai peisage, vor
celi insiructiunile cuprinse in Cap. 1 No. 3 si 4 ; Cap.
11, de la No. 5 pani la No. 17 inclusiv ; cap. 11, de la
No. 24 pini la No. 33 inclusiv. Instructiunile descrise in
capitolele mentionate, sint indispensabile pentru studiul
peisagelor.
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Numirile culorilor
in limba francezi.

Numnirile culorilor
in limba romana.

Jaune de Naples
-Jaune de chrome clair

Jaune indien
Sienne naturelle
Terre d’ombre
Brun rouge’
Vert éméraude
Cobalt

Bleu mineral

B ifume.

Verde smaragd

Galbin de Neapole

Galbﬁn de chrom
' deschis

Galban iﬁdian
Siena natural3
Umbra

Ocru ros inchis

Cobalt

Albastru mineral

Bitum. sat asfalt

Toate celelalte materiale, cari sint descrise la
Cap. I, incepiand de laNo.5 panala No. 17 in-
clusiv, precum si lacul de retusat a lui Vibert,
descris la No. 20, sint egalminte trebuitoare pen-
tru peisage ca si pentru figuri.

55. Alegerea modelului pentru incepitori.—In
primele incercdri, veti copia natura moartd, sati
peisage simple, cu pufine detaile, dupa modele
colorate, tiparite sati pictate.

N’aveti nevoie si copiati tablouri, decdt numai
pand veti deprinde amestecarea culorilor. Acesta
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este cel maf bun mijloc de a studia coloritul, si
apol vetl putea picta peisage dupd natura.

Cel mai principal lucru pentru incepitort, in
primele lor studii dupd naturd, este de a copia
peisagele cele mai simple, si a nu pune pe pinzi
decat valori unele 1angi altele, cu culorile si cu
formele lor exacle si fird detaile; cum ar fi
niste siluete.

In acest scop, posadele') ficute seara, aproape
de apusul soarelut sint foarte bune, pentru ca
" toate detailele dispar $i formele generale devin
simple. ' '

56. Combinafiunea culorilor pentru peisage.

Un ‘cer senin, se lucreazd cu alb si ultramarin;
uneori cu alb, cobalt si putin lac.

Un cer cenusiii, pe un timp ploios, se picteazi
cu alb si negru, variat cu pufin ultramarin, pen-
tru a-i da finefd; cu ocru galbin saii ros, pen-
tru a-l face cilduros; cu verde smaragd, pentru
a-1 da transpareri.

Cerul nouros, in timp de furtund, se picteaza
cu alb si negru. Dacd voifi ca acest ton si-fie
cilduros, adacgafi in- el ros si galbin; si cite
odati verde smaragd si putin lac.

1) Se numeste posadd, un peisagiii pictat in graba in-
tr'o singura sedinid, prin care se indiciin tabloi numai
tonurile si valorile juste, cari se pun pe pinzi ca niste
pete. Prin pogadd putem cuprinde impresiunea ce ne
poate da un peisagit.

Andronic M. Taranu.-—Tratat de pictura. 9
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Orizontele cand reprezintd rasdritul sail apu-
sul soarelui, se lucreazd cu alb, galbin de cad-
mitll, galbdn indian si tinober.

Depdrtdrile se picteazd cu culorile cerului, mo-
dificate putin cu {inober, ultramarin, saii oricare
galbin, dupa imprejurari.

Apele sint in genere albastrii sail verzii, si se
picteazi cu alb, ultramarin saii cobalt si ocru
galbdn. Aceste tonurl se pot face mai caldu-
roase cu siena arsi, saii mai reci, cu ultramarin.

Terenurile se picteazda cu alb, siena arsd, ocru
galbdn, galbidn indian §i negru.

Stdncele se picteazd cu siena naturald, siena
arsd, lac, ultramarin, ocru galbdn, alb si negru.

Diferitele fonuri verzi, cari se vadd pe arbori,
terenuri, pe ape saii si in alte locurf, se com-
pun in genere din culori galbene si albastre,
modificate putin cu alb si negru.

latd o listd de cateva tonuri verzi, deschise si
intunecate, calduroase si recl.

Un ton verde intunecat i rece, se compune din
negru, chrom deschis si foarte pufin albastru
de Prusia. Daca verdele este intunecat si caldu-
ros, se compune din albastru mineral, negru si
ocru galbin. Dacéd voiti ca tonul si fie transpa-
rent, inlocuiti ocrul galbdn cu galbdn indian.

Un ton verde deschis si rece, se compune cu
cobalt, chrom deschis si albastru mineral. Daci
verdele este deschis si cilduros, se compune
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cu ultramarin, chrom deschis si putin galbdn
‘indian. :

Un ton verde cenugiii, cum sint frunzele de’
rachit, se face cu cobalt, ultramarin, alb si pu-" -
tin galbin de Neapole. Y

Un ton verde strilucifor, luminat de razele
soarelui, se compune din galbin indian, chrom
deschis si foarte putin albastru mineral.

Tonurile rosie, cari se vid toamna pe frun-
zisul arborilor, pe terenuri, etc,, pot fi deschise
sau intunecate.” Cele deschise, se compun cu
ocru galbdn, chrom deschis si siena arsd. Cele
intuneééte se compun cu aceleasi culori, plus
negru.

Pentru toate partile din cari se compune un
peisagiti, de exemplu, cer, apd, munfi, etc, vefl
mtrebumta culorile cari vi le-am indicat aici;
adaogand in combinafiune mai mult dintro cu-
loare si mai putin din alta, pand vefi obfinea
tonul just.

57. Modul de a picta peisagele.—Presupun ci
vontl a copia un peisagiii dupd un model co-
Ilorat in care se vede: un cer senin, munti va-
zufl dm departare, un lac, terenuri, arbori, stanci
si un apus de soare in partea dreaptd a fa-
bloulu: '
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Mai ’nainte de a pune culorile pe panza, con-
turul peisagiului trebuie si fie just, conform cu
regulele perspectivel.

Dect, faceti cu crida alba conturul cerului, al
muntilor, al lacului si al celorlalte partl.

Incepatorii vor copia acest peisagii in trei
sedinfe, adicd cu trei palete, asa cum se proce-
deaza pentru pictarea figurilor, (Vezi Cap. VII
No. 38).

Pentru usurinfa Dv., veti picta acest peisagid,
intr'un mod cit se poate de simplu, intrebuin-
tind deocamdatd, pentru fiecare parte a peisa-
giulul, numai trei tonwrT principale : lumina,
umbra i fonul local sau culoarea generald a
fiecdrui obiect.

Sa luam de exemplu, trunchiul unui arbore.
Lumina, este partea cea mai luminald a acestul
trunchiii ; umbra, este partea trunchiului lipsita

2 lumind, adecd partea sa cea mal intunecata, si
fonul local sau culoarea generala, este acea
parte a trunchiului, care nu-i nici prea luminata
$i nici umbritd.

Deci, toate partile cari sint reprezentate intr'
un peisagii, fie apd, cer, munti, etc., vor avea
lumini, umbre si tonul lor local sai culoarea lor
generala.

Pentru ca sd pictefi un peisagii, pe langa
alte regule de desemn si de perspectiva, trebuie
sd stitl si urmatoarele ;
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a. Cari din tonurile mentionate, .se pun pe
panzd la sedinta intdia, cari se pun la a doua
si cari la a trefa sedin{d, cind se termiﬁé
tabloul ? '

b. Cari tonuri se pun in pasti subfire, in se-
mipasta, in pastd intreagd, si cari prin lazure?
(Vezi Cap. lll No. 33).

c. Cari culori verzi, se prepardla sedinfa mtala
deocamdati cu culorl rogietice, cilduroase, si
apo¥ aceste culori seacopere la sedinta a doua cu
culori verzi adevdrate; si in fine cari tonuri tre-
buie si se puni cu culorile lor adevirate, cum
se vad in original, chiar la sedinta intdia ?

fncepefi dar a lucra.

Paleta intaia, saii sedinta intaia

Un peisagiu, fie c3-1 pictati dupd naturd, sau
ca-l copiafl dupid un tabloii, trebuife sd incepeti
totdeauna a lucra mal intild cerul.

Cerul se lucreaza cu semipasti, punind. pe
pinzd numai culoarea sa generald. Dacd sint
nourl micl, le vef{i lisa, fird ca s3a iezer-
vati locuri goale pe pénzi, cici se -pot face
deasupra cerului la a doua sedin{i. Dacd pe
un cer senin, sint nouri cari au o intindere
mai mare, atat partea senind cit si cea inoura:
i3, trebulesc lucrate la sedinfa intafa, insd fard
detaile; punand numai culorile generale cu for-
mele lor adevirate.
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Cand tot cerul este senin, iati cum trebuie
sa-l lucrafl: Cerul nu este de un ton albastru
pretutindinea; bolta cereascd ne pare totdeauna
mal albastra, din cauza cd este mal departe de
vaporil cari se ridic de la pamant.

Pentru ca si putefi imita un cer senin, in
timp de seard, aproape de apusul soareluy, tre-
buie sid preparatl pe paleta citeva tonuri, com-
puse cu culoriie cari le-am indicat la No. 56.
Aceste tonuri trebuie sd fie bine degradate, in-
cepand de la un albastru maj intunecat, pina
-la cel mai deschis; cefa ce usor se poate ob-
finea, adaogand in ultramarin din ce in ce mai
mult alb. Culoarea albastri cea mai intunecats,
vefl pune-o sus pe marginea panzei, care rep-
rezintd bolta cereascd, si vi veti scobori treptat
cu tonurl mai deschise ') pind ce culoarea cea
mal deschisd a cerului se va uni insenzibil cu
culoarea orizontelui. Culorile cerului si ale ori-
zontelul, desi sint diferite, ambele insd trebuie
sd fie de aceiasi valoare; cici fard aceastd pre-
cautiune, veti produce o pata pe tablou.

Culorile orizonteluT sint uneori verzii, albastrii,
aurii, rosie ; alte orf, orizontele are culoarea unel
carnatiuni deschise,

Cand toate tonurile cerului vor fi puse la lo-
cul lor, si vor fi bine degradate, vefi trece de-

1). Punind culoarea pe pinzi cu un penson lat, in
pituri orizontale unele langa altele,
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asupra culorilor umede, pensonul de pir de
bursuc, (vezi figura 9) purtindul in linie orizon-
tald in dreapta si in stinga tabloului, cel mult
de 2-3 ori, si foarte usor. (vezi Cap. Il No. 11).
Prin aceasta, ve{i face si dispari urmele pensoa-
nelor ce se vad pe pinzi, si astfel cerul va fi neted
si frumos.

Cand vefl lucra dupa naturi, vefi termina ce-
rul la sedinta intdfa, adecd dintr’o singurd dati;
aceasta sd cere neapdrat, pentru cé aspectul ce-
rului se schimba in fiecare moment, In caz de
nereusitd, e mai preferabil sd reincepefi totul din
nodi, decit sd modifica{l sali si complectafi
cateva par{i izolate, cari vis’ar parea defectuoase.

Apot vefl face muntii cari se vid din depar-
tare, punand numai masele principale cu tonuri
largi, si imitind culoarea generaldi a munfilor
asa cum se vede in original.

Depirtarile, se picteazi cu semipastd neledd,
si fard detaile, asa cum ar fi niste siluete,

Terminand muntii, ve{l picta apa, punand cu
semipastd numai culoarea sa generald, lasind
umbrele si alte detaile pentru a doua sedin{a.
Tonurile apei trebuiesc unite ca si a cerului,
cu pensonul de bursuc.

Terenurilc se fac mai ’nainte decit arborii,
stincele si celelalte. Punefi masele principale ale
terenurilor cu semipasta, indicind numai culoa-
rea lor generald. Lucrafi terenurile incepand de



— 137 —

la orizonte, cu tonurile cele maf slabe, si t'j'in"'ce'
in ce cu tonurl maf vigitroase, apropnndu -vi de
baza tabloului,

Dupi terenuri veti face arborii. Daca voifl si
picta{i arbori, ar fi bine sd face{i studit sepalate
prin aceasta vef{l ajunge la un rezuitat serlos de
a picta arborl frumost. B

Specia arborelul nu se cunoagte numai prin’
culoarea sa, ci prin desemn se’ poa%e dsstmge
un arbore de un altul; cicl fiecare isl are ca--
racterul siii proprili, prin felul constructlunﬁ‘i
crengilor si a frunzelor sale. '

Velfi picta mal intiiti trunchiurile arborilor,
punand in pastd subfire culoarea lor generali,
fard gduri, cioturi sau alte detaile, cari se vor
complecia la a doua sedinta.

De asemenea vetl face numai crengile pnnc1-
pale, punand deasupra lor masele de lumini si
de umbre ale frunzisulul, in pastd subfire. De
astd datd, cand lucrafi cu paleta intaia, veti
pune aceste tonurl, nu cu culorile verzi adeva-
rate, cum se vad in original, ¢i cu tonurl ‘rosi-
etice, calduroase, intrebuin{ind siend arsi; iar
la a doua sedin{a, vefi acoperi aceste tonuri
cdlduroase, cu culorile verzi adevidrate ' cari se-
vdd pe model.

Tot agsa vetl proceda pentru orice verdeat,
ca iarba, tufisurile, etc. h

Conturele exterioare ale frunzisului, le vefi
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face cu un ton mai slab decat restul arborelu,
$i totdeauna pe un fond umed, de exemplu pe
cer; presupunand ci acesta ar fi fondul arbo-
relul. ; '
Cénd arborul n’are frunze, trebuie sa va gribitl
a-l face mal’nainte de a se usca fondul siu, si
la altd sedin{id vetr pune icl-colo accenturi vi-
guroase i luminl.

| Stdncele le veti acoperi cu semipasta, indicand
numai culoarea lor generald si umbrele princi-
pale; iar crdpidturile, adancimile si alte detaile le
vefi pune la a doua sedin{a.

Observati bine, ca toate partile cerufui, a mun-
tilor, a apet étc., sint cu atat mal luminate, cu
cat sint mai aproape de soare ; si din contra,
acele par{i cari vor fi mai depirtate de soare,
vor fi din ce in ce mai putin luminate,

Nu intrebuinfa{i pensonul de bursuc pentru
terenurf, stinci gi arbori; lasafl si se vadd in
ele urmele de pensoane cari le di un aspect na-
tural. '

Sedinta intata fiind terminati, Tati ci toata
pinza Dv. este acoperitd cu cer, munt{l, api, te-
renurl, arborl si stinci, in cari aff indicat deo-
camdatd numai culorile lor generale §i in unele
locuri cateva umbre slabe, fira detaile, cari ri-
min si se complecteze cu paleta a doua.

Lisati acum tabloul si se usuce bine citeva
zile.
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~ Paleta_ a doua, saif sedmta a doua

lnamte de a lucra cu paleta a--doua, aplicati
pe . tabloii :lacul- pentru retusat a Iui Vibert,
descris 1a Cap. 1l No.-20.. Acest lac se usuci
iute, si prin. urmare vd permite si - lucrati dea-
supra lui dupd jumdtate oara. g
. .Punetl deasupra- cerulul cativa mouri micT,
dacd vor fi.

+ Apofl.-veti.adaoga in--munfi citeva reflexe u-
soare, cari pot fi de culoare verzie; albistrie, vi-
oletd.. etc. Reflexele le. vefi pune cu .pastd
subfire, ca niste pete- largl, fird ca aceste si
batd .prea .mult la ochi.

Veti_ pune umbrele pe lac, cu pastd subfire. si
netedi; insi ceva mai slabe de cum le vedefl in
original, pentru ca la a trefa sedin{d, sd putefr
pune deasupra lor umbre mat viguroase.

- Apol vefi face reflexele obiectelor in-apd, ale
caror valori sint totdeauna mal micl, 'decit -ale
obiectelor. reflectate. Aceste reflexe le vefi pune
cu un penson lat, incepind de sus:in jos,-in
sens perpendicular, indicind inapa si- parte din
cerul reflectat.
~Ve{l pune pe lac, :prin .trasdiuri putin intune-
cate. si ondulate, umbrele cari se produc -din
cauza migcdrilor apei'.'Aceste umbre vor fi mai
mici §i mai inguste aproape de orizonte, si din
ce in ce vor fi mal largi, cu cat apa.va fi- mai
aproape - de linia pamantulul.. Nu facefi aceste
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trasdturi prea hum_éroase, cicl dacd abuzati, sint
despldcute vederit.:

Vel{i adaoga umbrele pe ferenuri si pe stinc,
cu pastd subfire, insd mai slabe de cum le ve-
defl in original, pentru ca la sedinfa a treia si
putefl pune deasupra lor umbre mai viguroase.
Putefiface in umbrele stancilor unele detaile, de
exemplu, pietre, bolovani, tulpini efc.

Cu cit planul terenulul se indepirteaza de
baza tabloului, cu atit tonurile vor fi mai slabe.
In planurile dintait, vefi lucra cu indrizneald si
cu pastd intreagd, si daci sint diferite obiecte,
de ex.: pietre, tufisuri, pictati-le cu vigoare, daca
voifi sd aiba relief.

ApoT vefi pune umbrele pe trunchiurile arbo-
rilor si a tulpinilor, adaogind giurile si cio-
turile for. ‘ _

Vet acoperi verdeafa, gazoanele si frunzisul
arborilor cu tonurile lor verzl adevirate, lisand
sd se vadd Tn unele locuri, in transparen{i sail
chiar in realitate, culorile calduroase cari le-afl
pus cu paleta intifa.

Din punctul de vedere a culoarei, arborii se
impart in doud categorii : arbori cu frunze verzl,
si arbori cu frunze cenugii. Dupa ce afi gésit
culoarea arborelui, nu vi rimine de cat s mo-
delafi frunzisul, adeca sa-i dafi valorile adeva-
rate prin degradatiunea tonulul, de la cel mai
deschis pini la cel mal intunecat. Observati ca,
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mai totdeauna masele frunzisuluY sint mai slabe,
cu cat ele se indepirteazi de trunchili, si devin.
ca nigte siluete pe cer, sail pe alte planurl. De
asemenea observafi, ca pe acelas arbore sint
cateodatd diferite tonuri verzi, de la cele mai
deschise pana la cele maj rosie cari se vid
toamna.

Cand toate masele frunzisulul, vor avea valo-
rile si culorile lor adevarale, alunci, vefi detasa
detailele frunzelor, desemnindu-le cu un penson
de mardre, cu valoarea si culoarea masel gene-
rale unde lucrafi. Piin acest desemn, vefi face
si se cunoasci specia arborelul, daci este fag,
stejar, salcam, etc.

Termindndu-se aceastd sedinta, vefl lucra .cu
paleta a trefa, cel mal tarziii dupa 3-4 oare; cicl
‘nu trebuie si lasafi sd se usuce culorile cari
le-aff pus cu paleta a doua.

Dacid n’avefi timp de a termina tabloul in a-
ceiagi zi, in acest caz, veti lua precautiunile cari
lc am indicat la Cap. lIl. No. 32, si vefl con-
tinua lucrarea a doua zi, pe culorl umede.

Paleta a treia, saii sedinta a treia cu care se

termind pictarea peisagiului

Marginele nourilor, cari sint spre soare, vor fi
luminate cu culoarea orizontelul, intrebuintand
aicl pasta intreagd de culoare.
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Cerul va fl de asemenea mai lummat aproape
de orizonte, tot cu culorile onzontelui in" cari
vetu adaoga mal mult alb; iar baza cerulm a-
proape de apusul soarelu, vafi si mai lummata
cu culorile cari le-am indicat pentru orizorile la
No. 56.

Puneti umbrele cele mai viguroase pe apa
cu pasta subtire $| neteds, iar luminile celet marf,
cu pasta Jintreagd. Aceleasi luminy, le ve{l pune
cu usurin{i si moderatiune pe reflexele migci-
rilor apei, in opozifiune cu trisaturile ondulate,
cari le-atl pus deja la sedinfa a doua. De ase-
menea aruncafi citeva puncte luminoase pe ma-
lul lacului, unde valul apelist lasi spumasa albi.

Acum facefi adancnmele $i crapéturile ce sevad
pe teren si in stinci, cu umbre mai’ v1guroase
si cu pasti subtire, si punefi Juminile marT cu
pastd intreagd.

Apoi vefl adaoga umbrele cele mai vnguroase
si luminile cele mai mari in trmzc/uunle i frun-~
zisul arbonlor precum si in gazoane, $| in orlce
verdeata.

Nu uitafi, cd umbrele trebuie si le punefi tot-
deauna cu pastd subfire, culoarea generali cu
semipastd, si luminile mari cu pastd intreagi.

Afara de aceasta, observafi cd toate umbrele
si luminile sa fie in armonie cu culoarea gene-
rala deasupra cdreia le punefi. Aceasta se face
usor, compuniand umbrele si luminile tot ¢ut a-’
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celeasi culorl, cari le-afi intrebuintat pentru cu-
loarea generald a obiectulul.

Face{i ca toate obiectele reprezentate in tabloul
Dv. sd aiba armonie si unitate, Armonia natureY
in culorile sale, se nagte din cauza cd toate o-
biectele se imprumutd reciproc cu reflexe; cicl
nu existd o lumina care si nu atinga un corp,
si nici un corp luminat, care si nu-si resfringi
in acelas timp,' lumina si culoarea sa. Prin a-
ceastd participare a reflexelor de lumind si de
culoare, se naste armonia si unitatea in natura,
pe cari pictorul trebule si le imiteze.

latd in fine tabloul Dv. terminat! Un artist
poate isprdvi acest peisagiii in citeva oare; un
incepator insd, dacdi voegte sa faci un studiii
serios, trebuie si aibd ribdare si si nu se gra-
beascd a termina iute tabloul siii, cicl romanul
zice: «foatd graba stricd freaba.»

Deci, lucrafl deocamdata in trel sedinte, si
mai tarziii, dupa o practici de cateva luni, vefi-
picta peisage numai in doud sedinte. '

Dupd terminarea peisagiului, daca vor fi citeva
tonuri gresite, le veti corija prin lazure ; cind
tabloul va fi bine uscat.
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... CAPITOLUL XI.
qurf si fructe')

58:-Modul cum se pictcazi florile si fructele.—
Multi amatori picteazi de preferinti flori si fructe,
nu-numai pentru cid acest gen de pictura le
place mat mult, dar pentru ci se crede ci flo-
rile si fructele sint mai usoare de pictat decét
figurile,

In adevir, dacd vefl desemna un cap cu un
ochiti mai sus si celalt mai jos, sali cu un nas
prea mic si cu o gurd prea mare, nu vefi face
decit o caricaturd. Dacd insi vefl desemna o
floare, cu frunze mat lungi saii mal scurle, sati
dacd veli picta cateva pere maf rotunde sati mar
lungidrefe - decdt acele ce le vede{l in naturj,
toate aceste defecte, vor fi mal putin remarcabile
la florT si la fructe decat la figurt. . '

-+ Cu toate aceste, florile si fructele trebuie sa
‘fie.desemnate si pictate tot asa de bine ca si
figurile, ciici, pentru ca si fie bine reusite, nu-i
de ajuns sa se recunoascd in ele numai specia
din care fac-parte, ‘adecd, daci sint trandafiri,
micsunele, caise saii prune, dar aceste trebuie

1) Incepitorii, cari doresc sa picteze numai flori si fructe,
vor ceti instructiunile cuprinse in Cap. I, No. 3 si 4 ;
Cap. 11, de 1a No. 5 pani la No. 17 inclusiv si Cap. 1II,
de la No. 24 pdna la No. 33 inclustv. Instructiunile de-
scrise in capitolele mentionate, sint indispensabile pen-
gru studiul florilor si a fructelor.
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sa fie atat de bine reprezentate in tabloul Dv,
ca spectatorul sa aibd in acelas timp, senzafiu-
nea de a mirosi parfumul acelor florf, si de a
gusta dulceata sail acreala acelor fructe pictate.

Pentru ca florile gi fructele si fie pictate in a-
ceste conditiuni, sd cere ca schifa, valorile si co-
loritul lor sd fie just (vezi Cap. I, No. 3 si 4).
Aceleas! condifiunY s cer si pentru figurl, Decj,
a picta un cap sail o floare, este aproape acelas
lucru; cu deosebire cd florile si fructele ati un
colorit mai bogat decit figurile.

Pentru flori si fructe, veti intrebuinta toate
materialele indicate la Cap. Il, incepand de la
No. 5 pini la No. 17 inclusiv; precum si culo-
rile indicate 1a Cap. X No. 54.

Modul de a picta florile si fructele, este acelag
ca si pentru figur,

Sd ludm de-exemplu, pictarea unui trandafir,
de culoare rosie.

Face{f mai intiiii conturul cu cirbune, apoi
stergeti excedentul de cirbune cu o carpd moale,
ldsdnd si se vadi pufin uimele conturului. A-
ceste urme slabe, le vefi fixa cu lac roza, sub-
tiat cu mult uleit de mac si o piciturd de si-
cativ; intrebuintand pentru aceasta, un penson
fin de mardre.

Conturul fiind asifel fixat, veti face imediat
fondul (vezi cap. VII No. 43). Apoi veti pune

Andronic M. Taranu —Tratat de pictura, 10
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pe floare culorile sale locale, combinate cu alb
si cu tinober ; semiumbrele cu aceleasi culorf,
in cari veti adaoga putin ultramarin, si in fine,
veti face umbrele cu lac inchis, ultramarin si alb,
fird reflexe saii alte detaile, cari se vor pune
la urma. ;

Culorile locale si semiumbrele, le vefl pune in
semipastd, iar umbrele in pastd subtire, (Vezi
Cap. Il No. 33).

Observafi cid toate aceste valori sd fie cit se
poate de juste.

Cand trandafirul va fi bine uscat, veti aplica
peste tot, lazur cu lac roza, subtiat cu mult u-
lelit de mac si o picaturd de sicativ. (Vezi lazure
Cap. Il No. 33). Apoi, vefl compune luminile
cele mari cu alb si cu lac roza, si le vefi pune
deasupra culorilor locale, in pastd intreagd, insi
numai la locurile lor respective; fird casid aco-
peritt cu desdvirsire, culorile locale cari se vad
prin lazur,

Tot acurn vetl adaoga in umbre, reflexele si
tonurile cele mal viguroase!). Astfel pictarea
trandafirului va fi terminata. '

Cu modul acesta, vetl picta nu numal un tran-
dafir, dar orice floiT si fructe, de orice culoare ar fi.

Fiindcd culoarea umbrelor este mal grea de

1) Adeci tonurile cele mai intunecate, cari sint ros-
inchise.
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imitat decdt acea a luminilor, vi daii aici un
exemplu de modul cum trebuie si lmltatT cu-
loarea florilor in umbre.

Presupun ca luminile trandafirutui, cari leati
pus deja, sint juste, dar nu vi pricepefl cum si
compuneti culoarea sa in umbrd. Fiindcd lumi-
nile le-afi compus cu lac roza deschis, umbra
trebuie s’o compunefl cu un ros mai inchis,
spre ex. cu lac inchis.

Acest lac inchis, nu-l pute{i pune pe panza
curat, adecd asa cum il scoatefl din tub, cacY
aceastd culoare virgind este prea vie, si nu poate
imita culoarea trandafirului in umbre. Deéci, pen-
tru ca sa imitafi umbra, adaogati in lacul inchis
pufin ultramarin; si daci acest ton vi se pare
prea inchis, puneti in combinatiune putin alb,
i vefl avea ceia ce cdutafl.

Dacd din gresala, ati pus in combinatiune prea
mult ultramarin, si umbra trandafirului in loc si
fie rog-inchisd, a devenit albastra sati Viol_eté, in
acest caz, n’aveti decat si mai adaogatfin com-
binatiune putin lac inchis, si astfel gresala Dv.
va fi corijati.

Prin mijlocul acesta, vefl picta nu numai o
floare, dar orice obiect. '

Totul se resumd in urmdatorul prmmplu ni-
micifi culorile prea vil §i stralucifoare, ameste-
cindu-le cu albastru saii cu negru, si corijafi
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culorile intunecate saii murdare, amestecndu-le
cu culori deschise si strilucifoare.

Intrebuintarea lazurelor este indispensabil pen-
tru flort si fructe; cdci numal prin lazure apli-
cate cu lac roza, lac inchis, ultramarin, galbin
indian si alte culort transparente, (vezi Cap. Il
No. 26) se poate obtinea intensitatea de lumini
a coloratiunilor variate, ce prezintd o floare saii
mal multe flori si fructe grupate la un loc.

Pictaft flori si fructe numai dupi naturd; ob-
servafl insd, sd le grupati in mod avantajos, a-
decd, sd nu punefl aliturl doud flori saii doud
fructe, cari se resping prin coloritul lor diferit.

De asemenea si fondurile, suportul si vasele
lor, trebuife sd fie in armonie cu subiectele pe
cari le pictafl.

CAPITOLUL XIL.

Mijloace si instrumente de preci-
ziune, pentru amatorii cari n’ ai
notiuni de desemn.

59. Modul de a copia tablouri, prin decalcare
si prin punerea tabloului in patrate.—Ar fi pre-
ferabil pentru amatory, sd se deprindd de a de-
semna conturele obiectelor, cu ochiul liber, fard
ca si recurgd la mijloace artificiale.

Cu toate aceste, pentru persoanele cari n’ail
notiuni de desemn, si cdrora le lipseste si rab-
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darea de a se ocupa de acest studiit serios, voill
indica aici citeva mijloace, prin caii vor putea
face schife foarte exacte, dupi tablouri pictate
si dupd natura.

Cel mai bun mijloc artificial pentru a scoate
o schitd exactd de pe un tablod pictat, este de-
calcarea.

Stia, cd acest procedeti, este cunoscut aproape
de toatd lumea, dar presupun ci sint multe per-
soane cari nu-l cunosc; si de aceia, voiti descrie
aici modul cum se face aceasti operafiune,

Punefi deasupra modelulut, pe care voifl a-l
copia, o hartie subtire unsa cu ulein, si fixafl
colfurile acestei hirtii transparente, prin cuie
micl, sall lipiti-le cu guma pe colfuriie modelului.

Hartia fiind astfel imobili, desemnafi cu un
creion, conturele modelului cari se vad in tran-
sparenta.

Apot scoatefi hirtia de pe model, si maniji{i-o
pe revers cu o bucati de ciarbune moale.

Dupa aceasta, asezati-o deasupra pinzel pe
care voiti sd pictati tabloul, astfel, ca partea hir-
tief manjitd cu carbune, sd fie in contact cu su-
prafata panzei.

Acum nu vd riméne alta de ficut, decat si
apasati putin cu un creion deasupra tuturor con-
turelor cari le-ati ob,inut prin decalcare.

" Aceste conture se vor reproduce pe panzi, i
apoi le vefi fixa cu acelag creion.
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Dacd voitl sd copiatl un tablod, si si-l repro-
ducefi de doud sati de trei ori mai mare sail
mai iic, iatd cum trebuie si procedafi:

Pe tabloul ce voifi a-1 copia, trageti linii o-
rizontale, paralele intre ele, si la distanie egale
unele de altele; mdsurdnd distanfele cu compa-
sul. Apoi, tragefi linii verticale, avind intre ele
aceleasi distanfe ca si liniile orizontale. Aceste
din urmd, impreuna cu liniile verticale, vor forma
un numdr oarecare de pafrafe egale, cari vor a-
‘coperi toatd suprafafa tablouluy.

Presupun cd voifi a copia acest tablod, de
trel orf mai mare: Pe panza sait pe hértia des-
tinatd pentru pictarea tabloului, vefi trage tot a-
titea linil orizontale si verticale ca gi pe tablod,
insd distanfele intre aceste linii vor fi cxact de
trei ori mai mari decat acele cari le aveti pe
tabloii, si prin urmare, toate pétratele reproduse
pe panzd vor fi de trei ori mal mari, decit a-
cele reproduse pe tablodi. _

Acum, desemnafi cu un creion, saii mai bine,
cu un cirbune, in fiecare patrat care-l aveti pe
panzd, conturul ce se vede in patratul cores-
punzitor din tablodi.

Din cele ce preced rezulti c&, dacd voifi si
copiali tabloul de trei ori mai mic, veti face ca
distantele intre liniile orizontale gi verticale si
fie pe panzi de tref ori mal micl, decdt acele
din tabloti.
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:60. Aparate, prin mijlocul cidrora se poale de-
semna dupd naturd.—Prin mijlocul aparatului de-
scris mai jos, -ve{i putea desemna dupd naturd,
conturele peisagelor, in mod foarte exact.

Acest aparat fiind foarte simplu, il pute{i con-
strui singurl, asa dupd cum urmeazi :

Procurati-va o slicld curatd, si incadrati-o in-
tr'o rama de lemn, de formid dreptunghiulara,
care poate fi mal mare sali mal micd, dupi ne-
cesitate. '

Acest cadru va fi suportat de un picior de
lemn, ascufit la capat, spre a-l putea fixa in
pamant in mod solid.

Inaintea cadruluf, si in partea sa centrald, vefi
aseza un disc mic, de mirimea unei monede de
5 lei, facut din labli de fer sati din carton gros,
si in mijlocul discului, veti face o gaurd foarle
mica si foarte regulatd. Discul va fi legat de
cadru printr’o vargd recurbatd, care {rebufe sa
fie imobild, si va fi departe de cadru, cam de
20 centimetri.

Pentru ca sa puteti lucra dupi naturd, mai in-
taitt aplicafi pe sticld, o paturd de terebentini sai
un albus de ofi, apoi, aranjati aparatul in fata
peisagiului pe care voifl a-l reproduce, si pri-
vind prin gaura disculul, veti desemna pe sticl3,
cu un creion, conturele tuturor obiectelor, cari
sint -vizibile pe acest geam.
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Aceste conture, se pot transporta pe panzi,
prin mijlocul aratat la No. 59, adecd, prin
decalcare.

Un alt aparat, cunoscut sub numele de ca-
mera neagrd, secompune dintr’'un tub de metal,
avand o gaurd prin care intrd razele de lumini
a obiectelor 3i cad asupra unei prisme de sticla,
de forma triunghiulari.

Aceastd prisma, frange razele de luminid si le
projecteazd pe o micd plansetd, pe care este in-
tinsd o hartie albd. Pe aceastd hittie, apare ima-
gina naturei cu culorile sale, intocmai ca si inir’
un aparat fotografic.

Pentru ca imagina si se vadd bine pe plan-
setd, mal intaill trebuie sa vd acoperifi capul si
aparatul de jurimprejur, cu o stofd . neagra, si
apoi sa incepefi a desemna.

Prin ajutorul acestui aparat, putefi schifa pei-
sage dupd naturd.

lati incid un aparat cu sticld, prin mijlocul
cdrufa vetl putea desemna obiectesi figuri dupa
natura.

Acest aparat, cunoscut sub numele de sticla
scenograficd, se compune dintr’o cutie de lemn
care are forma unei piramide §i a cdrela bazd
este sticla pe care se desemneaza: iar la virful
cutief este o gaura mici, prin care desemnato-
rul poate vedea prin sticld obiectele ce voeste
a le schita.
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Cutia trebuie sa fie, la o parte, deschisa si
liberd, pentru ca astfel, mana si crefonul desem-
natorului, sd poatd intra innduntrul ef.

Aparatul are un mecanism, prin care sticla se
poate apropia sauindepirta de varful cutiel; adecd
o putem apropia mal mult sau mai pufin de
gauri, si prin mijlocul acesta, putem face tabloul
mai mare sau mail mic, dupi voie.

Acest aparat esle portativ §i mobil. Pentru ca
sd putefl lucra dupd naturd, mai intaid trebufe
sd aplicafl pe sticld un albus de o, si apoi, {i-
nand aparatul in méani, in pozifiune orizontala,
si in fafa modelulul, vefl desemna cu creionul
pe sticld, o schitd foarte exactd, de si modelul
ar face migcdri ugoare.

Acest aparat are avantajul, cd fiind portativ,
desemnatorul cand lucreaza dupd naturd, are li-
bertatea de a urmiri toate miscarile ce le-arface
modelul, penfru cd creionul siii, poate fi tot-
deauna fati in faji cu aceleasi conture ale mo-
delului. "

Nu credefi cd desemnarea printr’un geam e
ceva noil. Paillot de Montabert, in tratatul sai
de picturd, precum si al{f autort, afirmd cd acest
mijloc a fost intrebuintat adeseori de celebril
pictori din secolul XVI; mal cu seami de Léo-
nard da Vinci, Titian si Albert Durer.

Acest aparat este de mare folos pentru ama-
toril cari studiazd desemnul singuri, firda ma-
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esiru; cdci le poate arata toate erorile §i corec-
tiunile ce trebuie si le faci in desemn. Pentru
acest scop, amatorul va desemna un obiectdupa
naturd, mal intaii cu ochiul liber, “apoi insta-
landu-se cu exactitate in-acelas loc, va'desemna
acelas obiect prin mijlocul aparatulul, si va com-
para. ambele desemnuri.

Dacd voifi sa facefi conturul unui portret, in
marime naturald, dupa o fotografie mic3, de
mirimea unei cdrfi de vizitd, pentru aceasta,
trebuie si vi serviti de  un aparat de projectiune,

Afard de aparatele pe cari le-am descris’ aic¥,
mai sint si altele, prin ajutorul carora, ainatorii.
cari n’ati notiuni de desemn, vor . putea face
foarte bine, dupd tablourl pictate sali dupa na-
turd, conturele tuturor obiectelor.

Asemenea aparate se gdsesc la toti furnizorit
pentru artisti, in toate orasele marf.

Acum terminind tratatul med, va sfituesc sa
cetifi i alte tratate mai detailate, spre a vd per-
fecfiona mai mult. Nu uitafi insd nici-odatd, ca
cel mai sublim profesor este natura, care va va
invafa s’o copiafi cu fidelitate. Deci, lucrafi mult
dupd naturd.

FINE
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