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Comunicat

7 N zIUA de 16 februarie a.c., la Casa Monteoru, a avut loc intru-
nirea Comitetului Director al USR.

Ordinea de zi a cuprins urmitoarele puncte:

Informare privind situatia generald a USR, prezentati de presedin-
tele USR, Nicolae Manolescu, completatid cu date recente de vice-
presedintele USR, Gabriel Chifu, privind contractul de inchiriere a
Casei Vernescu, modificirile legii timbrului i cererea de subventii
pentru revistele Uniunii, prezentate ministrului culturii, domnul
Daniel Barbu, i alte probleme de actualitate imediata.

Fixarea calendarului evenimentelor USR si etapele de aprobare
a noului statut al USR, programata pentru acest an.

Hotardrea privind activitatea de anul acesta a Comisiei de vali-
dare. S-a stabilit ci, din cauza modificirii statutului USR, in 2013
nu se vor face noi primiri, ci doar eventuale titularizari ale stagi-
arilor.

Au fost votati scriitorii Norman Manea si Andrei Plesu, care
urmeaza si primeasca indemnizatii de merit.

S-a hotarit calendarul Comisiei de statut, care va lucra intre 18
februarie §i 5 martie, preluind modificirile propuse de scriitori din
filialele USR — Bucuresti, Clyj si lagi — §i armonizindu-le.

In final, au fost abordate problemele administrative la zi ale USR:
regulamentul, conditiile de functionare si tarifele la Casa Scriitorilor
»Zaharia Stancu“ de la Neptun; contractele de inchiriere a spatiilor
de la Casa Vernescu; prelungirea contractului de inchiriere a hote-
lului Unique, programul de functionare a celor doua sedii, pre-
cum i conditiile in care se organizeazi manifestiri culturale in Sala
Oglinzilor.

Comitetul Director a luat act de decizia presedintelui de a
renunta la indemnizatia pentru functia de la UsR si la salariul de la
Romdnin literam.

]
Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor din Romania

Unica responsabilitate a revistei Apostrof
este de a gazdui opiniile, oricit de diverse,
ale colaboratorilor nostri.
Responsabilitatea pentru continutul fiecirui text
ii apartine, in exclusivitate, autorului.
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[CorNELIA BUCUR]

U NIUNEA SCRUTORILOR din Romdnia si Asociatia Scriitorilor
Bucuresti anunti cu profund regret incetarea din viata a
distinsei traducitoare CORNELIA BUCUR. A ficut parte dintr-un
grup de traducitori anglisti lansati dupa 1990, alaturi de Radu
Paraschivescu, Irina Horea, Mihnea Gatfita i Liviu Bleoca, gene-
ratia care a revitalizat receptarea marii literaturi anglo-america-
ne in Romania. Prea putin cunoscuta pentru ci n-a avut vizi-
bilitatea meritatd decit in interiorul breslei, Cornelia Bucur a
tradus zeci de titluri din mari autori, de la Julian Barnes si Ian
McEwan péni la Lawrence Durrell, David Lodge, Philip Roth,
David Malouf si Salman Rushdie, Raymond Chandler etc. A
redactat numeroase traduceri ale altor autori, printre multe-
multe altele prima editie in limba romani a traducerii piesei Doi
veri de stirpe aleasi de Shakespeare & Fletcher, tradusa de George
Volceanov, si Harmonin Caelestis, de Péter Esterhdzy. Prin dispa-
ritia Corneliei Bucur, opera de traducere a literaturii de limba
engleza in Romania suferd o ireparabila pierdere. Dumnezeu
s-0 odihneasci!

[Mircea DiNUTZ|

LA 19 februarie a.c., s-a stins din viatd scriitorul, publicistul
si criticul literar MIRCEA DINUTZ (niscut la 24 sept. 1948),
membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, filiala Bacau. A
publicat articole de critica literard, cronici de intimpinare, eseu-
ri, recenzii, articole de opinie, pamflete in numeroase reviste
din intreaga tara. Din 2008, a fost redactorul-sef al revistei foc-
sdnene Pro Saeculum. Mircea Dinutz este autorul volumelor:
Marin Preda — Patosul interogagiei (1997), Popasuri critice
(2001), Florin Muscalu (2007), Tablete de duminica (2008),
Toan Dumitru Dencin (2009), Scriitori viinceni de ievi 5i de azi
(2011), D’ale democragiei (2012) si Anammeze necesare (2012).
Dumnezeu si-1 odihneasci in pace!

]

Comunicat din partea
Comisiei de validare a usr

MEMBRII STAGIARI ai USR care doresc titularizarea i inde-
plinesc conditiile pentru aceasta (un stagiu de trei ani) vor
depune la filialele USR unde activeazi un dosar care si contin:

* cartile aparute in acest interval de timp;

* cronici literare la aceste carti;

* alte preciziri bibliografice pentru completarea figei perso-
nale (premii, participari la manifestiri literare din tara i din
striindtate, colocvii, festivaluri etc.).

]

Liviu C. TirRAU si

STEFAN MELANCU, ed.,
Interferente euro-
atlantice: 20 de ani

de Studii Europene la
Universitatea ,,Babes-
Bolyai”, Cluj-Napoca:
Editura Fundatiei Studii
pentru Europene, 2013.
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Marta Petreu

REU A fost anul trecut pentru reviste-

le de culturi ale Uniunii Scriitorilor,
greu s-a anuntat si este si inceputul anu-
lui 2013. Lipsesc banii — curg ofensele.

Tar culturd fird bani nu se poate. Am
mai spus-o de multe ori, cultura costi.
Cind am citit in memoriile lui Negruzzi
ca A. D. Xenopol, viitorul mare istoric i
filosof al istoriei, a fost trimis la studii pe
baza unei ,chete® lunare (cuprinse intre
3 51 6 galbeni) colectate de la membrii
Junimii, am recunoscut o situatie tipicd
pentru cultura noastri: ea existd prin
eforturile individuale si reunite ale unor
oameni care nu numai ¢ o creeazd, dar ii
si suportd costurile banesti. La fel este si
cu Uniunea Scriitorilor si publicatiile ei:
nu numai ci Uniunea produce o buni
parte din migcarea culturali a Romaniei
de azi, dar o si finanteaza singurd, din
veniturile proprii — care se intimpli si
provini din inchirierea unei clidiri.
Situatia are o explicatie: dupd caderea
socialismului real romanesc, scriitorii s-au
ferit ca de necuratul si depindi financiar
de stat, temindu-se de intruziuni
ideologice. Iar sursa de finangare —
inchirierea Casei Vernescu — i-a asigurat
o vreme Uniunii i revistelor ei existenta.
Mai ales ci noi, scriitorii, cind nu sintem
de-a dreptul gratis, sintem foarte ieftini:
salariile de la revistele Uniunii au fost
minuscule, onorariile pe care am putut in
sfirsit, tot datorita Uniunii, si le plitim
in ultimii ani colaboratorilor nostri au
fost si ele minuscule (iar acum, s sperim
ca numai pe moment, nici unele, nici
altele nu mai sint deloc).

De fapt, aceasti stare de lucruri este
anormali: o institutie atit de importanti
in creatia de valori culturale cum este
Uniunea Scriitorilor ar trebui subven-
tionatd de la bugetul de stat, adici din
bugetul Romaniei - ceea ce nu inseamnd
al vreunei puteri politice anume. Caci
literaturd/culturd romana scriem, nu
altceva, iar ce producem noi nu poate
face nimeni altcineva pe lume. $tiu ca
exista scriitori care se cutremuri de
oroare la aceasti idee, cici se tem de
amestecul ideologic si chiar estetic al
»celor de la putere® in treburile noastre.
Nu se tem fird temei, bineinteles, cici
pot apirea oricind functionari care si se
creadd mai priceputi in literaturd decit
sintem noi, scriitorii. Si totusi, altd
solugie decit aceea a finantirii de la
bugetul de stat nu vid. Cind am primit
bani pentru tiparul revistei Apostrof de la
Consiliul Local al Municipiului Cluj - pe
vremea primarilor: Funar, apoi Boc, apoi
Apostu, apoi interimarul Moisin, apoi
din nou Boc — nu mi-a dat nimeni,
deodata cu contractul, nicio indicatie
ideologici sau esteticd, iar la deconturi
nu mi-a ficut nimeni nazuri pentru
continutul revistei, ci pur §i simplu mi-au
verificat facturile; aga ci, dacd s-a putut la

Editorial

* lon Bledea, Poarta vietii, sculptura in nuc

nivel de orag, de ce nu s-ar putea si la
nivel de tara?, ma intreb, cu naivitate
poate.

In ultimele luni, grele pentru redactia
Apostrof-ului i pentru toate redactiile
revistelor Uniunii, cind colegii mei au
lucrat ticuti §i fard certitudinea ca echipa
de conducere a Uniunii va reusi miracolul
de-a ne pliti pini la urma salariile
(precizez, in spiritul adevarului: pentru
2013 au fost pinid la urma plitite), am
devenit sensibild la usurinta cu care
oamenii vorbesc de riu literatura romana,
cultura romani in general. Iar unii dintre
cei care vorbesc cu desconsiderare despre
Uniune, despre scriitorul roman si despre
literatura roménd sint chiar scriitori.

Nu am vizut, de exemplu, ca ziarul
Adevirul - care a apdrut nu demult cu
oribila pagin intii purtind titlul de
scandal ,,Uniuneca Scriitorilor cotropita
de impostori“ - si fi ficut vreodati o
grandioasa pagina intii punind coperta
unei cirti romanesti recent apdrute care
i-a plicut vreunui ziarist din redactie. La

fel, am avut surpriza neagri de a citi, in
Cotidianul, insultele si amenintarile unui
membru al Uniunii Scriitorilor, dl Mircea
Arman, proaspit redactor-sef la Titbuna,
la adresa tuturor scriitorilor, pentru el togi
fiind, de la vlidici pina la opinci,
Hguteri®, ipochimeni® si altele asemenea.
De cite ori citesc asemenea texte in presa
cotidiana §i, vai, in aceea culturald, ma
intreb de ce preferi acesti scriitori §i
ziaristi s scrie un text de scandal, §i inca
pe seama literaturii, a scriitorilor si a
nstitutiei lor, in loc si scrie texte de
informare si, micar o dati pe an, texte
de admiratie pentru cirgile minunate care
au tot apdrut din 1990 incoace. $i imi
amintesc nu fird tristege ci doi mari
clasici, Eminescu si Caragiale, au fost

si ziarigti, §i scriitori. E drept, in alte
vremuri, mai putin ,,rizboinice* i
dornice de ,,scandal® decit s-au intetit

a fi anii din urma.

19 februarie 2013
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N ISTORIA relatiilor cul-
I turale roméino-maghia-
re putem si distingem
patru mari etape: 1) de la
inceputuri pani-n 1918,
2) perioada interbelica, 3)
perioada dominatiei co-
muniste, 4) etapa de dupa
1989. Eniké Olcar, autoa-
rea tezei de doctorat Rela-
it literave si culturale romino-maghiare in
perionda interbelicd, lucrare din 2011 care
std la baza acestui volum de 520 de pagini
(Cluj: Dacia xx1, 2012), a ales foarte bine
perioada analizatd, cind a avut loc schim-
barea de paradigma cea mai relevanti in
relatiile literare si culturale romano-maghia-
re. De altfel, perioadele semnalate diferd
dupd cantitatea §i calitatea traducerilor lite-
rare. Intre anii 1955 §i 1990, de exemplu,
in limba maghiard a aparut 130 de opere
ale clasicilor roméani, in 744.000 de exem-
plare, fiind rodul muncii a 51 de traduca-
tori, dintre care 10 din Ungaria. In colectia
»Poeti romani® a Editurii Kriterion au apa-
rut 49 de poeti clasici §i contemporani, fie-
care cu cite 10.000 de exemplare. In acest
rastimp, in colectia ,,Biblioteca Kriterion®,
ingrijita de Géza Domokos, directorul edi-
turii, au fost publicate cele mai valoroase
opere din limbile maghiara, germani,
sarbd, ebraici etc. Dupi care urmeazi cinci
ani (1990-1995), cind apar doar patru tra-
duceri din roméni in maghiari §i nimic din
maghiard in romani.

De atunci constatim iardsi schimbari
esentiale. Au prioritate valorile estetice in-
contestabile, indiferent de alte considerente
(politice, diplomatice etc.). Dacd ne gin-
dim in sfera mai largd a culturii, putem si
remarcim ideea dezideologizarii. Cat pri-
veste, de exemplu, operele de istorie $1 de
filozofie, putem observa o debarasare de
miturile nationale (nationaliste), inculte, de
ideologia comunisti. Nu demult am pre-
zentat numarul de filozofie al revistei Ko-
runk la Academia Maghiari de Stiinte, nu-
mir redactat din studiile tinerilor filozofi
romani. Numadrul respectiv al revistei de
culturd clujene a starnit un real interes §i a
avut un ecou peste agteptari. Ag putea con-
tinua cu prezenta tinerilor istorici romani
in reviste i edituri in limba maghiari, atit
in tard, cat si in Ungaria.

Eniké Olcar trece in revistd publicatiile
culturale ale vremii, reviste §i cirti de un
interes major cultural, literar si artistic, stu-
diaza programe, manifestari, inigiative, ex-
pozitii, recenzii de cirti, antologii, tradu-
ceri, evenimente literare, dar si divergentele
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Schimbari
de paradigme
interculturale
romano-maghiare

Péter Cseke

cauzate, in general, de amprenta negativi a
politicii. Din bibliografia aferentd gasim ca
autoarea a studiat 281 de volume (tradu-
ceri, antologii, sinteze de istoria literaturii
roméne si maghiare), 1137 de studii i re-
cenzii apdrute in periodice, 27 in biblio-
grafie online. Cifrele prezentate sunt im-
presionante, dar nu reprezinta nicidecum o
totalitate exhaustivd. Prezinta doar o mostra
din bogatia noastri, a culturii roméne i
maghiare, care meriti o atengie deosebitd
in epoca globalizirii.

Este remarcabil ci autoarea face o dis-
tinctie intre valori locale, regionaliste, tran-
silvaniste, nationale, intre autohtonism, ar-
delenism, europenism, globalism. Totodata
e de semnalat cd tine cont si de valentele
estetice. Pe buna dreptate aratd ci traduce-
rile de dinainte de 1918 n-au prezentat nu-
mai valori estetice, nici din partea ma-
ghiard, nici din partea romand. Traducerea
Luceafiirului de citre Lajos Aprily si a
Tragediei omului de catre Octavian Goga
marcheazi momente de varf in cronologia
traducerilor reciproce.

Meritul autoarei este ci o astfel de abor-
dare cuprinzitoare nu s-a realizat incd, dar
nici cercetarea cuvenitid nu s-a ficut in
aceastd directie. Desigur, sunt momente
memorabile care meriti si fie tratate in-
tr-o sinteza viitoare. In volumul de fata
gisim pleiada militangilor apropierii ro-
mano-maghiare: Lucian Blaga, Avram P.
Todor, Ion Chinezu, Octavian Goga, Nico-
lae Torga, Emil Isac, George A, Petre, Liviu
Rebreanu, Gyorgy Kristof, Arpdd Bitay,
Elek Benedek, Endre Veress, Sindor Ke-
resztury. Eseistul Jancsé Béla, care a orga-
nizat generatia scriitorilor tineri dupa Pri-
mul Rizboi Mondial, ,, Tizenegyek* (Cei
Unsprezece, 1923), si generatia anului
1929, numita ,,Erdélyi Fiatalok (Tinerii
Ardeleni), in Cluj, face parte si el din ple-
iada amintitd. A scris despre piesele lui
Blaga prezentate de Teatrul Maghiar din
Cluj (Zamolxe, Cruciada copiilor), in pro-
gramul elaborat pentru ,,Erdélyi Fiatalok®
a dat o orientare clard generatiei sale pri-
vind autocunoasterea §1 cunoagterea reci-
proca. Tinerii ardeleni maghiari au tinut le-
gitura cu Nicolae Torga, Dimitrie Gusti,
Ion Chinezu si altii. La rindul lor, si somi-
titiile amintite au apreciat eforturile depuse
de gruparea ,Erdélyi Fiatalok®. In biblio-
grafia vulumului gisim sinteza istoricului

Sandor Bird, Kisebbségben és tobbségben:
Romdnok és magyarok (1867-1940) [In mi-
noritate i in majoritate: Roméni $i ma-
ghiari]. Acest Sdndor Bir a fost prezent la
cursurile de vard din Vilenii de Munte sus-
tinute de Nicolae Iorga. Din scrisorile lui
stim cd, dintre 150 de cursanti, o treime
faceau parte din generatia tinard a mino-
ritdtilor nationale din Romania.

Cu ocazia serbirii din 4 februarie 1937,
organizati de Asociatia Studentilor Ma-
ghiari din Beuresti pe linga Cercul ,,Ferenc
Kods*, revista Erdelyi Fiatalok informeazi
ca: ,,Cercul l-a sarbatorit pe Dimitrie Gusti
in modul cel mai calduros cu ocazia im-
plinirii a douizeci i cinci de ani de pro-
fesorat“. Presedintele Cercului ,,Ferenc
Kods®, dr. Elek Bakk, i-a inménat acestuia,
in semn de apreciere din partea Erdélyi
Fiatalok, cartea lui Ferenc Baldzs intitulatd
A rig alatt [Sub tarini], mentionind ci
tineretul maghiar grupat in jurul revistei a
urmirit de la bun inceput cu deosebiti
atentie activitatea sa de cercetare mono-
graficd si a Incercat sa ii aplice metoda.

Profesorul Gusti si-a exprimat mulgu-
mirea sincerd pentru aceastd primire §i a
mentionat cu bucurie participarea constiin-
cioasi si plind de devotament a tinerilor
maghiari la activitatea echipelor de lucru
regale. $i-a exprimat convingerea ci aceste
doud natii care, timp de secole, au triit §i
vor mai trii impreund, romanii $i maghia-
rii, se vor intelege reciproc si vor conlucra.

Dupa aprecierile lui Mircea Popa — care
semneazd prefata cartii —, Eniké Olcar
evoca cele mai importante probleme ale
relatiilor roméno-maghiare din perioada
interbelici, inclusiv schimbairile de menta-
litate. Cartea ¢ ,,0 contributie de prim rang,
creatoare a unor disponibilititi de dialog
spiritual prin care cele doud comunitati s-
au exprimat intr-o multitudine de aspecte
particula-rizatoare.

|
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l N CORESPONDENTA primitd de Sextil
Puscariu (vezi Apostrof, xxi1, 2011, nr. 8,
p- 16) s-a pastrat o carte p0§tala trimisd, ca
raspuns la o scrisoare a viitorului savant, de
Dimitrie Anghel de la Paris (data expedie-
rii: 28 octombrie 1901, data sosirii la Nagy
Szeben (= Sibiu): 31 octombrie 1901), cu
textul i adresa scrise de mind cu cerneala
neagri. Sextil Puscariu a precedat-o de o
scurtd prezentare dactilografiatd, care, din-
colo de datele lamuritoare pentru contex-
tul acestui schimb epistolar, este interesantd
prin atestarea faptului ci la data scrierii
acestor rinduri explicative (probabil in
1945-1946, cind, partial recuperat dupa
accidentul cerebral suferit la sfirsitul lui
1944, Sextil Pugcariu invata si scrie la
magind cu mina stinga si incepe trierea si
adnotarea corespondentei primite), la acea
dati, agadar, titlul primului siu volum ,de
amintiri® era Ani de invitaturi, ani de
ddscilie; corectarea acestui titlu in cel final,
Calare pe doui veacuri, este ficutd, pe dac-
tilogrami, cu pixul, de Magdalena Vulpe,
nepoata savantului. Constructia frazei fina-
le, cu verbul — subliniat de expeditor —
agezat, dupd topica nemteascd, la sfirgitul
propozitiei, este o trimitere glumeatd la
disputele ce aveau loc, la Paris, intre D.
Anghel - V. Cioflec, apiritori ai culturii
franceze, i St. O. Tosif — S. Pugcariu, apira-
tori ai literaturii germane si influentati de
aceasta (dispute pentru care vezi Cdlare...,
p. 181-182).

Nicolae MocaNu

OETULUI ANGHEL prietenii ii spu-
neau Mitif. L-am cunoscut in 1900
si 1902 la Paris. In volumul meu de

O scrisoare

inedita a lui

D Anghel:

ayf’rlﬁ?ﬂ ave T
A Lo ks A i

[Bucuresti: Editura pentru Literatura,
1968, p. 177-183, 210-217], vorbesc pe
larg de el si ceata amicilor cu care am
petrecut multe ceasuri neuitate. Pe cit
era de vorbiret, pe atit de greu scria
scrisori. Astfel se explici ca nu am de la
el decit o cartd postali (si cite o iscili-
turi pe carti postale colective sau tri-
mise impreund cu Josif sub pseudoni-
mul lor literar A. Mirea).

Cea pe care mi-a trimis-o in 28
octomvrie 1901 din Paris - data e in-
semnata pe sigiliul postei — e un raspuns
la o scrisoare pe care i-o scrisesem dupi
ce plecasem din orasul de care améindoi
ne aduceam aminte cu atita drag mult
timp. [Sextil Puscariu]

[CARTE POSTALA]

MSICUL Sextil Pugcariu
Nady [sic]-Szeben
Hechtgasse 44
Autriche-Hongrie
[28. 10. 1901]

Tubitul meu Sextil,

Carta voastrd m-a migcat si m-a bu-
curat. A fi iubit de voi pretuieste mai
mult decit orice pentru mine. — Poate in
curind sd fim iar impreund, si atunci va
fi atunci. — Cel riticit §i rimas singur
va pleca, probabil, peste 4-5 zile — va
pleca si renascd aiure in tihna si sin-

amintiri < a > Cilare pe doud veacuri < 3 > Ani-deinvicinuriani-de-diseilies  guritate. — Basmul Piserei Phoenix e un
basm frumos si, de cind
b . gl i v I~ S nu mai sunt bun de ni-
Ela g #Ha,f e ke i AN A, mic, m-am depril}s sé—'l
P -'"i:,_'q-,_ A _,!-_,h 1;-_ i .e:' et el il R et . adancesc. ~Reinv1a-vo.1,
R e T T G et Lt L e B A 'qi“" sd md pot bucura de sti-
N B R i P/ L R I = T R S e S &+ | ma i de dragostea voas-
I R e e i el I__1 g 2 -""-"l-.- trd, viata ce reincepe ca
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RADU ALDULESCU i
,realismul de avarie’

’

Irina Petras

E POATE vorbi deja, de
S ani buni/de cirti bu-
ne, de o marcd Aldulescu.
Descopir in Cronicile ge-
nocidului (Bucuresti: Car-
tea Roméneasci, 2012,
316 pagini) aceeasi for-
fota coloratd a lumii de
Lstransurd si navala“ ca in
Progrocis Ierusalimului ori
in Ingerul incilecar (pe care il continui ca
intr-o serie, nu ca intr-un serial, cu auto-
nomie conservati in ciuda legiturilor de tot
felul). Dimensiunea etici e suspendata din
perspectiva eroilor, ei nu mai fac diferenta
intre bun si riu, nu regretd nimic gi abia de
mai sunt in stare si-s1 doreasci ceva. Mis-
carea lor e des-centrati, nu trimite la o
vatni a durdrii, orbitele sunt intersanjabile,
calidi si victime ii intersecteazd destinele cu
o suspendare albd a incheierilor. Povestile
stin de la inceput ca nu se vor rotunji. Pe-
riferiile de toate soiurile prolifereaza abe-
rant in absenta unui Centru ordonator. Din
nou, nu cinismul e instrumentul prozato-
rului, ci o largd, aproape degantati, as zice,
ingelegere. Radu Aldulescu vede si aunde
cumva dinduntru lumea pe care o descrie.
Reale sau imaginate, personajele si intim-
plarile sunt ,adevirate“ in sensul acestei
situdri umar la umir a prozatorului cu tot
ceea ce varsi in pagind, al unei triiri pe viu
a experientelor, fard anestezie §i cu o dis-
tanta reflexivi minimd ori, mai degraba,
incorporati pana la aglutinare textului:
»Comunismul a fost un riu care a generat
un riu mai mare. Cronicile genocidului se
aduni in apogeul epocii Iliescu-Constanti-
nescu-Bisescu. In umbra lor am povestit, ca
intotdeauna, mai ales ce am tniit [s.m.]. De
la tinerete pan’ la batrinete si totodata de
la bitranete tanjind spre tinerete si mai de-
parte...* , Stricati“ de sus pani jos, lumea
romaneascd a acestor decenii dospite de
precedentele e reconstituitd cu atita finete
a detaliilor, de atat de aproape, incit toate
lucrurile grotesti, strimbe, rele, deviate,
distorsionate, libartate §i riscricarate pe
care le aglomereazi in pagind nu sunt pani
la capit si ,urdte”. Uragenia le e atenuati
de descoperirea ci societatea omeneascd, de
oriunde si de oricind, e la fel de atinsa de
minciund, hotie, preficitorie; dar, mai pre-
sus de toate, de nepasare. Interesul mirunt
s1 imediat decide gesturi si asocieri.

Proza lui Radu Aldulescu se fereste de
judeciti. Realismul ei e, de aceea, feroce,
atroce. Un realism de avarie, de sfarsit de
lume, spasmodic aproape, ingrosat pani la
o stranie transparentd $i lumind. El amin-
teste de mahalaua lui Caragiale, in variantd
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neagri si atotcuprinzitoare, de H. Bonciu,
cu omul sau in patru labe, de expresionis-
mul lui Liviu Rebreanu (Culcusul, Golanis),
chiar de G. M. Zamfirescu sau de Eugen
Barbu si Groapa Iui. Nu cred ci o ,comedie
wmang (trecutd prin Dostoievski, Faulkner,
Céline etc.), cum presupune Bianca Burta-
Cernat, ar vrea si realizeze Radu Aldulescu.
Chiar daci traversarea literaturii celor
mentionati e limpede ca s-a petrecut i ca
a ldsat urme. Nu cred nici ¢i naturalismul
e nota dominantd. Marginalii sdi triiesc in
toate mediile, centrul si periferia se ,,de-
mocratizeazd“ pand la contopire, sdrmania
e activd, cu ingelesuri diferite, dar cu un
acelagi miez, la saraci si bogati deopotriva.
Sigur, o anume apdsare a condeiului existd
si 0 poti reclama, dar un efort de renuntare
la aparente si prejudeciti ti-1 dezviluie pe
prozator in toatd complexitatea paletei sale
de scufunditor in apele tulburi ale existen-
telor umane sub vremi. Inregistrarea se face
cu o expresivitate straniu comprimata, cici
bulucul de detalii e o formi de identificare
a esentel, redundanta sugereazi repetitivi-
tatea realului. Codul de legi morale rimane
suspendat aproape de cerul cu stele, el co-
boari rareori intre oameni. Acestia triiesc,
vorbesc, suferd prin manifestarea cea mai
dezgoliti de formalisme a omenescului, dar
si printr-o marunta §i colcdindi arta a disi-
mulirii §i manipularii ad-hoc, sub imperiul
clipei prezente. Omul acestor vremuri si
locuri a fost $i riméne un ,;animal bolnav®.
El mugci §i e mugcat, ataci si isi linge ranile
schelildind, supravietuieste cu un viitor ca-
re nu bate mai departe de ziua de méine.
»Nimic nu mai e cum a fost i nici el nu
mai e acelagi“ e punctul de fuga al unei is-
torii care demonstreazd, pas cu pas, ci nu
s-a schimbat mare lucru. ,,Inalt, slab, cocar-
jat, curbat ca un ac de undita, supt la fad
si cenugiu, cu privire surpata intr-un albas-
tru cenusiu $i plete cenusii, ciltoase si in-
foiate®, Robert Stan zis Diavolul a parisit
cimitirul in care lucrase ca gropar incercind
sd-§i rascumpere picatele (evocarea e cin-
tatd pe ton de litanie, cu inflexiuni popesti
anume ingrosate: , Pacatele tineretilor cele
grele ca piméntul scos din gropi: m-am
trufit, am ispitit si am mingit, am furat §i
am preacurvit §i am ucis, miluieste-md,
Doamne, dupi mare mila Ta...“) si se in-
dreapti spre Frasineniul tineretii. Prozato-
rul i1 imprumuti obiectivul siu panoramic
si reflexiv. O face de fiecare data cind po-
vestea are nevoie de un relansator care si
accentueze firi-de-sciparea, esuarea in
tarcuri sociale, politice, sentimentale, exis-
tentiale: ,,Peste tot pe unde umblase cizind
din lac in put avusese parte de [...]: haos,
spaime, mdini tremurdnde, degete reci, al-
bite i inclestate de haine sa se rupi, ori-
unde ar fi mers vedea oameni care-s1 biteau
joc de viata lor in fel §i chip, atmosferi su-
prasaturatd de durere, esecuri, frustriri, ca-
lamitati, sinucideri $i crime in lang, lume
invirtosatd in balele diavolului®. In ,timpul

diluat, debilizat, fragilizat“ al rememori-
rilor, contopit cu cel al intoarcerii concrete
si disperate in locuri de odinioari, enume-
ririle lucreaza in maniera colajului, cu de-
talii simbolice, reprezentative si reale in
acelagi timp. Campuri de parloaga, ierburi
uscate incalcite, tufe de ciulini, liziere de
padure, ruine de grajduri dezafectate, hale,
spatii vaste de parcdri cu tiruri, moteluri cu
pensiuni, terase cu gratare i mese de plas-
tic, drumuri de tara ,,mistuindu-se in nori
de praf*, tivesc amenintator orizontul cu
tarcuri mai drastic trasate decit cel al cimi-
tirului. Sunt semne ale mortii la pinda.
Micile refrene-bocet ori cintec de inima al-
bastrd au un efect excepgional asupra or-
ganizirii sim-fonice a fragmentelor in-
catenate, cititorul le poate sesiza versura
insinuanti, le poate recepta melodia aspri:
,»E lardsi primavard, inecatd in ploi intermi-
nabile §i noi umblidm niuci prin potop si
ce dragd mi-a fost viata, riul din inima un-
de locuieste vrijmagul, putreziciunea putre-
ziciunii putreziciunilor, blestemul cu foc
si virsare de singe, floricica mea, si-uite
pier cum piere ceata...; ,,jo te-am iubit cu
disperare®; ;s am bani de cheltuiald ag veni
la primévari, cind o da soarele iard si ce
draga mi-a fost viata si-uite pier cum piere
ceata“ etc.

Sa identifici o ,,prizd poetici la o reali-
tate sordidi (Daniel Cristea Enache) ¢ oa-
recum prea mult, i deci, inadecvat. Expre-
sivitatea scrisului lui Aldulescu nu e nici
poetici, nici ,poetica“. Tar realitatea nu e
generalizat sordidd. E o lume bantuitd de
umori §i excese, senzualizatd anume prin
adaos de condimente verbale, dar e chiar
lumea cea mare filmati de aproape, fara
intermediari si cu aparentele smulse de la
ferestre. Dincolo de diferentele de limbaj si
situare sociald, la care prozatorul este atent
fird si le acorde prim-planul, importanti
rimine radiografierea derutei, a iesirii din
matci, a nestirii. Personajele sale nu triiesc
dupi vreun proiect, abia de au vise de ur-
mat §i implinit. Existenta lor e epidermica,
de mici supravieguire pas cu pas dupd re-
tete deprinse in mers. Trimiterile la limbaje
mimate fard discernimint (Bianca Burta-
Cernat remarci exact ,sursele: telenovele,
filmele de la televizor si reclamele care le
segmenteaza, filme cu mafioti, ,,un imagi-
nar cinematografic gothic“ etc.) accentuea-
zd lipsa de directie si destin propriu si o
indreapti spre tragic: ,,Vremurile s-au ri-
sucit g1 s-au pritocit de nu le-ar mai fi re-
cunoscut nici unul ca Robert Stan zis §i
Satan i Diavolul, trecut ca prin brdnza prin
acel vis de aur si prin praful si pulberea l3-
sate-n urmd, pentru a incropi din propria
viagd un soi de lucriturd a diavolului si
pentru a simti pe pielea lui si-n carnea lui
timpul debilizandu-se, diludndu-se pana
aproape de disparitie“. Noul vis de aur, cu
,,0 pricopseali ce pare si-si tragid vlaga din-
tr-o plimada duhnitoare, invirtosata, de
chin, saricie lucie i potop de nenorociri de
toatd mana“, se inscrie, dupa consumarea
naivi a unui ,moment de gratie®, in acelasi
cogmar al vietii ca razboi fird invingitori.
LEsti la méina lor* e enuntul emblematic,
caci aproape impersonal, al haosului. Radu
Aldulescu este un excelent captator de se-
isme umane.

]



VERTACAL

Memorii cu gust
de epopee

Ovidiu Pecican

I~ INTERNATIONALA mea: [

I Cronica unei vieti (Iasi: b
Ed. Polirom, 2012, 854

p.), Ion Tanosi isi face

autobiografia intr-o vasta

evocare, dar nu pe indele-

te, i cu o pana sprintena

s1 mobila, atenti la perso-

najele evocate, la locuri si

momente istorice, la dile-

me si la solutii, dind, de fapt, un portret
subiectiv al secolului totalitarismelor. La
drept vorbind insd, autorul alcituieste o
»matriosca“, scotind mereu la iveald, una
dupi alta, reproduceri din ce in ce mai mici
dupa prototipul care le contine. Si asta pen-
tru ci existd o serie de planuri in cartea
celui care, participind din plin la ,aclima-
tizarea“ sistematicd a lui E M. Dostoievski
in limba roman4, scriind despre acesta §i L.
N. Tolstoi monografii de referingd, uceni-
cise la marii clasici rusi invitind de la ei
cite ceva. Din acest punct de vedere, car-
tea lui Ton Ianosi este dovada vie a faptu-
lui cd dacd citesti nume mari §i opere
nemuritoare, ceva tot se lipeste de tine. Ce
gisesc eu in aceastd carte care are decenta
de a pirea o confesiune nedeghizati, dar
ascunde multe alte lucruri? Cum ziceam, o
istorie mai mult sau mai putin deghizati
a unui secol trdit, un roman burghez dedi-
cat mediilor evreiesti din Austro-Ungaria
si din statele mostenitoare ale acesteia, o
drami a minoritarului etern, o replici — tot
confesivi — la huliganul lui Mihail Sebastian
(si deci §i o alternativa la un roman exce-
lent al lui Norman Manea), un roman
despre intelectualul cu succes politic din
Romania comunisti (altfel spus, o replici
originald la Jean-Christophe de Romain
Rolland, la John Brain — cu Drumul spre
inalta societate etc., la citeva romane de
Petru Dumitriu), un calup memorialistic
nu fird corespondente in paginile cardina-

lului de Retz ori ale lui Saint-Simon, dar
sigur mai bine scrise $i mai interesante
decit ale lui Silviu Brucan sau Sorin Toma
(ca sa trimit la memorialistica stangii roma-
nesti din perioada postcomunista). Peste
toate pluteste parcd un pic din duhul lui
Paustovski si al altor rusi contemporani,
dar tocmai intersectarile diverselor planuri
aduse in discutie §i exploatate cu intengii
narative complexe dau originalitatea cartii
si ii asigurd locul de unicat in bibliotecile
noastre.

In aceste conditii, cei care cautd numai
men culpa ori deziceri de propriul trecut
rimin dezamigiti definitiv. Ton Ianosi nu
vine in fata cititorului ca la un proces sta-
linist unde dezicerea de sine este prima
conditie de neocolit. $i nu vine nici ca la
procesul comunismului din Parlamentul
Roméniei de dupid Ceausescu, fapt care
i-a atras mania lui Vladimir Tismaneanu.
El preferd si mirturiseascd intr-un mod
care combind aspiratia la precizie cu acu-
ratetea transparentd a stilului si cu econo-
mia maximalistd a naratiunii ca un martor
si un participant la vremea vietii proprii.
De aceea imi vine si cred ci pe Ion Ianosi
l-a fascinat, agterndndu-si amintirile, posi-
bilitatea de a-gi mai trdi o data viata, poate
mai lucid, de astd datd, avind avantajul
distantei, al capacititii de a rationa retro-
spectiv asupra ei $i, desigur, de a o docu-
menta mai atent pentru a o ingelege si a o
,consuma“ mai bine. Pentru a obgine o cit
mai nuangati versiune, ceea ce ii asigurd
credibilitate §i verosimilitate, Ianosi recur-
ge, nu o datd, la informatii datorate unor
wizvoare* documentare. Vocea lui se spriji-
nd, astfel, pe alte voci topite in text, fapt
care are avantajul de a relativiza putin su-
biectivismul de viziune inerent mdrturisirii
unor experiente personale.

Datoritd acestor caracteristici ale intre-
gului — multiplicitatea planurilor, succesiu-
nea lumilor (cea central-europeani bur-
ghezi, cea leningrideand comunista, cea
roméneasci rosie, cea de dupa caderea dic-
taturilor rosii), abordarea documentari cu
stradania de a crea narativ o versiune mai
balansati a lumii, dar si un talent indiscu-
tabil de narator, as fi tentat si sustin ci am-
bitia lui Ion Ianosi a fost realizarea unei
scrieri care imbind mai multe subspecii:
romanul formdrii (bildungsroman), roma-
nul de familie (Les Thibault, Buddenbrock
etc.), epopeea eroica (Tihii Don, Calvarul);
in fond, romanul documentar, romanul
scris la persoana intdia, romanul nonfictiv
uzeazd, in linii mari, de unele sau mai
multe dintre mijloacele tehnice puse in joc
de Jon Ianosi.

In fond, s-ar putea ca omul care a scris
atitea pagini despre arta-neartd §i despre

Carti primite la redactie

* Oana Bodea, Un timp al
schimbarilor: Renasterea
nationala a popoarelor
din Europa Centrala in
Aufkldarung si Vormérz: o
istorie comparatd, Bucuresti:
Rao, 2011.

* Mihai Dinu, Dincolo de
cuvinte: polifonia inaudibila
a Scrisorii, Bucuresti:
Spandugino, 2012.

* Coralia Telea, Interférences
franco-roumaines chez

2010.

2001.

2009.

George Baritiu, lasi: Stef,

* Grigore Maior, Institutiones
Lingue Valachicae: Lexicon
Compendiarium Latino-
Valachicum 2 vol., Alba
lulia: Bibliotheca
Universitatis Apulensis,

¢ Andreea Marza, Enea Silvio
Piccolomini si cruciada
tarzie, Cluj-Napoca: Mega,

* Despre Biserica romanilor
din Transilvania: documente
externe (1744-1754), Cluj-
Napoca: Mega, 2009.

* Vasilie Popp, Despre
inmormantarile comune la
daco-roméni, Alba-lulia:
Aeternitas, 2003.

¢ Radu Marza si Laura Stanciu,
Cum scriem istoria?: Apelul
la stiinte si dezvoltarile me-
todologice contemporane,
Alba-lulia: Aeternitas, 2003.

nearta-artd sa fi dat, in Internagionaln mea,
cea mai strilucita ilustrare a unei conceptii
estetice care, lisind deoparte detaliile ei
specifice, pare si discute procese alchimi-
ce: conditia artisticd a neartisticului si trans-
formarea artei in opusul ei. Viziunea este
dialectici 1, dacd nu se referd exact la ceea
ce spun eu aici, nu este mai putin adevi-
rat ¢, gratie unui subconstient febril care
poate f1 identificat dincolo de ceea ce se
spune expres, ar pirea si aduci in discutie
tocmai asta: cum ceva in esentd lipsit de
atributele artei, bundoari o biografie, poate
deveni o pagini beletristici inzestrati cu
artisticitate, $i cum ceea ce este artistic la
un moment dat intr-o viatd se poate trans-
forma in siliciu indiferent...

Cred ca, la capatul unor lungi decenii
de tatondri, nu doar teoretice, in zona artei
— monografia despre Sankt Petersburg nu
era lipsitd de suflarea literaturii propriu-
zise, desi anunta documentarea serioasd re-
intilnitd in amintiri —, Ion Tanosi a nimerit
filonul major al acesteia, producand pagini
de calitate. Nu as spune, in acelasi timp, ci
sunt cele in care autorul isi dezviluie cel
mai bine anvergura. Mult mai aproape de
aceasta continua si imi para scrisorile catre
Gabriel Liiceanu din Epistolar, scrise dintr-o
pozitie incomod4, de ,,om de stinga“ de
atunci, dar cu atdt mai interesante prin
pozitionarea pe cont propriu i prin nesatul
dialogului neoficial, asumat fira vreo con-
strangere $i fird iluzia cd s-ar putea face ac-
ceptat de cei din tabara cealalta. In fond,
nici prin cele 850 de pagini de memorii
Tanosi nu face altceva. El pare si exploreze
motivele, circumstantele si modurile in care
un om care s-ar dori un cirturar liber tre-
buie si facd fagd marilor ingridiri pe care i
le ridica in fatd istoria, silindu-l la parti-
cipéri si compromisuri care, pani la un
punct, nu-i lipseau, iar de la un punct inco-
lo l-au stiut atrage in mrejele lor.

Cartea a fost intimpinati critic in ter-
meni laudativi: ,,O carte care este in egald
masura literaturd, reportaj si istorie si care
ar trebui recomandati oricui doreste si afle
ce s-a petrecut cu noi in ultima suti de ani®
(Stelian Turlea), ,,unul dintre cele mai bune
titluri de carte roméneasca din ultima vre-
me" (Costi Rogozanu), ,,carte admirabild
si unicd in cultura romana“ (Ionug Vulpes-
cu), ,,... strategiile narative ale unui roman
realist. Unul monumental, se ingelege®
(Serban Axinte). Rezervele formulate une-
ori vizeaza aspecte particulare. Izvorul exis-
tential care alimenteaza materia epica — ,,0
carte a nevrozelor® (Cristian Vasile) — ori
coerenta $i consecventa unei optiuni — ,,pri-
zonierul unei obsesii, aceea a Ingerului
Rosu® (Vladimir Tismineanu). Niciunul
dintre cele doud accente reticente nu schim-
bi insa datele problemei: putem califica
in mai multe feluri circumstantele viegii lui
Ton Ianosi, dar cartea lui este o realizare de
anvergurd. Ea imbogiteste neasteptat lite-
ratura romind contemporand, rimanind in
tensiune cu exercitiile memorialistice ante-
rioare ale lui Ianosi, depdsindu-le dar si
completindu-le, lisindu-le si graviteze in
jurul ei i obligind la reconsideriri impor-
tante.

u
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Lecturi

Banchiza de gheata
in care sta inima fiului

RATELE FIULUI 7isipitor
F se intituleaza un masiv
volum despre, cu, pentru
Aurel] Cioran, publicat la
editura clujeana Eikon (pe
copertd §i pe pagina de
titha Aurel Cioran apare ca
autor, ceea ce este im-
propriu, deoarece numai
putine dintre textele din
carte sint scrise de el, dar nu insist asupra
acestui aspect filologic); cartea este com-
pusid de Anca Sirghie si de Marin Diaconu,
care s-au inregistrat modest ca ingrijitori de
editie, si cuprinde: texte (nu multe), scri-
sori, interviuri ale lui Aurel Cioran, scriso-
ri primite de Aurel Cioran (inclusiv acelea
de la Emil pe care le cunoastem deja din
volumul Scrisori citve cei de-ncasi), scrisori
de la alti expeditori (de pildd, de la Bucur
Tincu in iarna de pomind 1986) si un
splendid interviu acordat de doamna
Eleonora Cioran, viduva lui Aurel Cioran,
doamnei Anca Sirbu. Valoarea documen-
tard a volumului este foarte mare, cici poti
gdsi aici date necunoscute sau prea putin
exploatate incd despre familia Cioran §i
despre prietenii celor trei frati, de pildd
despre mult dragul mie Bucur Tincu.

Marta Petreu

Multe informatii se gisesc in interviul
doamnei Eleonora Cioran, care se arati a
fi un spirit $i nuantat, $i trangant. Iati de
pildi ce spune distinsa doamni, cu splen-
didi franchete, despre orientarea politicd a
lui Emil si Relu Cioran: ,,Aurel a rimas
vertical pind la sfirsitul vietii lui ca legio-
nar. Desi a suferit mult, el nu gi-a parisit
credinga politicd niciodatd, spre deosebire
de Emil, care a considerat cd angajarea sa
in Migcare fusese o riticire a tineretii“ (p.
422).

De mare interes sint scrisorile lui Cio-
ran citre fratele siu mai mic, Relu, mai ales
ca in acest volum putem citi citeva inedite,
fata de editia de la Humanitas (Scrisori citre
cei de-acasi), ci au fost ori riticite, ori
pastrate pind acum in rezerva. Una m-a
tulburat: este o scrisoare din 6 martie
1964, in care fiul risipitor, ca si vorbesc in
termenii biblici ai titlului, il descurajeaza
pe Relu sa organizeze o cilitorie cu mama
lor la Paris.

Repet ce ti-am scris in legiturd cu dificul-
titile, aproape insurmontabile, ale unei ca-
latorii aici. Din picate, nu e posibil. In plus,
cu nu vad decit frantuji. Pentru mama, ar
fi nespus de penibil sd nu poatd spune un
cuvint. Apoi, stau la etajul al saselea, fard

* Cioran, fotografie de Sophie Bassouls
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ascensor. Cum ti-am scris, apartamentul (nu
sunt proprietar, numai chiriag) nu-mi apar-
tine decit in parte. Afard de asta, Parisul e
un oras inféernal. Spune-i mamei ci nu e rea-
voingd din parte-mi §i ¢i mai tirziu poate voi
veni eu pe acolo.

S precizim: Emil Cioran fusese ultima da-
td in Roménia in toamna tirzie a anului
1940 (iar nu in septembrie 1940, cum
crede autoarea unei recente cargi despre
Cioran, dna Ilina Gregori, care, ignorind
cercetdrile anterioare ce au clarificat pro-
blema, pur si simplu greseste si da, in stil
senzagionalist, informatia falsd ca tinarul
filosof ar fi participat la manifestatiile le-
gionare din septembrie 1940) si s-a intors
la Paris, respectiv la Vichy, in februarie
1941. Asa ci ultima intilnire cu mama sa a
fost cindva in februarie 1941. Scrisoarea
ineditd care mi-a sdrit in ochi este din mar-
tie 1964. Asadar, mama si fiul nu se mai
vazuserd de 23 de ani si citeva siptimini.
Tar fiul cel mare, la ideea unei vizite a ma-
mei sale, raispunde ci nu, nu se poate —
pentru ci... el nu vede decit frantuji, iar
mama sa nu vorbeste frantuzeste. Nu
despre debutul intr-un sofisticat salon
literar francez al baronesei Elvira Comanici,
cisatoritd Cioran era vorba totusi, ci despre
dorinta mamei de a-si vedea, dupi 23 de
ani de separatie, fiul cel mare — respectiv
despre dorinta lui Relu de a-si vedea fratele
ajuns parizian. Putem sa presupunem ca
Elvira Cioran, in virstd de 76 de ani (s-a
niscut in 1888), dorea sa isi mai vadi o
data biiatul inainte de moarte. Nu i-a fost
dat, fiul a zidarnicit chiar si proiectul de
caldtorie, iar ea a murit peste doi ani. Pu-
tem face presupuneri despre motivele care
l-au ficut pe Cioran si-si refuze mama (si
fratele) in termeni atit de frivoli — ,,eu nu
vid decit frantuji“ si mama nu stie fran-
tuzeste. Refuzul, oricare ar fi motivul, nu-
| aratd pe Cioran intr-o lumini prea uma-
nd. Din cind in cind (de exemplu, fatd de
Noica uneori), Cioran se videste de o
opacitate sufleteasci desavirsita si frivol. In
aceastd scrisoare, el ii intoarce mamei sale
inima lui prinsd intr-o banchizi groasi de
gheata. Iar la ce se ascunde in spatele scu-
zelor sale inconsistente $i necrugitor-frivole,
trebuie si mad mai gindesc.

Aceasta scrisoare §i altele inedite din vo-
lum, cantitatea mare de informatii de la o
sursd de mina intii, conversatia interesantd
a celor doud doamne, toate contribuie la
valoarea mare a cirtii, a cdrei aparitie o
salut cu incintare.

]



Poeme de

&&&

in dulapul bunicii miroase a naftalini gi-a saipun de casa
0 sA punem tot in cutie, zic
si-o sd le trimitem la second

/pe cind luménarea incd arunca un dinte de aur pind in carnea
de pe-obraz si varul se usca incet si-ncepea sd miroasd/

deja deschideam dulapul s-adulmecim ultima-amintire
0 s punem tot in cutie, ziceam

/s1 lumanarea incepea si tremure ca si cum bunica sufla in ea si
o stingd aga cum stingi o luménare de pe tort in ultima zi de an
in urmdtoarea zi de viata/

§i-0 i le trimitem, ziceam

/$i lumanarea se topea ca o bomboana in gura unui copil fira
dinti ca §i cum gingiile ar fi suficiente ca si-nveti sd spui citeva
cuvinte molfaind/

s1 bunica incd sufla din lemnii toracelui dind lectii de gramatica
si eu ascultam molfaind

si nepotii de citeva luni mincau bomboane de pe tava cu
cozonac

/si luménarea se topea ca o bomboani/

0 sd le trimitem In second, ziceam

1 mingiiam hainele cu miros de naftalind §i sipun de casd
ca si cum ag fi atins o piele

ca si cum ea ar fi existat de doud ori in aceasi incipere.

/$1 lumanarea incerca si m-ajunga din geam de parc-ag fi simgit
cd e calda cind de fapt miroase a ars/

&&&

Cerul ca o cirpa-nmuiata-n vaselind pus la uscat pe firele de
troleu
s eu departe — mi se pare ci-mi amintesc cum urcam dealul
acoperit cu paie uscate §i papadii
$i cum pireau toate amestecate, intoarse cu susu-n jos si cu
josu-n sus
si ei aplecati scormonind cu unghiile dupi cartofi
en sunt wici-aici, le ziceam
s& vA numar §i si v-asez in lidigd pe mind ci-s tandr.
de peste deal cerul era ca o cirpa-nmuiati-n vaselind pus la
uscat pe firele de curent

/zzzz2z777 ficeau firele toate ca §i cum ar trece de-aici acolo sau
de-acolo aici imperceptibil/

s eu treceam $i mi giseam in piatd mérigeascd mirosind cartofii
intr-o confuzie de nume

/si luménarea incerca si m-ajungi din geam de parci-as fi simtit
cd e calda si tava-mi ardea

degetele in timp ce traversam holul
dinspre bucitarie in miros de pireu/

Debut

MILIA FAUR

&&&

sunt locuri unde te duci de unul singur si nu le anigi nimanui ca si

nu simpgi vreodatd cd lipseste cineva, i-am zis
si filtrul de cafea bolborosea, vasele trosneau sub mana ei, golea
tava de cozonac §i punea vinul §i gheata trosnea printre degete
ca si cum ar ploua

Spune tava asta ln ugd®, mi-a zis ,poate-i ¢ foame 5i vine
cum il chemdm pe tata cand iese de la servici
51 stie s@ mivonse casi

dar eu eram deja la dulap atingand hainele ca §i cum ag atinge o
picle

HEmilia®, mi striga

WEmilia, i tava 5t du-0

dar eu fug afari

o tava §i du-000

fug afara

1000000

dar eu fug, fug, fug

tac

pling

fug.

Afari.

&&&

Am biut uitindu-mi la piciorele tale umflate
incercam si-ti gisesc micar o vanitaie

/pe cand lumanarea incd arunca un dinte de aur pani in carnea
de pe-obraz si varul se usca incet si-ncepea si miroasd/

stii cd orice rand se vindeca abia cind o arati
dar in colg stiteau sul carpetele,
stii de ce le-ai pastrat?

»ia un pahar® au spus
Hia s uitl“ imi zic

dar eu beau $i ma uit la picioarele tale umflate
si miros

caut rana

aga cum ii cauti unei gosete varful gaurit
poate e carpetul din colg

Hia“ imi zic
dar eu stau si beau §i miros $i am un gust:
pe suferinta altuia creste bucuria aga cum tratezi rosiile cu

piatri-vinatd.

si in final, vi spun, aceasi poveste: nu stim s vorbim decét in

sfaturi
2 sus
»ia“ au spus
»ia un pahar
Hia sd uigi® imi zic.
¢ foarte greu si-ti amintesti dar si Proust a avut noroc.
]
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Prozopoeme

Time over

S()ARELE SANGERA ametit in palcurile de
maci, cerul se zdrentuia in freamitul
uscat al albistrelelor, orele si minutele lor
flimande intepau lacome pantecul fuguiat,
dupi un strop de ricoare si api.

Aplecata de sale, mama ginea cu o mand
manunchiul galben de spice, iar cu cealalti,
secera,

tulburind linistea cetitilor de furnici, prin-
zul frugal al pasirii, visul cafeniu al iepu-
relui silbatic.

Cat vedeai cu ochii, doar cerul si marea
de griu.

PARUL NEGRU, lucios, e lipit de timple.
Sufletul ei e lipit de oase. Ca vopscaua
cu care sunt zugraviti sfingii, pe icoana de
lemn. Ar fi subtire $1 mlidioasd, de n-ar fi
insdrcinatd. Mireasa mireselor cu ochi pre-
cum mierea din vremea lui Solomon, ca
Rahela petiti de Iacov, ai putea spune, daci
n-ar fi doar o femeie frumoasi $i tinard, de
la ari. Stringe din dinti. Pleoapele se
string de durere. Broboane mari de sudoa-
re sdratd siroiesc de pe frunte, ii intrd in
gurd. Sunt bune; pe unde aluneci, ricoresc,
in adierea fierbinte a vintului.

Apasa mai bine snopul cu genunchiul si
leagi-1 cum trebuie, cd nodul de iarba e
slab, la cea mai mica adiere de vant se
desface §i crucea de grane se strici. De
toate trebuie sa-ti spun, ca unui copil. Uita-
te la ea cum se clatind pe picioare cu sno-
pul de gréu, parca e beatd, spune bunica...

Ca un fluture vintul verii tremuri pe
buzele mamei. Isi sterge de sudoare frun-
tea, cu dosul bratului gol care iese din
bluza alba cu flori. Subtioara ei miroase
brusc a lapte cald §i a matasea-porumbului.

Sau
ca-ntr-un vers
de Saint-John Perse.

Mai lasi-ma dracului, mama, mai lasi-
mai dracului; nu vezi ¢i soarele mi s-a tuflit
in crestetul capului, ca o paldrie care nu ¢
a mea, md stringe in chingi si m-apasi...

Mirunta, slabutd, cit s-o ia in brate
pani §i un copil, bunica pare acum atit de
inaltd, ca niframa ei emblematici se topeste
in soare, vocea ei taie addnc in carne, pre-
cum firul uscat de rogoz.

*

Nu le-a mai ars de ojina din ziua aceea.
(Intotdeauna cind se termina lucrul la
camp, oamenii mancau si beau din bucate-
le pistrate-n adins, la capitul locului, si se
odihneau putin. Si le stea norocul. Si

10 * APOSTROF

lleana Urcan

multumeascd duhului locului, iar el si le
dea roade si anul care venea.Din ceea ce
Domnul a dat, impirteau cu suratele lor,
zburitoarele. Pina iarna tarziu, pisarile se-n-
torceau la ramurile negre ori ninse din var-
ful copacilor, si se infrupte din ofrandele
dulci, hrinitoare.)

Citeva paie uscate in car. Un snop,
capitai. Deasupra, soarele Racului aflat in
exil. Spatele firav, incordat, al bunicii. Din
cind in cind, bagul adiind spinirile vitelor.
Buzele ei murmurind cu incipidtinare o
rugiciune, insotind uruitul rotilor.

Zvicnind de durere pe paie, mama.

Nu. Nu mai era deloc timp si mai
treacd pe-acasd. Si se spele, si-si prime-
neascd vegmintele, sd ia trenul pan’la oras,
unde era spitalul. Desi nu-i era inca soro-
cul, trebuia si m3 nasca.

Hm, climpini barza, dusi pe ganduri,
masurdnd cu pasi rari, metafizici, mirigtea
orbitoare de iulie. Hm. $i rimase acolo o
vreme, uitindu-se lung dupi car.

EREASTRA-I DESCHISA. Pantecul inci

necopt, dezvelit, al mamei si pantecul
Lunii. Miros de pelin, de noapte pustie, de
salon de spital, de somn sau de moarte.

Ehei, ar mai fi doud luni, ehei, ar mai
fil...

Pani cind Fecioara si legene prunc, si
atige focul in sobd, si arunce in cratigd
buretii galbeni alesi §i spalati de cu seari,
sd mulga vacile, s facid brdnza, si macine
graul, sd coaca pdinea;

pana cand Arcturus sa-si mine incoace
lAnoasele turme;

pana cind si se-mplineascd Echinoctiul
deasupra frunzigului vested. Fereastra-i
deschisa.

Mi-e teami de norul din dreptul Lunii;
mi asurzesc $i mi sicdie broboanele grele
de pe pantecul mamei. Dau cu mdinile i
cu picioarele. Tip. Nu mi aude nimeni. M
zbat. Vreau afard. Vreau afard. Vreau afari.
In pofida a tot ce au spus existentialistii.
Vreau a-fa-ri!

Luna mid ameninta grijulie cu degetul:

Trebuie sd mai astepti pind mdine. Sa
vind Soarele. Miine e ziua de Sfantul Ilie.
Atunci e randul tau.

11
(Cantecul Oii)

Sunt copilul favorit al naturii.
Sunt increzatoare si

sunt risplititi cu incredere.
Fortuna imi zidmbeste si

totul infloreste

sub caldura iubirii mele.
Caut frumosul in tot ce vid.

Sunt dreapta si plind de gratie.
Sunt Oaia.)
(din Horoscopul chinezesc)

Filfiie aripi; bunica s-a ascuns cuminte
dupi trunchiul bitrdn §i asteapta incingin-
du-se cu o ramuri verde.

Ca o naluca Soarta pluteste-n galop pe
licorna in lumina amiezii; vergeaua de-alun
zgarie trunchiuri prin padurea de brad si-n-
semneazd in muschiul umed Nordul, me-
reu Nordul (de unde invie §i coboari
mortii. Nicio fereastri si nu deschizi spre
Nord, niciodati); seria cardinald, Berbec,
Rac, Balanta si Capricorn; pleciciuni lui
Saturn, cel ce suferingi si singuritate aduce,
interiorizare cit cuprinde; rupturi, obsta-
cole de tot felul §i durere de oase;
casa nagterilor (obsedant desenata cu dege-
tul mai inti de copil, de fecioard, de femeie
mai apoi, pe ochiul de gheata al ferestrelor
mereu altele) lipseste, oricit s-a striduit
bunica s-o vadi;
casa banilor e toati o diripdndturi i
nici de prieteni nu voi sta prea bine, §i
totusi, halal sa-mi fie! Dusmanii-si vor face
perpetuu foc de tabira ori staniste, la doi
pasi de casa-mi, mai sus, pe colini. O-
hooo! Daci-i iubesti doar pe cei care te
iubesc, care mai este meritul tiu?!

Cit despre cariera... Slaba nidejde, dar
poate fi i mai riu. Din tolba de aer Ursi-
ta-mi arunci o carte din care si-i invag pe
altii, o alta din care si-nvag permanent sin-

2 . . .
guri, sau una in care mi-e scrisa;

Nu stiu care din ele, sau poate toate trei
rasucite in inceputul in care-mi aflu sfar-
situl, dupa spusele lui T. S. Eliot.

\Y

DUDUL BATRAN i stufos. In care se
catdrd via, dupa ce-a inconjurat toatd
casa. (Si eu, murdarindu-mi obrajii, rochita
alba, cumpdrati de tata, cu floricele albas-
tre de la mustul fragilor negre.)

Trandafiri de rind, roz-galbeni; crini
rosii; ah, da, jasomia!

Gridina de fatd a mamei. (Dar nu i a
mea, aveau sa-mi atragd atentia mustratoa-
re urzicile.)

Primivara, devreme,

narcisele albe si galbene

strangand

tot praful din uligd si ce-a mai rimas din
polenul amintirilor mamei.

O lidita de lemn viruiti in alb, in care-n-
florea cununa lui Iisus (priveste petale albe,
stelare, cuiele rastignirii si ciocanele, vezi?
Mi le arita mereu mama) pe tirnatul in-
gust, cu stalpii subtiri.

Sub grinda, crucea bogati de spice,
manunchiul de busuioc, ulcica numai pen-
tru apa sfintitd; icoanele, stergarele.



Patul de lemn, strujacul de cinepd,
umflat cu paiele mereu proaspete, cearcea-
ful aspru cu cipcd, tolul de lana-nvrastati.
Aici mi afundam in bratele bunicii, in
vreme ce bunicul se ghemuia cu smerenie,
cu bragul sub cap, cum putea, la picioare-
le noastre, de-a latul.

Ferestrele mici, cu ochiuri in forma de
cruce. Vara, cu lapte la prins in ulcele.
Tarna, compoturi de prune.

O datd, deasupra porumbului inalt,
fosnitor, soarele. Atit de mare si de rosu,
de parci lanul vecinilor l-ar fi gizduit acolo
peste noapte.

Lada de zestre.

O, amintirile, impiturite cu grij, prin-
tre hainele frumos puse la pistrare, si nu
se sifoneze, si nu se desire, precum foi-
le-ngilbenite, mirosind a ramuri de nuc.
Decoratiile bunicului, din primul si al doi-
lea rizboi. Diplome de improprietirire cu
pimént. Rochia de mireasd a mamei, rochii
de fatd; sosetute si o hidinuti tricotatd, de
prunc.

In podul casei te urcai cu scara, de pe
tarnag.

Peste podagul de lut, mere rosii, mere
verzi, prune uscate $i pere, nuci. Lada cu
grine, lada cu banii rimasi de la inflagia din
’46; demontat, razboiul de tesut; tiblita de
scoldrid, a mamei. Peste toate, fuiorul de
aur al zilei curgand prin lucarna.

Griamada de lemne in curte. Cocosul
pestrit, repezindu-se la mine, ciupindu-ma
de obraz, pini la singe. (Urma o am i
acum.) Staulul oilor, strins lipit de buciti-
rioara de vari. Mieii adusi in cojoc in de-
cembrie, dormind sub soba de tuci.

Grajdul vitelor. Singurul din cirimida,
tencuit, viruit in albastru. Domeniul peste
care stipinea bunicul, avind totul in grija.
Sd adune si sd scoatd balega, sd agtearnd
paie, sd tesele vitele, sd le dea mancare. Si
le vorbeasci si sd le mangiie. Si le spuni
amarul. Vireana, Joiana mestecau fanul
alene §i clitinau duioase capetele intoarse
spre el.

Podul grajdului, plin cu fin in care mi
trinteam vara, dupa-amiaza, in vreme ce
bunica dormea cit ar clipi o pasire.

Gradina de legume. Nucul. Prunii de pe
margine.

Cirarea ce taie tabloul in doud, longi-
tudinal, coborind zbuciumati in trepte
sdpate in pamantul lutos.

Ura, zmeurisul! Dar si eclipsa despre
care oamenii spun c¢i aduce sfarsitul lumii.
Fac ce inteleg mai bine si fac: cidribinesc
cu pumnii zmeura rosie $i galbend; macar
s mor sdtuld de acest fruct parfumat.

Pe un pinten mai sigur, plin de urzici $i
podbal, cu peretii din snopi de porumb,
locul cel mai tihnit destinat contemplarii.
Si aveai ce vedea: lin §i adanc, la doi pasi,
riul; malurile domoale, dimpotrivi, dealu-
rile, casele, turla bisericii din satul vecin.

Anotimpuri risfrinte, duse de apa.

Eu n-am indriznit niciodati si prind
pesti cu furculita, precum altidatd, mama.
Nici mdcar n-am vizut carele cu boi
trecind peste riul inghetat. N-am fost har-
nicd, n-am stiut face mincare, n-am stiut
duce o gospodirie, n-am avut glas frumos
care sd stringd feciorii la poarti, n-am avut
doisprezece petitori, n-am ficut o casd, nici
madcar un copil.

$i, ca un ficut, am doar citeva amintiri
cu mama.

Vv

DE CE nu iesi §i tu cu fetele de virsta ta
la plimbare ori la petreceri? De ce stai
numai acasi, mereu doar acasa?

Mai lasi-le-ncolo cirtile alea, mai lasi-
le. Mai pune mana pe maturd, pe o cusi-
turd, pe o danteld. Te mariti azi-mdine §i
habar-n-ai de nimic. Mai iesi si tu la poart,
mai stai cu fetele. Cum ai si-ti gasesti pe
cineva, daci tu stai numai in casa, cu nasul
in cirti? Auzi? La radio cintd un vals, hai
sd te-nvig sa dansezi. 1, 2, 3; 1, 2, 3.
Doamne, ce fat-am ficut! Se-mpiedici pe
drum drept! Picioarele alea se-nmoaie ca
niste cirpe.

Oh, cind eram de varsta ta, cAnd eram,
de sapte ori pe zi mi-mbdiam, md schim-
bam, si fiu mereu alta... (Intr-o viatd de
om, totusi,
mama mea n-a vizut niciodati marea,
ochii ei caprui
n-au cutreierat valurile precum coribiile, ci
ca s-a dus doar pini in capitul ulitei, sa
spele rufele-n rau.

Mama n-a vizut munti.

Dar pui de ciprioard i-au adormit la
san, cu boturile umede, aburind sub nin-
sorile bluzei.)

\

U ITE,

bulbi de crin alb, uscat, pisat si macerat
in alcool ti-am pus, intr-o sticlui pe raft in
camara (in citeva siptiméni precum foile
de zipadi ti se descuameazi pielea de pe
obraji, i rimdne curatd ca laptele),

cu roud de pe iarba neatinsi de risaritul
soarelui si-i speli, §i, daca tot mai riman
nedoritii pistrui, vom fierbe roua de pe
frunzele de pitrunjel!

Oh, nu! Nu atinge cu degetele coaja
calda a oului proaspit rostogolit in cuibar
si pe urmd sa le duci la obraz — iti vor iesi
pete, mici pecingini pufoase si albe, cirora
li se spune popular ,,cure’ giinii; parul, si-1
speli cu gilbenus; infuzia de urzici, de
musetel, pipadii, il fac mitisos, puternic i
viu. Lung de vrei si-ti creasca, da-i tiparul
salbaticei iederi;
comprese cu petale de cicoare pune-ti pe
pleoape, cearcanele dispar cu floarea de
mac,

perna s-o umpli cu flori de nu-ma-uita
— 1 aici stii despre ce ar urma sa spun...

In oglindi si nu te privesti toati ziua,
pentru ca ea sa nu te indrigeascd prea mult
incit si-ti fure chipul si si ti-1 duci din
lumea aceasta, dar, mai ales, nu te oglindi
la vreme de noapte, iar

de te afli in casd i auzi cd un glas te
cheama afar, si nu care cumva s raspunzi,
cici vocea aceea nu e de om.

Sd nu arunci gunoiul din casd dupd
apusul soarelui, cici sirmani pe drumuri
vei fi,

nici cu capul descoperit si iesi pe-afari,
nici api din fintina si scoti, caci duhul
te trage-n adanc, ori mintile ti le furd.

Poartd cusute intotdeauna in poala
vesmantului citeva fire de sare si-ti poar-
te noroc intre oameni §i de pizma lor sa
te apere,

catelul de usturoi sa nu lipseascd de-a-
colo, pentru ochi rii, plini de invidie sau de
uri, dar, mai ales,

ochii fereste-i de privirea celor mari,
cdprui, arzitori §i de a celor negri. Sub nici-
un chip, si nu te lagi privita din spate. Iti
pot omori duhul.

Parul tiu nu-l atinga
decit ploaia i vintul, soarele i
ninsoarea,
poate omul iubit, ciruia numai tu ii esti
dragi;
numai el sa-i calce ugoarele urme

sl nici un strain, darmite si le adune.

Niciodata incilgirile tale

sd nu calce in apele aruncate din copaie
in cale-ti, chiar curate si fie, nicidecum in
zoaie. Niciodatd nu stii ce arunci femeia
din casa ei odata cu spiliturile (boli, rele,
blesteme sau moarte).

Pe prag si nu stai. Cici vei fi vorbita de
rau. Nici sa nu dai nimic din casa ta peste
parg, nici peste masa,
fiindcd semn e de moarte...

— Dar un leac impotriva durerii de
orice fel, a tristetii, sau, mai pe scurt, pen-
tru noroc, n-ai, mami?

VI
II talked about that

over a cup of coffee;

what a time i have been!

Nici n-am bagat de seama

cd vara s-a dus si-1 trecut de amiazi;

cu bustul gol, soarele urcd incet spre colini
si-mi canta trist la chitard un tango adagio.
Oh, rimas bun, dragostea mea, raimas bun!
Incruntati pentru ziua de mdine,

barbatii acestei natii ard miristea pentru
noua simangd, revolutionard, simdinti
visind la o noud facebook si, poate, la o
noud fard.

(Anul acesta chiar gi berzele au vislit mai
devreme, fira si se mai uite-napoi.)

Pinad acum,

eu nu am facut decit si agtern citeva cuvin-
te pe-o foaie care nici micar nu e foaie.
Se apropie cina sau somnul. Taina. Sau
intunericul. Ma doare capul, mi doare
sufletul, mi se-ntunecd mintea $i-mi vine sa

plang...

La ce bun?! Oricum, nu mi aude nimeni!
u

(tunie-august 2010)
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CU cHIUL

The Blood that Moves
the Body

George Neagoe

OEZIA I datoreaza mul-
P te alcoolului. De fapt,
ii datoreazi pe multi. Pe
cdgiva i-a enumerat Ion
Muresan in cantul vir din
Intoarceren finlui risipitor
(vol. cartea Alcool). Dar,
interesant pentru un haitag
intertextual ca subsemna- -
tul, din tagma lipseste toc-
mai sursa principala a culegerii, Guillaume
Apollinaire, autor al plachetei Alcools
(1913). Propozitia initiala nu admite reci-
proca. Tocmai de aici pornesc rezervele me-
le fatd de cea mai noud aparitie semnata de
Paul Vicinius, kemada (Bucuresti: Tracus
Arte, 2012, 148 p.).

Scriitorul confundi planurile. Ca atare,
aminteste de egalitatea instituita, pe vremea
cand bateam mingea in curtea scolii §i spar-
geam geamuri, de un refren al trupei Para-
zitii: ,,Alcoolul este viata si viata e alcool“.

Numai cd simetria anterioard nu susti-
ne valoarea. E o secretie neprelucrati. Ne-
atentiile provoaci si contradictii in termenti,
asimilabile intrucdtva binomului timpul
tniirii — timpul marturisivii. Voi scoate expli-
catiile din registrul grav, in care si-ar fi dorit
poetul si fie perceput. Voi glisa inspre zona
showbAzei, ficind o conexiune cu nemuri-
toarele versuri ale formatiei 3Trei Sud Est
din piesa De dorul tiu (,Atunci cind iti va
fi mai greu/ Sa te gindesti la mine me-
reu”). Caracteristica pentru poezia lui Paul
Vinicius din kemadn este zipiceala discur-
sului, asociatd cu venerarea lui Bahus. Ag
propune o distinctie, pornind de la celebrul
cuplu semantic gourmand $i gourmet. Bau-
torii adevarati fac parte din categoria secun-
da. Plicerea ii mentine treji. Ei nu cad nici-
odati sub masid. Vorba englezilor, nu
riman niciodata legless: ,partea proasti nu
este ¢i nu suntem nemuritori;/ ci ci/ une-
ori [s.m.]/ din prea mare usuritate/ sau
ticilogie/ scipam/ tot mai des [s.m.]/ cite
un pahar/ pe jos“ (un rai depopulnt si tram-
vaie de noapte, p. 44).

Si ne intrebim: sau ,uncori®, sau ,tot
mai des“? Desigur, ne aflim in fata unei
viziuni ,dilatate™ asupra lumii, cu implicatii
maladive incurabile. Nu-i gisesc deloc pro-
funzimea. I-ag masura adincimea: 50 de
ml. In plus, i-ag cduta afinii. Evident, Ion
Muresan. Se adauga Ioan Es. Pop. Nu stiu
cine pe cine pastiseazd. Dar am siguranta
cd Paul Vinicius se alimenteazi din fante-
ziile singurului poet de anverguri din Ce-
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naclul ,,Universitas“ — genialoidul Cristian
Popescu. De la acesta din urma sunt extra-
se scenele onirice erotizate, construite pe
baza referintelor la transportul public de
persoane: ,,mi-e dor de tine/ i/ in acelasi
timp/ md detest/ ca pe un tramvai timpit/
care i descaltd sinele/ pentru a ajunge/ mai
repede/ la tine// pentru a se strecura ho-
teste/ si fericit/ in depoul tiu strimt/ in de-
poul tiu cald/ sipat/ acolo// sub venus®
(fned, p. 136). Si admitem totusi ca exis-
ta citeva diferente de abordare. Paul Vini-
cius renuntd la candoare §i la perspectiva
tanaticd, adoptind limbajul indrizneg. Ra-
reori se apropie de stilizarile lui Geo Bog-
za sau ale lui Mircea Dinescu. Virtuozitatile
rasar ca florile-de-colt. Citeodati, din com-
binarea diferitelor tipuri de clisee (recuzitd
poeticd, expresii idiomatice, viatd civild):
Hardtai ca un ingerag/ vesnic prins/ cu méta
in sac/ cu ochii tii nedumeriti/ i senini/
precum doua picituri/ involuntare/ de cer-
neald/ pe un document/ al naibii de impor-
tant (pitic mibaela cu cave am cules scoici
inecayi dav si un calug de marve la doi mai
intr-0 vani, p. 27). Dar asemenea dragali-
senii sund ca peretele de rigips. Alteori,
efectul rezulta din ascunderea ,,bujorului
negru“, cum zice Arghezi in Rada. Poezia
se metaforizeaza. Sinesteziile acumuleaza
valente hermetice. Femeia inceteazi si fie
trup. Ajunge un palimpsest: ,ei bine/ alu-
nita ei secretd// (ca un sfarc/ al lunii/ pe
pimant/ ca un punct de la care/ ar putea
incepe orice roman/ postmodern/ in ver-
suri) (cdnd bei bere nu prea mai ai timp si
te i indnigostesti, p. 46-47). Dreptatea std
de partea titlului precedent. Pe de o parte,
sentimentele degenereaza in invective cu
sintaxd neingrijitd $i cu mesaj ,,criptic. Nu
mai ¢ nimic de ingeles, fiindci discursul s-a
impleticit: ,lua-v-ag temperaturile-n bot/
fetelor// ca sd vedeti si voi/ cat de pe roma-
neste ¢/ si cit de greu i-a venit/ bietului
domn/ celsius® (catre dimineati cu pabar
misturnat, p. 41). Pe de alta parte, frustra-
rile se ineacd in depresii. La cel mai mic
incident, pivnitele se populeaza cu suferin-
zii de inimd albastrd. $i, dacd nimeni nu
soseste sd-i doftoriceascd, imaginatia isi
exercitd functia compensatorie. Iar fiintele
asteptate, deopotriva tandre si brutale, pri-
mesc insusiri ale ridicirii §i ale pierzaniei,
dupa un algoritm ambiguu. Nu sunt du-
merit ce vrea si spund poetul. Sau chiar
acesta este scopul: sd nu spund nimic §i sa
ne abureasca simturile. Oricit ag incerca,
nu izbutesc si ating forta de comprehen-
siune a trihotomiilor enuntate: ,vin prie-
tenii/ se ageazi [sic!]/ vorbim fumim cerem
de baut// vin amintirile se ageazd [sic!]/
vorbim fumidm cerem de baut// vin femei-
le/(care prietene/ care amante/ care iubite)/
se ageazd [sic!]/ vorbim fumim cerem de
biut// amantele/ sunt cele in culori in-
tr-adins tipitoare/ electrocutante/ cu pi-
cioare care nu se termind niciodati/ si care
te-ar gasi/ oriunde te-ai duce// iubitele/ au
singurititi lascive pe chipuri/ dar s-au sigi-
lat induntrul lor/ fiindci stiu aproape orga-
nic/ de catd nevoie de ecou/ are inima mea/
si parcd m-ar chema acasa“ (creierul men
este un local de noapte, p. 61).

A bea pentru ci se poate devine axioma.
E insa prea imbatrinitd ca si mai aiba vreo
influentd. Are gustul berii trezite sau al vi-
nului fiert care s-a ricit. Ma tem ci s-a
creat, dupa 1989, paritatea intre boemai si
literaturd. Ce si ofere crigma esteticii? Am
vazut Crisma lui mos Precu ori Hanu Ancu-

tei. Dar in kemada, atmosfera provine din
taverne si din bombe. Posirca servitd acolo
echivaleazi cu versurile neserioase, extrase
din cintecele de lume, ca un prim text ano-
nim care o avut drept (asupra lui p. v.) o bru-
tald cresteve a conswmului zilnic de tabac si
voded — de la 2 la 4 pachete (fini filtru) ves-
pectiv de ln 400 la 750 ml (nu neapirat cu
pahar): ,din apd/ patru ochi luceste/ ce es-
te?/ doi peste” (p. 13). Tot de zona flugtu-
raticd a redactarii se leagi transcrierea fo-
neticd a expresiilor amoroase frantuzesti
(ancoriunfon’, p. 18) sau formele contami-
nate de diglosie (,;astimperez vous!“, p. 18,
unde litera roméneasca inlocuieste accentul
circumflex, iar verbul trebuie interpretat in
sensul de complicitate mascata de falsi pu-
doare). In exemplele citate, sursa prelucratd
ar fi un poem lung al lui Mircea Cirtirescu,
Sd ne iubim, chera mu.... Acolo, fostul
membru al Cenaclului de Luni scria o scur-
td istorie a versului de dragoste, in care
apelativele §i grafia marcau trecerea de la
plansetele inspirate de literatura neogre-
ceascd (Vicdrestii $1 C. Conachi) la inten-
tiile italienizante ale lui Asachi si Heliade-
Ridulescu si la influenta francezi asupra
pasoptistilor.

In general, reactiile la stimulii feminini
sunt aspre, putind fi asociate cu timbrul
cabalin al lui Morten Harket (solistul tru-
pei norvegiene a-ha), cind interpreta, la
inceputul anilor *90, strofele melodiei The
Blood that Moves the Body. Imbibati cu al-
cool, atractia pentru sexul opus capiti co-
notatii sadomasochiste. Desi intre parteneri
transpare suprematia masculinului, se in-
trezdresc situatii cind raportul se in-
verseazd. Barbatul se victimizeaza. Cade
la datorie, ca un cavaler riticitor. Ajunge
victima unui rizboi nuclear, declansat de
bombe sexy. Analogiile propuse de Paul
Vinicius sunt stridente ca materialele de
propaganda ale unei armate care invinge
orice adversar, fard a cuceri vreo redutd.
Imixtiunea lexicului savant printre cuvin-
tele obisnuite bruiazi emotia, fiind ca berea
dupi vin: ,atunci cand toamna/ isi aprinde
culorile rizboiului/ in urletele cainilor/ ca
niste radiografii/ ale anxietatii// si cind/
in fiecare femeie de stradd/ explodeazi o
hirogimd/ din numai o infinitezimali pica-
turd/ a drogului/ care esti// in timp ce mai-
nile tale ma gisesc oriunde// in timp ce
mainile tale/ somnambulice/ sperie greierii
metalici/ din verdea mea/ din albastra mea/
piele// in timp ce mdinile tale somnambu-
lice/ imi méngaie singele/ ficandu-1 si se
gudure/ si scAnceascd/ sa curgd/ invers® (un
bumerang de lumind sfiivtecind intunericul,
p. 106-107).

Cartea lui Paul Vinicius este numai un
vin virsat, obtinut din dropsuri.

|
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Texte pentru
autocunoastere

lon Bogdan Lefter

D ANAND, AUTOAREA neobisnuitei, biza-
rei, seducitoarei cirti de debut The Gift
of Now (Editura Herald, 2011), devine, la
a doua sa ispravi editoriala, Sub Pomul de
scorgisonmi (aceeasi editurd, 2013), Daniela
Andreescu. Pentru inceput, folosise un ape-
lativ contras, deci ,incifrat®, lipind trei lite-
re din prenume cu trei din numele de fami-
lie, ,ascunzindu-se* astfel; acum isi asuma
integral identitatea reald. Are — se va vedea
de indatd — i de ce.

E vorba despre o autoare foarte specia-
1a, cum rareori se intimpli si ne iasa in cale.
Regula o fac - se stie — lansdrile gribite, la
prima junete: incepi sd scrii §i vrei sd te afirmi
1ute-iute! In ce-o priveste, Daniela Andreescu
s-a decis sd publice carti nu la prima, cila a
doua tinerete, dupi ce viata ei luase, in urma
cu citiva ani, un curs nou. Abandonind o
lungi carierd de diplomatie culturali, ea s-a
consacrat unei meserii de cu totul altd facturi,
in care, din rotitd intr-un mecanism, iti asumi
— dimpotrivi — independenta deplini a per-
sonalitdtii si ii inveti si pe altii s-o faci: se
ocupa de ,,comunicare si relatii interumane®,
practicd ,terapii complementare®, sustine
scursuri si ateliere de dezvoltare personala,
meditatie §i mindfulness”, adica ,deplinitate
mentali“ (ceea ce In roméneste sund... ciu-
dat!). Reflectia asupra fiintei proprii, ciuta-
rea linigtii interioare, autoconstructia eului
sint astizi foarte la mods, si in lumea largi,
si la noi, drept care proiectele de gen au pro-
liferat. Exista si o productie editoriali com-
plementari, de manuale §i indrumare ,tera-
peutice®, insd Daniela Andreescu nu ne oferd
asa ceva: cirtile ei sint mostre practice de
Hlucru cu sine®, de travaliu asupra congtiintei
$i — simt nevoia sa adaug — asupra congtientei,
abia astfel jucind si rol de ghid insotitor
pentru altii. Pentru noi, cititorii, adici.

Parcurgind drumul citre sine insisi §i aju-
tindu-i §i pe altii s-o facd, Daniela Andreescu
se ,dezviluie® — deci — in trepte: doar pe ju-
mitate in prima etapd, pentru ca apoi, in cea
secundd, si mai departe pe traseu, si se arate
complet la fati, la noua ei fati. Detaliu sem-
nificativ: o face acum, in Sub Pomul de scor-
tisoani, in roméneste, dupd ce in The Gift of
Now folosise limba engleza.

Nu doar autoarea, ci si cirtile sint cit se
poate de speciale. Prima alterna texte §i ima-
gini, intr-un montaj foarte elegant: notatii
intelectuale sau literare, reflectii existentiale
sau ,sapientiale“; si desene, tablouri, foto-
grafii. Toate — modalitagi de explorare a lu-
mii din jur i a psihicului propriu, a gindirii,
a sensibilitatii, a echilibrelor si dezechilibre-
lor interioare (in ciutarea — fireste — a celor
dintii). Calma in gesticulatii, de fapt impe-
tuoasa ca propunere ,,pluridiscursivi®, The
Gift of Now pistra — totusi — limba straina ca

pe un paravan de discretie, de nemarturisita
pudoare.

Procentajul de destisurare vizuald scade
mult in Sub Pomul de scovtisoani: constatim si
acum c¢i Danand/Daniela  Andreescu
deseneazi, picteazi, fotografiazi, insd imagi-
nile nu fac parte din montajul general, ci doar
insotesc paginile de deschidere ale sectiunilor
din sumar s1 ale , triadelor* din zona centrala;
plus, pe coperti, un tablou cu una dintre
temele plastice predilecte ale autoarei: un
arbore - stilizat, dar nu simplificat, cu o co-
roand minugios ramificatd $i cu inci una vi-
zibili sub pamintul colorat albastru, ca marea,
Hreflexie a suprateranului in abisul ,,de din-
colo“. $4 fie insusi ,,Pomul Cunoasterii“?! Sau
cel ,,de scortisoari®, considerat cindva — si el
—,Lom al Vietii“?

In schimb, textul se extinde si devine dis-
curs dominant. In fond si la urma urmet,
oricit de mare ar fi diversitatea limbajelor la
care putem recurge pentru explorarea gin-
dirii si a simtirii noastre, cel verbal nu-si
poate pierde locul privilegiat in comunicare.
Drept care si cartea se apropie inca mai mult
de... literaturd, nu-i aga?! Daniela Andreescu
nu ¢ de acord decit pe sfert: avertizeazi din
start, din Cuvintul-inainte, ci ne oferd ,un
ansamblu de cuvinte §i imagini, un ghid de
meditatie menit si indrume lucrul cu sine,
si nu ,,0 carte de texte literare, poezii, eseuri
si ilustratii“; dar acceptd imediat, in Ghidul
de lectuni, ci ,unele scrieri vor apirea ca
poezii®, chiar daci ,rolul lor aici nu tine de
literatura“. Vom vedea pe misuri ce citim!
l N AFARA textelor de explicatii liminare,

Sub Pomul de scortisoami are trei sectiuni:
una a Triadelor, cea mai ampli, cu texte mai
ales versificate, dar si cu secvente eseistice
sau cu indicatii de terapie mentald; apoi un
set de poeme scurte, sub genericul Solo; si
un Duet, tandem de mici naratiuni fabulis-
tice. Totul agezat sub semn ludic, intre o
tertind care proclami in deschidere ci ,La
inceput/ a fost/ jocul...“ (La inceput) si o
cortind finald care reia ideea in perspectiva
destinului i sub semnul copacului-mirode-
nie din titlul cartii: ,,In mini ai jocul./
Viata./ Sub pomul de scortisoari,/ Ticerea
ta...“ (In incheiere).

Trindele sint seturi de texte, noua la nu-
mar, deci 3 X 3, asamblate dupid urmitoarea
reguld aproximativi: un prim poem lansea-
zi o temd anume, foarte generali i de re-
levanti psihica (tdcerea si ascultarea, liber-
tatea, iubirea, durerea...), un al doilea revine
contrapunctic, iar secventa tertd explica sau
problematizeazi in enunguri mai reflexive si
mai speculative, eseizante sau chiar teoreti-
zante. Zonele mai - totusi! — , literare®, ,li-
rice®, merg pe o linie poematici simpla dar
subtild, de aspect improvizat, ca de consem-
nare rapida a vietii cotidiene sau de trans-
criere a fluxului mental, cu asociagii mai
mult ori mai putin spontane, de o mare lim-
pezime aparentd, fara frazari sofisticate, fira
eforturi stilistice, desi sint vizibile procedeele
poetice, insa din game ugoare, nu din pano-
ipliile grele. Sofisticariile se insinueazi pe
parcurs: corespondente, simetrii, conversii
de la o scard de semnificatie la alta, recte
de la scara mica a notatiei la cea mare a pla-
netei, apoi cosmicd, de la detaliul concret la
relevanga ampli, general-existentiald sau
filozofici. Exemplele se gisesc la tot pasul
in carte. De cele mai multe ori versificatia
¢ liberd si albd, dar apar cu oarecare frecven-
ta si rimele, lejere, presirate ici si colo, cind
ritmul enunturilor le cere. Uneori, initiativa
e preluata de mecanica eufoniilor ,naive, in
piese mai ,siltirete, folclorizante ori vag-

eminesciene. Peste tot — un reconfortant aer
de intelepciune senind, completat in secven-
tele finale ale ,triadelor” de concluzii pe
tonuri varii: interogative, aforistice, pini la
limbajul ,stiintific* al domeniului ,,dezvol-
tarii personale®. In doui locuri sint incluse
si teste si chestionare la temele respective.
Ultimele doui tripticuri au un aspect mai
fictional, cu personaje in consecingi: un
barbat pierdut intr-un soi de piatd sau de
talcioc fantast si Domnigoara Cosmari, cu
accent marcat pe i-ul final, cu o atmosfera
nu atit terifiantd, cit calm-oniricd si de
anamneza personala (copildrie, figura ma-
met, replicile ef).

Cele nouid poeme scurte din Solo (tot
noui!) creioneaza gratios mici situatii privite
din unghiuri surprinzitoare, cu personificari
producitoare de nastrugnicii §i paradoxuri,
debusind spre tonul de pilda inteleapta.
Jocul dintre astru, alb si albastru rezoneazi
cu arta combinatorie a lui Serban Foarti (de
pildi dintr-un mai vechi poem al sau cu
pesti ,,galbastri® si ,marosi“). Bineinteles,
eventualele raportari la repere propriu-zis
scriitoricesti ,,nu sint in chestie®, cici au-
toarea ne-a prevenit: ea n-ar scrie poezie,
cartea n-ar trebui citita ca literaturd s.a.m.d.

Tar in Duet — doud poeme-parabole, am-
bele cu pretexte ,nominaliste®. In primul,
intitulat chiar Numele, doui flori de pe o
pajiste de poveste, imprejmuita de ,,gardul
facut din creioane colorate lipite cu miere®,
stau de vorba despre cum li se adreseazi lu-
mea din jur, spunindu-le Amelie si Melanie,
desi... nu le cheamai asa, fiindcd n-au deloc
nume. Prima, alba, tindrd si ingenud, i cau-
td unul potrivit, pe cind a doua, neagra,
bitrina s1 limurita intr-ale vietii, crede ca nu
e nevoie de asa ceva. De fapt, esentiali se va
dovedi revelatia denumirii, care, paradoxal,
nici nu se mai concretizeazi intr-o vocabuld
efectivi, riminind la stadiul de senzatie in-
tensa a autocunoasterii. Nu intimplitor, mo-
mentul e insotit, in finalul poemului, de o
sugestie a mortii, cici pe pajiste apare... un
cosag care culcd iarba si florile la pamint,
dezviluind orizontul ca pe ,,0 lumini cla-
ra“... Protagonistul celei de-a doua piese a
Duetului va purta, el, un nume, si ce nume!:
Gondrag, anagrama a ,,dragonului®. Ocu-
patiunea lui e de basm oriental: pocitania
pazeste ,,comoara din pesteri®, compusi din
»hestematele ingelepciunii lumii®. Ascun-
zdtoarea are — insd — un regim aparte, fiind
vorba despre pestera ,,cea care este in fiecare
dintre no1“. Subtilititi ale autocunoasterii,
ale ,,dezvoltarii personale®. Naratiunea in
versuri avanseazi catre momentul in care
Gondrag, cam ca Printul fericit, descopera
ca poate impirti bogitia tuturor celor in
nevoie, de unde sugestia utopica a unei lumi
a fericirii generalizate.

A FIE sau sd nu fie asta literaturd?! Deli-
mitdrile Danielei Andreescu o feresc —
ziceam — de exigentele criticii profesionis-
te, dupd cum nici lumea artelor vizuale
n-are de ce sa se teamd de concurenta
desenatoarei, pictoritei si fotografei care pia-
noteazi fird complexe si fird restrictii pe atari
extinse game multiartistice. Departe de com-
petitivitatea orgolioasd a meseriilor creative,
autoarea noastrd tinteste doar ,,ameliorarea
mentali“ si ,sanitatea spirituala“ a celor care
o pot asculta la cursurile si in stagiile specia-
lizate, dar... i citindu-i cirtile: literare sau
neliterare, artistice-neartistice, profund refle-
xive, daci nu filozofice pini la capit, oricum

expresive si pline de miez, incintitoare..
|
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XPLICAREA PLECARII sale in exil M. Ci-
E linescu o facein jurnal (2005). In esen-
4, motivatia se afld in nevoia sa de certitu-
dine. ,,Eu a trebuit sa plec de-acolo pentru
cd nu mai puteam indura povara indoielii.
$i, pe plan uman, povara suspiciunii gene-
ralizate® (9 febr. 1979). O mare nevoie de
adevir, prin urmare. In comunism nu poti
spune ca Descartes ca existi daca te indo-
iesti. Indoiala clasici riméne clard, cea mo-
derni si totalitard apare ambigud. Moder-
nitatea extremista pana la primitivismul
neted este doar a totalitarismului ultra-
stAngist. Dar plecarea nu devine decit pa-
liativul, alternativa la moartea sigurd, aici
nu incipea indoiala. Dupa doar citiva ani
de exil, bilantul nu ajunge deloc roz: ,,Prie-
tenii mei: sinucideri, plecari® (1977). Exilul
incepe de la bursa Guggenheim, primiti cu
ajutorul lui Eliade, Ionesco, R. Wellek, ci-
rora diaristul le este recunoscitor in chiar
aceste pagini. Pentru el, destararea a fost o
intimplare, nu o alegere. A simtit-o ca rand
si sfasiere. Exilul, o simte direct, conferd un
destin mult mai aspru pentru exilatii din
comunism decit pentru cei de dinainte. El
nu vede asemenea lui Soljenitdn o mare di-
ferentd intre exilul nevoit (ca al lor) si cel
voit. Eliberarea de suspiciune, in exil, nu
asigurd aflarea cdii drepte sau centrale. In-
tr-un sejur in Elvetia, noteaza: ,Exilul e ex-
centricitate, in sensul etimologic“. Treptat,
exilul ajunge si fie triit ca o scufundare in
sine. Exilul sau se interiorizenzd. M. Cali-
nescu traieste simultan intr-un exil extern
si in altul intern, cel intern asimilindu-se
celui intim. Pare putin vinovat daca exilul
se desface de rana, sfagiere, suferintd. Mu-
tarea la casd pe noul continent ii rineste
worgoliul de exilat® (19 mai 1977). Iar ca
cititor, la Saint John-Perse, in poemele din
Exil, nu constatd decit o ,,Viziune aristo-
craticd a exilului®.

Intr-un interviu din Observator cultural,
nr. 259, martie 2005, dincolo de saturatia
de sistemul comunist-ceausist, care strin-
gea iar surubul — o expresie metaforic-mun-
citoreascd uzatd, adicid folositd — §i semna-
la cid se ,eterniza®, in motivarea exilului
accentul cade pe ,infiltrarea vietii cotidie-
ne de catre Securitate®. Exilul siu, unul din
motive ,,primordial politice®, este explicat
in interviul din Cuvantul, nr. 7, 2006. Co-
munismul e privit ca un stigmat pentru ro-
mdni, un stigmat politic, nu etnic, ca la
Cioran. Dupa descoperirea Occidentului, a
Americii, nu mai suporta comunismul,
acum dirijat de Ceausescu. Cauza a fost, sa
spunem astfel, §i ocazia, care, iatd, tocmai
se ivise. Alt neajuns de a trii intr-o Roma-
nie comunistd, recunoscut in martie 2005,
ajunsese izolarea nationalistd, purd §i dura,
impunénd legalmente, dar in secret, auto-
denuntul contactelor cu striinii:
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Exilul

Marian Victor Buciu

Dar dupa 1971 (dupa infamele ,, Teze din
iulie®), lucrurile s-au schimbat drastic. Imi
amintesc de o sedinti la Universitate, cu un
colonel de Securitate, in care s-a ,prelucrat®
o noui lege (secretd!) cu privire la necesita-
tea autodenungului dupa orice contact cu un
strdin. Era de fapt un semn de fragilitate a
regimului, care avea totusi si mai dureze aproa-
pe doui decenii...”

Existd §i neajunsuri ale exilului american.
Unul important este pierderea limbii roma-
ne, a conditiei de scriitor de imaginatie, nu
de eruditie universitard. Profesoratul rima-
ne un ,refugiu®, repeti el, §i prin urmare
oarecum un provizorat.

Imi lipsea o posibilitate de expresie extrau-
niversitard. Doream sa scriu poezie, proza.
Eu m-am simtit intotdeauna un scriitor, nu
un erudit. De fapt, pentru mine, in Roma-
nia, profesoratul a fost un fel de refugiu,
viata literard era tot mai ideologizatd, mai
politizata. Universitatea era un loc mai liber,
mai senin, mai ferit. Am tinut la Bucuresti
seminarii de care imi amintesc cu plicere,
bunioard un semestru intreg am facut un
seminar despre Marcel Proust.

Revenirea i-a dat impresia ci ajunsese fan-
tomatic i ireal in locurile si intre oamenii
cunoscuti candva. Fireste, poti si nu recu-
nosti figuri si sd te crezi reincarnat — s-a
dovedit nu chiar rareori — si fird experienta
a 21 de ani de exil. $i chiar fantoma te poti
simti, dacd ai aceastd pornire de constiinga.
Dupi incertitudine, politicul constringitor,
motivul presant a fost Securitatea. Pe aces-
ta i-1 declard §i Martei Petreu (Apostrof, nr.
10, 2006). De ce ti-e frici nu scapi: §i exi-
lul e sinucidere. S-ar fi sinucis (intelectual
si psihologic, nu existential), cum notea-
z4 in jurnalul aparut, dacd nu se exila in
1973... Exilul nu a fost niciodati si nici-
ieri o solutie absoluta, iar relativistul mo-
derat care este sau cum se vrea el o recu-
noagte in chip individualist. Prin urmare,
nu inseamna ci cei rimagi in lumea inchi-
s sunt morti in congtiinta sau creatia lor.
El invocd motivarea alegerii politice, elibe-
rarea cu sentimentul de vinovitie al acestei
posibilitagi pentru sine, nu si pentru altii,
care ar fi dorit-o. A fost o optiune, iar nu
o dorinta. Totul pe cont exclusiv personal.

Fusesem supus de mai multe ori unor incer-
ciri de ,racolare®, pe care le-am evocat in
volumul Amintivi in dialog, scris sub forma
epistolard cu vechiul meu prieten Ion Vianu.
Dupi 1971, aceste incerciri devenisera mai
frecvente $i mai insistente. Ofiterii care ma
contactau nu acceptau refuzul meu gi-mi
mai dadeau timp de gindire, reveneau.
Eram profund dezgustat (inclusiv de frica
pe care mi-o produceau aceste intilniri), imi
cra fizic greatd. Cind am optat pentru exil,
m-am gandit si la acea greatd. Nu puteam
sd ma mai intorc. Mi se oferise sansa de a
parisi inchisoarea plind de delatori care de-
venise Romdnia i singurul lucru pe care mi
l-as putea reprosa e ci am ezitat un timp
inainte de a lua hotararea. Dar i exilul a fost
pentru mine o formi de sinucidere — nu mo-
rald si intelectuald, dar sentimentald. Lisam
in urma familia, mulgi prieteni dragi.

Un interviu memorabil, plin de observatii,
desigur ci si discutabile, dar inconturnabi-
le despre exil, este cel din Steana, nr. 11,
2007. Exilul politic, produs revolutionar
din secolul 20, in care el insusi se autoin-
cadreaza, ii aminteste ca exponentiali pe
Thomas Mann si Heinrich Mann, Her-
mann Broch, Erich Maria Remarque, Ste-
fan Zweig ori mult admiratul contempo-
ran Vladimir Nabokov. Exilul evreiesc,
unul agadar etnic, i-a trimis din spatiul
natal pe unii ca Paul Celan §i Norman
Manea. As observa pe moment ci nu se
poate accepta criteriul etnic in cazul lor
drept unul acoperitor pentru alte cauze
profunde, de la politic la cultural. Autoexi-
lul, un fel de exil motivat prin optiune sui-
generis, in afara unor motive exterioare,
evident aflate in locul de vietuire originar,
apare exemplificat prin I. L. Caragiale,
James Joyce, Samuel Beckett. Modelul de
exilat aidoma lui Ulise pentru Eliade fuse-
se dezviluit in cartea despre acesta si Culia-
nu (2002): moarte simbolici, reinitiere du-
reroasd in aventurd. Acolo, stabileste pentru
Culianu un alt model, cel al exilatului-mar-
tor. Tot aici revine la Eliade, incercat ca un
Ulise spre patria in care el nu mai ajunge.

Tot interviul din Steana, dupi ce discutd
exilul dantesc, impus de zei (de o congtiintd
religioasd politeistal), la care a reflectat
Eliade in propriul jurnal (1 ian. 1963), se
referd si la exilul celorlalti doi conationali
celebri la Paris si in lume, Tonesco si Cio-
ran. Despre un exil de roman, un exil etnic,
ar fi cazul la Eliade, cum era la Ulise un exil
de grec dintr-un anumit spagiu etnic. Dar
se adauga aici i o aruncare in lumea pro-
vocatoare de a fi cunoscuti si de a-i opune
forta individuald creatoare, chiar geniali-
tatea — peste Goethe, noteaza el in Jurnalul
portughez! Eliade gi-a luat limba romini, ca
scriitor fictionar, in valiza exilului. Ca si N.
Manea, am adauga, iar Manea chiar cu ra-
sunet de scriitor, similar celui de istoric §i
filosof al religiilor. Cu multipld (dubli)
etnicitate, Tonesco era exilat in tara nagterii
sale, Romdnia, fiind format pani la 13 ani
in Franta. Tonesco, diferit de Eliade, nu
ajunge un Ulise, el se intoarce unde dori-
se si triiegte cogmarul revenirii in tara nag-
terii, a tatdlui, unde mama fusese in trecere,
ca si el. Tar la bitrinete accepta i aceastd
revenire nostalgicd, dupd ce i se opresc
cosmarurile. In fine, Cioran a ficut un
,»mit* personal din exilul in Franta, dindu-
se drept apatrid, evitind limba romana,
patria identificatd ca stigmat si blestem.
Cioran triieste exilul metafizic, gnostic,
impus de Demiurgul cel riu.

Pentru toti acestia, de buni seami cd
si pentru M. Cilinescu insusi, exilul a fost
salvatorul autenticititii personale, in for-
mele existentei §i devenirii ei. Unicul suc-
cedaneu pe care il puteau, in definitiv,
accepta.
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* Bucatar in imperiul sau. llustratie de pe pagina de titlu a cartii de bucate a lui Marx Rumpold din anul 1581, tradusa pentru principesa Anna Bornemissza in anul

1680

C ARTILE DE bucate reprezinti o impor-
tantd sursd de informatii in vederea
cercetdrii alimentatiei din veacurile trecute.
Cirtile de bucate pistrate din secolele al
XvI-lea i al XviI-lea — unele dintre ele fiind
§i tipdrite — nu seamana insi cu retetarele
din zilele noastre, unde este descris pas cu
pas ce trebuie s faci un bucatar neexperi-
mentat sau o gospodind. Vechile cirti de
bucate sunt descrieri succinte ale unor pre-
parate culinare, fird specificarea cantititi-
lor de materii prime folosite si fird prezen-
tarea detaliatd a procesului de preparare. Au
fost scrise de megteri priceputi in arta culi-
nard §i erau destinate unor utilizatori care
aveau nevoie doar si le fie reamintite in
linii mari ingredientele $i modurile de pre-
parare.

»Stiinta bucatarului”.
Cartea de bucate din secolul
al xvi-lea a bucatarului
principelui Transilvaniei

A .

N A doua parte a secolului al XvI-lea a
I fost scris volumul de regete culinare
amintit in literatura de specialitate drept
Carten de bucate o bucatarului-sef al prin-
cipelui Transilvaniei." El s-a pastrat in doua
copii manuscrise, ambele avand lacune. Ce-
le doua copii diferd in citeva detalii. Din
cele doud manuscrise, istoricul Béla Rad-
vanszky a redactat textul care a fost publi-
cat in anul 1893.

1. Szakdcs tudomany. Irta az erdélyi fejedelem
wivari fiszakdcsmestere. A XvI. szazad vége felé
[Stiinta bucitarului. Scrisd de bucitarul-gef
al principelui Transilvaniei la sfarsitul seco-
lului al xvi-lea], in Radvénszy Béla, Régi
magpyar szakdcskonyvek [Vechi cirgi de bucate
maghiare], Budapest: Magyar Torténelmi
Térsulat, 1893, p. 8-252.

DOSAR

Cartea de bucate a bucatarului-sef al
princepelui Transilvaniei este cea mai veche
carte de bucate de pe teritoriul Regatului
Maghiar medieval. Numele autorului nu
este cunoscut, deoarece copertele si primele
pagini ale ambelor manuscrise s-au pierdut.
In text se afld citeva indicii directe care ara-
ta cd autorul a fost bucitar al curtii princia-
re: faptul cd volumul a avut de la inceput
titlul de Cartea de bucate a bucitarului-sef
al principelui Transilvaniei a putut fi aflat
din cel de-al doilea capitol al volumului,
cdruia i s-a pastrat prima pagind, unde apa-
re subtitlul ,;a doua parte a Stiingei bucata-
rului®. Pe de altd parte, intr-o retetd autorul
amintea cd preparatul respectiv ar trebui
presdrat cu hrean ras, intrucit ,la curte noi
asa obignuim®. In afari de asta, se mai gi-
sesc referiri la proceduri ce-ar trebui urmi-
rite pentru ca preparatele si modul de ser-
vire a acestora si corespundd fastului
princiar. Prin urmare, s-a concluzionat ca a
fost vorba de buciatarul-gef al principelui
Transilvaniei. Dar care principe? Dat fiind
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faptul ca indiciile din text ne permit sa
identificim perioada in care a triit acest
bucitar ca fiind a doua parte a secolului al
XVI-lea, el putea si fie in slujba principilor
TIoan Sigismund, Stefan Bdthori, Cristofor
Bithori si, poate, Sigismund Bdthori.

,»Cat md ajuti Dumnezeu, ag dori si las
printre voi aceste insemniri spre luare
aminte®, 1si justifica autorul intocmirea
acestei carti, fapt ce ne permite si intele-
gem ca este vorba despre opera unui buci-
tar in vArsta, care s-a gindit sa-gi transmitd
cunostintele generatiilor mai tinere. Faptul
cd a fost om in varstd se poate deduce si din
alte indicii: ,,dacd esti om in vérsti si ti-¢
greu sd stai in picioare, agazd-te pe un sca-
un la usa bucatdriei [...] si de acolo cheami
pe nume bucitarii®, ii sfituia el pe colegii
de meserie ajunsi la virste inaintate, frazi
ce sugereaza sistemul de lucru din marile
bucitirii: un bucitar-sef ii dirija pe mai
multi bucitari i servitori care ficeau mun-
ca fizici.

Indicii dispersate in text schiteazi por-
tretul bucitarului-autor. Fraza intilnitd la
retetele din carne de gisci: ,,noi, ardelenii,
nu prea mancam aga, nu gatim gasca cu
orez; aga ¢ ficutd de sasi si de cei din irile
vecine® indicd faptul ci bucitarul a fost ar-
delean, dar nu sas. La descrierea ,,potrobo-
tului® — un preparat cu brinza de burduf,
paine si ,,porcirii“ (caltabos, singerete §i
carnati de porc) —, aminteste cum este facut
»de rudele noastre secuii, nuanga aritind
ca nu s-a identificat cu acestia. Expresiile
,»Noi, maestrii bucitari unguri®, ,sunt min-
caruri pe care noi, ungurii, le facem cu
carne de porc® sau ,astfel de manciruri noi,
ungurii, nu le prea mincim, dar alte natii
adesea® aratd firi echivoc nationalitatea
autorului.

In multe locuri giasim formuliri ca ,,noi
nu triim cu asta“, ,;noi astfel preparam crii-
tele, dar la alte natii am vizut ci din tulpind
se ficea pateu®, expresii prin care era sub-
liniata deosebirea dintre bucatiria indigena
si cutumele culinare ale altor tari, semn ci
in epocd oamenii erau deja congtienti de
specificitatea bucitiriilor diferitelor gari §i
recunosteau in acest context identitatea
aparte a gastronomiei autohtone.

In text gasim referiri si la locurile unde
a invitat meseria de bucitar. Descriind cum
trebuie fript un cerb intreg, aminteste ci
aga ceva a vizut la curtea lui Cristofor Ung-
nad, capitan al cetagii Eger si ban al Croa-
tiei. Dar se gribeste si precizeze in acelagi
loc ¢i ,,noi, ungurii, nu facem aga ceva*“,
lisindu-ne si intelegem ca in Transilvania
nu erau obignuite astfel de extravagante
culinare. La reteta mazdrii preparate cu
ulei, dupa ce indici modul de gitire, spu-
nea: ,daci vrei, poti si pui pe mazire si
peste prijit; polonezii taie marunt ceapa
rosie $i o presard peste oald, dar noi nu fa-
cem astfel, cu toate ci e bine §i aga. Unora
le place popa, altora mantia popii®, incheia
el impiciuitor.

In alt loc aminteste o intimplare pe care
am putea-o considera un exemplu al schim-
burilor de experienta (sau consfituiri) ce
au loc intre bucitarii-sefi. Au fost pomeniti
»patruzeci sau cincizeci de bitrini si cinstigi
mesteri, care, cu ocazia unor nunti dom-
nesti, ,dupd ce si-au terminat treburile,
s-au agezat la mese gi-au inceput si
vorbeasci despre meserie®. Putem surprin-
de, agadar, un moment interesant al istoriei
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gastronomiei, o referire directi la procesul
prin care cunostintele unor bucatari erau
transmise colegilor din alte curti, tiri sau
culturi gastronomice.

Dintre batrinii si respectatii bucatari
numiti in carte, de la care a invitat meserie
autorul, sunt amintiti doar doi: ,,mesterul
Mihidly, care a fost bucidtarul marelui
Gheorghe Bebek®, si mesterul Antal, care
la nunta lui Gabriel Perényi a fript un bou,
in care a pus o oaie grasi, in care a pus un
vitel, in care a pus un clapon. Gheorghe
Bebek a fost unul dintre cer mai importanti
aristocrati ai epocii de dupi bitalia de la
Mohics (1526) si a murit in anul 1567.
Gabriel Perényi a trait intre 1535 si 1567.
Aceste informatii ajuti la stabilirea inter-
valului in care a trait autorul, adica pe la
mijlocul si in a doua jumitate a secolului al
XVI-lea.

In alte locuri aminteste detalii care ne
lasd s intelegem ci a fost prezent in diver-
se curti (sau mai bine spus bucitarii prin-
ciare) din striindtate: ,asa am vizut la prin-
cipii crestini“, i1 amintea el la reteta de
preparare a cirnii de mistret. Indicii din
retete aratd ci a fost (poate a si lucrat) in
Germania, amintind detalii despre modul
de gitire a cirnii de gisca de acolo, despre
cum se face umplutura de gogoasi sau cum
se face mancarea numitd ,ulipotreda [...]
servitd de doud sau de trei ori pe masa
imparatului german®. Ca martor ocular,
povesteste cum, la Praga, imparatul Rudolf
a fost vindecat cu compot de vigine; tot
asa, a vizut cum un tindr ,,cu mintea in-
toarsi” a fost tratat de citre medicul rege-
lui Poloniei cu ,suffa de chimion®. A cu-
noscut si Moldova si Tara Romdneasca,
amintindu-si ¢ acolo ,,capul de bour este
o méncare tare indrigiti, astfel incit apare
si In stema uneia dintre ele®. Totusi, trebuie
sd remarcim ca in Carten de bucate a bucd-
tarului-sef al principelui Transilvaniei nu
existd doar preparate extravagante, aga cum
ne-am putea astepta de la un bucitar um-
blat pe la curtile s1 bucatariile regale si prin-
ciare din Europa. Descrie multe mincaruri
nepretentioase; in unele cazuri, bucatele
mai sofisticate sunt prezentate i in variante
mai simple sau mai ieftine, semn ci s-a
gandit si la cei de conditie mai modesti.

Era un bucitar care a stiut sa scrie §i
sd citeascd. Faptul ci a scris o carte demon-
streazd asta cu prisosintd. Din textul lui
aflam ci a cunoscut literatura de specialitate
a vremii, amintind intr-un loc despre cirtile
de bucate ale altor popoare. La reteta tor-
tului de piersici i§i exprima regretul ci nu
a invitat si deseneze: ,,nu pot si redau for-
ma tortului, deoarece nu am invitat si de-
senez, desi ar fi fost necesar®. Ultilitatea ca
bucitarii sd aiba cunostiinte de desen revine
in text: la descrierea modului de servire a
preparatelor pe masa principelui, scria ca
acestea trebuie si fie ,aurite®, iar pe friptu-
rile de fazan si de cerbi sau pe pateuri tre-
buie si fie desenat blazonul principelui.

Cartea de bucate a bucitarului-sef al
principelui Transilvaniei se compune din 63
de capitole, in care sunt descrise 717 mén-
cirurt. Punind la socoteald ci de multe ori
se gasesc sub un titlu descrierile mai multor
preparate culinare, se poate aproxima ci
aceastd carte de bucate contine in jur de
720-730 de retete.”

2. Aici trebuie amintit faptul ¢i de la publicarea
manuscrisului Stiingei bucatarului, analize si
comentarii referitoare la aceastd lucrare au

DOSAR

Analizind Cartea de bucate o bucita-
rului-sef al princepelui Transilvaniei, gasim
urmitoarele:

— 266 de retete pentru prepararea a 14
feluri de carne. Cate un capitol este dedicat
prepardrii cirnii de vitd (vacd), vigel, oaie,
miel, porc, mistret, purcel, gasca, pui de
gdscd, gdind i clapon, pui de giind, cerb,
caprioar, iepure, iar un capitol este dedicat
prepardrii pasarilor mici (vrabie, cinteza,
pitigoi, sticlete, sturz, graur);

— 210 retete pentru prepararea a 28 de
soiuri de pesti. Pe primul loc se afld stiuca,
cu 30 de moduri de preparare, urmati de
sturion cu 20, crap cu 19, tipar cu 15, cega
si nisetru cu 12 regete. Pentru a arita varie-
tatea soiurilor de pesti amintiti in volum,
enumar pestii din diferitele retete. Astfel,
gasim anghild, batog, biban, caras, hamsie,
hering, lin, lipan, lostritd, mihalt, molan,
mreand cu noud ochi, pastrav, pietrar, pli-
ticd, polip marin, scobar sau podut, somn,
somon, saldu, zglivoc.® Lista acestor pesti
arata in primul rind faptul ¢ nu erau con-
sumati doar pesti autohtoni, ci $i viegui-
toare marine — de exemplu polip, hamsie,
hering — sau pesti importati din afara Tran-
silvaniei, probabil din Tara Roméneascd,
cum este cazul nisetrului. Carnea de peste
a ocupat un rol mai important in alimen-
tagia Evului Mediu §i a epocii moderne de-
cat cel pe care il ocupi in zilele noastre.
In primul rind, datoritd faptului ¢i un nu-
mar mult mai mic de oameni dispunea de
o bogitie incomparabil mai mare a faunei
din apele Transilvaniei. In al doilea rind,
obiceiurile alimentare erau mai strict sub-

aparut in urmitoarele studii: Barczay Oszkdr,
A végi magyar konybdrdl [Despre vechea bu-
citirie maghiard], Szdzadok, xxv11/1893, p.
402-420; Gundel Kdroly, A konyha fejlodese
és a magyar szakdcskonyv-ivodalom a XvIIL.
szdzad végéiy [Evolutia gastronomiei i lite-
ratura de specialitate a gastronomiei maghia-
re pana la sfarsitul secolului al xvin-lea], in
A magyar vendéglatoipar tovténete. Elsd kotet.
A honfoglalds szdzadatdl az 1848-49. szabad-
sagrharcigy [Istoria productiei si desfacerii pro-
ductiei culinare $i a bauturilor din Ungaria.
Volumul I: De la descilecat pana la rizboiul
de cliberare din 1848-’49], red. Ballai Kdroly,
Budapest: Kultura és propaganda, 1943, p.
296-321; Kovdcs Sandor Ivin, ,,A gyomros
matéria® [ ,Materii pentru stomac“], in Sza-
kdcs mesterségnek konyvecskéje. A csaktornyni
Zrinyi-udvar XVII. szdzadi kézivatos szakdcs-
konyve és a Totfalusi Kis Miklds dltal kindott
szakdcskonyy [Cirticica meseriei de bucitar.
Manuscrisul cirtii de bucate a curtii Zrinyi,
din secolul al xviI-lea, si cartea de bucate ti-
paritd de Miklés Totfalusi Kis], editie in-
grijitd de Kirdly Erzsébet, Budapest: Magve-
t6, 1981, p. 11-21, 424; studiul introductiv
al lui Elemér Laké la Bornemissza Anna sza-
kdcskonyve 1680-bol [Cartea de bucate a prin-
cipesei Ana Bornemissza din anul 1680],
Bucuresti: Kriterion, 1982, p. 7-11; Fiireder
Baldzs Gédbor, A ,,Hosszii reneszinsz konyha-
kultiira” magyyar nyelvii szakdcskonyveinek be-
mutatdsa és dsszehasonlitd elemzése [Prezenta-
rea §i analiza cirtilor de bucate, scrise in
limba maghiari, in lunga epoci renascentis-
ta], tezd de doctorat aflat in manuscris, Uni-
versitatea din Debretin, 2009, p. 28-29, 130-
132.

La identificarea soiurilor de pesti am folosit
Herman Otto, A magyar haldszat konyve
[Cartea pisciculturii din Ungaria], 2 vol.,
Budapest: K. M. Természettudomdnyi Tdr-
sulat, 1887, precum si Erdélyi Magyar Szo-
torténeti Tar [Dictionarul istoric al lexicului
maghiar din Transilvania], volumele 1-x111.
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ordonate interdictiilor de a manca unele
alimente de origine animald, astfel ci, la
recomandarea bisericii, credinciosii con-
sumau mult peste, indeosebi in zilele si
perioadele de post;

— 17 retete pentru prepararea racilor,
stridiilor si a melcilor;

— 13 retete pentru prepararea ouilor,
printre ele oud prijite in coajd, oud umplu-
te, supa de oud, omleti cu salvie, cu tar-
hon, cu cas si, in sfirsit, aluat pentru
plicinta cu oua;

— 14 retete pentru prepararea salatelor;

— 27 de retete pentru prepararea a 20 de
soiuri de ciuperci;

— 27 de retete pentru manciruri gitite;

— 21 de retete de sosuri;

— 94 de retete pentru paste i torturi.

Dintre legumele obignuite sunt pome-
nite: patrunjelul, morcovul, pistirnacul,
varza (varzd creatd, varza rosie), mazirea
verde si mazirea-pastii, ceapa; de aseme-
nea, apar: micrisul, anghinarea, capera,
sparanghelul, mugurii de hameli, cicoarea
s1 hreanul.

Savoarea mincirurilor era dati de sare,
otet, vin, miere, ceapd, usturoi, frunze de
patrunjel, nuci, alune, lamai.

,Carticica meseriei
de bucatar”
— Cartea de bucate
de la Cluj din anul 1695

I N ANUL 1695, la Cluj, a apirut prima
carte de bucate tiparitd din Transilvania.
Aceasti cdrticicd scrisd in limba maghiara
a devenit timp de peste un secol cea mai
cunoscuti culegere de retete culinare, un
instrument de lucru risfoit de bucitarii
profesionisti si gospodine deopotrivi. Suc-
cesul Cartii de bucate de la Cluy este ilustrat
de multimea de versiuni in care a fost
republicata in secolele al XvII-lea si al xviI-
lea. Amintind sau nu ci este vorba despre
cartea de bucate aparutd la Clyj in 1695, a
fost retipiritd la Cluj in anii 1698, 1745,
1755, 1771 si 1793; la Trnava in anii
1714, 1730, 1742, 1763, 1793; la Kosice
in anii 1763, 1771 si 1774, in total de 14
ori.* Se poate afirma cd acest mic volum
a marcat profund gastronomia transilva-
neana.

Carten de bucate de ln Cluj a fost redac-
tatd i tipdritd de marele maestru tipograf,
gravor de litere si editor Mikl6s Misztotfa-
lusi Kis. Este de remarcat faptul ci cel care
a avut inspiratia si publice o carte de bu-
cate ce a rezistat pe piatd mai bine de un
secol nu a fost un gurmand. ,,Cu toate ve-
niturile insemnate pe care le-am avut, am
considerat cheltuiala de prisos tot ce am dat
pe pdinea cu care am hranit trupul meu mi-
zer. De multe ori trecea chiar §i o luni fird
sd beau vin §i am trdit cu bucate cit se poa-
te de ieftine, ficind economii si pot realiza
tot ce am inceput la indemnul Dumnezeu-
lui meu®, scria el despre sine.

Miklés Misztétfalusi Kis s-a nascut in
localitatea Tautii-Magherdus (jud. Mara-
mures) in anul 1650 si a murit la Cluj in

4. Horvith Dezs8, Gasztrondmini kinyvtirténet
[Istoria cirtilor de gastronomie], Gasztro
Sforum, 6/2006, p. 34-35. Cea mai recentd
editie a acestei cirgi de bucate a apdrut in
Szakdcs mesterségnek konyvecskéje. (1981).
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-TéTrarvust K MIKLOS alal, 1695,

* Pagina de titlu a Cartii de bucate de la Cluj, din anul 1695.

1702.% A studiat la Baia Mare si la Colegiul
Reformat de la Aiud, mai apoi a fost rec-
torul scolii de la Figiras. In 1680 a plecat
la Amsterdam, unde a inviat meseria de
tipograf si de gravor de litere. In cativa ani
a devenit unul dintre cei mai cdutati mes-
teri in domeniu. A gravat seturi de litere nu
doar ale alfabetului latin, ci i ale alfabetelor
evreiesti, grecesti si gruzine. Imprimeria
Universitatii de la Oxford a fost inzestrata
cu literele gravate de Miklés Misztotfalusi
Kis; marele principe al Toscanei, Cosimo
de Medici 111, a comandat de la el setul de
litere pentru tipografia de la Florenta. Cul-
mea carierei lui a fost tipdrirea Bibliei in
limba maghiard. Incd in Amsterdam fiind,
a revizuit traducerea Sfintei Scripturi in lim-
ba maghiard, ficutd de Gdspar Kdroli, iar
in anul 1685 a tipirit-o in 3500 de exem-
plare, pe cheltuiala proprie. In anii urmg-
tori a tiparit Psalmii $i Noul Testament. In
1689 si-a lichidat atelierul din Amsterdam,
a revenit in Transilvania i s-a stabilit la
Cluj. Aici a preluat tipografia bisericii re-
formate (calviniste) si pand in anul 1693
a editat i tiparit in jur de 100 de volume,

5. Pentru viata i activitatea lui Miklés Misztét-
falusi Kis, vezi Jaké Zigmond, Erdélys féniks.
Misztotfidusi Kis Miklds ovoksége [Fenixul tran-
silvinean: Mostenirea lui Miklés Misztot-
falusi Kis], Bucuresti: Kriterion, 1974.
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in tiraje medii de cite 500 de exemplare.
La Cluj, pe linga comenzile de ,,cirti esen-
tiale®, a tipdrit, pentru a-§i asigura subzis-
tenta, si calendare i povestiri populare.
,Din ce crede sirmanul mester ci vine §i
un mic castig, asta va tipari. Cirti esentiale
degeaba ag tipari aici, chiar daci ag putea;
lumea mai degrabi cumpiri lucruri ordi-
nare, dar ieftine®, afirma el intr-un celebru
memoriu. Printre cartile de la care agtepta
succes de piata a fost si Carticica meseriei de
bucitar:

Observind numirul mic de exemplare
pistrate pana in zilele noastre din cartile
tipirite de Miklds Misztétfalusi Kis, putem
trage concluzia ci acestea au avut soarta
tipariturilor foarte populare: s-au distrus
prin folosire. Dintre cartile tiparite de ma-
rele tipograf, din 11 titluri nu a supravie-
tuit niciun exemplar pand in secolul al x1x-
lea, din patru titluri singurele exemplare au
fost distruse in 1944, din alte 17 titluri
s-au pastrat exemplare doar in biblioteci
din Romania.*®

9

6. Haiman Gyorgy, Totfalusi Kis Miklds a betii-
miivész és a tipogrdfus [Gravorul de litere si
tipograful Miklds Tétfalusi Kis], Budapest:

Magyar Helikon, 1972, p. 298; Varga An-

dras, A Totfalusi-szakdcskonyv forrdsa [Sursa

Cirtii de bucate al lui Misztéttalusi], Magyar

Konyvszemle, 124 (2008), nr. 3, p. 312-318.
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Din cele doui editii din secolul al xviI-
lea ale Cargii de bucate de ln Cluj s-au pis-
trat foarte putine exemplare: din prima edi-
tie existd doud exemplare cu lacune, unul
fiind pistrat la Filiala din Cluj a Bibliotecii
Academiei Roméne, celilalt la Biblioteca
Nationala a Ungariei. Din editia a doua
s-a pastrat un exemplar la Biblioteca Cen-
trala Universitara de la Cluj si incd unul la
Biblioteca Universititii din Szeged.

Traducerea titlului cirgii de pe coperta
editiei din anul 1695 este urmitoarea:

Cirticica meseriei de bucitar,
in care
sunt descrise pe scurt si ilustrate pentru
toatd lumea pregitirea, prijirea §i gitirea,
ca pentru o cimari de alimente,

a multelor feluri de bucate alese, fastuoase,
bune, sinitoase, utile, curate si
indestuldtoare.

Acum fiind adiugiti cu:

1. Mai multe feluri de mancaruri necesare
si utile i
II. Cu modul de pregitire a unor lictaruri
si a altor preparate;

Care, spre a fi de ajutor gospodinelor,

a fost editatd in acest format mic,
la Cluj, de M[isz] Tétfalusi K[is] Mikl6s,
1695.

Formularea din titlul cirii a dus in eroare
multa vreme cercetitorii istoriei gastrono-
miei, ingelegdndu-se ci aceastd editie nu ar
fi prima, ci o editie adiugitd a unei carti de
bucate mai vechi. Numai ci nu s-a putut
gdsi nicio urmd a unei edigii mai vechi de
anul 1693.

Miklés Misztéttalusi Kis a fost doar re-
dactorul si tipograful cirtii; autorul este
altcineva. Pe baza unei informatii, se pare
eronatd, multd vreme s-a crezut ci autoarea
primei carti de bucate din Transilvania a
fost o doamna din Targu-Mures, pe nume
Zsétia Dobos. Legitura dintre aceastid
doamna si Miklés Misztétfalusi Kis a fost
explicatd prin faptul ci ea ar fi fost sora
episcopului reformat al Transilvaniei, Mihdly
Tofeus, cel care l-a indemnat pe tipograf sa
lucreze la corectura, redactarea si tipdrirea
Bibliei. Problema este ci nu exista nicio ur-
ma care sd arate ci aceastd carte a doamnei
Dobos ar fi existat vreodati.

In Carten de bucate de ln Clyj exista insi
un aminunt semnificativ ce-ar putea do-
vedi identitatea autorului: cartea este im-
partitd in doua capitole mari, si anume
»Manciruri pentru zile cu carne® si ,,Man-
cdruri de post®. La finele secolului al xviI-
lea, majoritatea covarsitoare a locuitorilor
oragului Cluj erau protestanti, adici uni-
tarieni, reformati s luterani. Protestantii
si-au nuantat opinia despre post inca in
anul 1530, in confesiunea augustand; nu
au respins ideea postului, adica a interdic-
tiei de a médnca anumite alimente in anu-
mite zile, ci au afirmat ci disciplinarea
corpului trebuie ficutd in permanenta, §i
nu doar in anumite zile. Prin urmare, se
poate presupune ci o carte de bucate creatd
intr-un mediu protestant nu ar fi impirgit
bucatele in manciruri de post §i manciruri
pentru zile obignuite. Tinand cont de acest
aspect, se poate presupune cd nu Miklds
Miszttfalusi Kis a hotarét ordinea retete-
lor, ci altcineva, si ci autorul Cartii de bu-
cate de ln Clyj trebuie ciutat mai degraba
in cercuri apropiate de catolicism.
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* O pagina din Cartea de bucate de la Cluj, cu cele
mai vechi retete ardelenesti (varza a la Cluj si sar-
malele)
iN ANUL 2008 a fost publicat in Magyar
Kinyvszemle, o revista de istorie literard
din Ungaria, un studiu al cercetitorului
Andrds Varga, intitulat ,,Sursa Cirtii de bu-
cate al lui Misztétfalusi.” Atentia lui An-
drds Varga a fost atrasi de un manuscris de
102 pagini, pastrat in colectiile bibliotecii
Universitatil ELTE de la Budapesta®, care
contine o culegere de retete culinare. Este
un text scris de aceeasi méind, fiard corec-
turi sau gtersaturi, fapt ce arati ci este vor-
ba despre un text copiat. Pe coperta volu-
mului manuscris se afld titlul ,,Carticici de
bucate care fusese scrisd prima data in ma-
nistirea din Ciuc in 1693%, iar pe cotor
,Carticicd de bucate, 1693“. Textul ince-
pe cu o introducere adresati cititorului §i
se termind cu semnalarea locului unde si a
anului cind a fost copiat: la Cluj, in 1693.
Comparind textul din manuscrisul biblio-
tecii ELTE cu cel din Cartea de bucate de ln
Cluj a lui MisztStfalusi, vom gasi asemi-
niri izbitoare. Practic este acelasi text,
avind cateva corecturi de ordin gramati-
cal in cartea de la Cluj. In introducerile
celor doud carti diferd un singur cuvint: in
manuscrisul de la ELTE se spune ca volumul
este destinat ,.cinstitilor din rindurile cle-
rului®, pe cand Carten de bucate de ln Clyj
a fost dedicati ,cinstitilor de rind comun®.
In ambele cirti, sirul regetelor incepe cu
,varza clujeana“. Pe de altd parte, manu-
scrisul cirtii de bucate de la ELTE arati ca
este vorba despre o operi unitard, pregatita
pentru a fi tipdritd. Regetele sunt grupate,
sunt retete in care gdsim trimiteri la alte
bucate din cadrul aceluiasi volum. De
exemplu, la reteta ,zemii pisate” gisim
observatia: ,,cum trebuie gititd stiuca proa-
spita cu zeamd pisatd vei gdsi aici, mai jos,
unde scriu despre pesti.
Nota de la inceputul manuscrisului car-
tii de bucate de la ELTE aratd cd el a fost
doar copiat la Cluj, despre scrierea origi-

7. Varga, p. 312-318.
8. Catalogul manuscrisurilor de la Biblioteca
Universititii ELTE, sub cota E73.
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nald spunindu-se ci ar fi fost creatd ,,in mi-
nastirea de la Ciuc*.

In cartea despre istoria ordinului fran-
ciscan, istoricul Jdnos Kardcsonyi prezinti
multe date interesante i despre istoria
claustrului de la Sumuleu-Ciuc.’ Istoria
acestui ageziméint monahal nefiind tema
prezentului studiu, vom aminti doar citeva
date care se referi la istoria gastronomiei.
Astfel, este amintit ¢d in anul 1628, alituri
de fratii calugari franciscani, trdia si confra-
tele bucitar Péter Jdszberényi. In a doua
parte a secolului al Xvii-lea, institutia fran-
ciscand de la Sumuleu-Ciuc isi triia epoca
de glorie. Dupa 1676, in fruntea acesteia a
stat Joan Caianu (Janos Kdjoni), una din-
tre cele mai interesante personalitigi ale
vietii culturale din Transilvania acelei epoci.
El a infiingat, in anul 1676, prima tipogra-
fie catolica din Transilvania, unde au fost
tiparite multe lucriri, mai ales bisericesti,
dar si opere stiintifice. Important este si
constatam existenta la Sumuleu-Ciuc a
unui centru de culturi scrisa.

Pe lingi institutia monahali franciscand
a luat fiintd un gimnaziu care, extinzandu-
se an de an, a avut in jur de 100 de elevi in
anii 1698-1699. Acolo si-a inceput activi-
tatea, in 1693, o scoali de teologie de rang
superior, in care erau educati viitorii preoti
catolici. Mai trebuie amintit pelerinajul de
la Sumuleu-Ciuc, care atrigea de mai multe
ori pe ani sute, poate chiar mii de credin-
ciosl, cu ocazia diferitelor sarbitori religioa-
se (Vinerea Mare, Rusalii, Sfinta Maria).

Toate aceste date sustin argumentul po-
trivit ciruia, in a doua jumitate a secolului
al xvir-lea, la Sumuleu-Ciuc s-a format o
institugie in care erau prezenti multi oa-
meni: confrati, elevi ai gimnaziului, perso-
nalul conventului si pelerini. Asadar, tre-
buia sa existe si o bucitirie pe masura
numirului acestor oamenti, iar in bucitirie
unul sau mai multi bucitari pricepugi. O
astfel de persoani ar fi putut si fie autorul
Cartii de bucate de ln Clyj.

Din observatiile amintite mai sus, is-
toricul Andrds Varga a tras concluzia ci se
poate presupune ca la Sumuleu-Ciuc o per-
soand care cunostea bine meseria de buci-
tar a scris $i redactat, cdndva in ultimul
sfert al secolului al xvII-lea, o carte de bu-
cate, in speranta ci va fi tiprita la tiparnita
claustrului. Acest lucru nu s-a intAmplat;
probabil cilugirii au considerat ci o carte
de bucate este mult prea lumeasci pentru
o tipografie bisericeasca.

Manuscrisul a inceput si fie multiplicat
prin copiere, un procedeu obignuit in aceea
epoci. Un studiu efectuat pe aceastd tema
aratd ci unele opere au supravietuit in sur-
prinzitor de multe copii manuscrise. Astfel,
in bibliotecile din Roménia $i Ungaria, pe
linga alte opere, exista 13 copii ale operei
istoricului Istvin Szamoskozi, 18 ale cro-
nicii lui Jdnos Szaldrdi, 42 ale lui Jdnos
Kemény, 46 ale lui Farkas Bethlen, 99 ale
Istoriei lui Mihdly Cserei, 19 ale cronicii lui
Michael Weiss, 7 ale cronicii lui Georg
Kraus, 20 ale cronicii lui Grigore Ureche,
56 ale cronicii lui Miron Costin." Multipli-

9. Kardcsonyi Janos, Szt. Ferencz rendjénck
torteénete Magyarorszdgon 1711-ig. I-11 [Istoria
ordinului Sfantului Francisc in Ungaria pinad
in anul 17117, vol. II, Budapest, 1924.

10. Baricz Zsolt, Kéziratos kinyvkindds Erdélyben
[Multiplicarea prin copiere a cirtilor-
manuscris in Transilvania], Iskolakultira
1/1998, p. 77-79.



* Bucatari ardeleni din secolul al xvi-lea. Desene de Janos Keszei in manuscrisul cartii de bucate a principesei Anna Bornemissza din 1680

cat prin copiere, manuscrisul cirtii de bu-
cate de la Sumuleu-Ciuc a ajuns si la Cluj,
unde a fost copiat in anul 1693, notindu-
se cu onestitate faptul ci textul a fost scris
prima datd in Ciuc, iar acel exemplar a
intrat mai apoi i biblioteca ELTE.

Drept concluzie, se poate afirma ci
Miklés Misztétfalusi Kis a tiparit in anul
1695 o carte de bucate care exista deja de
cativa ani in manuscris. Tipograful clujean
nu a facut altceva decit sa corecteze si si
stilizeze textul, publicindu-l in speranta
unui succes de piat.

In continuare, se pune problema de ce
a afirmat MisztStfalusi pe coperta cartii ci
este un volum adaugit. Din manuscrisul
cartii de bucate de la ELTE lipsesc 29 de re-
tete de alte preparate §i un capitol aparte
cu 40 de retete de ,lictarii* (Lktdriumok),
adicd dulceturi, marmelade §i compoturi,
care se gisesc in Carten de bucate de In Cluj.
Misztéttalusi a fost onest si nu gi-a adjude-
cat meritul de autor al acestor retete. Aces-
tea au fost introduse in volum sub titlul de
»Completare, in care sunt descrise citeva
lictarii mai vestite, aga cum este modul lor
de preparare intr-o curte vestiti“. Care a
fost aceasti ,,curte vestiti“?

Din anii 1671-1676 s-au pastrat citeva
dintre inventarele familiei princiare a Tran-
silvaniei, familia Apafi, printre care si in-
ventarul bibliotecii din castelul de la Iernut
al principesei Anna Bornemissza, sotia
principelui Mihail Apafi I." Intre cele 104
volume ce formau biblioteca principesei, la
pozitia 49 apare o carte de bucate; la po-
zitia 57 este amintita ,,0 carte scrisd despre

11. Evdeélyi kimyveshdzak 111 (1563-1757) [Colec-
tii de carti din Transilvania], editie ingrijitd
de Keserti Bilint, Monok Istvin, Németh
Noémi si Varga Andrds, Szeged: Scriptum,
1994, p. 71-74.

lictarii, in quarto, cu coperti visinie*; iar la
pozitia 86 figureaza ,,0 carte cu lictarii,
ruptd, cu coperta visinie®. Cirtile cu
retetele principesei nu s-au pastrat, dar se
poate presupune ci acestea au fost sursele
de unde Misztéttalusi a luat textele pentru
Carten de bucate de ln Clyj.

In introducerea Cartii de bucate de In
Clyj, autorul, vorbind despre intentiile sale
de a scrie aceastd carte, afirma cd ea ,,nu a
fost destinatd marilor bucitirii ale curtilor
domnesti, unde bucatarii din propria lor
stiintd pot gati minciruri gustoase®, ci a
vrut sd fie de folos celor de stare comuni;
pe acestia a vrut si-i indrume ,,cum trebuie
preparate doud sau trei farfurii de mancare.
,,In marile bucatirii totul este rinduit, ce si
cum trebuie gatit, la ce fel de mancare ce fel
de sos se potriveste®, continud autorul, insa
aceastd carte tine cont de posibilititile tutu-
rora si ,rinduieste in mod simplu® prepara-
rea bucatelor. In unele cazuri este formulat
in mod direct faptul ci preparatul respectiv
se poate face $i mai simplu sau mai 1eftin.
De exemplu, la mancarea cu tarhon este
amintit faptul ¢, ,,in mod obignuit, carnea
de miel este gititd cu tarhon, dar omul sirac
nu poate si respecte asta intotdeauna, [aga
ca] se poate gati i cu altfel de carne®.

Cu toate cd au fost destinate unor oameni
cu stare materiald medie, in aceste retete se
pot gasi trimiteri la obiceiurile culinare ,de
la curte®. Astfel, la reteta de preparare a pli-
manilor, pe lingd modul de preparare
obignuit, mai este addugati o specialitate
pentru cazul in care ,,vrel si o servesti ca la
curte®. Totusi trebuie remarcat ci in aceastd
carte de bucate preparatele din vinat de cerb,
caprioara si de mistref sunt rarisime.

O caracteristica a Cartii de bucate de ln
Cluj este faptul ci este foarte reginuti in ceca
ce priveste trimiterile la factorul etnic. Pe
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cand alte retetare, cum ar fi Carten de bucate
a bucatarului-sef al principelus Transilvaniei,
scrisd cu un aproximativ un secol mai devre-
me, sau alte cirti de bucate din epoci, au
fost inspirate de carti de bucate si retete
italienesti, germane, franceze, poloneze sau
cehesti, in Cartea de bucate de la Cluj intil-
nim doar varzi, cirnati' si macaroane italie-
ne (olasz makaro); o ,,zeami nemgeasci®, o
»mancare nemteasci cu lapte®, intr-un loc
»carne de miel preparat in mod nemgesc®,
altundeva ,,oud preparate in mod nemtesc*;
mai gisim ,terci arabesc cu lapte, un pre-
parat cu mere coapte amintit ca fiind cehesc
(cseh vdntorr); iar printre supe apar un ,,bors
polonez* (lengyel cibre) si o ,,zeama polo-
nezi; o ,zeamd spaniold” §i o ,,zeamd un-
gureascd®. In cateva locuri sunt comentate
gusturile concetitenilor: la varza cu sméint-
nd se spune cd este o mincare indrigitd,
carnea de cap de porc cu hrean este amintitd
ca fiind obisnuita, racii cu sméintini sunt
pomeniti ca mancare buna a ardelenilor.
Printre retete cu preparatele din carne
gasim ,zeama Luther. Dupi ce am inteles
cd retetele au fost scrise la un claustru fran-
ciscan, acest nume de mancare pare si fie
unul ironic, dat fiind faptul ci descrie o
mancare de peste cu slinina prajitd §i un
sos facut din otet, ghimbir si piper, adica o
mancare care, in pofida faptului ca are ca
ingredient de baza pestele, nu se putea con-
sidera ca fiind una de post.
]

12. Sub denumirea de carnati italienesti este
descrisa o mancare preparati astfel: pe un
aluat intins de tdietei este pus un amestec
din oud prijite i condimente, aluatul cu
umplutura fiind rulat, mai apoi tiiat felii §i
prdjit in unt, iar in final servit cu un sos
preparat din vin indulcit i condimentat.
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lN ANII 90, imediat dupd evenimentele
din decembrie 1989, imi propusesem si
fac o radiografie a exilului romanesc, cu
intentia clard de a integra scrisul acestuia in
marea albie a literaturii nagionale, deoare-
ce pind atunci scriitorii exilati fuseserd
socotiti, in marea lor majoritate, niste dus-
mani, tridatori si transfugi, fiind repudiati
si pusi la zid cu o ferocitate inexplicabila,
dar de neinteles pentru politrucii culturii
roménesti, care voiau si-si facd mari meri-
te in faga lui Ceausescu pentru intransi-
genta lor (pe care astizi n-o recunosc si se
lauda, prin memoriile lor mincinoase, cit
de mult bine au ficut ei poporului ro-
mdn!). Printre cei despre care am scris
atunci s-a numdrat, fireste, si N. Caranica,
fratele Etei Boeriu de la Cluj, care fusese
interzis vreme mai bine de patru decenii,
cu atat mai mult cu cat un Caranica se nu-
mdrase printre nicadorii cei mai bine vizugi
de legionari. Textul a apdrut in revista Poesis
de la Satu Mare si apoi, prin bundvointa lui
George Vulturescu, a ajuns si la Paris, in
mana poetului N. Caranica. Ulterior, tex-
tul a intrat in sumarul cirtii mele Reintoar-
ceven ln Ithaca, apirutd in 1998 la Editura
Globus din Bucuresti. Ca urmare a intri-
rii poetului in posesia textului, am primit
o scrisoare din partea acestuia, scrisoare
in care i3i exprimd bucuria pentru aparitia
textului, dar considera c¢i pentru volumul
Povesten foamer ar fi fost nevoie de citeva
lamuriri in plus, pe care era dispus si mi le
comunice.

Publicim scrisoarea lui din 3 iulie 1996,
insotita de cele trei mici poeme in proza pe
care mi le-a comunicat gata dactilografiate,
spre a intregi imaginea poemului in sine,
deoarece respectivele texte nu intraserd de
la inceput in textura editiei franceze. Inter-
pretarea pe care autorul o da Poemaului fon-
mei este plind de interes i reprezintd in sine
un adevirat text de autoexegezi literara.
Reproducem mai jos conginutul scrisorii lui
N. Caranica, textul original fiind donat de
subsemnatul la Biblioteca Centrald Univer-
sitard ,,Lucian Blaga“ din Cluj-Napoca, un-
de poate fi regisit in fondul Mircea Popa,
in dosarul 6887/111.

MIRCEA POPA

20 * APOSTROF

Nicu CARANICA

O explicatie epistolara la
Povestea foamei

Paris, 3.VIIL. 96
Stimate Domnule Mircea Popa

ABIA ACUM mad invrednicesc sd vi scriu,
tocmai in ajunul plecarii in vacangi. O
cilitorie la Roma si alte batai de cap
m-au impiedecat si o fac de indati ce cum-
natul meu, doctorul Boeriu, mi-a trimis
adresa Dv. Domnul Vulturescu de la
»Poesis“ mi-a trimis in fotocopie studiul cu
care mi-ati cinstit persoana si poezia si
vreau aici, mai inti de toate, si va multu-
mesc pentru frumoasa §i mai ales uimitor
de documentata Dv. lucrare. Stiam foarte
bine ci la 16 ani am publicat in ,,Propilee
literare® pentru prima oard o poezie, dar
am ramas cu gura cascatd cind am vizut ci
Dv. diadeati anul §i numarul revistei i
reproduceti poezia (naiv cogbuciani) in
intregime! Aceasta rigoare a informatiei va
caracterizeaza, de altfel, intregul studiu. Nu
vreau, cu aceastd subliniere documentara,
sd trec cu vederea pitrunderea poeziei
mele, de care ati dat dovada aproape peste
tot. Bineinteles ci sunt multe locuri unde
— dat fiind climatul literar (si neliterar)
depirtat de cel roméanesc — piatrunderea Dv.
n-a putut si joace. Iata de ce, cu aceste ran-
duri, vi cer ingdduinga si mi explic mai
bine asupra unor puncte din studiul Dv.

Mai intii Povestea foamei. E vorba de
povestea foamei spirituale, ascunsa sub
forma bufoneriei i a caricaturii. Din pu-
doare sau din bucurie si risfit de a desco-
peri ci numai Euharistia (,,Mancati-mi pe
mine!), practicatd si mai ales triitd, satura
foamea spirituald?! Nu stiu prea bine, poate
din amdndoua. In orice caz, cetitorul e pre-
venit inci din Intdmpinare ci betia dirAma-
toare a lui Pan Cocon e cea impotriva unei
culturi cu ridécinile in transcendent rete-
zate, o culturd devenitd ,,ciulama de consu-
matic“. In partea intdi, criza se declari de
la inceput: ,,Doamne, mi-e foame!“ si apoi
incepe ospitul din intreaga culturi, con-
suménd-o si rimindnd cu foamea intactd,
pana la falimentul care duce — in libertatea
naratiunii — la contactul cu Dumnezeu. Pan
Cocon stie vag ca numai in gridina lui e
pomul, dar Dumnezeu ii rispunde ci ceea
ce il va satura nu se da pe gratis (,,De ti-ag
da pe nimic, te-as lua“), ci trebuie ,,pradat®
(le combat spirituel). Raspunsul lui Pan
Cocon rezuma tot Ospagul: ,Dar tirile
umblu-le, cirtile stiu-le/ $i sucul ia-1 de un-
de nu-i/ Cauta, frule!* ii rispunde Dumne-
zeu, bland dar neclintit.

$i urmeazi firesc partea a doua, Ci-
utarea, care ¢ tot o caricaturd a cautdrii
umane. Urmeaza intdi cdutarea stiintific-
tehnologicd, culminind cu caricaturizarea
cuceririi spatiului. Apoi ciutarea ezoterici,

tot asa de caricaturala §i zadarnicd. Fali-
mentul acesteia duce la ciutarea fals mis-
ticd, pentru ca degradati in edenism spi-
ritual (,Noi ne credeam curati ca neaua/
Cénd cu-ale duhului curveam/ Trindavi si
blénzi ca viteii sugeam/ Din Dumnezeu cu
nerghileaua®), pacat mortal (cf. Sf. Toan
al Crucii), care duce la agonie. Aici cari-
catura inceteazd, poemul se descopera,
agonia spirituald ne face si ne pierdem
identitatea (,,Toti fata ne-am pierdut®) si ca
orice atingere a strafundului mizeriei uma-
ne, ea prilejueste $i mantuirea prin revelagia
cuvantului si prin el a Hristosului, singurul
care ne redd identitatea umand, invocat cu
urlet (,,din adinc te strigim, Hristos, fata
noastra!“). Urmeaza in sfarsit revelatia Eu-
haristiei (Omul theofag antipodul antro-
pofagului) si de aci totul se transfigureaza.
Tara cu ,,grau secat devine aur leginator
de grane, soarele ia chip de pelican (figu-
ratia Hristosului incd din vechime), toata
firea, tot ficutul se boteazi etc.

Tati, iubite Domnule Mircea Popa, ce
am vrut si spun in Povestea foamei. Ah, sa
nu uit un detaliu. In Intdmpinare spun ci
unele personagii sunt infigisate dinadins
straveziu, pentru ca si nu iste nicio dificul-
tate de interpretare. Asa, bunioari, ,,Flo-
ran“ nu e decit Cioran, ciruia i-am iertat
faptul de a-l fi ficut pe Sfantul Pavel tri-
ditor al judaismului (,,ce juif, ce trajtre!“).
»Dambla“ e profesorul Etiemble de la Sor-
bona, care e veninos in teza lui de doctorat
despre Rimbaud (,,Ani de-a rindul a scor-
monit/ Un mormant de copil®).

Pentru Anul 1940 va trimit cele trei ,ar-
gumente® care figureazi la inceputul celor
trei parti ale poemului in versiunea italiani
si pe care le voi mentine si pentru publi-
carea lui in tard; gisesc ca orienteazd mai
bine cetitorul.

Un ultim detaliu. Noapte 5i iar noapte a
fost publicati recent (cum stiti) in tard, dar
reprezinta versuri scrise intre 1968-1970,
aga incit tot Anul 1940 rimdne ultimul
meu mesagiu pind acum.

S$i acum termin. Incd o datd va multu-
mesc pentru cinstea ce mi-ati facut-o.
Mi-ar plicea si vi cunosc §i si vi pot
stringe mana.

Al Dv. cu cele mai alese sentimente,

Nicu Caranica
|



NU IMPULSUL ironic ori accentele paro-
dice, infuziile de livresc par sa fie domi-
nante in poezia Marianei Marin, ci, mai
curdnd, tonul patetic, sentimental, prin care
se contureaza stari de spirit vagi, nelinisti §i
melancolii, intrebari grave asupra existentei
si incertitudini asupra viitorului, precum in
urmdtorul poem care are toate caracteristi-
cile unui autoportret liric, o scrutare atenta,
sentimentald, dar nicidecum complezenta,
in oglinda propriului text: ,Era o fati de
treabd./ Dimineata lenevea in pielea ei albd/
din slibiciune pentru ce o astepta peste zi/
si foarte multi au auzit-o vorbind o limbi
nepimanteana./ Cat despre ziua, oh, despre
ziua/ in care ea a cunoscut apele reci/ i a
inceput si cinte,/ numai acest plins negru
mai poate vorbi:/ «Am obosit de atita iubi-
re pentru cuvintele frumoase./ Invig un alfa-
bet nou/ in care fiecare literd imi poate
inventa singele./ Ucenicia de cdine — spun
uneori prietenii/ si vorbele lor au mai mulgi
ochi/ $i mai multe guri decit marea cea
pescoasd./ Invig un alfabet nou». Din
pudoare, auziti, din pudoare/ isi ficuse din
moarte/ 0 memorie unici“.

E drept cd poezia Marianei Marin isi
extrage ritmul interior si din reflexele rea-
lului debordant, iar intre experienta bio-
grafici si text se stabilesc numeroase cores-
pondente si afinitigi, fapt care contribuie §i
la expunerea viziunii lirice in versuri clare,
aparent simple, lipsite parcd de un substrat
simbolic edificator. Culorile §i formele
lumii, mecanica existentei diurne, ca §i
revelatoriile migcari ale afectelor sunt repro-
duse in imagini nete, ce se impun prin cla-
ritate $i, in acelagi timp, prin timbrul ne-
utru, neimplicat al vocii poetice, ca in
poemul Ddscalita, din al cirei text rizbat
numeroase ecouri (auto)biografice: ,In-
tr-o dimineatd,/ Sa te trezesti in brate cu o
realitate doldora,/ — ca productia de otel pe
cap de locuitor!/ Si o méngii usor pe cres-
tet./ Si-i spui vorbe de dragoste./ Sa-i rupi
(din iubire) un deget./ Ehei, cum incep
personajele si existe!/ In vagonul nr. 11/
viata ta se lipeste strdns pe geamurile mur-
dare/ - si isi cheama in ajutor rudele si prie-

MADY

sau ,,inscenarile

~

destinului

lulian Boldea

tenii,/ pisica i ciinele, zipada de anul tre-
cut si matiniile.../ O realitate doldora care
incepe si se sfargeste intr-o gard de cam-
pie,// unde oameni urdti, negriciosi te pri-
vesc cu ciudd,/ pentru ci ai studii/ i ca esti
trisnitd §i suie.../ Asa, tivilita in trenciul tiu
alb,/ pari un spion industrial,/ ciruia i-au
scos cu forcepsul melancolia (si frica lui de
Maimica!)/ Nu, de ce sa versi! Uite, pe iubi-
tul acesta nou,/ il vei pirasi la fel de sarac
si cu parul alb./ Nu, de ce sd musti!/ Pisica
si ciinele? Zipada de anul trecut §i mati-
niile?/ Sobolanii decenti ai oragelor? Vor-
be./ Povesteste-le mai departe copiilor Ce:
trei muschetari/ si mai ales nu uita si le spui
ca nici unul nu scapa,/ Ei doar se prefac®.

Mariana Marin se dovedeste a fi, in
multe dintre poemele ei, o constiinga luci-
da, ce percepe lumea fira sa se autoiluzio-
neze, cu un ochi proaspit, cu o optici dis-
ponibild, adesea prin retortele melancoliei
si ale unei gravitagi constitutive, ce nu ex-
clude, catusi de putin, insertul autoironic,
scrutarea atentd a propriului sine, precum
in poemul Iesirea la mare, in care dincolo
de suprafetele aparente si dezordonate ale
lumii poeta intrezireste o ordine secreti, o
metarealitate cu contururi vagi, cu iriziri
ale utopiei. De altfel, poemul are inflexiuni
de rugd, marcatd de o tonalitate vag litur-
gicd, aproape solemnd, rostitd cu timbru
grav: ,,Ce se poate face/ cu un singur ochi,/
lipit de un singur geam?/ Cum se poate
numi o realitate plangicioasi,/ care iti di
in cirgi la drum de seari?/ Dar noi ne-am
iubit./ Am iubit si lumea din jurul nostru/
si pe noi ingine ne-am iubit./ Existd mar-
tori:/ viata deschisd brusc la picioarele
noastre/ ca inceputul rizboiului de o suta
de ani/ §i copilul nebun, alergand prin zi-
pada inainte de-a se naste:/ utopiile scrise
zilnic,/ in bucitirie, pe strada si in pat/
(haha, sub asternuturi decad imperiile, spu-
neam);/ carnea frumoasi i tAndra,/ si tim-
pul fard de timp/ si fird de suflet;/ ochiul
de cdine/ prin care ne-am privit inaintea
dezastrulut.../ S-au dus toti, s-au dus toate/
si punerea exactd a degetului pe rana/ nu
va mai salva nici o corabie./ Hei, lume fru-
moasi!/ Si totusi,/ Ce se poate face/ cu un
singur ochi,/ lipit de un singur geam?// Ci
di-ne noud mai bine/ moartea noastri in-
treagd/ si nu ne mai alunga de la lumina
inimii tale...“

Situatd intre propria identitate biogra-
ficd §i identitatea fictionald, poezia Maria-
nei Marin se identifici cel mai bine cu o
acuta nevoie de autenticitate a fiintei, dar
si cu un sentiment, difuz, de vinovitie. Poe-
zia Destin pune in lumind, in enungurile
sale contrase, lipsite de anvergura scriptu-
rald, dar atit de sugestive, o pasiune a esen-
tialitiii, a dictiunii liminare, cu atit mai
expresive cu cit se remarci prin relevanta
notatiei concise, cu contururi restrinse la
maximum. Destinul pe care il intrezireste
poeta in versurile sale este rezultatul unei

tensiuni intre fiinta umani si limitele im-
puse sau autoimpuse. Arhitectura destinu-
lui omenesc, cu accidentele si relieful siu
sinuos, e contrasid in aceastd poezie cu aer
vag epic si cu o extrem de acutd perceptie
a realului cotidian. Mariana Marin priveste
realitatea cu extremd veridicitate, in regi-
mul unui sentimentalism recules, mai me-
reu temperat de insertiile luciditiii, care au
rolul de a ajusta patetismul, de a-1 aduce la
scara unui document afectiv si, nu in ulti-
mul rind, uman. Temperament mai degra-
b retractil decit expansiv, Mariana Marin
supune textul poetic la doud operatiuni
consecutive: mai intdi una de reunire a
unor elemente ale realului, mai mult sau
mai putin disparate, $i, mai apoi, o ope-
ratiune de revelare a unor sensuri subtex-
tuale, ce se pot degaja din structurile si for-
mele cotidianului.

Radiografia sentimentului iubirii, din
poezia Destin, e realizati prin prisma con-
trastului dintre gratia stirii privilegiate a
dragostei gi cosmarul existentei de fiecare
zi, cu doza sa de atroce, cu supliciul spai-
mei §i teroarea indicibild a cirnii: ,,Se iu-
beau/ dar nu pentru ci se vedeau rar/ — aga
cum s-a consemnat mai tirziu./ Se iubeau
pentru ci aveau aceeagi frici/ §i aceeasi cru-
zime./ Ficeau lungi plimbdri prin cartiere-
le vechi/ si 1si inscenau unul altuia viitorul
/praf si pulbere, praf...“ Dramatismul poe-
mului, conginut in aceste enunturi lapida-
re, de o expresivitate rece, netrucatd, de un
dinamism scuturat de orice detaliu inutil,
reiese $i din neimplicarea eului liric, ce are,
de aceastd datd, postura §i statura unui
spectator la un spectacol existential derizo-
riu in aparentd, dar plin de consecinte si
sensuri profunde, in realitate. Regizand
propriul text cu ingeniozitate a dezim-
plicarii §i, in acelagi timp, cu un patos re-
flexiv ce exclude orice umbra de idealiza-
re, de mitizare a ,,obiectelor” cotidianului,
Mariana Marin figureazi destinul sub spe-
cia unei ,inscendri®, asadar a unui specta-
col derizoriu in care protagonistii sunt figu-
ri, jumdtate umane, jumdtate textuale,
lipsite de orice aurd metafizicd, de orice di-
mensiune utopici, fiinge ce isi consumi
existenta in universul lor contingent, intr-
o lume a damnirii §i a absentei semnelor
tutelare ale transcendentei. Ultima secventa
a poeziei (,,praf si pulbere, praf...) proiec-
teazi destinul iluzoriu al fiintei umane intr-
un univers apocaliptic, degradat si deza-
fectat, din care orice iluzie, orice demers
compensatoriu ori utopic este absent.

Intre refugiul in textualism §i asuma-
rea directd a unei realititi descentrate, poeta
a stiut mereu si gaseasca un punct de echi-
libru, un tonus temperat, prin care dina-
mica viziunii si nu cada nici in capcanele
descriptivismului lipsit de anvergura sim-
bolici, nici in tentatia facild a vizionaris-
mului abstract. [
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Privire asupra
interbelicului:
Romania si Grecia

Cristian Vasile

UMVA, CONSTIINTA pu-

blici romineasca il
asociaza pe Nicolae Torga
cu autorul volumului de
referintd Bizang dupd Bi-
zang, dar putini stiu cd
marele istoric a fost, intre
altele, si presedintele Aso-
ciagiei Roméne a Priete-
nilor Greciei. De altfel,
singura vizitd marcanti a unui om politic
elen in Romania interbelica a fost aceea a
premierului Eleftherios Venizelos, in august
1931, atunci cind prim-ministru al guver-
nului de la Bucuresti era chiar Nicolae Torga.
Se poate spune ci, in general, atunci cind
a fost vorba despre tratarea problematicii
politicii internagionale in perioada interbe-
lica, istoriografia romaneasca a privilegiat,
poate inevitabil, relagiile cu vecinii (mat ales
Ungaria $i URSS) si cu marile puteri occiden-
tale (Franta, Marea Britanie, Germania). Vo-
lumul tindrului cercetitor Radu Tadorancea
dedicat raporturilor dintre Romdénia §i
Grecia — Relagiile vomdno-elene in periondn
interbelica: Di politici si ec icd,
prefatd de Florin Constantiniu, Bucuresti:
Editura Omonia, 2011 - are tocmai rolul
de a umple acest gol istoriografic.

Cartea este impdrtiti in noud capitole,
fiind insotitd de o consistentd bibliogra-
fie, un mic dictionar biografic, anexe, rezu-
mat in limba englezi i un indice de nume
si locuri. Dictionarul biografic cuprinde

datele esentiale privitoare la oamenii poli-
tici romdéni §i greci reprezentativi pentru
relatiile bilaterale, iar cele 24 de anexe con-
tin documente (in principal diplomatice),
tabele statistice, informatii privind schim-
burile comerciale. Capitolul 1 — intitulat De
I stabilivea de velagii diplomatice o debutul
Primului Rizboi Mondial (p. 19-40) — pre-
zinta atit aspectele tensionate, cu mai mul-
te intreruperi ale relatiilor diplomatice intre
cele doui iri, cit $i momentele de con-
vergentd. Dincolo de incursiunea bine do-
cumentati in trecutul istoriei relatiilor bila-
terale, cartea videste si deschideri citre
istoria ecleziastici, adaugind o pagini in-
semnatd la dosarul filetismului din Europa
Risiriteand si Balcani. In acest caz parti-
cular este vorba despre un filetism (pro-
grecesc) asumat chiar de citre Patriarhia
Ecumenica prin atitudini sistematice in-
dreptate impotriva aroménilor. Spre exem-
plu, in anul 1906, autorititile guverna-
mentale roméne acuzau Grecia ci sustine
grupuri inarmate care atacd populatia de
origine aroméana de pe teritoriul Imperiului
Otoman; in acelasi timp, reprezentantii
diplomatici ai Roméniei constatau ci inclu-
siv patriarhul ecumenic de la Constantino-
pol sprijinea aceste actiuni de teroare, desi
era vorba de ,,persecutii odioase impotriva
preotilor si populatiilor ortodoxe care intre-
buintau limba romana in bisericile lor* (p.
29). Problema macedoromanilor avea si fie
in atentia diplomatiei de la Bucuresti pe tot
parcursul perioadei interbelice.

Pe langi reflectarea negocierilor diplo-
matice greco-romane si evidentierea rolu-
lui celor doud ambasade (de fapt, legatii),
de la Atena si Bucuresti, Radu Tudorancea
surprinde cit de mult conteaza in politica
internationald relatiile personale, ilustrand
aceastd realitate prin exemplul prieteniei
dintre Take Ionescu si Eleftherios Venize-
los. De altfel, in august 1931, in timpul
vizitei sale in Roménia, ca prim-ministru,
cunoscutul om politic grec a tinut neapi-
rat si meargd la mormantul lui Take Tones-
cu, ca s ii prezinte omagiul (p. 94). In
carte de o atentie speciald se bucurd dubla
cisitorie dinastica roméno-elend (dintre
printul George al Greciei si principesa Eli-
sabeta; dintre printul Carol al Roméniei
si principesa Elena a Greciei; vezi cap. III:
De ln casatoritle dinastice la instauraren Re-
publicii ln Atena — p. 51 si urm.). In cele
din urma, aceste cisatorii princiare au
esuat, nereusind sd se constituie in liant
adevirat intre Romania §i Grecia. Totusi,

momentele decisive de apropiere si de con-
sens nu au lipsit, chiar cu un stat elen deve-
nit republican din anul 1924 (de exemplu,
Romania a avut rol hotiritor de mediere in
relatiile greco-iugoslave — p. 75 si urm.).
Volumul semnat de Radu Tudorancea nu
acoperi doar sfera legaturilor bilaterale ele-
no-romdne, ci se transforma pe alocuri §i
intr-o adeviratd schitd a relagiilor internatio-
nale in Sud-Estul Europei. Poate ar fi fost
totusi utild §i o scurtd privire asupra origi-
nilor constituirii identitatii aparte a slavilor
macedoneni, in Macedonia iugoslava; aceas-
ta populatie avea s se distinga atit de sérbi,
cat si de bulgari, constituindu-si un stat pro-
priu in anii 1990. Astizi s-a incetigenit etno-
nimul ,macedoneni® cu referire tocmai la
acesti locuitori ai Macedoniei/FYROM (fosta
republici a Tugoslaviei, desprinsi de Serbia
si Muntenegru). Or, utilizarea in carte (cap.
vit: Chestiunile legate de minorititi in ansam-
blul velagitlor roméano-elene — p. 132) a ter-
menului ,,macedoneni® (cu trimitere insi
la macedoroméni/aromdni) il poate deruta pe
un cititor mai putin avizat.

Autorul nu trateaza izolat cele doud pro-
blematici enuntate si in titlul cirtii (econo-
mica si politica), ci surprinde interdepen-
dentele dintre sfera politici si dimensiunea
economici, insistind asupra faptului ca la
finele anilor 1920 intensificarea schimburilor
romino-elene s-a produs si pe fondul sem-
ndrii, la Geneva, a Pactului de neagresiune
si arbitraj dintre Romania i Grecia, in mar-
tie 1928. In plus, Radu Tadorancea cauti si
evite redundantele, mai ales atunci cind tra-
teazd problematica Antantei Balcanice (su-
biect frecventat de mai mulgi cercetitori in
istoriografia roméni), concentrindu-se asu-
pra unor aspecte mai putin abordate, cu aju-
torul multor documente inedite selectate cu
precidere din Arhivele Ministerului romén
de Externe. Degi raporturile culturale bilate-
rale au fost mai bine reflectate in publicis-
tica si istoriografia autohtoni si nu fac pro-
priu-zis obiectul cartii, cititorul poate regasi
detalii captivante privind viata spirituald din
cele doud gari. Scriitori precum Titu Maio-
rescu, Mihail Ralea i Duiliu Zamfirescu
apar ca personaje secundare ale lucrarii. Cel
din urmi a lucrat un timp in diplomatie,
ca functionar al Ministerului Afacerilor Ex-
terne, avand o detagare temporari la Atena
(in 1892), esuata din cauza ruperii relatiilor
bilaterale. Dramaturgul a fost unul dintre
diplomatii care au monitorizat afacerea
Zappas, pretextul Greciei pentru retragerea
legatiei de la Bucuresti (p. 23-24).
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OLUMUL INTERTEXT: pdnza de pdianjen constituie prima manifestare publicd a Grupului
de Lectura , Intertext®. Infiintat pe 21 mai 2012, de citre studenti, masteranzi $i docto-
ranzi ai Facultigii de Litere (Universitatea din Bucuresti), proiectul are in vedere organi-
zarea unor seminare despre literatura contemporani si a unor dialoguri cu personalititi din
lumea culturald roméneasca. Sedintele se desfisoara in Sala de expozitii a Muzeului National

al Literaturii Roméane din Bucuregti.

Culegerea porneste de la premisa ca sincretismul este o constanta primard a creativitatii.
Citiva (Irina Georgescu, George Neagoe, Arabella Stan) au ales cercetarea micromono-
graficd, oprindu-se la Marguerite Yourcenar, Stefan Aug. Doinas, respectiv Ilie Constantin.
Andreea Popia se ocupa de cea mai tdnard grupare literard din poezia roméneasca de azi:
generatia 2000. Oana Purice §i Romina Verdesi trateazi problema confluentelor intre
literaturd si celelalte arte (film, respectiv picturd), incercind sa argumenteze in favoarea ideii
4, la un moment dat, mentalitigile se apropie inconstient. Intr-o directie asemanitoare se
situeazd comunicarea Gabrielei Vitafu, care propune citeva repere ale unui domeniu inci
marginalizat: literatura pentru copii. Lucrarea lui Florin Stroe reprezint o scurta istorie

a latentelor intertextualititii.

In ciuda eclectismului, Binza de paianjen acopera o realitate literard care, din multe punc-

te de vedere, se confunda cu istoria scrisului.



Timp de aproape un deceniu reprezen-
tant al Romaniei la Atena in perioada regi-
mului Ceaugescu, scriitorul Ton Brad a fur-
nizat in postcomunism o ampli relatare
privind experienta sa diplomatici in capi-
tala Greciel, cu o aplecare previzibild asu-
pra relatiilor bilaterale (Ambasador ln Ate-
na, 5 vol., Ed. Viitorul Romanesc, 2001-
2004). Cum lucrarea lui Radu Tudorancea
exploateazi cu precidere un gen particular
de surse istorice (rapoartele diplomatice),
pe care le redd uneori i extenso, cartile pot
fi citite cu folos in paralel, inclusiv pentru
o comparatie intre cele doud profiluri di-
plomatice, al Romaniei interbelice si al sta-
tului comunist din anii 1970 si 1980.

Prin volumul siu, Radu Tudorancea a
furnizat istoriografiei romane prima mono-
grafie dedicata relatiilor eleno-romane in
perioada interbelica. O carte foarte bine
documentatd, echilibrat scrisa, fiind din
multe puncte de vedere o lucrare de pio-
nierat. Editura Omonia meritd apreciatd
pentru ci a adus in atentia publicului o car-
te care prezintd inclusiv aspecte controver-
sate i conflictuale din relatiile bilaterale
greco-romane (intreruperea relagiilor diplo-
matice, chestiunea minoritatilor, agresiuni-
le contra aroménilor g.a.m.d.).

]

Thanatologia inversata

Constantina Raveca Buleu

'UCERITOARE TRANSLA-

RE lirica a spiritului
senin, intelept, generos si
ludic al lui Marcel Mure-
seanu, volumul de poeme
Cu voin corbului, apirut in
2012 la Editura Eikon din
Cluj-Napoca, isi dezvolta
secventele in scenariul ati-
pic si deseori ironic al
unei versatile conspiratii cu viata, intr-un joc
tensional cu o moarte aménati, fictionali-
zatd sau expulzatd in perimetrul alteritigii,
adici intr-o thanalogie lirici inversata.

Clipa, tovarasa primului act conspirativ,
pare imprumutata dintr-o ascendenti goethe-
and, prelungiti intr-o complicitate moderni,
unde tragicul se relativizeazi sub impactul
ludicului i al afirmirii vietii intr-un poem
intitulat paradoxal Capdtul: ,Nu te duce,
clipa, in eternitate, sunt atitea acolo!/ [...]
Asazi-te pe palma mea/ si o voi inchide si
nu se va binui unde esti!/ Vor uita de tine./
Cine si numere firimele timpului?!/ Suride
clipa. Rece e fiptura ei pe mana mea./ O,
tremuri ea, nu mai am unde ma duce,/ Lo-
cul meu e aici.../ Sunt ultima!*

Sub zodia pesimistd a unui corb mai
putin indulgent, accelerata trecere pare
subiect de film suprarealist in A §i sosiz,
amalgam de tonalititi legendare §i imagini
contrapunctice desenate alternativ intr-un
clasic imaginar thanatic si o deziluzionanti
perspectiva cotidiand a agentilor mortii. In
avanscena acesteia, perspectiva vegniciei din
Se schimbi garda presupune mai intai ac-
ceptarea imbatranirii trupului, amortizatd
autoironic de stiruinta in valorizarea pozi-
tiva a unei inexorabile negativitati. In aceas-
td logicd, consolirii din prima parte a poe-
ziei — ,,Cu cdtd bucurie mi uit/ la trupul
meu imbdétranit! [...] Asa-i cd-1 mai bine
decit oricand? - ii raspunde simetric linis-
titoarea autopersuadare din virtuala regie a

vesniciei: ,O usd mica, impanata cu mar-
garete/ se va deschide pentru sufletul tau.../
Interzis trupurilor! va scrie pe ea./ Sigur ci
te vei ménia, dar iti va trece,/ bine ¢ nu-s
vesnic! vei cérti./ [...] Dacd vei apuca s
inchizi ochii/ inainte de-a vedea chipul
mortii,/ vei duce cu tine imaginea unei
lumi/ infloritoare!/ Apoi mai vedem noi!*.

Pentru Marcel Mureseanu, viziunea tha-
natica functioneaza intotdeauna ca revela-
tor pentru afirmarea vietii, pentru mirtu-
risirea aderentei la plinitatea existentiala, la
bucuria viului. Tocmai exigentele concen-
trate in formula unui dionisiac temperat,
accentuat ludic si rafinat stilistic, imprima
un regim edulcorat tragicului si genereaza
o senzatie de senindtate sofisticat construitd
in miniaturi lirico-teatrale, infuzate de un
umor subtil. Toate acestea se regisesc in
Serile in catunul Iarosiav, unde jocul cu
moartea se articuleaza in termenii unei
povestiri cu iz arhaic: ,Moartea isi stinge
cirbunii/ in singele meu!/ Sa-ti caut de
deochi?/ ma-ncearci ea./ Fugi, moarte, ca
n-am nimic,/ cati-ti de drum [...] O poftd
nebuni de viatd/ ma cuprinde!/ Pe dupa
umeri. Pina suspin!“ Pentru poet, pofta de
viatd nu se transcrie in valori absolute sau
livresti, ci se consumd, aga cum redd con-
centrat Intotdeauna trei, intr-un ginut ,unde
oamenii/ pur si simplu triiesc”.

Ecuatia viagid — moarte se manifesti apoi
intr-un amalgam corent §i ironic de fictiu-
ne postmodernd, mitologii fragmentare si
apocalipsa reziduali in poeme precum La
Santorin intr-o vani sau O luptd inegald. Sa-
crificiul christic intrd la rindul siu in sce-
nariile halucinante ale sfarsitului si suportd
rescrierile conditionate de sensibilitatea si
imaginatia poetului in Inainte si mult dupi
aceen. In acelagi registru se inscrie §i esuata
tentativi de a ocoli judecata finali prin uci-
derea timpului-frate din Mierla neagni, in
care imaginarul crestin $i instinctul ludic
lasa in final locul unei premonitii pesimis-
te. Aceeasi instand geamina a omului, tim-
pul, evolueaza in Tdrcoale sub imperiul
vointei de moarte, accelerind degradarea si
evocind liminal ritualul funerar al Méntui-
torului. Mai aproape de perimetrul istoric
autohton, Triumviratul dezbate trecerea si
conditia trupului in lumea de dincolo in
replicile decomplexate ale dialogului ima-
ginar dintre eul liric $i Horia, Closca si Cri-
san: ,,Dar cu voi ce-1, aga dimineata? intreb
la rAindu-mi./ N-avem somn, stim aici, lan-
g4 o ridacind de rai/ ca o carie, §i agteptaim
sd ne vedem trupurile!“ Trupuri care, aga
cum ni se dezvaluie explicit in Toate se sfar-
mii, sunt reduse dupa moarte la conditia de
schelete ce nu mai conservi nimic din mi-
retia omului viu.

Ritmicitatea proprie trecerii este trans-
ferata in limbajul incifrat §i personalizat al
stropului de ploaie din Alintaria, comple-
mentul unei iubiri unice dintr-un tirim pa-
radiziac. Complementaritatea functioneazi
si in raportul fiingei cu muzicalitatea gene-
ratoare de fericire a clopotelului din Jale
mare, in ciuda potentialelor fracturi cauza-
te de moarte, sugerdnd ci succesiunea vietii
echivaleaza cu perpetuarea relagiei simbio-
tice creatoare. Tot despre o simbiozi poves-
teste Corbul st norul, intre simbolul thana-
tic evocat contrapunctic in titlul volumului
(si al poemului omonin) si intruparea efe-
merititii calitoare, finalizata intr-o destruc-
tie geamand, virtual echivalentd cu moar-
tea mortii: ,,Asa merg ei mind-n mani pe
cer,/ pani se-ascund unu-n altul si pier!“

Arta metamorfozei teatral-ludice este
exersatd cu o imaginatie exuberanta in /-
tr-un spital de provincie, unde moartea joacd
rolul unei instante excedate de cantitatea
de cazuri, dar §i in Acuareld, tabuloasa
miniaturd postapocaliptic, urmati de o alt-
fel de Genezi, cu un Dumnezeu si un Drac
provocati creator si distructiv de secretele
culturii: ,,Cind vizu ci lumea s-a sfarsit,/ lui
Dumnezeu ii paru rau, dar nu plinse [...] Se
duse in podul raiului/ unde tine cirti, ta-
blouri $i muzica, si felurite sculpturi,/ le
intoarse pe o parte si pe alta,/ le ascultd, le
citi, le pipdi/ cu degetele Sale aspre de
muncd/ si Ii plicura./ Apoi, fira s stie ni-
meni,/ ficu o altd lume dupi acestea,/ dar
fiindcd nimeni nu-1 putea vedea/ mai arun-
ci vreo citeva in focul iadului./ Pringe, 1i zi-
se El ameningitor Dracului, si nu te puni
necazul tiu/ sa le scoti din spuzi,/ ca un-
de-ti std coada/ iti vor sta coarnele!* Actul
consecutiv al Genezei se scrie in Tustrei,
unde o asumati conditie de Adam a eului
liric permite istorisirea unei altfel de nungi
originare si a unei altfel de interdictii (,,ne-a
spus ci putem manca din toti pomii,/ dar
din nictunul pe siturate,/ ci ne facem
urigi.“), sanctionati de un El fird nume, nu
din ratiuni religioase, ci dintr-o neglijenta.

»Am o carte despre viatd $i moarte in
mand./ Zic: acesta sunt eu, un batrin pro-
fesor de liceu/ i peste putin as putea muri,/
aga cum intamplarea asta neplicutd/ se poa-
te petrece §i dupd zece ani [...] si-mi dau
seama/ c¢i pot muri din clipd in clipa,/ dar
nu pot crede® — marturiseste poetul in Vi-
teazul in piele de onie, creionandu-si ludic
un autoportret concentrat, o istorie per-
sonald despre viatd si culturi, scrisd din per-
spectiva proximititii ultimul act. Insa in
materia densd a acestei istorii se inscriu
poeme si reflectii metapoetice inserate cu
instinctul ludic rafinat care-i este atit de
caracteristic lui Marcel Mureseanu (Spre
Picardin), dialoguri jucauge cu virtualii sii
cititori (Fluide ciudate), o impresionanti
culturd diseminati subtil in autoportretele
si povestirile lirice ale volumului §i un
umor intotdeauna surprinzitor, creat cu un
instrumentar minimalist, dar manipulat cu
madiestrie pentru un efect maxim, o mostr
in acest sens fiind P¢ o stAncd neagmi, unde,
dupi un inceput vijelios (,,Intotdeauna ies
la atac prin spatele dusmanilor®) si o isto-
rie eroica descendentd, apare, suspendat,
finalul: ,,... Dar, de cele mai multe ori,/ NU
1ES!“ O intreagi serie de NU-uri incapsu-
leaza un amuzant autoportret existential in
Stalpisori: ,Nu mai citesc/ nu mai scriu/ nu
mai beau/ nu mai triiesc/ nu mai mor/ si
totusi cite am/ de ficut®. Intre toate céte
le mai are de ficut, scrisul reapare constant
printre preocupirile autorului, fie intr-o
nestiutd scriere despre Dumnezeu, marcati
de infinitatea hermeneutici si de purificare
ritualicd (Despre mine), fie intr-un exercitiu
compensatoriu pentru o lume incongruenti
(Volatila fiiptumi, visul), sau in staruinga poe-
tului de a fi poet chiar si cu pretul unei
eternititi de ,,munci infernale®, orchestrata
cu ironie in Impreund pand la capdt, dar
mai cu seamd in istoria vietii ca istorie a
cartilor din O casd mare: ,,In una din cirti-
le mele/ mid dezbrac,/ in alta iau masa de
prinz,/ in a treia dorm/ pind dimineata tir-
ziu,/ in a patra urc muntele,/ in a cincea
sunt roatd de foc!/ Inca n-am scris-o/ pe
aceea unde voi muri...“
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SE IMPLINESC, anul acesta, 20 de ani de
la disparitia, intr-un 6 februarie, a lui I.
Negoitescu. O consolare, totusi: gindul ci
riman numai zece ani pana la publicarea
jurnalului siu. Comemorim, de asemenea,
70 de ani de la ,,Manifestul Cercului Lite-
rar®, de a cirui redactare s-a ocupat tot Ne-
goitescu. Socotim cd e un bun prilej de a
evoca una dintre lucririle acestuia de capa-
ti, Poezia Ini Eminescu, care, prin origina-
la explorare a adancimilor universului liric al
marelui poet, vizut cu ochi europeni, se
inscrie in seria celor mai importante exegeze

* |. Negoitescu
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Trei scrisori inedite

eminesciene. Va fi o readucere in discutie a
acesteia prin publicarea unor epistole inedi-
te adresate lui Negoitescu de citre bunul lui
prieten si tovards de inchisoare N. Steinhardt.
Primele, documente literare de valoare, au
fost ocazionate de lectura la cald a eupho-
rionistului op negoitescian. Cea de-a treia
scrisoare, nu mai putin interesantd, ajuta
la conturarea relatiilor dintre cei doi cirtu-
rari §i a unor viziuni personale esentiale.
Se cunoagte istoria iesitd din comun a
w»Eminescului* lui Negoitescu. Reamintim
ca elaborarea lui dateazi din perioada ,.exi-

lului interior* clujean, cind nu puteau ve-
dea lumina tiparului decat productii de ge-
nul celor miturate de critic cu ironie in
fragmentul urmitor, extras dintr-o scrisoare
adresatd lui Radu Stanca la 13 mai 1954
(din Un roman epistolar): ,,Cu mari sacrificii
fizice (lucrind la «cea mai inalti tensi-
unel!»), suferind, epuizindu-ma dupa 3-4
ore de scris sau corectare, am terminat alal-
taieri Eminescu 11. L-a citit deocamdati doar
Regman si in urma bunelor lui sugestii va
trebui sa fac multe modificari si adaosuri
destul de serioase®. Mai mengionim ci
studiul a fost considerat drept ,,corp delict*
in procesul din 1961 in urma ciruia criticul
a infundat cégiva ani buni pusciria, ca,
dupid amnistia din 1964 si notabila ,,desu-
rubare® culturala care i-a urmat, a putut fi
publicat, intdi in periodice (partea I in
Steauan, nr. 1 si 2, si a 1-a in Viaga voma-
neascd, nr. 3 si 4, toate din 1967), apoi in
volum (in 1968). Ulterior au aparut mai
multe editii, la diverse edituri (cea de-a 1v-a,
de la ,,Dacia“, din 1995, e insotitd de o
pitrunzitoare prefata a lui Petru Poantd
intitulata ,,Recuperarea vizionarismului eu-
ropean®). Cat despre editia a 11-a, din
1980, aceasta contine o micd prefad a
autorului, ale carui afirmatii mai moderate
i mai putin exclusiviste e posibil sa fi fost
influentate $i de judecitile amicului Stein-
hardt.

Mai putin cunoscuti e transformarea
Poeziei lui Eminescu intr-un mic spectacol
teatral. Intr-o scrisoare ineditd citre parintii
sai, datata 31 ianuarie 1970, criticul scrie:
Lleri am fost invitat de Horia Lovinescu,
directorul teatrului Nottara, care mi-a pro-
pus s facd un spectacol Eminescu-Negoi-
tescu, pe baza cirgii mele, cu muzica de
Aurel Stroe (cel mai important compozitor
din generatia 35 de ani i cel mai european
din toti compozitorii romani). Premiera va
avea loc peste vreo 2 luni, un actor va citi
din comentariul meu, iar altul din versurile
lui Eminescu. Spectacolul se va numi Ezi-
nescu plutonic si va fi o senzatgie. E pentru
intdia oard ¢ o operi literard e reprezentat
pe scena!“ La 21 martie a aceluiagi an, Ne-
goitescu precizeaza: ,,Azi am fost impreund
cu Stroe la Teatrul Nottara.[...] Va fi mun-
ca grea, cici regia o vom face eu cu Stroe,
in tot cursul lunii aprilie, citeva ceasuri pe
zi. Spectacolul va fi gata pe la 1 mai. [...]
Premiera pentru public va avea loc doar la
inceputul lui septembrie, adici la inceputul
stagiunii viitoare — ca o senzatie in reper-
toriul §i activitatea teatrului Nottara®. In
fine, la 6 decembrie, familia Negoitescu,
care a urmarit totdeauna indeaproape acti-
vitatea fiului, e ingtiintata printr-o laconica
ilustrata din Pitesti: ,,De la premiera pe tard
a lui Eminescu plutonic. (Un alt spectacol



va avea loc, in aceeasi luna, la Ploiesti, ur-
mand s aibi loc o reprezentare si la teatrul
din Targu-Mures.) In prealabil, in septem-
brie, Biblioteca ,Arges (un supliment al re-
vistei) publicase, sub titlul Eminescu pluto-
nic, textul integral al ,,cantatei pentru doud
personaje, cu mentiunea Magister Aurel
Stroe sonum dedit. Ultima referire la acest
spectacol e ficutd intr-o scrisoare trimisa de
Negoitescu la Cluj parintilor, la 19 ianuarie
1971: ,Urmeazi si cer audiengd, ca sa re-
zolv problema spectacolului cu Eminescu
plutonic la teatrul Nottara®. Sfarsitul recrea-
tiei in culturd sunase, inovantul spectacol
fusese probabil oprit.

Atat cele doud parti ale Poeziei lui Emi-
nescu publicate in presa literard, cit i pri-
mele doui editii au fost intens dezbatute in
medin vremii, pe un ton in general laudativ,
nelipsind, bineingeles, atacurile sub centuri.
Nu e de mirare c4, intr-o ancheta privind
primele zece cirti ale deceniului scurs, ini-
tiatd si publicatd de revista A7ges in ultimul
numir pe 1970 (la care au raspuns 23 de
personalitagi din lumea literara, intre care
10 critici), cartea lui I. Negoitescu figu-
reazd pe locul 1 la cirtile de critica (intere-
sant, aici Cornel Regman se demarcheaza,
sustinand primul volum de critica al lui
Negoitescu, Scristori moderni). Am ezitat
inainte de a-1 mentiona aici pe I. D. Sirbu,
care, mai tarziu, in iunie 1988, intr-o scri-
soare citre Viorica Guy-Marica plind de
humenr massacrante fagi de cerchisti, con-
siderd studiul lui Negoitescu ,,azi total de-
pasit“. Mai distangate in timp de entuzias-
mul initial, exegezele dedicate Cercului
Literar din ultimul deceniu i jumitate —
semnate de Petru Poantid, Ovid S. Croh-
milniceanu, Klaus Heitmann sau Dan Da-
maschin — recunosc i pun in valoare me-
ritele originalei lecturi a lui Eminescu, care
se bucuri de o atengie cu totul aparte in
analiza fenomenului cerchist-euphorionist.
De un cu totul alt tip de ,atentie* e ,milui-
i insd cartea lui Negoitescu de mai tinira
Gabriela Gavril in lucrarea ei De la ,Ma-
mifest la ,Adio, Euvopa!“: Cercul literar de
In Sibin, Tasi: Editura Universitatii ,,Ale-
xandru Ioan Cuza®, 2003, referenti Nicolae
Manolescu si Liviu Leonte. Aici operatia
de demolare a studiului lui I. Negoitescu —
cu o respingere a personalitiii acestuia,
reald sau imaginard — e atat de chigibugi-
reascd, criticile dirijate impotriva criticului
si exegetilor lui atit de numeroase pe cen-
timetru pidtrat (fird, in fond, o pitrundere
suficientd in opera propriu-zisd), incat au-
toarea isi dilapideaza masiv capitalul de
credibilitate i consideratie.

Revenind la parerile lui Nicolae Stein-
hardt din epistolele de mai jos, nu putem
sd nu remarcim cd ele sunt pline de cer-
td eruditie, profunde si spirituale, carac-
teristice scrisului carturarului. Ele pot fi
relationate cu celelalte scrieri ale sale despre
mult iubitul lui Eminescu (in blogul lui
Rizvan Codrescu citim dintr-o marturisire
cu valoare testamentard a pirintelui Stein-
hardt: ,,Am scris i am publicat citeva texte
despre Eminescu: in Viaga romdneasci, in
Cuete critice, in volumele Escale in timp si
spagin $i Prin altii despre sine, in cuvintul
inainte la Eminescu — abisul ontologic de
Svetlana Paleologu®). Vom vedea, de ase-
menea, ci oarecum spre deosebire de Stein-
hardt cel de la sfarsitul vietii, care se intrea-
ba daci scriind el despre Eminescu ,,Nu va
fi impertinenta si abatere de la modestia cea
mai elementari?, cerindu-si iertare pentru

* N. Steinhardt

un asemenea ,,pacat de temeritate si pofta
de fala“ (din acelasi blog), caracterizarea pe
care scriitorul o face straturilor liricii emi-
nesciene, la sfarsitul anilor 60, in intimi-
tatea epistolei, are forta §i temeritatea unui
scalpel. In ce-l priveste pe I. Negoitescu,
observatiile lui despre opera i personalita-
tea lui Nicolae Steinhardt strinse in volu-
mul Scristori contemporani vor fi fiind si ele,
chiar daci numai intr-un mic grad, reflexul
celor trei epistole.

STEFANITA REGMAN

(1]

27 Februarie 1967
Dragul meu,

Mai intéi, di-mi voie sd-ti mulfumesc
din toatd inima:

pentru gandul bun ce-ai avut de a-mi da
sd citesc articolul tiu din revista Steauna;

pentru a-mi fi prilejuit cetirea unui
articol remarcabil, cu totul indepirtat de
stearpa monotonie ce se degajeaza din mai
toate studiile despre Eminescu publicate in
ultima vreme.

Te mai rog, apoi, sa-mi ingidui a ada-
oga citeva cuvinte care naddjduesc ci nu i
se vor pirea prea indriznete:

Comentatorii psihanalizei sustin ci in
cunoasterea incongtientului aceasta ne-a
desvaluit straturi succesive — si enumerd un
Freudschicht, apoi un Jungschicht, in sfarsit
un Adlerschicht.

Nu stiu daci aga si este in realitate, dar
cd in opera lui Eminescu exista straturi
suprapuse cred cid e adevarat si mai cred
cd bun lucru ai ficut — cu multa cuviingd,
respectuos, dar hotirit — decantdndu-le cu
indeméanare, simtitoare eruditie $i mina ce
nu tremurd.

Da, existd un strat superficial pe care
l-ag numi stratul Veronica Micle, unde pro-
lifereaza ,blondele copile® si care, desi lipsit
de ,,grotesc lexic* are totusi un iz nesuferit
de gridina Union.

Exista, apoi, un strat aga-zis filosofic,
vag schopenhauerian, dar schopenhauerian
in intelesul pe care nenorocitul a ajuns si-
1 aibe in nuvela aceea de Britescu[-] Voi-
nesti (pe care dealtminteri il indrigesc) in
care tatdl se cutremuri citind frazele care 1-
ar putea duce pe fiu la sinucidere sau in
gura lui I. Tonescu cerdnd la Camera in-
validarea lui Titu Maiorescu pentru ci e
adeptul lui Schopenhauer — strat tare
subtire si constituit mai curind din lecturi
pripite.

9
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Apar apoi straturile pe care le-ag numi
maioresc[i]ene: ale filosofiei §i romantis-
mului german — de buna calitate, de larga
circulatie, dar de valoare poetica plafonata.

$i se descoperi apoi — in toata splen-
doarea lor — straturile poeziei autentice $i
mari, ale poeziei specifice fenomenului
romanesc, straturile pe care atit de convins
le scoti in vileag, cu care ne desfeti si ne
imbii, lasindu-ne buimaci ca §i vizitatorul
ce ar pitrunde din arsita desertului in ri-
coarea pesterei hotilor unde strilucesc ne-
stingherit nestematele.

Acestui ultim strat, dens, adinc §i vast,
i se poate spune plutonic, placentar, mitic,
magic, oniric, selenar, hipnotic, incantator,
cum vrei.

Eu unul nu m-as sfii si-i spun mioritic
sau haric si mai mult decit sub semnul lui
Jakob Boehme, Swedenborg, Paracelsus
sau Plotin, al Gnosei sau al astrologiei, l-ag
ageza sub semnul Isihiei, al lui Grigor([i]e
Pallama sau al Paracletului lui Sergiu
Bulgacov, al induhovnicirii misticei orto-
doxe, izvordnd din taina energiilor necreate
si din lumina Taborului.

»Somnie* desigur ci e, daci prin somn
intelegem adumbrirea iluziei lumesti, ,,pu-
nerea in parantezd“ a Mayiei, eficacizarea
povetei liturgice ,toatd grija cea paiman-
teasca s-o lepadati®.

LMut-duios-uimit* ma uit la stratul
eminescian cel mai adinc, din care ne
chemi sd ne impértigim, ca la un imbold si
un prilej de comuniune $i mioritica si ha-
ricd, act ,,dulce, amar g1 blaind*“ pe care,
poate, si lui i-a fost teama si ni-1 propuie si
pe care si noud, desigur, ne-a fost frici
sd-l savargim.

Meritul cel mare al articolului tiu mi se
pare a fi ca, in sfirsit, ne atragi luarea
aminte asupra potirului — cel izvorat din
spiritualul i mai presus de ceruri jertfelnic
- unde poezia eminesciand e cea mai vie
si de care putem si ne apropiem ,fird
teamd® si cu dulce, fermecati evlavie.

Cred, totusi, ca nu trebuie si ne grabim
cu ierarhizarea, cu exclusivismul. Ca la
petrol, unde din fiecare fazi a operatiei de
filtrare rezulta un produs valabil si la fiecare
nivel eminescian se isci o rezonanti. Nu e
viu numai Eminescu mitic-magic, ¢ si cel —
sd nu te strici de ras! — al nivelului ,,Eu imi
apdr siricia §i nevoile §i neamul...“ Suni
curat si stratul din ,,Doina“ unde frumuse-
tea clocoteste ca din geysari [sic], violenta
si pitimasd, privilire mioriticd, tracica de
stanci, in bubuit de tunet.

$i nu cred pentru nimic in lume ci in
trecerea de la androgin la veneri se poate
vorbi numai de degradare; ci mai degraba
de intrupare.

Poezia, dragul meu, e desigur o nostal-
gie, nostalgia paradisului, dar face parte si
ca din creatie — din lumea creati si intru-
pata, in care nu circuli fiinge androgine,
ci creaturile rinduite de Dumnezeu.

De-ar fi s te strici inciodatd de ras, iti
voi aduce aminte de cuvintele lui Novalis
»Poesie ist die grosse Kunst der Konstruk-
tion der transzendentalen Gesundheit. Der
Poet ist also der transzendentale Arzt“. De
unde rezultd cd lumea decit caricaturi §i
fazi degradati a androgeniei e mai curdnd
material de transcendat.

S4 nu uitim lectia teribild a lui Thomas
Mann in ,,Dr. Faustus“: creatorul poate de-
pisi coordonatele lumii, le poate estompa,

clectriza sau dezintegra; dar nu le poate
LHinlocui“ fird a cidea in demonism.

Sa nu facem cu dinadinsul demoni din
luceferi. Pe portiunea aceasta spatiala bogo-
milica unde ne-a fost dat si triim ne-a
amenintat — afard de multe, istorice — un
singur mare pericol peren: manicheismul.

Nu, dragi Nego, nu, sa nu ne fie pa-
nd si Eminescu prilej de sminteald mani-
cheista.

[Pe plic: Dlui Ion Negoitescu / Bulev.[ar-
dul] Ana Ipitescu 20 / mezzanin / Bucu-
resti / Raionul 30 Decembrie; data postei:
29 mai 67]

(3]

5-1I-1971
Iubite Nego,

Cu sinceri afectiune,
al tu devotat si recunoscitor,
Nicu St[einhardt]

Ia aminte, pdrerea ci arta ¢ diavoleasci
poate fi o ispitd a diavolului insusi.

Cred ca adevirul e cu totul altul si cd
l-a rostit [Alexei] von Jawlensky: ,,Arta ¢
nostalgia lui Dumnezeu®.

Doar prin rugiciune §i prin arti resta-
bilim uneori legitura euforici cu divinul.

Arta (cind e arta, fireste) este mai pre-
sus de orice des-vrijire, exorcisare.

Nu uita §i pe Kafka; si el a scris cd
poezia e rugiciune.

$i pentru Proust (care gtia ce-i picatul)
arta era regasirea absolutului.

Tar in Dr. Faustus, sunt convins ci
dreptate are der Tonsitzer [Tonsetzer] in-
trucit scapd de sub stipanirea demonului
$i poate redeveni la fel de cuminte ca Sere-
nus. In orice caz, nu te lisa ispitit sd crezi
cd dreptate are un Serenus timp. Dum-
nezeu nu iubeste prostia, iubeste inteligenta
cind e curatd — si poate fi! Inteligenta nu e
necesarmente rea (Retz).

Nu-ti pierde increderea. Arta nu e bles-
tematd, ci e §i ea — mai ales ea — a lui Dum-
nezeu. Doar s nu se inchine diavolului.

Acestea le scriu in dubla mea calitate de
pricten si de om care l-a cunoscut inde-
aproape pe diavol.

Al tiu devortat,
Nicu St[einhardt]

[Pe plic: Dlui Ion Negoitescu / Bulevardul
Ana Ipitescu 20 / Mezzanin / Bucuresti /
Raionul 30 Decembrie // N. Steinhardt /
[strada] Ion Ghica 3 / [Raionul] T.[udor]
V.[ladimirescu]; data postei: 3 mar. 67]

(2]
Bucuresti, 28 Mai 1967
Draga Nego,

Am cetit partea 2-a a studiului tiu
despre Eminescu, publicatd in ultimul
numdr al Vietii Romanesti.

Dacid mi-am ingdduit s fac unele re-
zerve fagd de partea intdi (aparuta in
Steann) — cunoscindu-mal[,] nidijduesc ci
nu le-ai luat in nume de riu i nu le-ai
privit decit, poate, cu ironie, nu cu su-
parare?, de data aceasta amutesc, invins i
cucerit.

Cetitorului izbutesti si-i dai impresia
extraordinard ca versuri pe care le cunoagte
prea bine le descoperi ca la o primi lecturi:
intr-atdta alegi cu iscusintd si prezinti cu
intelegere. [Pe plic: Domnului / Ion Negoitescu /

Din fiecare rind tagneste irezistibila Calea Victoriei 2 / et. II, ap. 66 / Bucu-
dovadi a dragostei imense pe care o porti  resti; data postei: 7.3.71]
lui Eminescu. Cuvintele pe care le folosesti u
au un accent de sinceritate covrsitoare,
sunt toate de o incomparabild frumusete.

Articolul e atit de cald, de inchegat, de
fermecitor, vibreazi de atita dragoste incat
nici nu mai vreau sa stiu ce tinde a dovedi.

E o biruingi.

Te felicit din toatd inima, incintat si

plin de admiratie.
Al tiu devotat,
Nicu St[einhardt]
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Carti prim

* Andrei Zanca, Orient, Cluj-
Napoca: Grinta, 2012.

* Corina Ciorcarlie, Nimic nu se
da pe gratis: Breviar pentru
autori in vilegiatura, Bucuresti:
Tracus Arte, 2012.

¢ Gilda Vilcan, Femeia de sticla,
Timisoara: Marineasa, 2012.

* Dan Cristea, Versiune si
subversiune, editia a 11-a,
Bucuresti: Tracus Arte, 2012.
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e la redactie

* Denisa Mirena Piscu, Sunt inca
tanara, Bucuresti:Tracus Arte, 2012.

¢ Marin lancu, Marin Preda, El
fnSU§i, Targu-Mures: Nico, 2013.

* Marin lancu, De /a Silistea-
Gumesti la ,,Cheia” Rosetti:
dictionarul personajelor lui Marin
Preda, Targu-Mures: Nico, 2013.

O clara incercare
de manipulare

in numirul trecut al publicatiei Adevarul de weekend se di o
mare importantd unui subiect legat de Uniunea Scriitorilor din
Rominia, care ar fi fost ,,cotropitd de impostori®. Justificarea
acestui atac ar fi ci pensionarilor membri ai USR li se acordi de
catre stat o bonificatie de jumitate din pensie, dar nu mai mult
de doua salarii minime. Aménunt care i-a interesat, desigur, pe
multi dintre cei care gi-au ficut cereri de intrare in USR, dar,
dat fiind cd USR are propriile sale criterii de primire a noilor
membri, rezultatul nu a fost intotdeauna cel scontat. Exista,
firegte, probabil, si destui impostori patrunsi in USR printre fil-
trele care li s-au pus, §i anume aprobarea de citre o filiala, tre-
cerea printr-un concurs de dosare (cuprinzand volumele edita-
te, recomandarile unor membri consacrati, cronici i recenzii la
carti) in fata unei comisii de validare §i abia apoi confirmarea
primirii in Uniune de catre Consiliul USR.

Trebuie si se stie de la inceput ca USR nu este asociatia scrii-
torilor geniali, ci a unor scriitori care-si exprima dorinta de a face
parte din aceasta. E drept, aldturi de Ana Blandiana, Gabriela
Adamesteanu, Nicolae Breban, Mircea Cirtirescu, Norman
Manea, Eugen Simion, ca si citim doar citeva nume consacra-
te, fac parte din USR si scriitori mai putin cunoscuti in media
noastri brusc interesati de soarta lor, ba chiar, cine stie cum, si
cei citati de ziarul respectiv.

In ce priveste citatele scandaloase oferite cu darnicie publi-
cului, daci ziaristul dorea si fie corect ar fi trebuit, poate, si ofere
si contraponderea lor, din opera unor scriitori de suprafata.
Lisand la o parte faptul ci nici nu stim daci, de pilda, citatele
scabroase alese de Adevdarul de weekend sunt extrase din volume
pe care scriitorul respectiv, in necunostingd de operi a america-
nului comparat cu Henry Miller, le tiparise si le introdusese in
dosarul de primire al acestuia in USR. Apoi, oricand si oriunde
se vor putea gisi niste marginali pe care ziaristul sau cel intere-
sat si-i ia drept exemplu pentru a-gi demonstra ipoteza dinainte
formulata.

Cit despre primirile din ultimii ani, a fost reinfiingata sta-
giatura tocmai pentru a-i descuraja pe cei al ciror singur scop
cand cereau sa intre in USR era jumitatea de pensie in plus, acor-
datid de stat creatorilor. Pentru o corectd informare, USR are fil-
tre de primire dintre cele mai aspre, in comparatie cu celelalte
uniuni. In USR, conditia celor doua cirti publicate este nece-
sard dar nu neapdrat suficientd, existind §i cazuri de autori cu
zece carti publicate care nu au acces in Uniune din cauza calitatii
indoielnice a literaturii practicate in acele cirgi.

E destul de pilduitor faptul ¢ un scriitor care a fost cindva
vicepresedinte ale USR, si I-am numit pe dI Florin Iaru, care,
atunci, era de negisit la Uniune, nelegindu-si numele nici de cel
mai mic proiect al USR din anii cand primea salariul de vice-
presedinte, ataci absenta presedintelui actual care, chiar stind
mult timp la Paris, este prezent la sediul USR de fiecare dati cind
este nevoie, in afara comunicirii directe, de fiecare zi, cu cei de
la sediu.

Cit despre scriitorul ,,despre care se vorbeste®, sau asa crede
Domnia Sa, pentru ci e tradus, cu subventii ale statului roman,
prin ICR, in nu stiu cite limbi, acesta nu este cel mai bun exem-
plu de abginere de intrare in USR. Alti scriitori din aceeasi gene-
ratie, tradusi i ei in mai multe limbi, sunt membri ai USR. Tatd
citeva nume de notorietate: Marta Petreu, Petru Cimpoesu, Ioan
Es. Pop, Ton Muresan, Florina Ilis, autori ale unor cirti care
au ficut valvd in viata literara din ultimii anii. Cum, probabil,
opiniile lor ar fi fost mai moderate, nu au fost convocati la
ancheta ziarului. E de toatd evidenta ci alegerea celor intervie-
vati a fost ficutd de citre ziarist, sau ziaristi, ci semneaza doi,
cu griji, ca si in cazul citatelor, in scopul clar de a demonstra
ceva dinainte stabilit. Este deci vorba de o clard manipulare prin
presd, metodd deja obositd de anchetele de alt tip si pe alte
subiecte, manipulare care poate servi cuiva. Cui?

]
NICOLAE PRELIPCEANU
Director de imagine al USR
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La Opera

Amalia Lumei

EL DE-AL doilea vo-

lum din lucrarea des-
pre Opera Romdnd din
Cluj 1919-1999 scris de
Octavian Lazir Cosma
(Bistrita: Editura Char-
mides, 2012, 792 p.) a
aparut, cum ne-am obis-
nuit incd de la primul vo-
lum, in conditii grafice EETTT
deosebite. Acesta trateazi istoria institutiei
clujene pe parcursul a 40 de ani, si-anume
perioada 1959-1999. Fiind o importanti
institugie a culturii locale si nationale,
Opera din Cluj este prezentatd incepind cu
»reluarea repetitiilor pentru revigorarea
spectacolelor inscrise pe agenda celei de a
patruzeci i una stagiuni pana la stagiunea
din finalul dictaturii comuniste (1988-
1989), care a marcat, totodati, si o editie
jubiliard, fiind vorba despre cea de-a opt-
zecea stagiune. Cartea este un excelent
document istoric, analitic §i statistic, auto-
rul pundnd accent pe informarea exacta,
oferind date atat in format brut, cit si pre-
lucrate i ordonate in diferite grafice si sta-
tistici. Cine doreste poate si afle astfel
informatii mai generale precum, sa zicem,
cele despre premierele din stagiunea 1969-
1970, dar si informatii cu caracter mai par-
ticular, cum ar fi numarul de reprezentatii
pe care il are/l-a avut oricare spectacol in
fiecare stagiune, in unele cazuri chiar pani
si numirul biletelor vindute pentru anu-

LA s
i

mite spectacole. Informatia oferita citito-
rului de Octavian Lazar Cosma, in sinteza
de fata, vine impreuni cu un material foto-
grafic extraordinar, un adevirat festin isto-
ric, cultural §i artistic in imagini,
deschizand astfel, acolo unde este posibil,
prin imortaliziri din premierele vremii, cite
o portitd spre atmosfera evenimentului
evocat. Totodatd, autorul incearci si recree-
ze si mediul local sau national in care au loc
spectacolele, citeodati invitind cititorul
dincolo de cortind, in chiar laboratorul
creatiei regizorale, interpretative etc.

Modalitatea conceperii acestei pretioa-
se sinteze este una reconstitutivi. Din in-
minuncherea detaliilor i din aditionarea si
comentarea materialelor referitoare la viaga
de zi cu zi a Operei clujene rezulta o adevi-
ratd cronici, din aproape in aproape, a aces-
teia. Dive §i mari voci, regizori de exceptie
s premiere memorabile, intilniri intre mai
multe nume sonore pe aceeasi scend fasti —
toate acestea, si multe altele, se perinda pe
sub ochii pasionatilor intr-o reconstituire
plind de acribie si de precizie. Iese, totoda-
td, la iveald, direct dar si indirect, rostul
unui asemenea pilon cultural in vremuri de
control ideologic si de penurie, aritind
cat de important poate fi pentru moralul
unei natiuni supuse incercirilor si existe,
ca un indemn §i un sprijin moral, o artd
functionald si un contact permanent cu fru-
mosul.

Octavian Lazir Cosma dubleaza, la di-
mensiunile epopeice ale unei mari lucriri,
talentul pentru o astfel de intreprindere cu
stridania tenace. Este un har sa poti scrie,
vreme de ani de zile, la 0 asemenea recon-
stituire, aducdnd-o tot mai aproape de
implinirea ei la zi, care, probabil, va inclu-
de, intr-un nou volum, evenimentele de la
Opera din Cluj dintre 2000 si 2013. Ar fi
un exemplu de urmat si pentru celelalte
institutii culturale din capitala Transilvaniei,
chiar daci lucrari meritorii existd deja (ma
gindesc, spre exemplu, la paginile publica-
te de eseistul si criticul literar Petru Poanta
despre Casa de Culturi a Studentilor si,
in general, despre Clujul cultural postbelic,
atit in paginile revistei Tribuna, cit si in
volum, si la volumul de memorialistica in
curs de alcituire cu ajutorul multor scrii-
tori dedicat filialei Uniunii Scriitorilor din
acelagi oras).

Acest proiect este unul important nu
doar pentru iubitorii spectacolelor de ope-
rd. Oricine rasfoieste paginile celor doud
volume apirute deja poate dobandi o buni
introducere in universul repertorial al genu-
lui, facind cunostingd cu numele sale sono-
re din Romdnia, dar si cu unele dintre cele
care au vizitat oragul de pe Somes, deve-
nind constient de popasurile semnificative
ale unor regizori de teatru, de momentele
de forta iradianti si de slibiciune ale aces-
tui ansamblu functional producator de
mare artd muzicali din Romania.

Nu in ultimul rind, se cuvin pomenite
cateva informatii esentiale despre autorul
amplei lucriri monografice in curs de fa-
cere. Octavian Lazar Cosma este doctor
honoris causa al Academiei de Muzica
,Gheorghe Dima“ din Cluj-Napoca si al
Universititii de Arte ,,George Enescu“ din
Tasi, fiind $i membru al American Musico-
logical Society. A primit premii §i distinctii
multiple, printre ele numardndu-se i Pre-
miul Academiei Roméne, premii ale Uniu-
nii Compozitorilor si Muzicologilor din
Rominia si decoratii ale statului romén. El
este academician, reprezentind muzica
romaneascd in prestigioasa institugie alitu-
ri de compozitorul Cornel Tiranu. Din
vasta si reprezentativa lui operi de istoric
al universului muzical romanesc i al insti-
tutiilor din domeniu se cuvin cunoscute:
Opera roméneasci (2 volume), Oedipul enes-
cian (1967), Hronicul muzicii vominesti (9
volume, 1973-1991), Hronicul Operei Ro-
mdne din Bucuresti (vol. 1, 2003), Univer-
sul muzicii vomanesti — Uniunea Compozi-
torilor si Muzicologilor din R i (2005),
Simfonicele Radiodifuziunii Romane — 1928-
1998 (1999), Filarmonica din Bucuresti in
rveflectorul criticii muzicale — 1921-1945
(2003), Universitatea Nagionald de Muzici
din Bucuresti lo 140 de ani (Istoria Conser-
vatorului) (3 vol., 2004-2008).

UMARUL 12 din 2012 al revistei de literaturd universald din Ungaria Nagyvildy are drept
winvitat de onoare“ pe scriitorul chinez Mo Yan. Este publicat un fragment din roma-

nul Jinguo [Tara biuturii], unul dintre primele texte traduse in limba maghiari ale laurea-
tului Premiului Nobel pentru literaturd. Mai buna cunoagtere a scriitorului este ajutata de
prezentarea principalelor repere biografice ale lui Mo Yan, semnati de Eva Kalmdr, tradu-
citoarea din chinezi a fragmentului de roman.

Ferenc Kovacs Katdng relateazd despre Festivalul International Ibsen de la Oslo; Ferenc

Bakos a selectat i a tradus un manunchi de poeme haiku, toate avind ca temid catastrofa
pricinuitd de cutremurul din primavara anului 2011.

Mai sunt traduse un fragment de roman al scriitorului ,austro-ungar® Odén von

Horvith si o nuveli a scriitorului norvegian Niels Frederik Dahl. Scriitorilor australieni
Fiona McFarlane, Joshua Lobb si John Kinsella le sunt traduse cite o nuveld, preluate
din volumul Cele mai bune 100 de nuvele australiene din 2010.

Sunt publicate patru poeme ale Martei Petreu, in traducerea lui Rudolf Németi. Romanul

Proorocii Terusalimului al lni Radu Aldulescu urmeaza si apara in viitorul apropiat in limba
maghiard. Evenimentul este anuntat prin publicarea unui fragment de roman in acest numar
al revistei si prin interviul acordat de romancier traducitoarei Teréz Kirilla.
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Librariile HUMANITAS
* ALBA IULIA, Libriria Humanitas, Bd. 1 Decembrie 1918,

bl. M8-M10.

* BUCURESTI, Libriria Humanitas Kretzulescu, Calea Vic-

toriei, nr. 45.

* CLUJ-NAroOcCA, Libriria Humanitas, str. Universititii,

nr. 4.

* GALATI, Libriria Humanitas, str. Domneasci, nr. 45.
* Iag1, Libraria Humanitas 1, Piata Unirii, nr. 6.
* ORADEA, Libriria Humanitas ,,Mircea Eliade®, Bd. Re-

publicii, nr. 5.

* PIATRA-NEAMT, Libriria Humanitas, str. Stefan cel Mare,

Revista APOSTROF se poate cumpadra
in urmatoarele puncte de difuzare:

nr. 15, Galeriile ,,Viorel Lascar®.
* RIMNICU-VILCEA, Libriria Humanitas, Calea lui Traian, nr.

147, bloc D2, parter.

Reteaua STANDARD PRESS DISTRIBUTION din Cluj
str. Regele Ferdinand (lingd magazinul Central).
Calea Motilor (vizavi de Primarie).

Piata Unirii, nr. 17 (linga Diesel).

Piata Unirii, nr. 1 (lingd Continental).

str. Napoca, nr. 19.

Piata Grigorescu (lingd magazinul Profi).

Piata Miristi (stagia de autobuz).

str. Fabricii, nr. 1.

str. Memorandumului, nr. 12.

str. Plopilor (lingd Hotelul ,,Babes-Bolyai®).

str. Republicii, nr. 109 (Sigma Shopping Center).

Libriria de Arti GAUDEAMUS

Cluj-Napoca, str. Tuliu Maniu, nr. 3.

* S1BIU, Libriria Humanitas, str. Nicolae Bilcescu, nr. 16.

* TIMISOARA, Libriria Humanitas ,,Emil Cioran®, str. Flori-

mund Mercy, nr. 1.

Libriria MUZEULUI LITERATURII ROMANE

sc Orfeu Ed sRL, Bucuresti, bd. Dacia, nr. 12.

* TIMISOARA, Libriria Humanitas ,,Joc Secund®, str. Lucian

Blaga, nr. 2.

Circulara Uniunii
Scriitorilor din Romania

Conform prevederilor Statu-
tului, Uniunea Scriitorilor din Ro-
mania nu este responsabila pentru
politica editoriald a publicatiei si
nici pentru continutul materialelor
publicate.

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor
5 iunie 2003

Va puteti abona la revista Apostrof direct la redactie.
Pentru aceasta, va rugam sa platiti contravaloarea
abonamentului, prin:

1. mandat postal, pe adresa:
Toroczkay-Lukécs losif
Fundatia Culturald Apostrof
Cluj-Napoca, cp 1095, op 1 Cluj, cod postal 400750.

2. virament bancar, pe adresa:
Fundatia Culturald Apostrof
Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Bratianu, nr. 22
Cod fiscal: 4868907
Cont bancar: RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
Deschis la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj.
Pretul abonamentului, pentru persoane fizice si biblio-
teci din Romania, este de:
* 15 lei pentru 3 luni,
* 30 lei pentru 6 luni,
* 60 lei pentru un an.

Catre cititorii revistei Apostrof

Pretul abonamentului include taxele postale de expediere.
Pretul abonamentului pentru cititorii din strdinatate este de:
* 12 euro sau 15 usb pentru 3 luni,
* 24 euro sau 30 UsD pentru 6 luni,
* 48 euro sau 60 USD pentru un an.
Pretul abonamentului include taxele postale de expediere
par avion.

Datele necesare pentru viramentul acestui abonament:

Fundatia Culturald Apostrof

Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Bratianu, nr. 22

Cod fiscal: 4868907

Conturi bancare:

RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
RO73BRDE130SV06534401300 (euro)
RO58BRDE130SV06674381300 (usD),

deschise la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj, Bd. 21 Decembrie 1989, nr. 81-83,

SWIFT: BRDEROBU

Cuprins

* CAFE APOSTROF * LECTURI
Comunicate 2 | Banchiza de gheata in care sta inima fiului ~ Marta Petreu 8
O clara incercare de manipulare Nicolae Prelipceanu 28 * POEME
* IN MEMORIAM Emilia Faur 9
Cornelia Bucur 2 | * PROZOPOEME
erEcea Dinutz 2 Time over lleana Urcan 10
.
DITORIAL * CuU OCHIUL LIBER

2013 Marta Petreu 3

The Blood that Moves the Body George Neagoe 12
.

PUNCTE DE REPER Privire asupra interbelicului:

Schl[nbarl de Paradlgme interculturale ) Romania si Grecia Cristian Vasile 22
romano-maghiare Péter Cseke 4| Thanatologia inversati Constantina Raveca Buleu 23
* ARHIVA ‘A’ La Opera Amalia Lumei 29
O scrisoare inedita a lui Dimitrie Anghel * MICROLECTURI
catre Sextil Pugcariu Nicolae Mocanu 5 | Texte pentru autocunoastere lon Bogdan Lefter 13
Nicu Caranica. O explicatie epistolara o Estu
la Povestea foamei Mircea Popa 20 S
N. Steinhardt catre I. Negoitescu: Exilul Marian Victor Buciu 14
Trei scrisori inedite Stefanita Regman 24 | ,Inscendrile destinului” lulian Boldea 21
* CRONICA LITERARA * DOSAR: TRANSILVANIA CULINARA
Radu Aldulescu si ,realismul de avarie” Irina Petrag 6 inceputurile literaturii gastronomice
o VERTICAL din Transilvania Lukdcs Jézsef 15
Memorii cu gust de epopee Ovidiu Pecican 7

30 * APOSTROF




blioteca Apostrof va ofera u

* Mihail Sebastian. Dilemele identitatii

editie ingrijita de LeoN Volovici, 2009, 300 p. 25 lei
Colectia ,Filosofie moderna”
¢ FRIEDRICH NIETZSCHE, Antichristul

traducere de VAsiLE MuscA, 2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Filosofie extrem-contemporana“

* JOSEPH RATZINGER, Europa in criza
culturilor, traducere de Detia MARGA,

prefata de ANDREI MARGA, 2008, 92 p. 15 lei
Colectia ,Filosofie medievala”
* SE. ANSELM DIN CANTERBURY,
Monologion despre esenta divinitatii
traducere de ALEXANDER BAUMGARTEN, 1998, 162 p. 3,50 lei

Colectia ,Filosofia religiei”

¢ Henry CorsIN, Paradoxul monoteismului
traducere de JANINA |aNOsI, 1997, 216 p. 4 lei

Colectia ,Filosofie romaneasca”

* VasiLe MuscA, Spusul si de nespusul,
2003, 146 p.

N. STEINHARDT,
Cartea impartasirii, editie gindita si alcatuita

de IoN VARTIC, ed. a IV-a, 2004, 140 p. 8 lei
D. D. Rosca,

Introducere la ,Viata lui Isus”. Mitul utilului
traducere de DuMITRU TEPENEAG, editie si postfata
de MARTA PETREU, 1999, 138 p.

Bucur TiNcu, Apararea civilizatiei
editie ingrijitd si prefata de MARTA PETREU,

2000, 132 p. 5 lei
LAURA PAMFIL, Noica necunoscut,
2007, 288 p.

10 lei

3,50 lei

8,75 lei

Colectia ,lanus”

¢ Oviplu PecicaN, Trasee culturale

Nord-Sud, 2006, 228 p. 15 lei

CAUN TEuTISAN, Textul in oglinda:
Reflexii ale imaginarului eminescian,

2006, 202 p. 15 lei
¢ PeETRU POANTA, Efectul ,,Echinox” sau

despre echilibru, 2003, 176 p. 10 lei
* Doru BLAGa, Tatal meu, Lucian Blaga,

2004, 380 p. 20 lei
* GEORGE BANU, Uitarea, 2003, 80 p. 5 lei
* NORMAN MANEA, Despre clovni

eseuri, 1997, 230 p. 4 lei
* NORMAN MaNEA, Octombrrie, ora opt

proz, 1997, 186 p. 4 lei

PriLp RoTH, Animal pe moarte
roman, traducere de IRINA PETRAS, 2001, 132 p. 9,90 lei

SANDA CORDOS, Literatura intre revolutie

si reactiune, editia a ll-a, addugitd, 2002, 284 p. 15 lei
Lev Totstol, Moartea lui Ivan llici

traducere de JANINA 1aNOs, prefata de ION VARTIC,

2003, 96 p. 7,50 lei

LUKACs JOzsEF, Povestea ,orasului-comoara“:
Scurta istorie a Clujului
si @ monumentelor sale, volum ilustrat

cu fotografii de VARDAI LEVENTE, 2005, 146 p. 20 lei
* GEORGETA HORODINCA, Duminica seara,

2006, 231 p. 20 lei
¢ ALEXANDRU VONA, Sa mai fiu o data

il‘ldl’ig()Stlt, carte gindita si alcatuita

de MARTA PETREU, 2005, 188 p. 20 lei
* STEFAN BORrBELY, Despre Thomas Mann

si alte eseuri, 2005, 172 p. 20 lei
* MARTA PETREU, Conversatii cu..., vol. II,

2006, 132 p. 20 lei

atoarele carti:

* RUXANDRA CESEREANU, MARTA PETREU,
CORIN BRAGA, VIRGIL MIHAIU,
OvIDIU PECICAN, ION VARTIC,

Sadovaia 302 bis, 2006, 204 p. 20 lei
* EUGEN PaveL, intre filologie

si bibliofilie, 2007, 170 p. 20 lei
* [RINA PETRAS, Teoria literaturii:

Dictionar-antologie, 2002, 283 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Proza fantastica a lui

Mircea Eliade, 2003, 224 p. 20 lei
* Scriitorul si trupul sau, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 264 p. 8,75 lei
* Cele 10 porunci, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 276 p. 8,75 lei
* NicolAE BARNA, Dumitru Tepeneag,

2007, 304 p. 7 lei
Colectia ,Scrinul negru”
* ZAHARIA BOILA, Amintiri si consideratii

asupra miscarii legionare

prefata de Livia Timieni BollA, editie ingrijita de

MAaRTA PETREU si ANA CORNEA, notd asupra editiei

de MARTA PETREU, 2002, 160 p. 10 lei
* ZAHARIA BOILA, Memorii, 2003, 256 p. 12 lei

Procesul ,tovarasului Camil”, editie ingrijita
de IoN VarTIC, prefatd de MIRCEA ZacU, 1998, 96 p. 2 lei

1. D. SirBU, Scrisori catre bunul Dumnezeu
editie ingrijita de ION VARTIC, 1998, 244 p. 5 lei

LUDOVICA REBREANU,

Adio pina la a doua Venire:

Epistolar matern, editie ingrijits, prefata si note
de Liviu MauITA, 1998, 288 p. 5 lei
ARTHUR DAN, Mituri cazute (Din jurnalul
unui psihiatru): Aforisme, prefete de

1. NEGOITESCU, ION VIANU, ALEXANDRU PALEOLOGU; editie

si nota asupra editiei de MARTA PETREU, 1999, 96 p. 3 lei

DuMmITRU TEPENEAG, Destin cu popesti.
§otr0ane (in colaborare cu Editura Dacia),
2001, 144 p.

ALEXANDRU VONA, Esmeralda, fisi de dictionar
de FLORIN MaNOLEscU, desene de GABRIELA MELINESCU,
2003, 112 p. 7,50 lei

KONSTANTINOS ARVANITIS, Jurnal (1893-1899),
traducere din neogreaca de Claupiu TUrcITU, cuvint-
nainte de MARTA PETREU, epilog de NICOLAE MARGINEANU
(in colaborare cu Editura Polirom)

2009, 83 p. + ilustratii

6,30 lei

Colectia ,Istoria filosofiei”

* CONSTANTIN RADULESCU-MOTRU,
F. W. Nietzsche: Viata si filosofia sa

2003, 128 p. 10 lei
Colectia ,Poeme”
* TRISTAN JANCO, Memoriile Soahului,

2006, 84 p. 15 lei

Carti in coeditare cu Ed. Polirom
(le puteti comanda la www.polirom.ro):

* [oN VArTIC, Bulgakov si secretul lui
Koroviev: Interpretare figurala la
Maestrul si Margareta,

ed. a Il-a, adaugita, 2006, 160 p. 17,95 lei

* MaTel CALINESCU, Mateiu I. Caragiale:

recitiri, ed. a Il-a, 2007, 168 p. 19,95 lei

* IoN Vianu, Blestem si Binecuvantare,

2007, 182 p. 19,95 lei
* [oN Vianu, Investigatii mateine,
2008, 112 p. 19,50 lei

* MaARTA PETREU, Despre bolile filosofilor.
Cioran, 2008, 128 p. 19,90 lei

REDACTIA:
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(redactor-sef)
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IRINA PETRAS
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