A P OS TR OF

ANDREI SERBAN la lasi

DE LA Iasi, unde mon-
teazd un spectacol
pentru Operd, Andrei Ser-
ban ne trimite la redactie
o dovada ci s-a plimbat in
Copou. Iar in celebrul
parc, datorita lui Nichita
Danilov, care a organizat
un program de auditii din
poetii romani contempo-
rani, poetii stau de-a drep-
tul in... copaci.

Ii multumim marelui
regizor pentru insolita lui
prezentd in Apostrof.

H MARTA PETREU,

lonescu in tara tatalui,

ed. a 3-a, revazuta

si addugitd,

lasi: Editura Polirom, 2012.

In urma lecturii unui mare numdr de
texte — de la operele lui Tonescu si
corespondenta acestuia cu diversi
scriitori, pind la istorii ale literaturii sau
lucriri de criticd literard —, Marta Petreu
incearcd si surprinda semnificatia
incifratd de Tonescu in rinocerii sai

cu numar niciodata precizat de coarne.
Textele despre filosofia si ideile politice
ale marelui scriitor si despre raporturile
acestuia cu ideologia generatiei 27 sau
cu Romania sint completate de o
addenda in care autoarea rispunde
obiectiilor formulate de Marie-France
Tonesco la adresa volumului Jonescu

in ara tatilui.

maria

PETREU

lonesou in tara
tatalui

Unica responsabilitate a revistei Apostrof
este de a gizdui opiniile, oricit de diverse,
ale colaboratorilor nostri.
Responsabilitatea pentru continutul fiecirui text ii
apartine, in exclusivitate, autorului.
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In memoriam

ION VADAN

UNIUNEA SCRITORILOR din Roménia, Filiala Cluj, anunti cu
durere incetarea din viatd, in 22 octombrie, a poetului, pro-
zatorului si editorului JON VADAN. Niscut la 1 octombrie 1949
in localitatea Gelu, judetul Satu Mare, a absolvit Facultatea de
Filologie a Universititii ,,Babes-Bolyai® Cluj (1973). Debut
absolut in Drapelul rosu, 1967. Debut editorial in volumul
colectiv Popas printre poetii tineri, 1975. Fondator al revistei
Pleiade (1990) si membru fondator al revistei Poesis, a con-
dus, in ultimii ani, Editura Dacia, respectiv Dacia XXI. Pentru
opera sa (amintim volumele Borgum centenarium, 1983; Izvor
regdsit, 1988; Laudd pamdntului, 1990; O trisuri cu pitici,
1992; Litera T, 1996; Don Juan in provincie, 1996, lnrba may-
neticd, 1997, Fuga din urbe, 1997; Elegii din carviera de mar-
muni, 1998; Lupta cu ingerul, 1999; Scrisori catre Edith Soder-
gran, 2 vol., 20005 Week-end in infern, 2000; Elegii din
Nordburg, 2001; O poveste cu pictori, 2005; Noapte cu Fernando
Pesson, 2011 etc.) a fost rasplitit cu Premiul pentru prozi al
revistei T7ibuna, Premiul Uniunii Scriitorilor, Filiala Clu;.
Transmitem condoleante §i ganduri de imbarbitare familiei.
Odihneasci-se in pace!

Comitetul Filialei Cluj a USR

Un poem de ION VADAN

Oras dublu

Oragsul Nordburg din cind in cAnd

E un orag fantomatic

Evaporandu-se din propria lui realitate

Proiectindu-se invers intr-un spatiu celest printre nori

Printre pdsiri ce zboard concentric in somn printre suflete
Nedumerite

Si dintr-odati libere

Oragul Nordburg in acele momente hilare

Nu e decit o proiectie halucinanti de fante un joc al laserelor
Deasupra bdtranetii mormintelor deasupra timpului netrdit
Un fel de abur urcind sa acopere vizul ochiului singur

Ce plange

S$i oamenii curg unii prin altii

Se intrepitrund si se cuprind intr-un fel de tristete
neverosimila

Nu-si mai coordoneazd miscirile nici dimensiunile

Corpul lor intri in logica unei mecanici reglabile

Mina stingd mangiie coapsele arimii toldnite pe nisipuri de

Aur

Mana dreapti palpeaza linia lind a focilor din estuarele bocnd

Si simturile lor caldtoresc singure si se bucura si urli si tac

Apoi cad in starea aceea de contemplatie difuzi

Linistindu-se brusc

Eliberati de inhibitii de frica de propria lor dorinti

De a nu muri

Jos —

Pe galantarele frescelor in pietele publice prin birouri

Viata isi impinge clorofila in frunze

Iar vantul isi spune povestea cu aceeasi iscusingd benevolenti
Purtind miresmele pe coclauri

Pierzandu-le putrede pe canale

In nirile cainilor vagabonzi

Iar incintele se incing in damful lenevos al tangoului

Pe terase flirtul arde fitile strategice

Baroul cu ferestre enorme isi sterge urmele si se aprinde
De la un chistoc de tigari...



v Dumitru Tepeneag
Fofo:Sarah Moon

Stimate domnule
DUMITRU TEPENEAG,

-AM AUZIT, de cind am avut, la ince-

putul anilor 1990, bucuria si v cu-
nosc §i pind astizi, vorbind despre cit de
grew este sa publici traduceri din litera-
tura/cultura vomandg in Franga. Cum vi
se pave cd staw lucrurile in acest moment?
Este mai usor astizi si publici un autor
roman in Franga? Carve sint mecanisme-
le prin care literatura/cultura romind ar
putea ajunyge si fie tradusi, cunoscutd,
difuzatd, comentati in Franta? Ce ar
trebui si focd Romania pentru a ajun-
Je, din punct de vedere cultural, in vin-
Aul lumii, ca sd zic asa? (Marta Petreu)

DUMITRU TEPENEAG
scriitor §i traducdtor

U E usor de publicat literaturd ro-
Nméni in Franta, dar e mai putin
dificil decat in alte parti, decit in SUA,
de pildi. Literatura romana e conside-
ratd ca fiind o literaturd marginald, ve-
nitd tarziu, mult mai tarziu, la ospatul
literar european. N-am inteles niciodatd
de ce, in perioada dintre ,,cele doud riz-
boaie“, cAnd nu exista nicio restrictie
de circulatie a scriitorilor si a operelor,
nu a incercat niciunul dintre marii nos-
tri poeti sd se faca tradus si publicat in
tirile pe care le frecventa fard nicio
opreliste. Un Lucian Blaga, de pilda,
care a studiat in Germania si nu avea

nicio dificultate de contact, sau Ion
Barbu, Arghezi etc. In disputa dintre
E. Lovinescu, apdrator al sincronismu-
lui in literatura, si G. Cilinescu, prede-
cesor al protocronismului izolationist,
cel de al doilea a avut din pacate castig
de cauza.

Apoi au venit rizboiul, comunis-
mul, ceausismul, izolarea s-a accentuat.
Paradoxal, tocmai in aceastd perioada
s-au ficut si primele incercari de sin-
cronizare: Scoala de la Targoviste, gru-
pul oniric etc.

Dupa 1989, iesind din izolarea for-
tatd, scriitorii romdni s-au napustit
optimisti si egoisti in Europa, fiecare
declarandu-se unic si genial. Am asistat
la cigiva ani ridicoli. Pe plan institutio-
nal, nici aici nu s-a actionat cum tre-
buie, cei desemnati sa organizeze pro-
movarea culturii si literaturii nefiind la
indltimea misiunii lor.

Abia in 2006, Institutul Cultural
Roman, care a luat locul Fundatiei Cul-
turale, si-a propus si treaca la o actiu-
ne de promovare cit mai sistematic.
Nu fird idei gresite, favoritisme, chel-
tuieli exagerate etc. De pildd, faimoasa
lista ,,a celor 20 n-a stirnit numai
gelozie in randul celorlalti scriitori, dar
a demonstrat cd nu s-a inteles ca edi-
torii occidentali vor si aleagd ei autorii
si nu acceptd sa li se impund. De altfel,
in ciuda subventiilor generoase, lista a
fost respinsd de majoritatea editorilor
europeni sau americani; o singurd edi-
turd universitard din sudul Angliei,

obscuri si fird difuzare, s-a angajat sd
publice autorii mentionati. Dati-mi
vole sa Insist asupra acestul punct: se
poate gasi oriunde, in orice tard, un
editor a compte d’autenr, dar, odata pu-
blicat in aceste conditii, un scriitor nu
se bucuri nici de difuzare si cu atit mai
putin de comentariile presei. Singura
lui satisfactie e sd-si vada cartea tiparitd
s1 frumos agezatd in biblioteca perso-
nald si, eventual, a prietenilor.

In pofida greselilor care i se pot
imputa, ICR-ul condus de Patapievici
a reusit sd publice zeci §i zeci de scrii-
tori romani. Niciodata literatura roma-
nd n-a fost atit de prezentd in vitrinele
librariilor europene. Sper ca noua con-
ducere a Institutului Cultural Roman
sd corecteze greselile si abuzurile, dar
sd pastreze aceeasi linie de promovare
a literaturii roméne.

Va ajunge literatura romani ,,in ran-
dul lumii®, aga cum spuneti? Va fi foar-
te greu, va trebui multd ribdare si, mai
ales, o solidaritate sporitd in randul
scriitorilor romani, care trebuie sa inge-
leagd ca nu au decat de pierdut daci, in
afara idrii, continud si se barfeasci ori
chiar si-si spund sincer pdrerea unii
despre altii...

|
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Ancheta APOSTROF

SALONUL CARTIl DE LA PARIS, martie 2013

Stim cd, in luna martie 2013, Romania este tara invitatd ln Salonul Cartii de ln Pavis.
Mai stim, vay, cd, atunci cind are loc un eveniment cultural in care este implicatd Romania,
existd un grup de specialisti/cunoscitors mi culturii vomanesti si de traducdtori,
oameni cave sint consultati de oficialititile franceze in vedevea pregativii evenimentulus.
Ati putea si ne spuneti cite ceva despre pregativile cave se foc acum la Pavis?

Care sint prosectele pe care le avepi in vedere pentru acest eveniment?

LINDA MARIA BAROS
scristoave §i traducditoare

PARTICIPAREA ROMANIEI in calitate de ta-
rd invitatd de onoare la Salonul Cartii
de la Paris din martie 2013 trebuie si fie
conceputd, cred, in termeni de marketing,
ca o gherild literara! O gherild literard ba-
zatd pe talent, entuziasm si fortd, pe tehnici
energice si lucide de promovare — care sd
tind cont de orizontul de asteptare al publi-
cului francez — si pe strategii de finantare
s1 de difuzare bine conturate. Este fird in-
doiald nevoie de o actiune concertata, dina-
mici si de anvergurd, capabild si conduci
la schimbarea modului de percepere a lite-
raturii noastre si, astfel, la racordarea ei
cu adevdrat la piata de carte internationala.

Odata spuse, toate acestea par niste lo-
curi comune, le cunoaste, in fond, orici-
ne... Doar punerea lor in practica s-ar pu-
tea sd fie ceva mai dificild...

La Paris, pregitirile in vederea organi-
zdrii acestui eveniment au debutat la ince-
putul verii cu un apel pentru promovarea
literaturii noastre, apel lansat de sindica-
tul editorilor francezi. Acele edituri care au
publicat sau intentioneaza si publice volu-
me romanesti au fost rugate si comunice
toate titlurile reginute, pand pe data de 15
iunie 2012. Sindicatul, la rindul siu, le-a
transmis Centrului National al Cartii din
Paris si Institutului Francez, in vederea in-
tocmirii listei autorilor care ar putea si fie
invitati la aceastd manifestare de renume.
Apelul subliniazi totodati faptul cd volu-
mele care urmeaza sd apara pot s benefi-
cieze de un ajutor financiar fie din partea
Institutului Cultural Romén din Bucuresti,
fie din partea Centrului National al Cartii
din Paris. Mai multe detalii privind apelul
sunt disponibile la adresa: http://www.
salondulivreparis.com/?/dNode=3913.

Aceste aspecte au, in mod evident, un
proﬁl organizatoric. §1 cum nu sunt 1mp11-
catd In activitigile de organizare, nu voi in-
sista asupra lor. Singurele evenimente de
a cdror gestiune sunt responsabild — aldturi
de o serie de editori francezi sau francofoni
— sunt lansdrile antologiilor si dosarelor pe
care le-am realizat.

Spuneam mai sus cd este nevoie de o
gherila literard... In aceasta opticd, am ini-
tiat, atat in calitate de agent literar, cat si
de traducitoare, noua proiecte editoriale
pentru Salonul Cirtii de la Paris.

Mai intii, trebuie si precizez insi ci tra-
duc poezie de multi ani, aga incat am publi-
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cat deja in limba francezid 13 volume, ciro-
ra li s-au adaugat citeva dosare si grupaje
de versuri apdrute in paginile unor reviste
din diferite giri; in total, ag putea si spun,
dacd tot am ajuns la cifre, cd am tradus si
publicat peste 70 de poeti romani. M4 as-
tept, agadar, si fie prezente la Salon, de
exemplu, Necuvintele si alte poeme de Nichi-
ta Stianescu (traducere realizatd in colabo-
rare, Editions Textuel, 2005), Antologia
poeziei vomane contemporane (20 de autori,
Confluences poctiques, 2008) sau alte anto-
logii poctice, printre care editiile blhngve
Hini iesive de loan Es. Pop si Imi manine
versurile de Angela Marinescu (apdrute in
2010 si, rcspectlv 2011).

Dar si revenim la proiectele editoriale,
la traducerile pentru Salonul Cirtii de la
Paris din 2013.

Voi incepe cu o ampla Antologie de poe-
zie romand contemporand (1960-2000), ca-
re reuneste 27 de autori confirmati din
generatiile ’60, °70, °80 si *90. Printre ei,
Nichita Stinescu, Cezar Ivinescu, Virgil
Mazilescu, Ileana Milincioiu, Angela Ma-
rinescu, Ana Blandiana... Cum in ultimii
45 de ani, ca sa dau un reper temporal,
nu a fost publicat in Franta niciun volum
atat de cuprinzitor — antologia pe care
am tradus-o in 2008 congine mai putine
nume §i mai putine poezii —, o astfel de
aparitie mi se pare pur si 31mplu indis-
pensabila.

Vin apoi cinci antologii care prezinta,
fiecare in parte, versuri selectate din ope-
rele complete ale unui autor roman con-
temporan marcant. Este vorba despre cinci
autori pe care am mai avut ocazia si-i tra-
duc sau sd-1 invit la lecturi si festivaluri din
Franta sau din lumea francofoni. $i, cum
aminteam anterior importanta fundamen-
tald a orizontului de asteptare, ag adiuga
faptul ci este vorba totodatd despre niste
autori ale cdror versuri au fost primite cu
mult entuziasm de publicul francez, atunci
cind au apdrut in antologii, dosare, reviste
sau atunci cAnd au fost citite in cadrul unor
lecturi de poezie.

Dat fiind locul privilegiat pe care revis-
tele literare il ocupi pe scena culturald — in
Franta existd in jur de 500 de reviste —, am
pregatit de asemenca doua dosare de poe-
zie. Primul dosar, care va fi publicat de
cunoscuta revistd pariziand La Traductiere,
este consacrat unor autori inconturnabili
din secolele xx si xxI. Cel de-al doilea
regrupeaza versuri scrise de opt autori con-
temporani in jurul unei teme (,,mina“);
acest Dosar de poezie vomind de astizi apare
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in luna noiembrie in prestigioasa revistd
francezd Bacchanales. $1 tot in noiembrie
urmeazi sd fie publicatd, pentru prima dati
in Maroc, o Antologie a poeziei romine con-
temporane (14 autori), care va fi prezentd,
tinand cont de dimensiunea sa francofona,
la Salon.

Prin urmare, sunt doud proiecte duse la
bun sfarsit (BT-ul a fost deja dat!) si sapte,
in plind desfasurare. Si cind spun in plind
desfisurare, nu inseamna ci anumite deta-
lii editoriale privind aceste publicatii sunt
incd neclare §i cd ar trebui, prin urmare,
sd fie puse la punct. Nu, nici pe departe.

Poeziile au fost selectionate, drepturile
de autor obtinute si — aspect primordial —
contractele semnate. De asemenea, a fost
redactat un plan de distributie $i o strate-
gie de promovare pentru fiecare carte si
pentru fiecare dosar in parte. Chiar si lan-
sdrile cartilor sau ale dosarelor au fost pro-
gramate — a fost stabilitd o dati i a fost
rezervati o libririe, o sald sau un spatiu
previzut pentru astfel de evenimente in
cadrul Salonului. Am programat de ase-
menea, tot in detaliu, alte lecturi sau sedin-
te de acordare a autografelor, care vor con-
tribui, la randul lor, la promovarea poeziei
romane.

Trebuie, de altfel, mentionat faptul ci
unul dintre proiecte a fost deja acceptat
de Institutul Cultural Roman din Bucuregti
in cursul anului trecut §i ci alte doud pro-
iecte au fost depuse pentru a intra in aten-
tia comisiei de evaluare a acestei institutii.
In fapt, editorii asteapti doar o confirma-
re si, respectiv, un accept, din partea comi-
siei, pentru ca toate cele trei carti sd ajungd
la tipar cat mai repede.

In vederea finalizirii ultimelor patru
proiecte a fost Intocmit cite un dosar am-
plu pentru fiecare in parte, in care sunt in-
cluse textele selectionate, atestatiile de ceda-
re a drepturilor, contractele, planurile de
difuzare si strategiile de promovare enu-
merate anterior. Cele patru dosare — care
prezintd, prin urmare, aminuntit liniile de
forta ale proiectelor editoriale — urmeazi sd
fie si ele trimise Institutului Cultural Ro-
man din Bucuresti, in speranta cd vor bene-
ficia de atentia i de sprijinul acestuia pen-
tru ca proiectele si fie, in curind, duse la
bun sfarsit! (Toate proiectele pot fi vizua-
lizate la adresa: http://www.lindamariaba-
ros.fr/Linda_Maria_Baros_Salonul_de_carte
_Paris_2013.html.)

Asadar, noud propuneri, noud proiecte
editoriale care participd din plin la gherila
literara pe care trebuie si o reprezinte par-



ticiparea noastrd la Salonul Cartii de la
Paris!

Insi — dacd Ministerul Culturii, celelal-
te institutii §i organisme culturale de la not
doresc cu adevarat si promoveze imagi-
nea Rominiei in strdindtate — ag lansa o
propunere, mult mai ambitioasa si cu bi-
taie lungd, care ar putea sd se concretizeze
intr-o inigiativi franco-romand pentru incu-
rajarea traducerilor din literatura noastri:
1000 de titluri pentru Franta!

FANNY CHARTRES
traducitoare

PRINTRE CARTILE asteptate la Salonul
Cartii de la Paris 2013, va fi romanul pe
care acum termin si-1 traduc, anume Dead-
line de Adina Rosetti (publicat in Roménia
la Editura Curtea Veche), care va apirea in
Franta la Editura Mercure de France. Un
roman foarte bun si foarte viu, in care citi-
torii francezi vor descoperi o alti Roménie,
originald i puternicd, multumitd panei mi-
nunate a Adinei Rosetti. Daca tot ma gin-
desc la propriile mele traduceri recente, vor
fi de asemenea prezente la salonul parizian
volumele Nowuvelles de Roumanie la Editura
Atelier du Gué — zece nuvele semnate de
autori ca Mircea Nedelciu, Gabriela Ada-
mesteanu, Lucian Dan Teodorovici, Ana
Maria Sandu si T. O. Bobe —, Blues pentru
cai verzi, splendidul volum de poezie de
Letitia Ilea, la Editura Le corridor bleu,
si Din amintivea unui Chelbasan, romanul
de debut al Anei Maria Sandu, apdrut la
Editura Chemin de fer.

Putem spera cd salonul va fi §i ocazia sd
vedem ,,pe viu“ scriitorii acestia care au o
actualitate editoriald in Franta, mi gandesc
la autorii pe care i-am numit mai sus, dar
si la altii — tradusi de citre colegii mei —,
cum ar fi Lucian Dan Teodorovici, Rizvan
Ridulescu, Marta Petreu, ca si numesc
doar citiva dintre ei.

Anul 2013 este deci unul bogat pen-
tru Romania, chiar daci situatia tensionati
pe care o cunoaste in momentul de fatd
ICR-ul tulburd putin pregitirile pentru eve-
niment. Regret enorm tot ce se intampld
acum. Directorul ICR Paris, Katia Dinil4, si
directorul adjunct, Simona Ridulescu, si,
bineinteles, Horia-Roman Patapievici de la
ICR Bucuresti ar trebui si fie acum cu noi,
avem nevoie de acest gen de oameni, cul-
tivatl §i pasionati, care pun deoparte poli-
ticul i interesele personale pentru a servi
cultura romana. In consecintd, va trebui si
facem serioase eforturi si dupa Salonul
Cartii 2013, pentru ca tot ceea ce initiem
acum sd continue §i sd reusim sd impunem
niste autori la editurile din Franta. Am fost
ajutati de ICR, iar acum, fird acest ajutor,
suntem mai fragili.

FLoricA CIODARU-COURRIOL
profesoani la Universitatea din Lyon
5t traducdtonre

DACA UN eveniment literar stirneste
atentia oricirui om de culturd, un tra-
ducitor literar va fi la rindul sdu cu atét
mai mult interesat cu cét se simte dublu
implicat: mai intai pentru autorul tradus,
apoi pentru propria sa traducere. Asadar, /e
Salon du Livre de Paris, edigia 2013, mani-
festare europeani care, de 20 ani, nu mai
gizduise 1n aceste proportii literatura ve-
nind din Romainia, ne-a reginut atentia in
mod special. Din fericire, traducitorul pa-
sionat lucreaza, precum un scriitor, in mod
continuu, nu doar la cerere sau pentru o
ocazie sau alta, fie ea si oficiald. Agsa se face
cd in sertarele/ordinatoarele noastre existau
mai multe traduceri terminate, altele ince-
pute si trimise deja la editori francofoni.
Salonul a activat nu atit pe traducitorii
adevdrati, cat pe editorii francezi. Care sunt
— teoretic — mai receptivi, in perspectiva
Salonului, la potenpalu cumpidritori si la
participarea masivd a mass-mediei.
Activitatea traductivd — o munci de fur-
nicd in Absolut, dacd ne gandim la tot ce
se petrece inainte de traducere. in primul
rind, este dorinta si vointa de a fi la curent
cu ce se scrie iIn Romania; revistele de spe-
cialitate, internetul, prietenii, apropiagii
sunt punti de legiturd continui. Personal,
am $i plicutul privilegiu de a conduce, de
trei ani, un cerc de lecturd in limba romani
la Lyon, pentru Festival du Premier roman
de Chambéry, ce are vocatia de a desemna
un laureat ales dintre debutantii in roman
ai anului, in cadrul unor festivitdti desfasu-
rate pe parcursul a trei zile, cu participarea
mai multor tdri, Franta, Spania, Germania,
Italia, Portugalia, Marea Britanie si, de trei
ani, Romania. Aici au fost semnalagi Amé-
lie Nothomb si Houellebecq, de exemplu,
la aparitia primului lor roman; tot aici au
fost relevate pani acum doud scriitoare ro-
ménce aflate la debut in roman: Corina
Sabiu, cu Blocul 29, apartamentul 1, si
Marta Petreu, cu Acasd, pe Campia Arma-
ghedonului. Pe 1anga ele, am citit desigur
alti zeci de debutanti in roman. Uneori ale-
gerea este grea, cum s-a intAmplat §i anul
acesta, cind imediat dupd Marta Petreu
s-a situat, doar la un punct, un alt bun ro-
man: Aproape a saptea parte din lume, scris
de Catilin Pavel, o revelatie a literelor ro-
manesti. Dupa modelul grupului nostru, au
mai apdrut unul la Paris i altul in Cham-
béry, asa incit desemnarea laureatului a cés-
tigat In obiectivitate. Cid preferinta noastrd
a fost intemeiatd ne-a dovedit-o faptul ci
traducerea romanului Martei Petreu in
franceza a fost refinutd de prestigioasa edi-
turd L Age d’Homme, care i-a publicat pe
Mateiu Caragiale, pe Blaga, printre altii.
Trebuie mentionat faptul ¢4 rar se in-
tampld ca editorii fancezi sa propund o tra-
ducere din romand. In majoritatea cazuri-
lor, traducitorul este cel care selecteazi,
dupa criterii proprii, o operd, un text pe
care incearcd apoi si-l... plaseze. Ca tra-
ducitor, trebuie si cunosti $i linia editoriald
franceza, asa Inct textul pe care-1 propui sd
corespundd exact criteriilor urmairite de
editorul ciruia te-ai adresat, relative la for-
md, precum si la continut. O editurd ca
POL, care-l publicd pe D. Tepeneag, nu va
publica un clasic! Jacqueline Chambon a

publicat la editura ce-i poartd numele si
scriitori romAni de facturi clasici, precum
Rebreanu, si scriitori de facturi moderni,
precum Camil Petrescu, Hortensia Papa-
dat-Bengescu, Marin Sorescu. $i mai apoi
contemporani de ultimi ord (Dan Lungu).

Traducitorul pasionat face munca de
benevolat, in cele mai multe cazuri: la tim-
pul pe care-1 necesitd citirea unei cirti tre-
buie adiugat cel destinat prezentirii, cit
mai atrigdtoare, a cirtii si acela pentru tra-
ducerea unui esantion. Urmeazd gisirea
unui editor — lucrul cel mai dificil, asa cum
il mirturisesc toti traducitorii. Mai putin
pentru cei din englezi sau pentru traduci-
torii care oficiaza pe lingd unii mari edi-
tori. Dar nici ei nu sunt ,ascultagi®
totdeauna. Fiindci si in domeniul editarii
intervine, hélas si vai!, legea pietei. Si a...
modelor!

Putem spune ci literatura romani oferi
o gami largi (daci riminem In sfera mer-
cantild!) de creatie, ci toate formele sunt
reprezentate, de la cele realiste la cele oni-
rice, trecand prin narativ, istoric, poetic,
autobiografic, tragic, umoristic... poliist!
daci trebuie sd o ludm dupa criterii sim-
ple de clasificare a romanului; ca sd nu mai
vorbim despre teatru sau poezie. Asadar,
este loc pentru toatd lumea si pentru toti
traducdtorii de literaturd romani!

Rezuménd, problemele majore ale tra-
ducerii sunt doud: actul traductiv in sine si
publicarea. Prima este migala anonimului
in fata ordinatorului, lupta cu sintaxa roma-
neasci, de cele mai multe ori intortocheati,
alegerea unei conotatii din multitudinea pe
care o oferd un cuvint polisemantic, clari-
ficarea unei formuldri aparent obscure sau
péstrarea obscurititii daci este voitd, adap-
tarea unei situatii, ciutarea infriguratd in
dictionare — unilingve, bilingve, istorice,
unele pe suport de hirtie, altele online — a
unor termeni specifici sau a unor regiona-
lisme. In plus, dupi ce ti-ai insusit intregul
text, te-ai imbibat cu el trebuie prins rit-
mul scrierii originale, care trebuie 7edat (ca
sd folosim un termen proscris de profeso-
rii de romani!), reconstituit. Nu ai voie, ca
traducitor, nici si scrii un text mai frumos
(mai bun) decit era in original, nici si-1 faci
mai slab, mai neplacut. Pare fraza Martei
Petreu (ca sd dim un exemplu) bolovinoa-
sd precum piméntul ce cade peste sicriul
mamei cu a cirei inmorméntare se deschi-
de naratiunea, pare ea mangaietoare si plind
de poezie atunci cand descrie cAmpia tran-
silvana sau creioneazid peisajele si scenele
copiliriei, este o povestire cind veseld, cind
(in cea mai mare parte) tristd, apdsitoare
(vezi aparenta lungime a ceremonialului de
inmormantare in legea ichovistd), la fel va
(ar) trebui sd sune si in limba francezd. O
limba clasici, in fond, smaltuiti cu termeni
s1 expresii dialectale intr-o aritmeticd stric-
td. Pentru subsemnata, problema regiona-
lismelor este una dintre cele mai spinoase!
Cum si traduc ardelenismele Martei Petreu
dintr-un sat in care oamenii participd
(chiar) la deformarea unor regionalisme
prin pronuntia specificd! Cum sa identi-
fici din primul foc derivatul saftin din ,sas-
chiu® cu varianta ,,zaschiu®, cum si traduci
»oit™ si alte ,,cipci® cind vocabularul regio-
nal pe care l-am inregistrat cu totii in-
tr-un colt de tard in copildria nostri este cu
totul altul (in cazul meu, oltenesc)? Un
lingvist ar fi tentat sd vorbeasca aici de dis-
glosie, din cauza coexistentei unui grai spe-
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cific in concurenti cu limba literard, feno-
men de care insdsi naratoarea cirtii Acasd,
pe Campia Armaghedonului este constientd
(cand incepe si fie corectatd de invatatoa-
rea ei). Dupd ce mi-am clarificat termenul,
apare o altd problemd, de naturi stilisticd
acum: in ce stil, in care grai/dialect vor
vorbi ardelenii Martei Petreu in versiunea
franceza? Optiunea mea a fost occitana. Cu
speranta cd cititorul francez mediu va ghici
sensul sau va sti unde sd caute un termen
sau altul... Exemplele sunt numeroase, dar
nu vrem sd facem un curs de traductologie,
ci sd raispundem intrebarii pe care revista
dv. ne-a adresat-o.

Da, in cazuri exceptionale, precum cel
fericit din martie 2013, Franta se implica,
prin Centre National du Livre (CNL pentru
1nigiati), care este in contact cu ICR Paris,
cu asociagia de traducitori de literaturd
romand, mai putin direct cu traducdtorii
independenti. Desigur, analizele si judecata
de valoare a interlocutorilor cu care CNL-ul
conlucreaza sunt luate in consideratie in
organizarea evenimentului in totalitatea sa,
in acordarea de subventii pentru publicare
si traducere. Dar i dosarele depuse de citre
editorii fancezi au importanta lor. In cele
din urmad, din punctul de vedere al tra-
ducitorului, cred ci cel mai important este
sd gdsestl i sd convingi un editor cd auto-
rul pe care-1 traduci §i il propui meritd si
fie cunoscut in spatiul francofon. $i sunt
atit de multi scriitori roméni inci necunos-
cuti sau prea putin ,.exploatati“... Pentru ei
meritd sd ne dim §i timpul, si energia noas-
trd — de simpli traducitori!

JEAN-LouIs COURRIOL
prof: umiv. dr. de stat de limba s literatura
romdnd 5 traducere ln universititile
din Lyon §i Pitesti, traducitor

ITORUL SALON du Livre din Paris 2013

este, intr-adevir, un eveniment care nu
trebuie pierdut. Un prilej de a face — in
sfarsit, as zice — cunoscute valorile autenti-
ce ale culturii roménesti in lume. Vreau
sd spun mai Intai ca fericita schimbare a di-
rectiei Institutului Cultural Roman de la
Bucuresti, numirea profesorului Andrei
Marga in fruntea acestei institutii, impreu-
nd cu persoane de calitate cum ar fi dom-
nul Vladimir Simon, de exemplu, este de
foarte bun augur pentru a aborda acest for
de mare importantd la Paris peste citeva
luni.

Contrar unor zvonuri politic orientate
de fostii ocupanti ai locului, declaratiile
domnului Marga sunt elocvente si nu lasa
niciun dubiu in privinta orientdrii hotdrat
obiective si strict culturale a institutiei res-
pective. Era si timpul. S-a pierdut mult in
incerciri zadarnice de a impune, in spirit
de ,,gasca“, unele texte de foarte joasd va-
lenta literard, cind, in mod evident, justifi-
carea unui Institut Cultural Roman nu
poate fi decat si promoveze radicinile au-
tentice ale literaturii roméne, in interesul
tuturor scriitorilor romani din trecut, din
prezent $i viitor.

Vi rog sa-mi permiteti aici sd mad refer
la propria mea experientd de profesor de
limba, literatura roména si traducere la uni-
versitdtile din Lyon si Pitesti. De mai mulgi
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ani m-am hotdrat sa traduc si sd public din
operele mari ale literaturii romane: Emi-
nescu, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu,
Cezar Petrescu, Lucian Blaga, Marin Preda,
Marin Sorescu, Augustin Buzura, Ion Bi-
iesu sunt printre cei pe care i-am tradus si
publicat in Franta. Romancierul francez
Marcel Aymé a fost tradus in romaneste
la Editura Minerva ca rezultat al muncii de
cercetare conduse de noi in cadrul Institu-
tului ,,Liviu Rebreanu® de Traducere Lite-
rard i Simultand, creat acum 11 ani la
Universitatea din Pitesti.

Modul de a lucra, pentru mine, este
simplu: traduc ceea ce mi se pare ci merita
sd fie cunoscut in Franta. Dupi aceea pro-
pun aceste traduceri unor editori, cu spe-
ranta ci vor fi indeajuns de destepti ca sd
inteleagd valoarea lor.

E clar cd perspectiva Salonului de la Pa-
ris ii va stimula pe editorii francezi sd se
intereseze de literatura romani, daci n-ar
fi in joc decit speranta unor subventii
necesare. Am obtinut unele contracte pen-
tru traduceri deja facute din Liviu Rebrea-
nu, Cezar Petrescu, Bogdan Teodorescu —
un tinir i foarte talentat scriitor de roma-
ne de politic-fiction i politiste. De aseme-
nea, pentru romanul Martei Petreu, pre-
miat la Festivalul Primului Roman de la
Chambéry 2012. Sperim sa putem publi-
ca si traduceri deja ficute din poeziile lui
Lucian Blga, Delirul lui Marin Preda si asa
mai departe.

Credem, de asemenea, cd, sub directia
unui intelectual recunoscut ca domnul An-
drei Marga, Institutul Cultural Roman ar
trebui si creeze o gcoald internationald de
traducitori romani si strdini, in stare si-i
formeze pe viitorii traducitori din romand,
in loc si lase si se instaleze situatia de ama-
torism care domneste actualmente si care
diuneazi grav receptirii literaturii romane
autentice in lume. Suntem dispusi s extin-
dem activitatea inceputd la Universitatea
din Pitesti in slujba acestui scop si si ne
oferim competentele Institutului Cultural
Romin in aceastd directie esentiald.

Sper cd am putut rispunde intrebiri-
lor dvs. pentru frumoasa revisti Apostrof.

LAURE HINCKEL

traducitoare

iMI FACE mare plicere sa raspund acestei
anchete si sd povestesc despre pregatiri-
le pe care le fac pentru Salonul Cirtii de
la Paris. Orice traducitor francez se bucurd
cind literatura ¢irii din care urmiregte orice
tresdrire este adusd in prim-plan. Precum
se stie, Salonul Cartii este primul salon
francez ca amploare si ca expunere media-
ticd. Or, chit cd nu suntem noi decét in
plan secund, in spatele scriitorilor, noi, tra-
ducdtorii, ne bucurim pentru ci o astfel de
manifestare aduce meseriei noastre un plus
de recunostinta.

Asadar, ce pregitesc? Am terminat in
cursul anului romanul lui Eugen Barbu,
Groapa, care apare la Denoél in noiembrie
2012. Lucrez la Matei Brunul, romanul lui
Lucian Dan Teodorovici. Va fi publicat de
Editura Gaia, o edituri excelentd, care il
editeazd si pe ultracelebrul Jorn Riel, ca
sd nu dau decit un exemplu. Pregitesc, de
asemenea, romanul lui Varujan Vosganian.

Lucrez impreund cu Marily Le Nir. Amén-
doud avem de-a face cu un volum enorm
de lucru si a trebuit si ne impértim aceasti
carte — celilalt motiv era c¢i amindoud am
avut un coup de foudre pentru Carten soap-
telor $1 niciuna nu a putut renunta.... Cartea
apare la Edition des Syrtes, o casi de edi-
turd de inalt nivel, care, anul acesta, publicd
trei autori romani (Dinu Pillat, tradus de
Marily Le Nir, Vosganian, de care am po-
menit, si Radu Aldulescu, in traducerea lui
Dominique Ilea). In sfarsit, lucrez la eseul
lui Lucian Boia despre elitele romanesti in-
tre anii 1930 si 1950.

As vrea sd spun cititorilor revistei Apos-
trof ca Salonul Cirtii este numai inceputul
unei recunoasteri, ¢ interesul pentru lite-
ratura roména va fi de atunci incolo §i mai
mare, dar, mai ales, va fi mai diversificat.
Suntem acum pe pragul de a atinge ,,masa
critici“. Nu explic, cititorii Apostrofislui stiu
foarte bine ce inseamnd. Pentru prima datd
avem pe piata franceza un numir mare de
traduceri din mai toate genurile de litera-
turd: aproape suficient pentru ca publicul
sd 151 facd o idee despre temele, genurile,
stilurile scriitorilor romani. Mai este mult
de descoperit, desigur.

Ce trebuie amintit, de asemenea, este
munca sustinutd de Association des Traduc-
teurs de littérature voumaine, al cirei secre-
tar sunt de cativa ani (Dumitru Tepeneag
este presedinte si Mirella Patureau — tre-
zorier). La fel cum traducitorii de japonezi
au pornit in anii ’70 de la aproape zero, si
noi tragem de cagiva ani, cu chiu cu vai, §i
incercim si ne promovim literatura: au
fost intilnirile traducatorilor din Europa
care au avut loc la Paris, la ICR si cu o mare
sustinere a institutului; a fost crearea revis-
tei on-line Seined>Danube; este incercarea
de a ne promova unii pe algii in loc si ne
tragem tepe pe la spate; anul acesta, am
inigiat o ,scoatere la iveali” a tuturor tra-
ducerilor terminate sau aproape. Am con-
statat cu totii cat de rau este cind profe-
sionisti ca noi lucreazi atat de izolat: mai
multi colegi lucrau la aceeasi carte fird sa fi
stiut unii de altii. De ce am amintit de cole-
gii japonezi? Pentru cd au trecut $i ei prin
acest purgatoriu...

MARILY LE NIR

traducitonre

STEA NEASTEPTATA $i surprinzitoare ci
Romania va fi tara invitatd la Salon du
Livre 2013 ne-a venit chiar in cursul Salo-
nului 2012. 1CR Paris a reactionat instanta-
neu, iar Simona Ridulescu a ficut o mun-
ca extraordinard de prospectare a editurilor,
in cursul Salonului si imediat dup4, im-
preund cu Laure Hinckel. Aceasta a ficut
o listd de carti traduse §i de cdrgi in curs de
traducere, cred ci dinsa v-ar putea-o comu-
nica pentru Apostrof. Cu ocazia aceasta s-a
adeverit cd mai mulgi traducitori, neavind
relatii unii cu algii, lucrau la aceeasi carte!!!
Existau si cirti deja traduse, care nu astep-
tau decit posibilitatea de a fi publicate. Es-
te si cazul meu, pentru O istorie a romani-
lor, publicatd in 1998 la Fundatia Culturald
Romani, Centrul de Studii Transilvane din
Cluj. Eu tradusesem cartea dupa manuscris
(adaugind si o activitate ,.critica“, de obser-
vatii critice, in schimburi repetate de idei



* Atelierul lui Brancusi. Centrul Pompidou, Paris. Foto:

cu Z. Ornea si cu Dinu C. Giurescu), insd
cartea nu a gasit editor in Franta.

Faptul cd Romainia este invitatd la Salo-
nul 2013 a trezit interesul editurilor, prin-
tre care §i al unei edituri pentru cartea men-
tionati. Rdmine de vizut cum se vor
distribui subventiile...

Problema schimbirii de directie la ICR
Bucuresti (si nu numai) ne-a cam ,,trau-
matizat®. Toti traducitorii au reactionat
rapid: ne temem ca echipa veche, la curent
cu toate pregitirile, si nu fi fost inlocuiti
cu ,,0 echipi de schimb®“ mai putin ,pusi
in temd“. Andrei Marga, pentru care am
o deosebiti stimd, poate f1 un presedinte
excelent, insi cum se va descurca noua
echipa cu toate lucririle in curs? Cum stim
cu subventiile in perioadi de restricgii
bugetare? Am aflat ci cererile de subventie
ficute inainte de luna iunie 2012 vor fi pri-
mite. Pe urma???

Prezenta Romdniei la Salon a stirnit un
val de cereri de traducere. Toti traducitorii
au fost chemati s facd un efort. In ceea
ce md priveste, vol avea de prezentat o car-
te la Noir sur Blanc, deja tradusa, dar cu
aparitia la inceputul lui 2013 (Supunerea
lui Eugen Uricaru). Am tradus Asteptind
ceasul de apoi a Iui Dinu Pillat, pentru Edi-
tura Syrtes; impreuni cu Laure Hinckel
traducem Cartea soaptelor a lui Vosganian,
iar impreuna cu Odile Serre, o culegere de
eseuri a lui Norman Manea, la Le Seuil.
Am avut $i alte propuneri, printre care la
Mercure de France, dar am fost nevoitd si
refuz, din cauza lipsei de timp!, si am trans-
mis ,,comanda“ unei tinere colege.

Deci, activitatea de traducere este inten-
sd in campul traducitorilor de literaturd

M. P.

romand. Sperdm ci acest val de interes pen-
tru literatura roméini nu va dispirea odati
cu inchiderea Salonului! Dimpotrivd, spe-
rim ci aceastd curiozitate pentru literatura
unei tdri pind acum prea ,dispretuite® in
mediile franceze, din cauze bine cunoscu-
te, sd continue §i sd aduci cititorului fran-
cez imaginea unei tiri cu o culturid bogata
si diversd, demni de interes multilateral!

MONICA SALVAN
traducdtoare

iMI ESTE greu sd scriu despre un domeniu
in care am dus putine lucruri pana la ca-
pit, adica pand la publicare. Sigur, am tra-
dus articole din romana in franceza pentru
reviste universitare. Am fost acceptatd in
Asociatia Traducatorilor de Limbd Roma-
nd din Franta $i am publicat pe site-ul lor
o parte din Poemele de trecere ale Doinei
Ioanid. Dar multe dintre interventiile mele
s-au petrecut oarecum in culise...

Am devenit profesoari de limba fran-
cezd In invatdimantul secundar din Franta
in anul 2001, in urma unui concurs natio-
nal numit CAPES. Prima mea experientd no-
tabild de traducere e legata de festivalul
Printemps balkanique din Normandia, in
2008. Propusesem trei autori pentru anto-
logia pe care urma s-o publice o editurd
pariziand, I'Inventaire. Erau extrase din
proza Ruxandrei Cesereanu si poeme de
Doina Ioanid si Augustin Ioan. Proiectul
avansase destul de bine, contractele tradu-
citorilor si ale autorilor au fost intocmite
s1 chiar semnate. Au intervenit apoi niste

intarzieri din partea editurii, iar festivalul
normand consacrat Romaniei a trecut fird
ca antologia sd apard. Oportunitatea lansi-
rii cdrgii dupd acest eveniment a fost pusd
sub semnul intrebarii, 1ar editoarea a sfirsit
prin a renunga.

Anul acesta, ocaziile de a vorbi despre
literatura roménd au fost numeroase in
Franta. Traducitoarele confirmate, foarte
solicitate, au transmis (si) numele meu
unor edituri. Am redactat fise de lectura
la solicitarea acestora din urmd, interesate
sa publice in special prozatori. Reactiile au
fost variate: romanul este prea lung sau,
dimpotrivd, prea scurt, povestea este prea
romdneascd... Am primit inclusiv un ris-
puns ezitant: vom vedea dupi Targul de la
Frankfurt, in functie de tendintele de acolo.

Sunt in agteptarea unui rdspuns dupd
o prezentare recenti a romanului Noapte
bund, copii! al lui Radu Pavel Gheo, pe care
l-am citit la sugestia prietenei mele Mihaela
Ursa. Foarte probabil e cam tirziu pentru
Salonul Cirtii de la Paris din 2013. De data
aceasta am contactat-o eu pe directoarea edi-
turii, cu recomandare din partea unui coleg
profesor si traducitor din limba islandeza;
traducerile lui nu sunt confidentiale, cum
s-ar putea crede: autorii pe care 1i transpu-
ne in limba francezi se vand in zeci de mii
de exemplare. $i nu e vorba doar de auto-
rii de romane poligiste. O dovadi c4 lite-
ratura tdrilor ,,mici® are sansele si cdile el.

|
Ancheta realizata de
MARTA PETREU
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N. STEINHARDT si
farmecul incertitudinii

Irina Petras

ARTEA (NUMARUL 8
C in seria de Opere
editatd de Polirom: In-
certitudini literave, editie
de George Ardeleanu,
repere biobibliografi-
ce de Virgil Bulat, Iasi:
Polirom, 2012, 340 de
pagini) reproduce volu-
mul cu acelasi titlu apa-
rut la Editura Dacia (Cluj-Napoca, 1980).
In Scurt cuvint-inainte, autorul isi defineste
maniera criticd prin raportare la mecanica
cuanticd. Porneste, metaforic — aga cum
stiinta Insigi apeleazd la metafore pentru
a-s1 numi i explica descoperirile —, de la
principiul incertitudingi al lui Heisenberg
suprapus efectului de observator. Rezumand
foarte simplificat, inlocuirea, in descrierea
atomului, a conceputului de orbiti circu-
lard cu cel de nor lasd loc probabilititilor,
relativismului, incertitudinii. Determinarea
pozitiei §i vitezel unei particule congine
erori nu doar fiindcd observatorul imprima
modificiri, fie ele oricat de infime, obiec-
tului mdsurat, ci si fiindcd manifestarea ca
dualitate unda-particuld (corpuscul) spo-
reste ambiguitatea si latentele oricirui
enunt-definitie. Mai mult, observatorul
insusi suporta modificari in cursul masura-
torii pe care o intreprinde. Perspectiva aceas-
ta e aplicabild, crede Steinhardt, criticii lite-
rare. ,Irezistibil relativizant® fiind totul,
,»Nu mai putin decit fotonul, criticul, prin
insdsi analiza lui, deviaza pozitia creatoru-
lui si a operei sale®. Situandu-se impotriva
oricdror tendinte de ,,dogmatism si trufie®,
N. Steinhardt utilizeaza cu gratie incerti-
tudinen in aprecierile sale critice, comenta-
riul funcgionand dupi legi similare cu ale
microcosmosului: nu traseazi o orbitd ne-
td, un chenar definitiv operei cercetate, ci
se inscrie in norul de sensuri si latente al
acesteia, cautand singularitagi, paralelisme
»a dlstanga diferente §i aproprieri. Cum
vicisitudinile vietil i-au aritat ,caracterul
neabsolut si nefinal, ci multiplu si discu-
tabil al teoriilor estetice si etice, textul cri-
tic devine un excelent intermediar al liber-
titil. George Ardeleanu isi intituleazi, de
altminteri, solidul studiu introductiv chiar
Incertitudine si ibertate. Iesind de sub obse-
sia absolutului $i de sub tirania unului, cri-
ticul 1si ia In sarcind mult mai complicata
misiune de a gisi un alt desen — de prefe-
rintd unul senin §i echilibrat, fiindcd auto-
nom — in covorul gandirii tradigionale asu-
pra unui subiect. Libertatea interpretului
de artd intentioneazd, indirect ori progra-
matic, sd propund o noud viziune, care si
elibereze privirea de anchiloziri tradigiona-
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le si dobandite, de pre-judecati. Imi vine
in minte cartea lui Eugenio Barba, Casa in
fldcari: Despre vegie si dvamaturygie (Nemira,
2012, trad. Diana Cozma). Printre altele,
teatrologul si regizorul italian rezumd ast-
fel tinta inovirilor sale: ,;sd transform pri-
virea in viziune®. Aceasta se poate realiza
prin contracararea unei anume setdri a cre-
terului uman, aceea de a pre-vedea desfi-
surarea unei actiuni si a-1 anticipa meca-
nic parcursul si sfarsitul: ,,Vizand inceputul
unui gest sau al unei actiuni, creierul sare
la o concluzie® si se priveazd de gandul ac-
tiv §i incert care adastd pentru a ingelege,
care reface, pe cont propriu, deconstruind
labirintic si instriinat, intelesul textului co-
mun. De aceea, pentru un teatru al neli-
nistii, ,obiectivul era de a insela astepta-
rea cinestezicd. Voiam ca spectatorii sd i
proiecteze propria lor ]ustlﬁcare asupra ac-
tiunilor unei scene care in final avea o va-
loare sau un sens diferit de cel aritat de ac-
tiuni. Prin acest oximoron senzorial, puteau
trdi experienta unei experiente, a unei rea-
litati glisante, turbulente care nu se lisa do-
minatd la prima vedere si pretindea a fi
scrutati. Rezultatul e un pdsenjenis de posi-
bile sensuri, similar norului lui Heisenberg.
In acelasi fel, incertitudinile literare ale lui
N. Steinhardt isi autoinduc nelinistea i nesi-
guranga pentru a cduta sensuri tainice, sur-
prinzitoare prin simplitatea lor copiliroa-
sd. Pornind de la Jules Verne, de pildd, va
conchide ci ..existd §i va exista mereu |...]
o sete de simplicitate $i o nevoie de certi-
tudine care silasluiesc in mintea adultului
ca o trisdturd prelungita din stadiul copila-
riei §i pastratd in penumbra“. O ,inima si
o cdutdturd de copil® sunt instrumentele
libertatii si ale gandirii active. In felul in
care pentru Iordan Chimet, i el comentat
in cartea incertitudinilor, ,suprarealitatea
existd, oamenii ii spun realitate®. Simplita-
tea secondatd de o cultura peste medie si
de o vasta bibliotecd-martor poate spera
accesul la esente. Fiindcd ,,niciun univers
nu este complet §i unic, «gata la cheie» §i-n
stare de functionare fird de precipitantul
denumit arti“ (Eminescu credea tot astfel
cd poezia nu e ,gata ca o fotografie®, cici
sunt ,,puteri constructive in noi*), saltul de
la privire (comuna, rutinata) la viziune (per-
sonalizatd, indrizneati, subiectivi — ,,orice
interpretare tigiduieste perfecta obiectivi-
tate®) ¢ tentat in fiecare comentariu. ,Nu-
mai ochiul omului (constiinga sa totaliza-
toare, perceptia sa de insumare, contextul
sdu integrator, eul sdu nedefinibil) fiureste
s1 mentine teatrul® lumii artistice si al lumii
in intregul ei. Polul cunoscitor, ar zice Camil
Petrescu, si realitatea necesani sunt aduse
prin efortul cunoasterii unul in pragul celei-
lalte, cu ajutorul cuvintului si al valente-
lor sale multiple si libere. Textele despre
literatura si picturd lucreazi pe principiul
contracaririi efectului de pre-gandire, pre-
vedere. Din lene ori comoditate intelec-
tuald, cititorul, specializat ori nu, sare pe

scheme deja configurate de predecesori si
le aplicd mecanic, ca si cum ar fi certitu-
dini. Steinhardt lasi norul de incertitudini,
probabilistic si viu, in alertd, se Inscrie in
forfota lui si culege sau formuleazi opinii
divergente, nu neapdrat fundamental alte-
le, dar cu un simbure de noutate, de con-
trarietate care si scoatd polul cunoscitor
din indolenta datului. Privirea amanuntitd
sl scrutdtoare, dispusé sd primeascd §i sa
proceseze oricate atingeri gi intersectiri,
motiveazi si pledoaria sa in favoarea impre-
sionismului. Atras de ceea ce e dincolo de
»amagitoare pirelnicii“, pictorul impresio-
nist picteazi ,ansambluri de molecule si
atomi, miscarea browniani, forfota punc-
telor materiale si curgerea nanosecundelor®
transmigﬁnd privitorilor artei lui ,dubla
senzatie (melancohca si fermecdtoare) a
ruperii realitdtii in tainice componente®.

Eliberat de vederea globali a locurilor co-
mune, ochiul accede la fragment, particula,
detaliu, tindnd ,teatrul® in picioare. Realis-
mul e ceea ce vezi cu ochii §i cu imaginatia,
deopotrivd, e un transfer permanent de
Hrealism® intre lumea reald i receptarea el
activd. Scaunul lui Van Gogh, fotoliile cu
huse albe ale lui Petragcu, usile lui Ghera-
sim exaltd vorbirea lucrurilor. In orice inter-
pretare, intrd in joc un temperament, o per-
sonalitate. ,, Totul, in arti, nu-i si fii
obiectiv, ci s# citesti (in forme si culori, in
cuvinte, in sunete) spectacolul®, sa te la§1
impregnat de ,misterul inclciturii® care
intensificd farmecul si ,,desfide orice prl-
cepere prea clard, orice rispuns prea rdspi-
cat. O competentd indoiti si cutezdtoare.

N. Steinhardt aplica metoda aceasta gli-
santd $i cind e vorba despre propria expe-
rientd de viatd. Inchisoarea, de pildi, nu e
descrisid in culorile negre obisnuite §i oare-
cum stereotipe, ci mdisurata dintr-o per-
spectivd noud, uimitoare, in care liberta-
tea nu e exclusa. Vorbind despre personajul
lui Buzura din Fegele tdcerii, noteaza: ,vie-
tuirea in subteran, in nenorocita aceea de
trapd, in ascunzisul acela infect i-a dezva-
luit vremelnicia tuturor lucrurilor si l-a ridi-
cat deasupra tirdseniilor traiului pur in-
stinctual®, l-au invitat ce e viata, stie mai
mult despre ea decit cei care au triit in cir-
ciumi, la sedinte, la cozi. Ca si pentru Os-
car Wilde, ,inchisoarea si suferinta nu au
fost experiente inutile®, a invitat ce e rea-
lul, a urmat ,,gcoala realitigii“. Inchisoarea,
dar si ménistirea devin locuri de evadat din
cercul conditiondrilor exterioare, retrage-
re din lume, voitd sau impusi, dar accep-
tatd si exploatatd din plin.

Lecturile sunt chiar trepte inspre inte-
grarea fiintei prin valorificarea privirii in-
certe si libere pe care arta o propune. In
plus, Arta asigurd ginuta $i in cele doud arte
derivate §i implacabile, arta de trii §i arta
de a muri. Steinhardt il citeazi pe Malraux:
»Nu spre a muri ma gandesc la moartea
mea, ci spre a trdi“. Imi convine aceastd po-
tentare a vietii prin gandul lucid al fini-
tudinii.

Gheorghe Grigurcu are dreptate si re-
tind ,,chipul delicios subiectiv* in care scri-
sul lui Steinhardt capidta un aer de confe-
siune intelectuald. In toate paginile sale e
un efort continuu de intelegere, de cuprin-
dere, de mlidiere.
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Doua carti
de ANDREI PLESU

Stefan Borbély

ESCHID COMPUTERUL
D sl printre mesajele pe
care ,spamul“ nu a reusit
sd le deselecteze este si
unul care vorbeste inspu-
mat despre ,nishte kestii
romanesti. Ironii subur-
bane, ,dezviluiri“ acide,
caustice si — mai ales — or-
goliu psihologic de om
»avizat®, ca sinonim pentru inciudare §i
omniscientd. O simpld cdutare pe internet
pe teme autohtone genereazd o vasti paletd
de grobianisme cinice, impdrtite intre sar-
casme hohotitoare, vituperiri justitiare, vio-
lente subculturale si lehamite. Nicdieri o
vorbid senind, un crampei de lumina, calm
contemplativ sau ingelepciune: Romania
mileniului I arati ca o rezervatie de nevro-
tici agitati, enervati de politicd si de bana-
lul tirii in care le-a fost dat s se nasci,
vitrolati de revangisme, gata si dea cu pum-
nul, cu piciorul, cu ce s-o nimeri, in orice
sau oricine, fie el om sau idee. Microso-
cialul rostuit al anilor de dinainte de 1990
s-a dus pe apa Simbetei, locul lui fiind luat
de sedentarismul exasperat al statului in
fata televizorului, prelungit in dinti scras-
niti, Injurdturi, cinism si lehamite. Romania
e, clinic vorbind, o tari infrintd pe termen
lung de coruptocratie, bolnavi, antimeri-
tocraticd, blocatd la varf de smenari sme-
cheri si de o suprainstitutionalizare suicida-
rd, intretinutd de o clasi sociald — cea a
politicienilor venali — la a cirei proliferare
cancerigend nimeni nu se gandise inainte
de 1989, in pofida analizei lucide si nepir-
tinitoare care ne spunea ci o tard care a avut
38 de guverne in doar 20 de ani de de-
mocratie liberd, cum s-a intamplat la noi in
mult-idealizata perioadd interbelicd, nu prea
e pregatitd pentru eficientd si stabilitate, cu
exceptia acelora asigurate de dictatura.
Cele doui cirti din 2011 ale Iui Andrei
Plesu, Despre frumuseten uitati a vieti, res-
pectiv Fagd cdtre fagi: Intilniri 5t portrete,
publicate de Editura Humanitas, rispund,
in ultima instantd, unei intrebiri esentia-
le: cum pot rezista, intr-un asemenea cli-
mat impoviritor, intelectualii? Cei ce stiu,
care inteleg, care vor o altd lume. In cinci
feluri, dacd stim si le numirim atent. Pri-
mul e idealismul maculat: intri efectiv, con-
stient in jocul ambiguu al puterii si sd te
lasi manjit de el, sperdnd cd apele se vor
limpezi si cd vel putea si ,implementezi“
proiecte. Al doilea e cioranismul exasperat,
intins pe vastul palier dintre cinismul caus-
tic $i bufoneria metafizici. Si te detagezi,
cu alte cuvinte, in mod histrionic de siste-
mul care te absoarbe, dar si lagi geamul
deschis catre el, pentru ca sadomasochismul
sd-ti funcgioneze trepidant, tindndu-te activ
in lipsa unei indeletniciri mai lucrative. In-
telectualul critic ar fi a treia opgiune. E o
prelungire ingenua a adolescentei revolta-
te: dacd ginem cont de anomia structurald
a discursului public in Romania de azi, e
calea cea mai sigurd cdtre vorbitul in degert,
echivalenta cu o stare de gratie si cu o auto-
narcozd. A patra cale e ceea ce, in Fagd cdtre

fogi...., e definit ca ,model Noica“: sa prac-
tici sublimul credintei in valori transcen-
dente (filosofie, culturd, model paideic etc.)
s1 54 te folosesti de conditiile chiar negati-
ve pe care ti le oferd timpul in care ti-este
dat si triiesti pentru a le duce la bun sfar-
sit. Constructivul sublim, cu alte cuvinte:
noicianismul implicit pe care Plesu l-a triit
infiingAnd Colegiul Noua Europi (unic li-
man de normalitate ,,occidentald” pentru
foarte multi intelectuali doritori si con-
struiascd durabil in Roménia), lansind si
sprijinind proiecte cu bitaie mai lungi, asa
cum este, de pildd, traducerea Septuagintei.

Toate cele patru sunt atitudini smplica-
te 1n actul politic, prin complicitate sau re-
fuz, dupi caz. A cincea, pe care cirtile de
acum nu o cautioneazd, e marginalizarea
orgolioasd, decantati din refuzul — sublim
si el — al maculirii: multi o practicd in zile-
le noastre, creind valori si institutii, de care
insd nu se vorbeste, fiindci ele nu fac parte
din sistemul de zgomot al vietii politice si
al presei de scandal care o cautioneazi. Pa-
radoxul textelor din cele doui cirti de
publicisticd semnate de citre Andrei Plesu
— multe dintre ele au aparut anterior in
Adevarul sau Dilema veche — este ci, prin
forta lucrurilor, ele se nasc din chlar zgo-
motul pe care ar trebui si-1 nege. In ultima
instantd, Despre frumusetea uitatd a vietii
(mai ales) sugereaza o dilemi circumstan-
tiald: te poti impune publicului din Roma-
nia de azi si altfel decit printr-un dialog
tensionat cu Puterea si cu simulacrul de co-
erentd i de stiintificitate pe care ea o gene-
reazd in mod haotic, numind-o ,activitate
politici“? Majoritatea politicienilor nostri
nu pot deveni teme de interes constant —
spune explicit Andrei Plesu — decat cu pre-
tul ridicolului si al grotescului descalificant.
Cu toate acestea, obsesia puterii e discretio-
nari, inflagia politicului fiind una dintre
distorsiunile axiologice majore pe care so-
cictatea romaneascd le-a generat dupi de-
cembrie 1989, cu complicitatea unor vir-
furi ale intelectualititii noastre, md grabesc
sd adaug. Mistificarea continud sa functio-
neze: tineri universitari se bat ca bezmeti-
cii s ajungd in parlament, fosti umanisti
fac anticameri la talk-show-uri, doar-doar
vor fi bigati in seamd, scriitori autentici isi
submineaza mercantil talentul, ficand pu-
blicisticd in loc sd scrie cdrti de constructie.
Politicul dizolvi valori, niveleazi cariere,
imbecilizeaza. Putem iesi din acest 1mpas?

Putem, spune Andrei Plesu in Despre
frumusetea nitatd a vietii, prin esentializare.
Cartea propune citeva ,fncercari de a iesi
din vartejul actualititii, asimilabile con-

templativismului si terapiei realizate prin
»bucurie®. Existim trepidant, spune cartea,
ne ,administram* satisfactii, impliniri fru-
gale, dar nu mai suntem in stare sd triim
bucuria ca atare, s-o decantim din valori
sustrase contingentului, cum ar fi meditagia

despre sensul vietii, despre moarte, iubire
sau suferintd, despre Dumnezeu, cdutarea
Lui fiind ,singurul lucru cu adevirat impor-
tant™ in existenta cuiva. O rama de ansam-
blu de sorginte stoici (serenitatea) si o su-
perioard eticd de esentd crestind (iubirea)
aduc textele din carte sub aceeasi umbreli,
modelul propus fiind acela al ,saltului“ de
la ordinea imediatd, politicd a lumii la cea
clevatd, subtild a e1. Asa cum era de astep-
tat, anahoretismul nu-l atrage pe Plesu, nici
midcar ca ipotezd; dimpotrivi, modelul sau
dominant e cel stoic, axat pe energiile acti-
ve pe care le genereazi un suflet pentru a
contracara mizerabilismul indarjit, agresiv
din jur. Ceea ce explici inflagia politicului
din volum, dar n-o face mai digerabild.

In completarea acestui program, Andrei
Plesu porneste, in Fagd cdtre fagi..., de la
doui ,,bucurii: aceea de a fi cunoscut cati-
va oameni esentiali in biografia sa (Noica,
Al. Dragomir, Andrei Scrima, Al. Paleo-
logu, Marin Tarangul, Theodor Enescu, M.
Sora, G. Liiceanu) si de a nu- fi cunoscut
pe altii, care l-ar fi putut tulbura. In cen-
trul tuturor sta Noica, prin combinatia din-
tre sublim filosofic §i capacitatea de a-l ex-
prima estetic. O povatd: ,sd nu te inconjori
cu ugi inchise“. Reconfortanti e recunoaste-
rea histrionismului ca ingredient existential
esential, complexul de rol ingiduindu-ti nu
numai si te desprinzi flexibil de ceilalti, dar
sd te si detagezi de tine insugi, a nu fi scla-
vul eului propriu fiind preconditia unei
vieti fericite, adevir decantat de citre An-
drei Plesu si din ,formula® propriei sale
structuri, identificatd retroactiv in combi-
narea unei melancolii de premiant rigid cu
Sfrivolitatea® autocritici administrati de
catre Marin Tarangul.

Faga catre fagd... priveste in sufletul lui
Andrei Plesu mai adianc decit au ficut-o
volumele sale anterioare, semn ci inainta-
rea in varstd §i bolile marcheazi scadente
neobservate mai devreme. Esentiald rima-
ne, in acest sens, con§ticntizarea optiunii
intre rigoare si ﬁnet_;e intre geometrism i
muzicalitate, prm privilegierea, fireste, a
luxului manierist in competitia cu austeri-
tatea clasicd. Nu se pune problema ca An-
drei Plesu s aleagi altfel, intreaga lui viata
stind marturie in acest sens; esential € — o
spun si celelalte cirgi, dar mai pregnant,
poate, aceasta din urma — cdt de vinovat te
poti simti alegind arabescul, atunci cind la
originile tale maieutice se afla Constantin
Noica... In ultimi instantd, intreaga operd
de pand acum a lui Andrei Plesu nu repre-
zintd altceva decit rationalizarea eufemi-
zantd a unei asemenea interogatii...
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,Tezele din iulie”
Teatrul ,Bulandra”
si interzicerea piesei
Revizorul

Cristian Vasile

A NUL ACESTA, la finele lunii septembrie,
s-au implinit exact patru decenii de la su-
primarea piesei Revizorul, dupi Nikolai Gogol,
in regia lui Lucian Pintilie. S4 reamintim cite-
va detalii ale imprejuririlor care au zguduit
atunci Teatrul ,L. S. Bulandra®. Un terifiant
comunicat din Scdnteia anunta inchizitorial ci
Biroul CCES a decis: ,suspendarea spectacolu-
lui [Revizorul] si interzicerea de a fi reprezen-
tat pe vreo altd scend din tard intr-o aseme-
nea adaptare si va lua masuri pentru ca astfel
de manifestiri sd nu mai aibd loc in viata cul-
turald din Romania“ (,,Din partea Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste®, Sciantein, 30
septembrie 1972). Dar mai important — pen-
tru istoricii vietii culturale si politice — este
preambulul acestui comunicat, care aminteste
si de spectatorii avizati si vigilenti care au infor-
mat organele de partid si de stat: ,,Un mare
numir de spectatori s-au [sic!] adresat Con-
siliului Culturii $i Educatiei Socialiste expri-
mand protestul si nemultumirea fata de mo-
dul cum a fost pusi in scend, la Teatrul «Lucia
Sturdza Bulandra», piesa «Revizorul» de N.
Gogol. Montarea si adaptarea piesel denatu-
reazd opera marelui dramaturg, atitudine in-
compatibild cu rolul teatrului roméanesc — tri-
buni a prezentirii autentice a valorilor culturii
nationale si universale“. Ulterior, directorul
Teatrului, Liviu Ciulei, si-a pierdut functia,
dupi o prealabild demascare, iar regizorul
Lucian Pintilie si actorii au fost pusi — la rin-
dul lor - la stilpul infamiei.

Desi existi in istoriografia roméini impor-
tante volume de documente (vezi Liviu Mali-
ta, ed., Cenzura in teatru: Documente, 1948-
1989, Cluj-Napoca: Editura Fundatiei pentru
Studii Europene, 2006), precum si studii rela-
tiv numeroase despre informatori, agenti ai
Securititii etc., nu a fost analizat indeajuns
tenomenul delagiunii existent in mediile inte-
lectuale si artistice inainte de 1989. Este o
temi sensibild, delicati, din mai multe moti-
ve: unii actori ai acestor evenimente inci tri-
iesc, nu avem incd toate piesele documentare
si nu in ultimul rind pentru ¢ — in mai multe
cazuri — cele doud parti (cel care a fost victima
a denuntului §i denuntitorul) sunt nume im-
portante ale culturii i vietii artistice. In plus,
in studiile istorice din postcomunism, accen-
tul a cdzut mai mult asupra delagiunilor care
au ajuns la Securitate, cu exploatarea istorio-
grafici a documentelor péstrate in principal in
Arhiva cNsas. Plingerile si delagiunile adresa-
te partidului au fost oarecum neglijate sau, in
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orice caz, mai pugin explorate. (Exista, desi-
gur, si motive obiective, care tin de dinamica
accesului la diverse arhive.) Mai jos vom vorbi
despre un astfel de document. El are relevantd
s1 pentru istoria politicd (a regimului Ceau-
sescu), pentru asa-numitul comunism dinastic
care se va instaura in Roménia incd din dece-
niul opt, prin cooptarea Elenei Ceaugescu,
deoarece std mdrturie pentru a documenta
procesul de ascensiune al sotiei secretarului
general al ccC al PCR. In al treilea rAnd, mate-
rialul este relevant pentru confirmarea impac-
tului puternic pe care l-au avut , Tezele din
iulie* in mediile artistice, unde s-a ajuns la tul-
buriri in diverse institutii culturale. In fine,
documentul este semnificativ pentru istoria
Teatrului ,,L.. S. Bulandra“ §1 poate schimba
sau nuanta anumite perceptii 1stor10graﬁce
bine agezate dupd 1990 (indeosebi in legiturd
cu interzicerea — in septembrie 1972 — a spec-
tacolului Revizorul).

Meritd amintit si faptul c3, in 1971, diversi
nemultumiti de la Teatrul National din Cluj
au sesizat organele de partid locale in privinga
comportamentului presupus abuziv al direc-
torului Vlad Mugur. ,, Tezele din iulie” nu fac
decit si 1i incurajeze; in cele din urmai, cunos-
cutul regizor decide s ia calea exilului. La
Bucuresti, la Teatrul ,,Bulandra®, se petrece
ceva similar. Directorul Teatrului, Liviu Ciulei,
si echipa sa de actori i regizori straluciti sunt
contestati vehement de o parte — minoritari —
a angajatilor (autointitulati ,comunisti si sin-
dicalisti). In pofida deznodimantului de la
Cluj, ,rebelii” din Teatrul ,,Bulandra® nu mai
au incredere in mecanismele obisnuite de
petitionare (asteptarea lor se indreptase spre
pedepsirea exemplard si rapidd a Iui Vlad
Mugur, in speranta ca Liviu Ciulei va im-
pdrtisi o soartd similard; ei nu se adreseazi
doar Comitetului Municipal de partid, Sectiei
de propagandd sau CCES, ci direct Elenei
Ceaugescu, pe atunci doar directoare a In-
stitutului de Cercetdri Chimice din Bucuresti
(va deveni membri a CC al PCR abia la 21 iulie
1972): ,,Stimatd doamnd Ceausescu, vi scriem
dvs., pentru cd in inima oamenilor vd bucu-
rati de multi incredere. Anii trecuti, ca noi,
colectivul din Cluj a sesizat organelor de acolo
cumplitele actiuni ale lui Vlad Mugur. $i nu
s-a luat nici o masurd. Noi nu vrem si pagim
ca ei; cazul identic, Liviu Ciulei, se afld la noi.
Cu el de ani de zile ne ducem o existentd du-
reroasd. Vi rugdm respectuos pe dvs: cetiti
[sic!] aldturatul si inaintati-1 spre anchetare
unui for ce si nu dea dovadi de comoditate §i
neclaritate politica. [...] 1972, ian[uarie]“
(Arhivele Nationale ale Romaniei, fond cc
al PCR — Sectia de Propaganda si Agitatie,
dosar nr. 18/1971, f. 10). Aliturat era ane-
xat un memoriu de protest (nesemnat, datat
decembrie 1971) — de fapt o delatiune de cea
mai joasd spetd — care vizeazi intreaga echipi
creatd de Liviu Ciulei.

In protest — dactilografiat stingaci si une-
ori agramat — era vizat intregul directorat al
lui Liviu Ciulei, din 1962 pani in decembrie
1971; in acest rechizitoriu sunt trecute in re-
vistd, inventariate si detaliate, toate aga-zisele
vini ideologice si artistice ale marelui regi-
zor, actor $i scenograf. Punctul de reper fun-
damental al contestatarilor il reprezintd
»Tezele din iulie®, invocate ca ,,Documentele
precum o Biblie a acestor ,,credinciosi® ai par-
tidului — cum de altfel se si prezintd. Potrivit
denuntului, Liviu Ciulei — care s-ar fi angajat
solemn si respecte aceste ,,Documente” — nu
numai cd s-a abdtut de la spiritul lor, dar a
condus 1n continuare autoritar institutia; si
lista reprosurilor era lungi: bruscarea unor
salariati (luptitori pe tirim socialist), adre-
sdri ireverentioase fatd de tovamisul Ceaugsescu

(vinovat: actorul Victor Rebengiuc), utiliza-
rea abuzivi a colaboririlor externe, in timp ce
artisti din vechea generatie sau neprieteni ai
directorului nu sunt distribuiti in piese si sunt
dezavantajati la salariu (in plus, existind per-
spectiva unei reduceri de personal, risca s fie
concediati); secretarul de partid Toma Caragiu
a pactizat cu conducerea §i beneficiazi el in-
susi de privilegii; repertoriu intocmit discre-
tionar, fard consultarea colectivului, astfel incat
sd fie ,jucati® doar artistii din ,,grupul de
sdnge albastru“ (partizanii directorului Liviu
Ciulei); in acest context, apirea si referirea la
repetitiile pentru piesa Revizorul, in regia lui
Lucian Pintilie: ,,Cu un grup de barbati im-
bricati in femei, ce se pupi intre ei, se pipiie
s1 cAntd 1n cor (un cor ce nici nu e micar in
textul autorului Leonce 5i Lena, corul fiind
inventia regizorului, [iar textul este] compus
din cuvintele «Pi-pi» si «Po-po»)! — adici ce
frumoasd e pederastia. Veniti sa vedeti. Ce are
comun poporul nostru, arta noastrd nationald,
cu aceste practici, inventii «regizorale», cand
nici macar nemtii nu le-au acceptat!? ([vezi]
Presa REG). S4 nu mai amintim de: Prostii sub
clar de lund, Gluga pe ochi, vepetitiile cu Revi-
zorul §i multe, multe altele [subl. n.]«.

Evident, acuzatiile erau foarte grave, mai
ales in conditiile in care manifestirile §i prac-
ticile homosexuale erau incriminate i sanctio-
nate de Codul penal din 1968. In mod perfid,
delatorii sugerau si circumstante agravante:
recidivele regizorului Lucian Pintilie, repre-
zentate prin: spectacolul Prostii sub clar de
lund, interzis chiar la initiativa lui Nicolae
Ceau§escu apoi Reconstituirea, filmul din
1969; piesa Glugﬂ pe ochi (Intunemml de Iosif
Naghlu) — in regia lui Valeriu Moisescu —,
interzisd §i ea cu pugin timp in urmd, in con-
textul asumarii la varf a [ Tezelor din iulie
1971«

De fapt, picatele ideologice si politice erau
cele mai importante; Liviu Ciulei era intr-un
fel un reprezentant al capitalismului, care alca-
tuieste repertoriul intr-un mod ostil ,,Tezelor
din iulie*. Pe moment, acesti ,,memorandigti“
nefericiti, care — intre decembrie 1971 si ia-
nuarie 1972 — cereau interventia partidului, a
Elenei Ceausescu in particular, nu au avut suc-
ces. A trebuit sd se ajungd la o masd criticd, la
mai multe delatiuni i viziondri ,,lamuritoare®.
Intre timp, lui N. Ceausescu insusi (prin &ine-
voitori precum Aurel Baranga, dar nu numai)
i s-au tzadus pe limba lui unele spectacole, in-
deosebi Revizorul — mai ales gesturile scenice
care ironizau inclusiv vizitele sale de lucru in
teritoriu. A contat probabil i trecutul regi-
zorului Lucian Pintilie in raport cu cenzura,
cu N. Ceaugescu personal chiar (v. Prostii sub
clar de lund si Reconstituiven). Asa s-a ajuns
la momentul fatidic 30 septembrie 1972, cand
Scantein a reprodus comunicatul infam prin
care era anuntatd suspendarea spectacolului
regizat de Lucian Pintilie.

Probabil dimensiunile actelor cenzoriale
nu ar fi atins proportiile cunoscute daca nu ar
fi existat si multe dezbiniri in interiorul medii-
lor artistice; care au ficut un mare riu lumii
teatrale. Nu este mai putin adevirat ci ,, Tezele
din iulie* au incurajat delagiunea. Daci dela-
torii nu ar fi trdit — ca §1 cei paragi — intr-un
regim autoritar, dictatorial, ar fi fost ridicoli,
caragialesti (vezi, de exemplu, rimanerea lor
in anonimat, cu pretentia totusi ci reprezinti
ceva pentru arta teatrald si cultura romana).

|



Actualitate

,internationala” a unei
personalitati europene

NTELECTUAL CU binemeritat prestigiu
I clidit printr-o operd care nu are contes-
tari $i nicl inconsecvente, care apird i con-
tinud liniile fundamentale de evolutie ale
culturii europene si universale, care ascultd
s citeste, mai mult dect vorbeste si co-
menteazd pe cel ce se exprimd §i respecta
limbile in care s-a format — maghiara, ger-
mana, rusa, romina, franceza si altele. Ion
Tanosi di glas unei multiple experiente de
viatd cu modestie §i bun-simg nu in bene-
ficiul personal, nu pentru a-si clidi un mo-
nument autobiografic, ci pentru a ajuta ci-
titorii, mai ales pe cei care nu au cunoscut
timpurile prin care a trecut el, si inteleaga
s sd valorifice invitimintele pe care le-a
adunat cu trudd, uneori cu suferinte, alte-
ori cu bucurii si satisfactii pe care unii nu
obosesc si le ristdlmiceasci. Si face asta cu
delicatetea (tot mai rar intdlnitd) si respec-
tul fata de adevirul factic confirmabil de
orice altd sursi, evitind tendinge conflic-
tuale.

Cartea Internagionala men: Cronica unei
viegi (Iagi: Polirom, 2012) incepe cu amin-
tiri despre orasul Bragov, unde s-a ndscut,
despre familia sa i contributiile ei la tra-
ditiile locale. Faptele si evenimentele trata-
te, uneori cu umor, par si fie selectate ast-
fel incat si ilumineze contraste, nostalgii,
dar si Intelesuri repetabile oarecum altfel in
prezent. Talentul de povestitor al autorului
ne oferd reale satisfactii de lectura si explicd
totodati trisiturile sale de caracter si im-
prejuririle in care acesta s-a format. Sunt
de remarcat stilul si particularitatile intere-
sante ale impletirii destinului personal cu
desfisurarea istoriei, adesea dramatici, si
totusi tratatd cu obiectivitate. Sine ira et
studio. Toate relatdrile povestitorului con-
firma trasiturile personalititii sale, prezi-
date de modelul tatilui siu — o persoand in-
truchipand o movalitate statornicd lnolalti cu
o ingelepciune nepretentionsi. Ag spune cd
si relatiile cu comunismul ale lui Ion Ianosi
ante §i postceausist au fost permanent cen-
zurate de aceste imperative. Foarte instruc-
tive sunt paginile consacrate ponderii prio-
ritare a muzicii §i literaturii in formarea sa
intelectuald, mult mai importante decat in-
fluenta familiei sau a contextului social.

Al doilea capitol al cirtii este consacrat
experientei clujene, studentesti. Aparent
axat pe amintiri foarte personalizate, acest
capitol poate ajuta foarte mult pe cei care
doresc si inteleagd evolutia relatiilor dintre
romani $i maghiari in aceastd parte a Ro-
mdniei. El face trecerea spre experienta
leningrideana din anii 1949-1955, cea de
a doua studentie, in care s-a fiurit ataga-
mentul sau profund fatd de marea literaturd
rusd. Pentru cititorii (si eu intre ei) propusi
$1 respingi sau nici mdcar propusi sa urme-

Alexandru Singer

Ton Ianosi

]
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Cronica unel vieti

ze studii in mdreata Uniune Sovieticd, pita-
niile selectivitatii partinice sau birocratice
pe care le-a depdsit autorul sunt un fel de
premiu, iar tristele rifuieli staliniste rima-
se in istoria Piterului o mostra a crimina-
lititii sovietice: ,,Irdiam ca Intr-o carantini,
care nu era nicidecum etangi, fiind totusi
prielnicd supravietuirii... Oricit m-as fi in-
capdatanat sa salvgardez idealul de real,
mentinandu-le paralele, neintersectate, ele
s-au contaminat reciproc...“ Temeinica §i
continua sa formare culturala l-a ajutat sd
nu se scufunde in plasa ideologizanti coti-
diani, sd evolueze prudent si mereu echili-
brat ca intelectual responsabil si consec-
vent. Toate amintirile celor opt ani de
studii in URSS si ale vacantelor in tard sunt
tulburitoare, de parci evenimentele dintr-o
tard se oglindesc in cealaltd tragicomic, cu
rasu’-plansu’. Fird nicio indoiald, incalcea-
la dramaticd a acelor ani rimane greu de
inteles pentru tandrul cititor de azi, in ciuda
amanuntitelor descrieri ale autorului, insd
ele rimin o mirturie dititoare de seamai,
un fel de iluminare tirzie a istoriei triite de
cititorii varstnici. PAna aici internationalis-
mul autorului are deplind justificare, ex-
plicAnd si salvind constiinta sa de filosof
consecvent, calit si 1asd din falsul umanism
$1 sd parcurga impreund cu tara sa drumul
accidentat spre Noua Europd.

Ultimele trei capitole ale cdrtii con-
semneazd, strict in stilul unui jurnal eveni-
mential, implicarea sa si a Janinei (mult
mai prezenta in aceste capitole) in toate
evenimentele din anii 1995-2012, in tari si
in striindtate, ca oameni de stiintd, dar si
ca intelectuali solicitati in diverse proiec-
te, organisme politice sau relatii sociale,
evitand regretabil comentariile mai largi cu

care acest intelept ar fi putut ajuta noile
generatii si inteleagd mai bine avatarurile
unei epoci nefaste i mai ales cum a lasat ea
ca mostenire nu o involutie economici $i
sociald, ci ceva mult mai grav, anume o in-
telighentie iresponsabild si mincinoasa, ca-
pabild de orice pentru a-gi asigura (ca si
in trecut) bunistarea i parvenirea, ignoran-
du-si rolul de cilduzitor al natiunii, asa cum
a fost cazul in alte tari sovietizate. Or, toc-
mai aceasta explicd cu adevirat inapoierea
care continud sd marcheze Romania si Bul-
garia. Aici §i acum, internationalismul nu
mai justifici obiectivitatea necriticd, auto-
nomia salvatoare, slalomul printre stincile
riului §i uratului. Nu mai poate fi suficientd
consecventa convingerilor de stinga cand
pana si incercarea de reafirmare a socialis-
mului francez este ingenuncheati in Eu-
ropa. Fird indoiald, nu ar trebui sa i se ceard
lui Tanosi acest efort explicativ, dar toti
apropiatii sdi au dreptul si fi sperat la o mai
angajatd dezvaluire critici mécar a istoriel
noastre recente. El a suportat destule ata-
curi nedrepte. Desigur, ar fi fost de dorit ca
in locul atitor institute care-si arogd acum
dreptul de a blama in corpore trecutul sau
de a sustine mersul impleticit al prezentu-
lui, si se fi mobilizat constiintele critice
constructive, inclusiv ale unor filosofi, este-
ticieni i publicisti a cdror memorie si fie o
oglinda realistd a unei noi gandiri capabi-
le si transforme invitimintele istoriei in
lumini viitoare. Daci tinem seama si de ul-
tima drama trditd de familia Ianosi, pier-
derea iubitei lor fiice, chiar ¢i devine de
neconceput ca si mai poatd coagula el o
intelectualitate militantd, micar atit cat in-
cearci istoricul Giurescu.

Ion Ianosi este un fel de patriarh ecu-
menic care slujeste in diferite catedrale, cea
a demnitatii §i autonomiei spirituale, cea
a marilor valori ale culturii, cea a creati-
vitdtii libere, la amvonul cdrora nu se pot
prezenta decAt cei care meritd sa fie respec-
tati pentru faptele si moralitatea lor. Numai
c4, dincolo de internationalismul spiritual,
noi suntem atat de insetati de revigorarea
constiingtei nationale incit am ajuns si pre-
tindem ceea ce nici cea mai cinstitd auto-
biografie nu poate da. Savantului, omului
modest §i cinstit, trebuie sd-1 multumim ci
ne-a dat mult mai mult decat au incercat
algii.

|
20.10.2012
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Poeme de ]
GILDA VALCAN

Somn usor sd-mi astupe ridurile, si mi imbrace
intr-un colac de salvare de moarte
cdci timpul nu trece, noi ne trecem, timpul std pe loc
si ride de strimbaturile propriului nostru corp.
mi iau la intrecere cu lemnul, sd-mi sard mai rar o aschie
sd md ascut, lance cu care sa lupt impotriva timpului
intepenit, cici poate il induplec sa plece,
sd raminem doar noi privindu-ne pini la asfingit.

te-ai apropiat prea mult,

A A A A,

intr-atit incit

ti-ai auzit ciderea in trup

sl n-ai mai vrut sd te ridici si

sd Intorci ultima fild rimasa intre noi.
te vid,

Al . . A P A .
it1 aduci zborurile inapoi si le ingropi,
sd nu mai rimind nici oasele din noi

ne cresc aripile risucite in interiorul coastelor Albastru

nu stie nimeni

m mingile lor ne-am intilnit de o mie de ori nu te stiam atit de albastru, eu nu aga te-am cunoscut
§1 am gustat din cupa zeilor nu aveai culoare, doar o privire care intra prin lucruri
dar hoy, nor ) care iegea din lucruri si le gonea.

ne tinem chipurile intoarse pentru ca rictusul rimineam fird pimint sub picioare in fata privirii tale.
sd ﬁeAz1mbetul cu care le goptim: au trebuit ani si te vid albastru, aga cum esti acum,
»nu, incd nu doare® _ nimeni n-ar crede cd pielea omului, pielea ta

$i ne prefacem apoi cd atipim... are culoarea cernelii, poate am gresit $i am uitat

am uitat si scriu pe hirtie si din greseald am inceput
am inceput s scriu pe trupul tiu fird culoare cindva.
* %k % e vina mea, am pamintul sub picioare acum
trebuie doar si recitesc cuvintele de pe pielea ta
in sens invers, de la coadi la cap, si relnvig
sd Inva iar si respir, si merg, si mi hrinesc
mi-e dor doar si plutesc, micar o singura datd
insd cum sd regasesc privirea care iImi desena aripi
de sticld si imi fura pamintul de sub tilpi?

vremuri care trec prin vremuri, care tac prin vremuri. ..
ce vrel sd spui cu asta?

cd timpul trece si lasa urme adinci in piatrd,

timpul trece pe muteste, nu spune nimic

ne trezim cu dini mai putini, cu pielea lisatd

si sdpatd pe la colturi, nici pdr, nici unghii

de aceea am hotirit si ma ingras, de cite ori

timpul mai rupe o bucati din mine, o inlocuiesc Dor

cu o halci de grasime, si-mi ungd carnea si osul

nu mi-a fost niciodati dor de mine,

nu mi-a fost dor de nimic,

nu mi-a fost dor.

n-am exercitiul dorului, intotdeauna am gasit
aldturi tot ceea ce mi-a lipsit.

poate fractiunea aceea de secundd

in care am intins mina spre cel gisit

s-a numit dor

si cind am gésit un gol mi-am amintit

cd poate pe el l-am ciutat, pe cel din vid.
suspend distantele, le sterg cu miez de piine
sl gdsesc aproape tot ce mi-am dorit,

chiar si pe tine.

Ingerul

in fiecare incdpere un inger, deschide usa usor, sd nu se sperie

nu are unde si se ascundai, sti chiar sub ochii tuturor

dar cine vrea sd vadd un inger? sa mirim miza de o mie de ori,

cine vrea s atingd un inger? oricum ne atinge el de prea multe
ori

de fiecare dati cind trecem dintr-o cameri in alta. §i uitim.
dacd am avea oglinzi pini la pimint am vedea, nu ingerul, nu,
el nu se poate oglindi, am vedea ci nu pasim intre camere,
plutim.
si ingerul, ingerul? unde sa-1 mai agezim, ocupd deja prea mult
loc,
noroc ci putem si trecem prin el, dar de fiecare data pare ci se
rupe in buciti
sd-l salutam? 1i spunem doar, somn ugor, miine ii mutim pe toti
in dormitor.
u

* Atelierul lui Brancusi. Centrul Pompidou, Paris. Foto: M. P.
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|ION VINEA

D
I

n cate revolutii a crezu

|ON VINEA?

Revolutia
ca utopie si speranta
A A .
I NTR-UN INTERVIU de la inceputul anilor
’60 (publicat integral doar postum), Ion
Vinea isi aminteste o veche intilnire pa-
riziand:

Mi-aduc aminte ci [...] prin 1927 sau 1928,
am asistat la o ,,sedini” a statului-major su-
prarealist. M4 aflam intr-o casd ingenios cli-
dita pe un ,,cucui din Montmartre, de ma-
rele arhitect precursor Loss: casa prietenului
meu din copilirie, poetul Tristan Tzara. Lu-
au parte comunigti, oameni de stinga: An-
dré Breton, seful miscirii surrealiste, Paul
Eluard, Louis Aragon (care tocmai scria ,,Le
paysan de Paris®), Ribemont Dessaignes,
Philippe Soupault i altii incd. Obiectul dis-
cugiel: nemultumirea grupdrii suprarealiste
fatd de conducerea ziarului ,,Humanité®, ca-
re nu consimtea si-gi pund coloanele in ser-
viciul sau la dispozitia productiei surrealiste
§1 s-0 recunoasci astfel ca literaturd si arta
»proletariand®. Discutia a durat vreo sase
ceasuri si corifeil surrealismului s-au des-
partit fird sa ajungi la vreun rezultat. $i,
daci stim $i ne gindim cit de cit, era firesc
sd fie aga. Si este bine ci a fost aga'.

La data dialogului rememorat, participan-
tii aveau deja (fiecare in parte §i togi
impreund) mai mult decat o experientd, o
istorie in ceea ce priveste potentialul sub-
versiv al artei si relatia acesteia cu politicul.
Cu totii ar fi putut subscrie la fraza (ce va
apdrea, de fapt, ceva mai tirziu, in 1929,
castigand o mare notorietate a) lui André
Breton: ,,En matiere de révolte, aucun de
nous ne doit avoir besoin d’ancétres*. Da-
ci revolta tine de zestrea personala si se tra-
ieste, spontan si creator, pe cont propriu,
revolutia, in schimb, se face impreuna cu
ceilalti, dupa reguli si strategii care nu sunt
neapdrat §1 intotdeauna de factura literara,
dar care implicd, intr-un grad variabil, su-
punerea. In anii pe care ii evoca Ion Vinea,
suprarealistii se aflau, de altfel, in timpul
unor clarificiri decisive (deloc usor de fi-
cut) care priveau tocmai angajarea revo-
lutionari a artei lor $i, nu mai putin, atitu-
dinea fatd de Partidul Comunist (din care
cel mai multi au ficut parte, pentru o pe-
rioadd variabild de timp), precum si fatd de
revolutia concretd din U.R.S.S. Daci mai

1. Ilie Purcaru, Un interviu vestant cu Ion Vi-
nea. Fiecare epocd spune: ,Poetul ave cuvin-
tul“, in Ramurs, anul v, nr. 11, 15 noiem-
brie 1971, p. 9.

2. André Breton, Manifestes du Surréalisme,
Paris, Gallimard, 1989, p. 76.

Sanda Cordos

* lon Vinea

toti suprarealistii §i scriitorii de avangardd
ai epocii erau de acord ci Revolutia trebuie
slujitd (Le survéalisme aun sevvice de la vévo-
lution este titlul celebru §i emblematic al
unei publicatii de la inceputul anilor *30),
semnificatia acesteia $i mijloacele de reali-
zare erau concepute atat de diferit incat au
stat la baza unor necontenite dezbateri, cer-
turi ori rupturi® (notorii rimanand cele din-

3. Vezi, in acest sens, lucrarea de referinti a lui
Maurice Nadeau, Histoire du Surréalisme,
Paris, Seuil, 1964. O substantiald analizi a
ideilor suprarealiste despre revolutie (carac-
terizate printr-un mare eclectism, ce variazi
de la anarhism la marxism si stalinism) se
gdseste in Laurent Jenny, Je suis la Révolu-
tion. Histoive d’une métaphore (1830-1975),
Paris, Belin, 2008, capitolul Révolutionnaire
en quéte de la Révolution, care se incheie cu

DOSAR

tre Breton si Aragon si dintre cel dintai §i
Tzara).

Nu stim dacid Ion Vinea doar a asistat
sau a §i participat la aceastd tumultuoasd
discutie. Ar fi avut, desigur, toatd indrep-
titirea de a o face, ca unul care era mereu
la curent cu mersul ideilor suprarealiste si,
in general, avangardiste. Dovada sta revis-
ta Contimporanul, care are o rubrici bogatid
si constanta de revista presei occidentale
avangardiste $i care semnaleazd cu promp-
titudine aparitia cirtilor datorate scriitori-
lor din aceste medii, dupd cum, nu o dati,

>

concluzia: ,,La notion de «révolution», ’es-
pace d’une décennie, s’est mise au service du
surréalisme® (p. 108).
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preia integral sau partial articolele lor*. In
1932, saptimanalul Facla (aflat, de aseme-
nea, sub directoratul lui Ion Vinea) giz-
duieste un amplu fragment din Frontul ro-
su, poemul lui Louis Aragon®, care a atras
punerea autorului sub acuzare pentru insti-
gare la rebeliune si a provocat, in Franta, o
disputa de proportii despre angajamentul
s1 responsabilitatea scriitorilor. In plus, sub
nume propriu, de-a lungul timpului, Ion
Vinea se referd in mai multe rinduri $i con-
sacrd citeva texte grupdrii suprarealiste,
precum La rayon invisible. Supravealismul lui
Breton sau Andreé Breton®.

Mai mult insa, pe Ton Vinea il califica
sd participe la dlalogul avangardistilor pa-
rizieni propria, consecventa sa obsesie
pentru tema revolutiei si a relatiilor dintre
scriitor si politic. Ca in cazul artistilor oc-
cidentali, revolutia se afla in gena sa inte-
lectuald, hrinitd de sentimentul unei exa-
sperardri generalizate, fard precedent (sau,
poate, numai adusi la expresie pe o mul-
titudine de voci mai puternice §i mai expre-
sive decit altd datd). Revolugia functiona,
pentru generatiile incd tinere, ca o repre-
zentare salvatoare, fie si printr-o cutremu-
rare care sd reageze plicile tectonice ale
acestei lumi in derivd. Ca si confratii sii
(romdni §i europeni), scriitorul a intrebu-
intat termenul s1 a trdit fantasma revolutiei
in intreaga sa ambiguitate, incluzdnd po-
tentialul exploziv $i promisiunea de schim-
bare radicala. In fond, pentru ani intregi,
revolutia a functionat, in mediile febrile ale
artistilor, ca un alt nume pentru speranti,
cum avea sd scrie, nu lipsit de accente ale
deziluziei, B. Fondane in anii °30: ,,Ah, de-
sigur, revolutia nu era decit o sperantd, dar
noi aveam mare nevoie de sperantd. E bine
sd mori cu o sperantd in inimi“’. In ter-

4. Pentru deschiderea pe care Contimporanul o
aratd avangardei europene, vezi Ton Pop,
Avangarda in literatura vomind, Bucuresti,
Minerva, 1990, p. 90 sqq., precum si Paul
Cernat, Avangarda romaneasci si complexul
periferiei, Bucuresti, Cartea Roméneasca,
2007, pp. 131-148.

5. Louis Aragon, Frontul rosu. Fragment, in
Facla, anul x1, nr. 447, 21 martie 1932.

6. Ton Vinea, Le Rayon invisible. Supravealismul
lui Breton, in Cuvintul liber, seria 11, an 11,
nr. 3, 17 ianuarie 1925 si Ion Vinea, André
Breton, in Adevirul, an 39, nr. 13107, 9 sep-
tembrie 1926, editate in Ion Vinea, Opere,
V1, Publicistica, editie criticd, note §i varian-
te de Elena Zaharia-Filipas, Bucuresti, Aca-
demia Romani, Fundatia Nationald pentru
Stiingi si Artd, Institutul de Istorie si Teorie
literari ,,G. Cilinescu®, 2005. Cele doui ar-
ticole dovedesc marea admiratie pe care
scriitorul roman o avea, la acea data, pen-
tru intemeietorul suprarealismului. Spre
exemplu, in cel de-al doilea articol se poate
citi: ,Suprarealismul lui Breton aduce revo-
lugia fundamentald, realizeazi proorocirile
unui apocalips literar. Fiindca utilizam ter-
minologia politica §i gazetireascd a timpu-
lui, s precizam: pand astazi, in literatura,
nici o miscare inovatoare nu s-a atins de pri-
vilegiile seculare ale sacrosantei oligarhii
intelectuale: Logica, Ratiunea, Inteligenta.
André Breton a dat, acestor statui obsedan-
te $i exagerate, lovitura de tarnicop libera-
toare. La capitul a patru mii de ani de lite-
raturd aservitd cerintelor marelui $i micului
public, apare, in sfarsit, adevirata libertate.
Cuvantul acesta e, desigur, tot ceea ce ne
mai incintd i pe noi* (p. 332).

7. Benjamin Fondane, Scriitorul in faga Revo-
lutiei (articole politice din perioada 1927-
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menii analitici ai lui Pierre Bourdieu (care
exprimd, de altfel, o idee frecventd a co-
mentatorilor), aceasta inseamnd participa-
rea la o utopie, aceea a ,unei reconcilieri
a avangardismului politic $i a avangardis-
mului in materie de arta si de arta de a trii
intr-un fel de sumai a tuturor revolutiilor
— sociald, sexuald, artistici®, ce renaste con-
tinuu si ,,se izbeste tot tlmpul de evidenta
dificultitii practice de a depasi [...] distanta
structurald, in ciuda omologiei, intre pozi-
tiile «avansate» in cimpul politic $i in cAm-
pul artistic i, in acelasi timp, decalajul sau
chiar contradictia dintre rafinamentul este-
tic si progresismul politic*®.

Fantasma
revolutiei sociale

XISTA CATEVA date ale biografiei sale
E intelectuale care particularizeazd con-
ceptia lui Vinea despre revolutie. Pe lingi
o reflectie artisticd (care angajeazi, pe calea
revolutiei, arta propriu-zisd), avem, in cazul
de fatd, un amplu si constant demers ana-
litic de factura politicd, prilejuit de activi-
tatea sa de gazetar, ca director al unor pu-
blicatii social-politice. Vinea este (sigur in
lumea romaneasca) scriitorul de avangarda
cu cea mai longevivi activitate in jurnalis-
mul noncultural, social si politic. Aceasta il
obligi la o informare curenta $i complexd
asupra revolutiei, in manifestirile sale di-
verse, la o observare atenti a unor feno-
mene care n-au legiturd directd cu arta, la
o rationalizare a opiniei care este, de cele
mai multe ori, impdrtisitd unui cititor ne-
familiarizat cu problemele artei. Fireste, pu-
blicistica culturala si cea social-politica
functioneaza pe principiul vaselor comuni-
cante, conditionandu-se §i chiar alimentin-
du-se reciproc.

Pentru Vinea, fantasma revolutiei este
intretinutd prea putin ideologic i mai mult
de acuta sa sensibilitate pentru inechitatea
sociald (mereu prompti in a surprinde si in
a sanctiona ,,0 noud impilare si o noud fla-
grantd si inadmisibild nedreptate®), pentru
»suferinta profunda a multimilor produca-
toare®, de atentia reald pentru ,,aceste mul-
timi compacte §i ticute, de gdrani, de mun-
citori si de cirturari care se ddruiesc i se
istovesc in crea;ia lor de fiece zi“, fiind cele
care as1gura ,,toata vitalitatea Romame1“1°
Desi trimite in mai multe randuri la doc-
trina marxistd, subliniindu-i valabilitatea
(,Marxismul e criticabil, ca orice teorie, de
altfel. Nu, insd, in «punctele esentiale».
Punctele esentiale scapd criticei pentru cd
sunt confirmate de realitate, cu o precizi-
une care umple de panicda mentalitatea si

1935), selectie, studiu introductiv §i notd
asupra editiei de Mircea Martin, traducere
de Ion Pop, Bucuresti, Editura Institutului
Cultural Roman, 2004, p. 79.

8. Pierre Bourdieu, Regulile artei. Geneza si
structure cimpului literar, traducere de Bog-
dan Ghiu si Toader Saulea, Bucuresti, Uni-
vers, 1998, p. 348.

9. Ion Vinea, Doud revolte si intelesul lor, in
Facla, anul x11, nr. 604, 2 februarie 1933.

10. Ton Vinea, Armindeniul, in Facla, anul X1,
nr. 453, 2 mai 1932, text editat in Ton
Vinea, Opere, 1X, Publicistica (1932-1934),
editie criticd, note §i comentarii de Elena
Zaharia-Filipag si Magdalena Riduta, Bu-
curesti, Academia Romand, Fundatia Na-
tionald pentru Stiintd si Arta, 2012, p. 56.
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sentimentalismul nostru burghez“'"), nu
cred ci Vinea a fost un cititor asiduu al lui
Marx".

De altfel, gazetarul, care nu era, de alt-
tel, deloc lipsit de interesul pentru idei, nu
ezitd, in cateva randuri, si-i ironizeze pe
dogmaticii interpreti ai ideologiei (,clerici
intoleranti ai unei noi religii“'?), pentru a
sublinia, in schimb, importanta coagulanti
a acesteia in practica sociald. In fond, in
raspdr cu lecturile oficiale ale partidelor
de extractie socialistd, Vinea pretuia uma-
nismul si potentialul eliberator al teoriei
marxiste. Intr-un articol comemorativ pu-
blicat in 1923, la implinirea a patruzeci de
ani de la moartea lui Marx, directorul de la
Contimporanul isi exprima atasamentul fata
de doctrina marxistd redusd la ,legea fun-
damentala“:

Nu teoria plusvalorii, nu aspectul conditii-
lor subiective si obiective, nu concordanta
riguroasa dintre cele realizate i cele scrise in
ceaslovul buchisit de belferii cretinizati si
semidoctii aiuriti care gi-au asumat condu-
cerea multimilor trebuiesc strigate; ci, gol si
inaripat §i viu ca un inger, deplin si limpede
ivit tuturora, cuvintul de osidndi si frigie:
unii-va!

Este invagitura simpld, crede Vinea, pe ca-
re se inalta revolutia din Rusia si care do-
vedeste cd ,legea profeticd a lui Marx
s-a indeplinit. Azi, in zbuciumul steril al
burgheziei. Miine, in prabusirea ei, prin
sine“'*.

De-a lungul timpului, Ion Vinea con-
sacrd, de altfel, destule dintre articolele sale
revolug:lel din Rusia. In toamna lui 1919,
in momentul de cumpini de dupa plerde-
rea Petrogradului de citre revolugionari,
tandrul gazetar se aratd increzitor in ,,sciAn-
teia nepieritoare a revoltei®, ficind o pro-
fetie pateticd a rezistentei in timp a con-
stiintei revolutionare:

Neputincioase vor sclipi baionetele in tara
in care a strilucit pind in fundul sufletelor
soarele rosu; aurul va astupa zadarnic guri-
le instigatoare, dupi ce cuvintul a fost auzit
s1 inteles de fiecare muncitor in parte; po-
runca si amenintarea vor suna in desert, lan-
turile vor zornii firi folos, cici nu i se mai
poate lua proletariatului constiinta puterii

11. Ton Vinea, D. Iorga, Marx si capitalismul, in
Facla, anul X, nr. 419, 10 august 1931, text
editat in Ion Vinea, Opere, V111, Publicistica,
editie criticd, note si comentarii de Elena
Zaharia-Filipag, Bucuresti, Academia Ro-
miand, Fundatia Nationald pentru Stiinga si
Artd, 2008, p. 356.

12. E interesant de semnalat, cred, ci intr-un
excelent poem din 1938,  Adam. Incercare
de autobiografie, existd versul ,»pot spune pe
de rost Capitalul® (Facla, anul XXVIII, nr.
2175, 20 iunie 1938). In varianta publicata
in Ora flintanilor (Bucuresti, Editura pen-
tru Literaturi, 1964), versul este exclus.
Textele pot fi consultate in Ion Vinea,
Opere, 1, Poezii, editie criticd si prefata de
Elena Zaharia-Filipas, Bucuresti, Minerva,
1984, pp. 114-117 si pp. 486-489.

13. Ton Vinea, Socialism, in Chemarea, anul 111,
nr. 265, 15 ianuarie 1920, text editat in Ton
Vinea, Opere, v, Publicistica (1920-1924),
editie criticd, note si variante de Elena Za-
haria-Filipas, Bucuresti, Academia Roména,
Fundatia Nationala pentru Stiintd si Artd,
Institutul de Istorie §i Teorie Literard ,,G.
Cilinescu®, 2003, p. 10.

14. Ton Vinea, Comemorarea Mesiei Rogsii, in
Contimporanul, anul 11, nr. 34, 10 martie
1923, text editat in Ibidem, pp. 365-366.
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lui; si el nu poate fi indepartat de linga
unealta de robie care s-a schimbat cu vremea
in arma libertagii [ui®.

Citeva zile mai tirziu, reia tema §i isi ex-
primd, in linii mai apisate i mai persona-
le, solidarizarea cu Revolutia Rusa:

Ne solidarizdm cu pornirea liberd care a ra-
dicat steagul rosu acolo unde fusese teroa-
rea mai aprigd; ne solidarizim cu durerea
multimii intoarse cu sila, prin rizboi i foa-
me, de pe calea idealurilor ei; cu muncitorii
cari luptd pentru desfiintarea claselor, cu fe-
meile §i copiii ce-si cautd péinea, cu marti-
rii de ieri, de azi $i de maine ai gindului de
fericire egald prin munci; ne solidarizim
impotriva stipanitorilor baliciti in singe,
impotriva celor hriniti din truda sufletelor
multe, desfitati de lacrimile popoarelor, nis-
cocitorii de pedepse si de crime, slugi grase
ale poftei, prostitutiei $i minciunii*.

Chiar daci, in timp, renuntd la acest ton
emotional al adeziunii, Ion Vinea isi pis-
treazd, pe durata aproape a doud decenii,
interesul participativ si sustinerea pentru
ceea ce se Intdimpli dincolo de Nistru, pro-
punindu-si, nu o datd, si demonteze ceea
ce considera in acei ani ca fiind propagan-
da defiimitoare la adresa revolutiei bolse-
Vice, »toatd fesatura de stiri false aruncatd,
in ultimii ani, asupra Republicii Sovieti-
ce“”. In 1923 jurnalistul marcheazi ziua

15. Ton Vinea, Boje Tzara Hrani, in Chemaren,
anul 11, nr. 191, 24 octombrie 1919, text
editat in Ton Vinea, Opere, 1v, Publicistica,
editie criticd, note si comentarii de Elena
Zaharia-Filipas, Bucuresti, Academia Ro-
mand, Fundatia Nationald pentru Stiingi i
Artd, Institutul de Istorie si Teorie Literard
,»G. Cilinescu®, 2001, p. 274.

16. Ion Vinea, Rusia infometatd, in Facla, 6
noiembrie 1919, text editat in Ibidem, p.
286.

17. Ton Vinea, Apropiatd descindere ln Viitorul,
in Facla, anul vii, nr. 93, 14 august 1925,

muncitorilor (editorialul pe aceastd temd e
un punct fix in calendarul publicisticii sale,
pe toatd durata interbelicd) amintind ci:
»Jovietistil au rezistat §i umbra lor rosie
acopera un pitrar al lumii. Umbra se intin-
de, pe nesimtite, ca o pata de singe pe zi-
pada®, ceea ce nu poate fi decat ,,semnul
mortii pentru lumea veche®. Profetia despre
iminenta izbindi a revolugiei include,
acum, si costurile dramatice ale acesteia:
»Va fi mai rdu, desigur, dar numai... citeva
zeci de ani! Revolutia, insi, orice s-ar incer-
ca, orice se spune, orice se vede la supra-
fa'ga a invins“'®.

Alaturi de Rusia revolutionara

T NCREDEREA iN caracterul inevitabil al re-
I volutiei, in ,zodia [lui] Lenin“" §i, mai
tirziu, in ,cursul rosu al vremurilor® nu
exclude, asadar, la Vinea reflectia asupra
dimensiunii stihiale, incontrolabile si, posi-
bil, devastatoare a acesteia, asa dupid cum
o dovedeste si un articol din 1925, scris
pentru a marca implinirea a ,,opt ani de la
Revolutia din Octombrie®:

Ne gandim la toate intdmplirile, criticile,
sarcasmele, insultele si profetiile care au salu-
tat statul muncitoresc. [...] La foametea de
pomind pe care a indurat-o, la blocusul pu-
terilor, care a pus pe fruntea tragici a mun-
citorului, stipin pe sine, cununa de spini,
aureola de martir; la crimele lui demente §i
fioroase, la izbinzile lui sublime. La orga-
nizarea acelui haos frimantat si bezmetic al
Rusiei dupd 1917, — al Rusiei bantuite de
toate urgiile dinlduntru si din afard.

text editat in Ion Vinea, Opere, V1, Publicis-
tica, ed. cit., p. 89.

18. Ion Vinea, Sarbitonren vevolugiei, in Contim-
poranul, an 11, nr. 43, 23 tunie 1923, text edi-
tat in Ion Vinea, Opere, v, ed. cit., p. 374.

19. Ton Vinea, 1919, in Chemarea, anul 111, nr.
266, 17 ianuarie 1920, text editat in Ion
Vinea, Opere, 1v, Publicistica, ed. cit., p. 11.
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Imaginea emblematicd pentru aceastd lume
aflatd intr-o zguduitoare schimbare, care ar
putea antrena intreaga Europd, autorul o
identifica in poemul Cez doisprezece de Ale-
xandru Blok, ,,care rezumd, intr-un scrignet
si o stringere de inimd, toatd revolugia
mSéCCZO

Un alt text al lui Blok citit in Nowuvelle
Revue Frangaise, un articol despre Cele din
wymi zile ale vegimului imperial, este pre-
zentat insotit, inevitabil, de consideratii
despre revolutie i pozitiile sociale irecon-
ciliabile care se manifesta:

Spectacolul imaginar al unei revolutii in
mers ne tulburi cu aluziile si analogiile pe
cari, inevitabil, le provoacd. E mai ales in-
constienta, dezorientarea §i egoismul guver-
nelor, al factorilor monarhici si al marilor
cartiere, cari te induc in asemenea ginduri
si temeri. Fatd de friméintarea norodului,
fatd de revolta lui surda si de strigatul lui de
dreptate, potentatii manifestau o neincrede-
re cinicd §1 o sigurantd inertd™.

Cativa ani mai tirziu, marcand Optsprezece
ani de ln Revolugia Rusd, intr-un moment
ce putea sd treacd drept unul de stabilitate
(care ,,spulberi tonele de stupidititi ce s-au
acumulat de-a lungul anilor in jurul hota-
relor inchise ale impdratiei rosii“), directo-
rul Faclei face, pe un ton polemic, un bilang

>

20. Ion Vinea, Cez doisprezece, in Facla, anul
VI, nr. 166, 9 noiembrie 1925, text editat
in Ion Vinea, Opere, V1, Publicistica, ed. cit.,
p. 152.

21. Ion Vinea, Guvernantii ovbi, in Cuvintul,
anul 1v, nr. 1120, 6 iunie 1928, text edi-
tat in Ton Vinea, Opere, V11, Publicistica
(1927-1928), editie criticd, note §i varian-
te de Elena Zaharia-Filipag, Bucuresti,
Academia Romiand, Fundatia Nationala
pentru Stiintd si Artd, Institutul de Istorie
s1 Teorie Literard ,,G. Cilinescu®, 2005, p.
347.
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mai mult decat favorabil realizirilor din
patria revolutiei:

Uniunea Sovieticd a izbutit si-si creeze o
industrie, care, ca fortd de productie, este
astizi a doua din lume. Rusia revolutionari
si-a organizat §i o agriculturd moderni. A
combitut victorios analfabetismul. A infiin-
tat unul dintre cele mai moderne aparate de
igiend sociald. Si-a intensificat industria pe-
troliferd. Si-a construit drumuri i cii fero-
viare not. [...] In sfar§1t Rusia revoluponara
este incomparabil mai evoluata, mai coe-
rentd, mai sistematizatd decat Rusia taristd,
de tristi memorie.

Pe plan extern, ca una care ,,a salvat uni-
tatea noastrd nationali“ si ,,a liberat de sub
jugul tarist: Polonia, Estonia, Livonia, Li-
tuania, Finlanda si Basarabia, care astfel
s-a putut alipi tirii“, Uniunea Sovieticd nu
poate fi considerati altfel decit ,,o0 mare
putere pac1ﬁca s antirevizionisti“*.

De altfel, in articolele sale de analizi a
politicii externe, increzator in internatio-
nalismul $i pacifismul Uniunii, Vinea sanc-
tioneaza, nu o data, ,greselile diplomatice
s1 politice ale clasei noastre conducitoare®
s1 pledeazi in mod constant pentru ,,0 re-
luare a relatiilor diplomatice cu U.R.S.8.%.
Acuzind cd ,In chestiunea Basarabieli,
strans legatd de problema raporturilor
noastre cu Sovietele, nu s-a facut o politicd
nationald ci o politicd de clasd, a banche-
rilor din Occident™*, ba chiar c4, ignorind
tendinga diplomatiilor occidentale (care
Incepusera si reia relatiile cu U.R.S.S.), ,,cel
mai habotnic punct de vedere al capita-
lismului mondial® s-a stramutat ,,intr-o
mahala a Bucurestilor!“*, jurnalistul consi-
deri ci adeviratul adversar al Romaniei
este tarismul (conservat prin unele gru-
puri revizioniste occidentale), in vreme
ce ,revolutia rusd a ingiduit constituirea
Sfatului Tarii si a militiei nationale basa-
rabene. A ingiduit libertatea si alipirea
Basarabiei. Niciodati n-ar fi putut o pute-
re omeneascd si smulgi aceastd provincie
din ghearele aristocratiei §i plutocratiei
rusesti“*. Cand tratatul este, in sfirsit, sem-
nat, ministrul de externe N. Titulescu este
apreciat superlativ, ca ,neintrecutul coman-
dat de batilii de cancelarii“ (desi, inainte,
fusese de mai multe ori inta verbului acid
al publicistului), momentul fiind conside-
rat istoric, iar garantia sigurangei nationa-
le — in afari de orice indoiald: ,Impacarea
de azi cu U.R.S.S. risipi nelinistile noastre

22. Ton Vinea, Optsprezece ani de ln Revolutin
Rusd, in Facla, anul Xv, nr. 1435, 8 noiem-
brie 1935, text editat in Ton Vinea, Opere,
v, Publicistica, editie ingrijitd de Mircea
Vaida si Gheorghe Sprinteroiu, studiu in-
troductiv de Mircea Vaida, Cluj-Napoca,
Dacia, 1978, pp. 347-348.

23. Ion Vinea, Romdnin si Sovietele, in Facla,
anul X, nr. 394, 9 februarie 1931, text edi-
tat in Ion Vinea, Opere, vi1, ed. cit., pp.
286-287.

24. Ton Vinea, Basarabin, Romdnin si Sovietele,
in Facla, anul X1, nr. 463, 16 august 1932,
text editat in Ion Vinea, Opere, IX, p. 110.

25. Ton Vinea, Cum se face politici externi: Pac-
tul cu Sovietele. D. Argetoianu la Paris, in
Facla, anul x1, nr. 437, 10 ianuarie 1932,
text editat in [bidem, p. 10.

26. Ion Vinea, Intre tavism si soviete sau ,marea
noastni gria, in Faclp, anul X1, nr. 523, 26
octombrie 1932, text editat in Ibidem, pp.
164-165.
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de la Nistru, teama cd vreodatd s-ar putea
ridica asupra Romaniei pumnalul care lo-
veste pe la spate“”.

Pana spre sfirsitul anilor °30, chiar dacid
uneori recunoagte ,abilitatea diabolici a
diplomatiei sovietice“* ori imprevizibilita-
tea acestui mare imperiu (,,Un imperiu ca-
pabil sd buimiceasca Europa cu o mand, pe
cind cu cealalti di foc Chinet si cliteste es-
cadrele Angliei §i popoarele Indiei in miri-
le galbene®), Vinea continud sa creadd ca
U.R.S.S. este intruchiparea unei revolutii
juste $i cd singura ameningare pe care o re-
prezmta ar f1 fatd de ,,ordinea sociald“*®,
respectiv ordinea burghezi, fatd de exce-
sele cireia, de altfel, gazetarul i§i exprima
constant nemultumirea si dispretul. Chiar
cu riscul ca Facla si fie jinvinuiti de «bol-
§evism»“ (cﬁnd de fapt, H0u e vorba decit
de sinceritate de gandlre s1, mai ales, de
libertate de m1§car1“3‘) in paginile ei direc-
torul gizduieste in mod constant articole
pro si contra despre noua, putin cunoscu-
ta patrie de la Risdrit, cu precizarea ci cele
dintai au o mai mare pondere. Sunt publi-
cate aici articole despre reusita planului cin-
cinal®; despre conditiile bune de trai, dupa
cum nu sunt ocolite nici subiectele politi-
ce care ridicd, in presa occidentald, semne
de intrebare, referitoare la procesele politi-
ce si libertatea de expresie.

Cu exceptia unei stiri neutre despre De-
portdri de masi, in Rusia sibeviand™, publi-
catia condusa de Vinea crediteazi corecti-
tudinea proceselor politice. Unul dintre
sustindtorii vigilentei sovietice (liudand
faptul ci ,,guvernul sovietic a dat dovada
de agerime si hotdrare®) este, spre exemplu,
in 1938, Miron R. Paraschivescu, care dis-
tinge intre politica (in descendentd leni-
nistd) a lui Stalin, de facturd pacifistd, si cea
a oponentilor lui, aflati — crede autorul —
pe drept cuvant, pe banca acuzirii, intrucit
duc o politicd ,,razboinici in afard, teroris-
ta inlduntru“*. Interesant de semnalat mi
se pare, de asemenea, faptul ci un articol al

27. Ton Vinea, 1918-1934, in Facla, anul X111,
nr. 1005, 11 iunie 1934, editat in Ibidem,
p. 443. Vezi, in acelasi loc si pe aceeasi
temd, §i articolul Romania, Rusia si lumen,
pp- 300-303.

28. Ion Vinea, Basarabia, Romdinia si Sovietele,
loc cit.

29. Ion Vinea, Romdnin, Rusia §i lumea, in
Facla, anul x11, nr. 780, 8 iulie 1933, text
editat in Ion Vinea, Opere, 1X, p. 301.

30. Ibidem, p. 302.

31. Ton Vinea, Remedii utile, in Facla, anul X1,
nr. 463, 11 iulie 1932, text editat in Ton
Vinea, Opere, 1X, p. 87.

32. Spre exemplificare: Al doilea plan quinque-
nal. Din discursul presedintelui comisarvilor
poporului M. Molotoff, fira autor, in Facla,
anul X1, nr. 444, 29 februarie 1932; m
[sic!], Cum se fac magini, cum se fac oameni
in U.R.S.S., in Facla, anul Xv, nr. 1262, 12
aprilie 1935. In articolul din urmd, se poate
citi: ,,In timp ce dictatura hitlerista prigo-
neste cartea si proslaveste forta, Sovietele,
ficand parte si sportului de locul care i se
cuvine, se preocupd in primul rind de
propisirea intelectuald a muncitorului®.
Teza este insotitd de o prezentare idilici a
vietii muncitorilor intr-o uzini din jurul
Moscovei.

33. Deportiri de masd, in Rusia sibeviand, in
Facla, anul X111, nr. 890, 14 ianuarie 1934.

34. Miron R. Paraschivescu, Procesul de la
Moscova, in Facla, anul X1x, nr. 2138, 1938.
Vezi, in acelasi sens, exprimind aceeasi ati-
tudine favorabild, si: Procesul marilor tnidi-
tori sovietici incepe poimdine lo Moscopa, anul
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lui A. I. Zissu care vorbeste, in 1932, des-
pre impulsurile dictatoriale ale lui Stalin,
are un preambul nesemnat care exprima
dezacordul redactiei fata de ,acest articol al
colaboratorului nostru, cu care, de data as-
ta, nu suntem de acord. [...] Ceea ce ne ex-
pune, cu atit de mult talent, A. I Zissu, e
o constructie literara, e o drama puternici,
dar imaginara“®.

In ceea ce priveste reflectarea culturii
sovietice in publicatiile conduse de Ion Vi-
nea, lucrurile sunt mai complicate. Intere-
sul pe care acesta l-a avut de tlmpurlu din
primii ani ai prezentei sale in presa (adicd
dinainte de declansarea Revolutiei Ruse),
pentru Maxim Gorki, in calitatea lui de
scriitor al unei umanitati marginalizate™, se
extinde acum si asupra altor creatori comu-
nisti sau asupra ideologiei care sustine crea-
tia angajatd politic. Astfel, Facla gizduieste
texte de A. Lunaciarski, Ilya Ehrenburg,
Vladimir Pozner sau relateaza desfisurarea
primului congres al scriitorilor sovietici*’
Revista Contimporanul nu ocoleste, la ran-
dul ei, cultura rusi si sovietici. As retine,

XIX, nr. 2128, 1 martie 1938, stire de pre-
sd, preluatd in pagina intii, dupd Rador
(Londra) sau, citiva ani mai inainte, Ion
Legenda, O mare afacere de spionaj 5i sabo-
tay industrial in URSS, in Facla, anul Xv, nr.
1258, 7 aprilie 1935.

35. A. 1. Zissu, Comunism — Autarkie. Trotzky
— Stalin, in Facla, anul X1, nr. 448, 28 mar-
tie 1932. Textul lui Zissu va primi curand
o replicd ampld, de apirare a socialismului
din U.R.S.S.: Mircea Faur, Autarkie sau comu-
nism? Raspuns d-lui A. 1. Zissu, in Facla, anul
X1, nr. 456, 23 mai 1932 si nr. 457, 30 mai
1932. In acela§1 interval, Facla pubhca o
foarte interesanta schita fictional-ideologica,
al cirei personaj principal este tot Trotki,
prezentat ca ,ultimul revolutionar®, din
aceeasi clasd cu Danton, adici ,,revolutionari
pentru revolutie®, ,rasd de revolutionari®,
dusmani ai oricdrui tip de ordine (Ismail
& Turnavitu, Fresca cu Trotzki si stinci, in
Facla, anul X1, nr. 449, 4 aprilie 1932). Un
portret expresiv si substantial al lui Stalin,
care consemneazd simplitatea vietii sale si
atractia citre ,,puterea absoluti®, considerat
ca singurul om politic in masurd si dea ,,0
sdnatoasa contrapondere pacificd, la aiure-
lile cu ambitii §i cuceriri zamislitoare de
masacru, formulate de Hitler la Berlin®, es-
te publicat nesemnat, sub titlul Stalin, sau
Belzebut — arbanghel al pdcii, in Facla, anul
Xv, nr. 1255, 4 aprilie 1935.

36. Ion Vinea, Alexei Maximovici Peskov, in
Facla, anul v, nr. 93, 11 ianuarie 1914, text
editat in Ton Vinea, Opere, 1v, ed. cit. In
acest text amplu, care schiteazi si biografia,
si axele universului operei, foarte tanirul
publicist noteazi: ,In general, opera lui
Gorki nu trideazd o preocupare anumiti.
Principiul sdu — daci ar avea vreunul — ar
fl negarea oricdrui principiu, respingerea
oricdrei teorii. Cicl cei care vorbesc prin
el sunt declasatii addpostiti de tavanurile
innegrite, inspirati de valurile de vozed,
suflete mangaiate de alcool, de fum, de
petrol, singe si mucigai“ (p. 46).

37. A. Lunaciarski, Sfarsitul culturii occidenta-
le, fard traducitor, in Facla, anul x1, nr. 439,
25 ianuarie 1932. Articolul ideologului
sovietic se bazeazi pe antiteza dintre cultu-
ra in declin a Occidentului (care fie promo-
veazd fascismul si rasismul, fie avanseazi
»mesajul disperirii“) si ,,drumul care duce
spre salvare: drumul Revolutiei. Ilya Ehren-
burg, Fragment din Front unic, in Facln, anul
XI, nr. 445, 7 martiec 1932; Vladimir Pozner,
Repertoviul prozatovilor vugsi, in Facla, anul X1,
nr. 451, 18 aprilie 1932; Vladimir Pozner,
O vizitd la Maxim Gorki, in Facla, anul X1,
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intre altele, cd, in 1923, aici este publicat,
pe cat se pare, printr-un giretlic menit sd
ingele ochiul vigilent al cenzurii (inca activa
la acea data), un poem al lui V. Maiakovski,
Foameten pe Volga, a cirui paternitate ¢ dez-
viluitd abia in numdrul viitor®™. Pentru ca
tabloul si fie complet, trebuie mentionat ca
intilnim in cele doud publicatii si articole
care informeazi despre cenzura exercitatd
asupra culturii i a presei, precum nota Ma-
xim Gorki impotviva litevaturii proletare® sau
articolul mai amplu in care se vorbeste des-
pre ,,un intreg Stat major de controlori, care
urmdresc toate publicatiile ce apar in Rusia
sovieticd, precum si ziarele, ingrijindu-se
atit de uniformitatea educativi-culturald, cat

si politici“®’. Devine transparent faptul ci,

nr. 458, 6 iunie 1932 etc.; In jurul congre-
sului scristovilor sovietici, in Facla, anul Xv, nr.
1178, 4 ianuarie 1935.

38. Foameten pe Volga, text nesemnat, in Con-
timporanul, anul 11, nr. 30, 10 februarie
1923, apdrut pe ultima pagind, cu un corp
de literd foarte mic. In numarul urmator al
revistei (nr. 31, 17 februarie 1923), tot pe
ultima pagind, se face precizarea: ,,LPoemul
«Foametea pe Volga» publicat in numarul
nostru trecut se datoreste poetului bolsevic
Mayakosky si I-am tradus din una din revis-
tele revolutionare ruse care apar la Berlin®.

39. Maxim Gorki impotriva literaturii proletare,
articol nesemnat, in Facla, anul X1, nr. 460,
20 iunie 1932: ,Maxim Gorki protesteazi in
Izvestin din Moscova impotriva tendingei din
ce in ce mai afirmati in U.R.S.S. de a coborl
nivelul cultural si intelectual al literaturii pen-
tru a deveni accesibil proletariatului®.

40. Un fizionomist in Rusia sovietici. Cine sunt
colaboratorii cei mai importanti ai lui Stalin?
Controlul presei in U.R.S.S., in Faclp, anul X11,
nr. 862, 8 decembrie 1932, articol preluat
de la agentia de stiri Cp, Paris. Pentru ati-

pentru Vinea, modelul revolutiei in arti este
de altd facturd decit cel sovietic.

Scandal sau revolutie?

D AR, PANA la a investiga acest aspect,
este de retinut cd reflectia scriitorului
despre revolutia social-politicd acoperi si
alte zone decit cea a ipostazei bolsevice (e
adevirat, coplesitoare si de neocolit prin
insdsi prezenta ei). Pe langa faptul ci e gata
sd crediteze (consemneze) orice germene
revolutionar, intrucit ,de conducitorii
muncii ascultd viata insisi, care-si suspendi
respiratia §i se retrage, si cascd goluri oriun-
de se ridicd pumnul si urletul zadarnic al
reactiunii“*', Ion Vinea isi arata admiratia
fatd de Revolutia Francezd de la 1789. In
14 iulie (,,cu amdnuntele lui oribile si subli-
me totdeodati®) ziaristul citeste ,,sensul
unic al mersului prin timp al popoarelor®,
adicd ,,un simbol etern. Al revendicirilor
populare, vesnic de actualitate, si al victo-
riei populare care-si cere trofeele jefuite®,
cu atat mai admirabil cu lectia sa despre
libertatea cuceriti si legiferatd in Declaratia

tudinea ,,revolutionar simpatizanti“ in pagi-
nile Contimporanului, vezi Paul Cernat, op.
cit., p. 232 sqq.

41. Ion Vinea, Revolugin in Franta, in Chema-
rea, anul 11, nr. 361, 15 mai 1920, text edi-
tat in Ton Vinea, Opere, v, p. 82. Textul se
referd la miscirile populare si sindicale ale
momentului in Franta, in care gazetarul
descifreazi ci ,,a doua mare revolutie fran-
cezd a izbucnit®. Vezi, in acelasi volum, si
textul Comunismul ln lucru, pp. 61-62, in
care e salutati ,riscoala comunistd din
Ruhr* (in Chemarea, anul 111, nr. 341, 18
aprilie 1920).
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drepturilor omului cu cit mai curdnd ten-
dinta contrard i-ar fi proprie fiintei umane:

E atét de puternici inclinarea omului spre
slugdrnicie, pe cit de irezistibild e tendinta
plantelor de a se salbatici. E atita tristete in
aceastd constatare ci omul nizuieste spre
lant si zgardd pe cand arborele tinde spre
libertate, incit mintea pregetd o clipa si nu
stie ce sd aleagd, ce si admire, ce sd dispre-
tuiasca®.

In ceea ce priveste spatiul romanesc, desi
Vinea este un apéritor al comunistilor si
pledeazi inclusiv pentru intrarea in legali-
tate a Partidului Comunist (,,Suntem pe
culmile absurdului. Avem in tari intre o
sutd s1 doud sute de mii de comunisti. Ale-
gerile ar fi fost un prilej binevenit de inca-
drare, in plind lumina, a acestei actiuni cali-
ficata drept clandestini i subversivi. [...]
Cinci-sase comunisti in Parlament ar fi fost
s1 o mdrturie de alegeri libere“*), el nu cre-
de in implementarea unui asemenea proiect
social in lumea autohtoni:

Comunismul $i romanismul sunt doud no-
tiuni opuse. Tdranul nostru e individualist

>

42. Ton Vinea, 14 iulie. Caderea Bastiliei, in Fa-
cla, anul xxvir, nr. 2176, 11 iulie 1938,
text editat in Ion Vinea, Opere, v, Publi-
cistica, editie ingrijitd de Mircea Vaida si
Gheorghe Sprinteroiu, pp. 381-389.

43. Ton Vinea, Reintrare in legalitate, in Facla,
anul X1, nr. 461, 27 iunie 1932, text editat
in Ion Vinea, Opere, IX, ed. cit., p. 84. Pen-
tru alte interventii ale lui Vinea in favoarea
comunistilor, vezi i articolele Histeria sil-
baticd (in Luptdtorul, anul 111, nr. 487, 3
februarie 1922) si Judecatd, cu probe (in
Luptitorul, anul 11, nr. 512, 5 martie 1922),
ambele reeditate in Opere, v, Publicistica
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s1 parcelar. Vom corija parcelarismul prin
cooperative de productie, dar nu vom deve-
ni comunisti. E o chestiune de temperament
care desfide materialismul istoric. [...] Tea-
ma de comunism e o ipocrizie sau o absur-
ditate*.

In schimb, teama autentici a societitii ro-
manesti ar trebui s-o provoace nationalis-
mul extremei drepte, al cdrui anarhism —
precizeazd Vinea — e confundat in mod
eronat cu dimensiunea revolutionari:

Daci vom confunda scandalul cu revolutia,
spargerea unei vitrine cu nimicirea unei in-
stitutii $i privilegii ingubrezite, si ricnetul de
,»J0s jidanii“ cu o lozincd plind de ingelesuri
creatoare, atunci desigur gruparea d-lui
Codreanu e avantgarda revolutiei romanesti.
E stiut insd ci Garda de fier nu numai ci nu
avea nici o doctrind, dar nici nu putea spera
sd o aibe.

Ceea ce acuzi directorul Faclei este semi-
doctismul, lipsa de culturi, incercarea de
a cuceri poporul cu ,,mscenanle de teatru
mistico-sdtesc”, adicd ,tot ceea ce a nisco-
cit mai sarlatanesc demagogia votului uni-
versal®. Pe scurt, se intreaba Vinea: ,.ce le-
giturd au toate acestea cu o revolutie? In
numele cirui gand creator se chemau sate-
le §i orasele, plugarii $i muncitorii, in jurul
Hakenkrenz-ului gardist?“* Faptul ci gar-
zile cuziste sunt departe de orice giand crea-
tor si ca ele rezolvi disputa de idei cu vio-
lenta fizicd, Vinea avea sd-l resimta pe viu
si cu multd brutalitate citeva luni mai tér-
ziu, in data de 5 octombrie 1934, cind -

(1920-1924), editie criticd de Elena Za-
haria-Filipas, ed. cit. Cu simg de justitie,
Vinea ia apararea mai multor intelectuali
sau politicieni acuzati de bolsevism, de la
apropiatii sii, gazetarii N. D. Cocea si
Pamfil Seicaru, la Cristian Racovski. Despre
acesta din urma, Vinea scrie: ,,Ei bine? Nu-l
cunosc pe acest om, dar teama care o in-
spird md atrage. Ce pdcate are? A ficut
samsarlacuri, ca orice ministru care se
respectd? A luat bani din fondurile secrete?
A fost simbriag al politiei? A transfugit si
a fost mandarin al regimului si sfetnic al
tronului? A ordonat impuscarea tiranilor la
1907 si a miceldrit muncitorimea? Nimic
din toate astea. Britianu il finea in arest la
Tasi. Intr-o zi de mai, cAnd Capitala noastri
de restristi era in stipanirea revolugionari-
lor rusi, Racovski a fost eliberat, fird vio-
lenta, si trecut Prutul. Ar fi reusit usor si
devasteze Iasii [...]. S-a multumit, din feri-
cire, sd tind un discurs socialist in Piata
Unirii §i sd lase soarta poporului i a riz-
boiului in mainile conducitorilor nostri de
atunci. Regele se ascunsese la Bicaz“ (Sari,
bolsevicul!, in Chemaren, anul 11, nr. 317, 19
martie 1920, text editat in Ibidem, p. 37).

44. Ton Vinea, Teama de U.R.S.S., in Facla, anul
x1, nr. 1126, 31 octombrie 1934, text edi-
tat in Ihidem, p. 473.

45. Ton Vinea, Aventura, in Facla, anul x11, nr.
868, 15 decembrie 1933, text editat in Jon
Vinea, Opere, IX, ed. cit., pp. 366-367. Im-
potriva lipsei de educatie a studentilor
gardisti se pronunta Vinea si in alt loc:
»Decdt o sutd de caramizi pe siptiman,
mai bine un singur volum citit g1 priceput
pe luna [...]. In momentul in care cdpitanul
Zelea Codreanu ar realiza miracolul acesta
de a-si scoate girzile de pe santier si de a le
baga in biblioteci, micar cateva luni pe an,
va fi binemeritat de la natiunea pe care o
iubeste atita“ (Studentul, cartea si canimi-
da, in Faclp, anul x11, nr. 826, 27 octombrie
1933, editat in Ibidem, p. 335).

18 * APOSTROF

relateaza un articol de a doua zi, publicat
in prima pagind —

o hoardi de vreo 40 de puslamale aparti-
nand tineretului cuzist §i inarmate cu revol-
vere, ciomege $i casse-téte-uri au navilit pe
neasteptate in redactia ziarului nostru, de-
vastind complet mobilierul, instalatia elec-
tricid i telefonicd, spargand usile, geamuri-
le si nimicind colectia §i arhiva. [...] A fost
lovit pe la spate, cu bastonul si casse-téte-urile
d. Ton Vinea, cdruia i s-au ficut grave rini
la cap, rani care i-au cauzat o hemoragie
abundenti*.

Revolutia sufleteasca

E ALTFEL, scandalul exista §i in ecuatia
D revolutiei artistice, fatd de care, o vre-
me, cu toatd admiratia fatd de faima lui
Tristan Tzara §i a dadaismului pus la cale
de acesta si raspandit rapid in intreaga Eu-
ropd, Vinea a avut o atitudine oscilantd,
din care n-au lipsit rezervele §i un oareca-
re scepticism. In primdvara lui 1920, cand
Tzara, strimutat de la Ziirich la Paris, ajun-
ge sd fie acuzat, in mediile artistice de
acolo, de spionaj¥, Ion Vinea scrie un text
de solidarizare, nelipsit de un oarecare, sub-
til umor, in care arati ci ,,adeptii acestui
libertarism estetic s-au grupat ca si-1 afir-
me prin reviste, manifeste §i sezitori, prin
farse, prin mistificdri, prin tifle, piruete,
bufonerii si bravade riscate, trimise in figu-
ra placidd a bunului-simt public®. Asadar,
departe de subversivitatea spionajului,
»<«Dada», insd, avea un scop i l-a ajuns:
scandalul $i un renume intercontinental, cu
orice prcg:“48 Intr-o scrisoare cxpediata un
an mai tarziu lui Tzara, Vinea isi vesteste
prietenul despre faima de care se bucurd
migcarea in Roménia, dar 1i scrie si despre
inaderenta lui structurald la militantismul
dadaist: ,,Vos manifestes ont un succes fou
surtout celui de Iidiotie pure tres compris.
Clest la plus amusante manicre de gaspiller
sa vie, et il n’y a que la timidité qui m’em-
péche de devenir un dadaiste militant. Je te
confierai mon dme déja dadaisante™”.

Pe langi timiditate, trebuie sd fi fost in
cauzi §i o luciditate scepticd, cea care 1l face
pe Vinea sa publice, in aceleasi zile in care
expedia cartea postala catre prietenul siu,
un articol care anunta, inci din titlu, o Az-
tudine .rfm’;zm Pe de o parte, scrntorul de
la Bucuresti isi exprimd rezerva faga de teo-
ria particulard a ,idiotiei pure® avansatd

46. Agresiunen banditilor cuzisti ln ,, Facla“, edito-
rial semnat ., Facla“, in Facla, anul x1v, nr.
1105, 6 octombrie 1934. Acest numar al pu-
blicatiei, ca si cele viitoare, consemneaza si
ecourile reprobatoare din presa momentului.

47. Potrivit lui Saga Pana, Jacques Rivicre acu-
z4, in Nouvelle Revue Frangais, miscarea Da-
da ci este ,instrumentul finantei germane
pentru destrimarea Frantei victorioase“
(Tristan Tzara, Primele poeme si Insurvectin de
la Ziirich, prezentatd de Saga Pand, Bucu-
resti, Cartea Romaneascd, 1971, p. 120).

48. Ton Vinea, ,Dada“..., in Adevirul, anul
XXX, nr. 11052, 15 aprilie 1920, text edi-
tat in Ton Vinea, Opere, v, Publicistica
(1920-1924), editie de Elena Zaharia-
Filipas, p. 58.

49. Ton Vinea, carte postald trimisid lui Tristan
Tzara in 1 august 1921, in franceza in origi-
nal, conservati in fondul Bibliotecii Jacques
Doucet, Paris, editata in corpusul epistolar
Ton Vinea — Tristan Tzara. Corespondenta
din Paris trimisd de Henri Béhar, in Manus-
criptwm, anul X11, nr. 2 (43), 1981, p. 164.
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in manifestele dada, care ea insasi riscd sa
degenereze ,,in sistem strimt®, iar, pe de
altd parte, intr-un sens mai larg, acesta
identifici ,un sfarsit de atitudine: acela de
revolutionar in arti, in literaturd si in stiin-
ta“, dat fiind faptul ci
omenirea mereu scirpinati cu retete noi, cu
paradoxe, |[...], cu sentinte cari spulberi tot
ce a agezat literatura ca reputatie, nu mai
intdmpinad descilecarea neoromanticilor si a
proaspetilor Galilei cu urlete i cu hohote.
Indraznetul si bizarul e primit cu un relativ
calm, mult mai pugin propice zarvei de odi-
nioard, cici fenomenul e de acum cunoscut
si clasat™.

In raport cu acest scept1c1sm poate pirea
surprinzdtor faptul ¢i, un an mai tarziu,
dar si pe durata 1ntregulu1 deceniu care ur-
meaza, il gdsim pe Vinea, mai ales in cali-
tate de director al Conttmpomnulm ca pro-
motor al revoluglel estetice in spatiul
cultural romanesc. Dincolo de circumstante
propriu-zis artistice (si m4 refer, in primul
rind, la intoarcerea in tard a lui Marcel
Tancu, fostul comiliton al lui Tzara la Zii-
rich), cred ci principala explicatie a reve-
nirii §i a radicalizdrii atitudinii este de gasit
tocmai in exasperarea politicd si sociald.
Articolul programatic al noii reviste o con-
semneazd, de altfel: ,Niciodati moravuri-
le politice n-au fost mai asiatice, mai talha-
resc gestul lor i mai umild spinarea care
il suportid, decat acum cand crima devine
mijloc curent de guvernare, iar vaietul e
singurul delict de rezistentd“. Vina cea mai
mare, insd, nu e atit a lumii politice, cit a
publicului trintit in paiele nepésarii lui tra-
dlponale aici, cu Roménia lui Mare trasi
in inima c1v1hza§1€1 europene, ¢a o mocirld
cu starvuri, coji de oua §1 de pepene in mij-
locul unei curti asfaltate.

Prin urmare, noua revista isi propune
»crearea [...| unei mentalitdgi noud®, ,tre-
zirea acestui public“51 Revolugia sufleteasci
devine, astfel, miza innoirii artistice, legata
subtil de pr01ectul schimbirii sociale $i po-
litice §i indepirtatd, pentru Vinea, de sim-
pla frondd sau, in termenii sdi, de exhibitie.
Distinctia este persistentd si ea e de gasit,
in termeni antitetici, si in Vorbe goale, micul
manifest publicat, in 1925, in Punct: ,C'est
une vevolution de lexique. Coest une concep-
tion de coiffeur-garcon autodidacte. A quand
la vévolution de la sensibilité — la vraie?“™
(subl. in text, in francezid in original). In
schimb, in faimosul manifest din 1924,
Manifest activist citre tinerime™, cu care se
deschide epoca propriu-zis, decis avangar-
dista a Contimporanului, ar fi de subliniat
cd in tabloul Artei care ,s-a prostituat® (in
acea enumerare a definitiilor negative care
trebuie depdsite pentru a realiza innoirea,
de la poezie la arhitecturd) intrd si politica,

50. Ion Vinea, Atitudine sfirsitd, in _Adevirul,
anul Xxxx1v, nr. 11 450, 3 august 1921, text
editat in Ton Vinea, Opere, v, Publicistica
(1920-1924), editie Elena Zaharia-Filipas,
p- 214.

51. Ion Vinea, [Contimporanul], in Contimpo-
ranul..., anul 1, nr. 1, 13 iunie 1922, text
editat in Ibidem, pp. 294-295.

52. Ion Vinea, Vorbe goale, in Punct, anul 11, nr.
14, 20 februarie 1925, text editat in Ton
Vinea, Opere, V1, ed. cit., p. 12.

53. Ion Vinea, Manifest activist citre tinevime,
in Contimporanul, anul 111, nr. 46, mai
1924, text editat in Ion Vinea, Opere, v,
Publicistica (1920-1924), editie Elena
Zaharia-Filipas, pp. 417-418.



»indeletnicirea cioclilor si a samsarilor®.
Arta noud proiectatd in manifest va fi, ast-
fel, antipoliticd, insd nu in sensul frondei,
bufoneriei si bravadei (ironizate in textele
anterioare), ci in unul, in fond, utopic si
intangibil prin mijloacele artei, de construc-
tie civica i nagionald a Romdniei 1nsesi:

Romidnia se construieste azi. In ciuda parti-
delor buimicite, patrundem in marea fazi
activista industriald. Oragele noastre, dru-
murile, podurile, uzinele ce se vor face, spi-
ritul, ritmul si stilul ce vor decurge nu pot
fi falsificate de bizantinism, ludovicism,
coplesite de anacronisme.

Acest proiect identitar este insd antinatio-
nalist. De altminteri, in replica finald a cele-
brului text (,,S4 ne ucidem mortii!“) inclin
sd citesc nu un ecou al manifestelor occi-
dentale, ci o replicd datd unui episod de
antisemitism local pe care, cu ceva timp
in urmd, Vinea il sanctionase prompt, cu
mult sarcasm. La Jasi, arita gazetarul, stu-
dentii antisemiti de la medicind au cerut:
»~Quvernul sd ia masuri ca studentii evrei si
obtie cadavre de aceeasi religie cu dansii.
[...] Vrem, deci, sublinie oratorul, «s-avem
mortii nostri. Fiecare cu mortii lui, acesta
¢ principiul». $i mulfimea: triiascd mortii
nostri!“**. De mortii care genereaza bruta-
litate §i grotesc, ca si, de altfel, intreaga fra-
zeologie patriotardd, Vinea ia distantd in
mai multe rinduri. In aceeasi epocd, ceva
mai devreme, directorul Contimporanului
scrisese cd, intrucdt adeviratele valori natio-
nale nu sunt inci cristalizate (,, Tricolorul e
prea proaspat®),

patriotismul nostru nu e inca a pdstra, ci a
constrys. Ne aseminim, in situatie, cu ame-
ricanii $i avem infitisarea unor emigranti pe
pamanturile noastre aurifere si totusi stra-
mogsesti. Dar n-am sosit, oare, la oras in ra-
te, in serii si in perioade recente? $i munca
de constructie pe care o transmitem de-abia
spre pistrare altora, celor ce vor cunoaste
atunci patriotismul superior al lui Renan,
dezbirat de xenofobie si huliganism, nu e
in cuget plin?*

De altfel, marea sansa pe care revolutia in
arta o aduce cu sine este tocmai aceea a
unei veritabile internationaliziri, astfel incat
se poate vorbi despre

o internationald a publicatiilor de avangarda
din intreaga lume, crednd deasupra granite-
lor o atmosferd de emulatie si de indemn
reciproc, de schimb de directive si de inspi-
ragii care va duce la descoperirea finald a
cautatului stil al epocet si al planetei unifi-
cate. O internationald intelectuald a luat fiin-
t4, pe nesimtite, fard congrese, fird progra-
me, fird fonduri de propagandi, si din
frimantarea acelorasi nevoi, sub imperiul
aceleeagi chemdri gi-a implantat inainte, lim-
pede, idealul®.

Cu alte cuvinte, revolutia artisticd a insem-
nat pentru Vinea o modalitate sigurd de
europenizare, de intrare intr-un circuit real
al valorilor si, astfel, de depisire a nationa-
lismului primitiv. Cred cd este semnificativ

54. Ton Vinea, Scrisori din Ingi. Cu huliganii, in
Contimporanul, anul 1, nr. 22, 16 decembrie
1922, text editat in Ibidem, p. 342.

55. Ion Vinea, Patriotism. Ernst Renan: ,, Pages
Sframgauses, in Luptitorul, anul 11, nr. 311, 7
iulie 1921, text editat in Ibidem, p. 210.

56. Ion Vinea, Promisiuni, in Contimporanul,
anul 111, nr. 50-51, 30 noiembre-30 decem-
brie 1922, text editat in Ibidem, p. 433.

faptul c4, atunci cand se decide si promo-
veze revolutia in artd, scriitorul nu opteaza,
oricit de mare este prietenia care il leagd de
Tristan Tzara, pentru dadaism (adicd pen-
tru frondi si scandal), ci pentru construc-
tivism, adicd pentru o formad de edificare
intr-un spatiu european. Asadar, in timp ce
revolutia sociald are loc in Risirit, revolutia
artistica nu se poate face decit cu fata in-
toarsd spre Apus. In plus, daci revolutia
politici implicd o eliberare anevoioasd, con-
ditionata de strategii $i miscdri imprevizi-
bile, in schimb, in arti, revolutia inseamnai
o libertate cistigata gratie unei puteri indi-
viduale, interioare; tocmai de aceea, cea
dintéi, avand fluxuri, refluxuri §i conditio-
ndri, poate fi proclamatd §i mentinutd cu
dificultate, in vreme ce revolutia artisticd
poate fi decretatd, oricand si in orice parte
a lumii, ca fiind permanentd. Vinea insusi
nu ezitd, in mai multe rinduri, si utilize-
ze sloganul, inclusiv intr-unul dintre ulti-
mele texte programatice ale Contimporanu-
lui (in 1931), pe cand revista se pregitea,
de fapt, si 1asd din scena avangardei:

in politicd, revolutiile se fac pentru institutii
not, in artd, nu. Ne proclamim in stare de
revolutie permanenti fatd de tot ceea ce de-
vine procedeu, sistem, retetd $i gargard, in
artd: indiferent de ordinea lor cronologica,
de la realismul osificat pAni la suprarealis-
mul in putrefactie, totul se poate inchide sub
acelasi epitaf al neputintei si al istovirii®.

In anii care vor veni, Vinea transformd, in-
r-un fel, proiectul revolutiei in artd in fan-
tasma acesteia, trecand-o din timpul vii-
tor al constructiei, pentru care se puncau
in migcare energii, idealuri si avanturi, la
timpul trecut al tineretii sale de care, in
fond, incepea sd se despartd. Energia schim-
barii lasa locul sentimentului de zaddrnicie
(pe care scriitorul il incercase devreme) si
stdrii de melancolie. Or, melancolicii nu fac
revolugu chiar daci (e cazul de fai) cred
in ele. In schimb, tema rcvolupel sociale
continui si se regiseascd in textele sale, fie
cu trimitere, aga cum am ardtat, la izban-
da (promrgatoare pentru o intreagd lume)
a revolutiei din U.R.S.S., fie ca o alternativd
la rizboi. Increderea in justetea revolutiei
sovietice trebuie sd fi primit lovitura ho-
taratoare odatd cu Pactul Ribbentrop-Mo-
lotov si, mai ales, odatd cu pierderea Ba-
sarabiei, in iunie 1940. E foarte probabil
cd Vinea trebuie sa fi resimtit o puternica
lovituri vizindu-si dezmintite, la doar cagi-
va ani (o durati foarte scurta din perspec-
tivd istoricd), opiniile referitoare la pacifis-
mul U.R.S.S. i la garantia de stabilitate pe
care aceasta ar oferi-o in ceea ce priveste
Basarabia. Dezvrijirea trebuie si fi trecut si
prin lecturile sale. Spre exemplu, chiar daca
nu se poate preciza cu exactitate cand, e
sigur ca Vinea a citit autobiografia lui L.
Trotki (,,marele gazetar si memorialist“)

Viaga mea, la care se referd intr-unul dintre
articolele sale™. In aceasti carte calmai,

rationald, in felul ei senind, scriitorul romin

57. Ton Vinea, Noi, in Contimporanul, anul 1X,
nr. 100, octombrie 1931, text editat in Ton
Vinea, Opere, vi11, ed. cit., p. 375. Despre
starea de revolupe perpetu““ vorbeste Ion
Vinea, cu insistentd, si in interviul acordat
lui I. Valerian pentru Viaga literani (an 11,
nr. 51, mai 1927), reluat in I. Valerian, Cu
scristorii prin veac, Bucuresti, Editura pen-
tru Literaturd, 1967, pp. 232-233.

58. Ton Vinea, Rdsul lui Lenin, in Evenimentul
zilei, anul v, nr. 1691, 29 ianuarie 1944.
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trebuie sd fi citit §i aceastd apreciere asupra
lui Stalin, ficuta imediat dupd moartea lui
Lenin: ,Staline, dis-je, est la plus eminen-
te médiocité de notre parti“”’. La aceasta se
adaugd, 1n anii care urmeazi, vestile ce vin
de pe frontul de Est despre viata cotidiana
de tip concentrationar, despre care Vinea
scrie, in mai multe randuri, in Evenimentul
zilei, noua publicatie pe care o conduce in
timpul rizboiului. De fapt, ceea ce desco-
pera scriitorul romin este cd revolutia
intrupatd nu este, cum a crezut el pe dura-
ta mai multor decenii, o lume dreaptd a
proletarilor, ci un mare spatiu de manevri
al politicienilor. Prin urmare, U.R.S.S. nu
este altceva decit ,,un regim despotic care
»s€ integreazd In aceeasi unica Istorie a
tuturor Rusiilor de totdeauna... Fie tariste,
fie democratice, fie sovietice, aceste Rusii
au fost statornic insemnate, de-a lungul si
de-a latul lor, cu spanzuritori, cu potouri
de executie, cu zibrele de fier, cu lacite si
lanturi“®.

Desigur, in 1941, cand scrie aceste ran-
duri, Ion Vinea parisise utopia revolutiei
sociale si pastra tema doar pentru exercitiile
analitice ale demitizarii. O ipostaza autoh-
tond a ei (impusi politic i venitd din im-
port) va fi proclamatd, peste cativa ani, $i
in Romania, ficand si se implineasci, prin
una dintre acele ironii ale destinului (in ca-
re Vinea credea), una dintre profetiile cu
care scriitorul se jucase in tinerete: ,Va fi
mai rau, desigur, dar numai... citeva zeci
de ani!“. Din picate, vor fi ultimii zeci de
ani ai vietii lui Vinea, pe care 1i va trdi la
marginea si in subterana unei revolutii in-
doielnice, care nu avea mai nimic in comun
cu fantasma pe care o slujisese in tineregea
sa, pe cand caldtorea des la Paris si se intl-
nea, in casa prietenului siu Tristan Tzara,
cu suprarealisti francezi care ar fi vrut sa
contribuie la liniile directoare ale Partidului
Comunist. In ultimele decenii ale vietii sale,
Vinea avea si afle (daci a avut cAndva vreo
indoiald) cd partidul clasei muncitoare nu
primeste, ci doar di directivele oricirei re-
volutii, fie ea politice sau estetice. Acum,
cand textele sale nu mai puteau si fie publi-
cate in Republica Populari Romana, putea
doar sd afirme, echivoc, intr-un interviu
publicat el insugi postum: ,este bine ci a
fost aga“. Ci a existat, asadar, un timp in
care revolutia isi putea pdstra, printre scrii-
tori, caracterul utopic, adicd ambiguitatea,
combustia, internationalismul §i promisiu-
nea intactd a unet libertati viitoare.
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Acest studiu a fost realizat in cadrul
proiectului ,Valorificarea identitatilor
culturale in procesele globale”, cofinantat
de Uniunea Europeanad si Guvernul Romaniei
din Fondul Social European prin Programul
Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor
Umane 2007-2013, contractul de finantare
nr. POSDRU/89/1.5/5/59758.

59. Léon Trotsky, Ma vie. Essai autobiographi-
que, traduit sur le manuscrit par Maurice
Parijanine, Paris, Rieder, 1930, tome 111, p.
245.

60. Ion Vinea, Minciunile despotismului, in Eve-
mimentul zilei, an 111, nr. 913, vineri 21 no-
iembrie 1941, p. 1. Am reconstituit, pe
larg, publicistica lui Vinea care demitizeaza
U.R.S.S. sl revolutia sovieticd, precum si
consecintele biografice nefaste ale acesteia,
in studiul Ton Vinea in timpul totalitarisme-
lor (1), in Transilvania, nr. 3, 2012.
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Sub lupa memoriei

Fraternizarea HITLER-STALIN

Cum, cand si de ce se aliaza monstrii totalitari

AIA)PARUT, LA University of California
ress, noua mea carte, intitulatd The
Devil in History: Commumnism, Fascism, and
Some Lessons of the Tiventieth Century [Dla—
volul in istorie: Comunism, fascism si cite-
va lectii ale secolului douazec1] Explorez in
acest volum, care va apdrea anul viitor in
traducere romineascd la Humanitas, afi-
nitdtile ideologice si p31hosoc1olog1ce din-
tre cele doud experimente totalitare ale unui
veac fird egal ca violenta criminald. M4
ocup de teme precum dezumanizarea adver-
sarului, relatia dintre doctrinele utopice si
teroare, similitudinile i diferentele dintre
comunism si fascism. Incerc, intre altele, si
rispund la o serie de intrebiri legate de ce-
ca ce l-a obsedat pe marele scriitor Vasili
Grossman: cum a fost posibilé apropierea
dintre bolsevici §i nazisti in perloada august
1939 — iunie 1941, pe ce s-a intemeiat o
alianti care altminteri pirea contra naturii,
ce resorturi inavuabile au fost mobilizate
pentru a o face functionald, cu efecte ca-
tastrofale pentru destinul umanitigii?

Stupoare, incredulitate, perplexitate,
soc: acestea au fost reactiile mondiale cAnd
s-a anuntat cd ]oachim von Ribbentrop,
seful diplomatiei naziste, a sosit la Moscova
s1 a semnat, pe 23 august 1939, Pactul de
neagresiune cu Uniunea Sov1et1ca pand
atunci considerati arhiinamicul fascismu-
lui. A fost o zi nefastd pentru toti prietenii
libertagii. Cogmarul devenit realitate punea
capit iluziilor despre URSS ca ,,bastion® al
rezistentei antifasciste. Stinga internagionali
primea o lovituri colosald, miscarea comu-
nistd internationald era complet debusolata,
strategia Fronturilor Populare era abando-
natd instantaneu, Cominternul, condus de
Gheorghi D1m1trov vedeta procesulul de
la Leipzig, omul care ii infruntase pe Goe-
ring si pe Goebbels, isi recalibra politica
pentru a acomoda noua aliantd intre bri-
ganzii totalitari. Conditionati mental de pro-
paganda stalinistd, liderii Internagionalei a
I11-a subscriau firi murmur la noua cotitu-
rd dictatd de ,.farul omenirii progresiste.
Repertoriile cinematografice si teatrale so-
vietice erau schimbate peste noapte. La fel
si cele din Germania hitlerista.

Efectul imediat al acordului semnat, in
prezenta si cu binecuvintarea lui Stalin, de
Viaceslav Molotov si de Ribbentrop, a fost
declansarea, dupd o siptimand, a celui de
al Doilea Rizboi Mondial. Nu era vorba
doar de ,,neagresiunc® (formulare orwel-
liand), ci de o alianga strateglca pe care fie-
care dintre cei doi tirani a incercat si o
exploateze la maximum in perioada ur-
madtoare. Sub portretul lui Lenin, la Krem-
lin, liderul revolutiei proletare se infrigea
cu emisarul liderului ,,revolutiei rasiale®.
Vojd la Fiibver nu scoate ochii. De altfel, ca
o concesie ficutd antisemitismului zoolo-
gic al na21§t110r (cu care, e de presupus,
simpatiza in secret), Stalin il inlocuise pe
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Vladimir Tismaneanu

comisarul poporului pentru afaceri exter-
ne, Maksim Litvinov (vechi bolsevic, evreu
de origine), cu velicorusul Molotov (si el
vechi bolsevic, nascut Skriabin).

S-a configurat, in inima Europei, ceea ce
istoricul Timothy Snyder defineste, in cartea
sa Bloodlands [ Taramuri insingerate], linia
Molotov-Ribbentrop. Pe baza protocoale-
lor secrete, au fost anihilate state, au fost
spoliate natiuni, au fost organizate depor-
tdri, strimutiri, lichiddri in masi. Cum nota
scriitorul Vasili Grossman in marele siu ro-
man Viagd si destin, dincolo de incongruen-
tele ideologice, cele doud imperii totalitare
impdrtigeau aceeasi ostilitate maniacald la
adresa spiritului liberal, a valorilor umanis-
mului clasic, a parlamentarismului demo-
cratic. Ambele erau constructii utopice ex-
pansioniste. Tocmai de aceea putea Stalin
sd ridice paharul cu sincer entuziasm si s
ofere un toast in cinstea Fithrerului. Erau
améandoi, Stalin si Hitler, uniti de pasiunea
revolutionard menita sd distrugd ,lumea
veche®. In timp ce nazistii organizau in par-
tea din Polonia ocupati de ei exterminarea
intelectualititii si a clerului si initiau politici-
le care aveau sd duci la anihilarea populatiei
evreiesti, Stalin si Beria puneau la cale masa-
crarea in padurea Katyn a corpului ofite-
resc §ia nenumarap avili polonezi. Vina lor?
Niciuna, in afara originii lor etnice. Era vor-
ba, ev1dent de ceea ce azi numim genocid.

Sovieticii au inghitit o mare parte a Po-
loniei, statele baltice, Basarabia s1 Bucovina
de Nord. Au impus institutiile bolsevice,
au nimicit orice forma de opozitie locali,
au practlcat eliticidul s1 etnicidul. ,,Splo—
nita“ era o maladie contagioasd, vigilenta
revoluponara era exaltatd drept virtutea su-
prema. Nu erau crugap nici macar refuglapl
politici ajunsi in URSS pentru a scipa de
teroarea nazista. Margarete Buber-Neu-
mann, arestatd in 1937 impreund cu sotul

i, fostul deputat comunist Heinz Neu-
mann (curdnd dupi aceea a fost executat),
dupi o perioadi in gulag, in lagirul Kara-
ganda din Asia Centrald, era transportata,
ca efect al infamului pact, la Ravensbriick.

Trebuie recitita cartea ei despre Milena
Jesenska, ziarista cehd i prietena lui Franz
Kafka (v. Serisori catre Milena), detinuta in
acel lagdr nazist. Milena a fost printre cei
care au denuntat deopotrivi nazismul si Ma-
rea Teroare din URSS, era perfect constientd
de natura despotic-politieneascd a national-
socialismului si a socialismului leninist; cind
reteaua clandestind ceha de la Ravensbriick
i-a cerut Milenei si aleagi intre apartenenta
la acel grup si prietenia cu ,trotkista“ Mar-
garete Neumann, Milena a optat pentru
prietenie. A murit in lagir in 1944, dar Mar-
garete a supravietuit i a vorbit. Cumnatul
ei, Willy Miinzenberg, fostul dirijor al pro-
pagandel cominterniste, rupsese cu Stalin
dupi Pact si a fost ucis, Cel mai probabil de
agentii NKvD-ului, in cxil, in Franta.

Prietend apropiatd cu Arthur Koestler si
Manes Sperber, pretuiti de Albert Camus
si Raymond Aron, de Monica Lovinescu si
Whittaker Chambers, Margarete a fost una
dintre marile voci ale luptei antitotalitare
in anii ofensivelor propagandistice stalinis-
te de dupa rizboi. Memoriile ei, scrise la
indemnul lui Koestler, au apirut in 1948
in germand, cu titlul Als Gefangene bei Sta-
lin und Hitler (in engleza, Under Tivo Dic-
tators: Prisoner of Stalin and Hitler, iar in
francezi La révolution mondiale), i sunt o
mdrturie esentiald despre secolul lagarelor
de concentrare si al religiilor seculare. Stia
exact ce insemna comunismul i a spus-o
direct si fird menajamente. A tridit personal
identitatea de metode dintre cele doua sis-
teme, a fost victima ambelor dictaturi. In
1949 a depus mirturie in favoarea lui Vik-
tor Kravcenko in procesul de calomnie in-
tentat de acesta impotriva siptimanalului
comunist Les Letrres frangaises, condus de
Louis Aragon si de Pierre Daix. Comunistii
francezi il acuzaseri pe Kravcenko ci min-
tise in legituri cu existenta lagirelor de
muncd fortatd din URSS. Pe masurd ce
reflecta tot mai mult la chestiunea totalita-
rismului, Margarete Buber-Neumann deve-
nea tot mai convinsa cd nazismul §i comu-
nismul erau fenomene nu doar similare,
ci consubstantiale. Acesta a fost mesa]ul
adinc al cirgii ei din 1976 despre destine-
le umane ale vremii in care i-a fost dat si
triiascd. A incetat din viatd in noiembrie
1989, cu céteva zile inainte de ciderea
Zidului Berlinului.

Unul dintre initiatorii Declaratiei de la
Praga din 2008 a fost dramaturgul ceh
Viclav Havel, un admirator marturisit al
operei lui Katka. Asemenea prozelor lui
Kafka, piesele lui Havel vorbesc despre in-
smgurare pierderea 1dent1ta’g11 instrdinare
intr-o lume tot mai opacd, tot mai absurda.
Dedarapa cere ca ziua de 23 august sd de-
vind o zi comemorativi in toate statele eu-
ropene pentru victimele celor doui regi-
muri scelerate, vinovate de asasinarea a
milioane de ﬁlnge inocente in numele unor
fixatii ideologice delirante. In momentul in
care individul nu mai este privit ca om, cu
drepturi inalienabile, ci ca membru al unei
»categorii sociale® ori ,,rasiale” decretate
drept inferioard, deci superflud, deci ,,para-
ziticd“, cAnd este redus la conditia de insec-
ta, Vlerme, lipitoare etc., cand coeziunea
comunitaii politice este ficutd dependentd
de excluderea, eliminarea si in final exter-
minarea »dusmanului de clasi“ ori ,,de ra-
sd%, se deschide calea pentru experimente-
le genoc1dare de tip comunist §i nazist.
Comemorarea zilei de 23 august 1939,
promulgati ca lege si in Romania, este me-
nitd sd mentind vie neuitarea §i s avertize-
ze asupra niciodatd dispérutei primejdii
totalitare.
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B Marc Delouze s-a niscut la Paris. Triieste intre Paris si Bourgogne. A publicat primul
volum in 1971, Amintiri din Casa Cuvintelor. Din anii ’80, refuzand si ,facd pe poetul®,
se instaleazi intr-o ticere editoriald de doudzeci de ani. In 1982 creeazi Parvisurile Poetice.
Este cofondator si consilier literar al festivalului Vocile Mediteranei (Lodeve). Este crea-
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Un om a murit aseara

un om a murit aseari el retriieste
astdzi in capul
unui copil care-si misoard umbra
si nu intelege cifra care locuieste
in ochiul adultilor cu calcule nesigure

el
este
alb
ca si linistea intinsi la uscat pe o cimpie

un om
a murit aseard el retriieste
astdzi in sdrbatoarea
din jurul unei fintani pe care lumea o invadeazi
s1 in vacarmul uimitor al supravietuirii sale
el fuge
picioarele sale
sunt cantecul
noptii
ascunse

Nu poezia nu

nu nu poezia nu nu nu este
aceastd incidentd tristd a soarelui
pe pamantul ucis

nu este
acest joc de la sfarsitul dupi-amiezelor cind nu stim
daci ploaia ne va permite sd bem in picioare
sau sd ne rugim
in genunchi ca pe vremea
bibliilor nescrise

nu nu nu sunt
niste cuvinte pe care le plantim in linie dreapti
s1 in foarte lungi siruri
ca sd reimpadurim pdmanturi abrutizate
ale unor piduri incendiate

nu nu poezia nu nu este
aceastd obscend cilduri calificatd drept omeneasci
(care nu este decit imaginea-grimasi
a unui dejun de intdi ianuarie)

nu nu poetii nu se oferd
drept flori la sirbitoarea tuturor sfingilor
si cununile lor sunt impletite
pentru o sirbitoare pe care nu o vor cunoaste

Atunci cand poetii

Poetii in livrea
au méndria, tinuta nobild
a majordomilor

torul Festivalului Permanent al Poeziilor in arondismentul xvii, din 1990. Publicatii
recente: Yeou, Pieton al pamanturilor, poem (La passe du vent), Lumea vorbeste, roman
(Verdier), 14975 de zile intre, Poezii in fazi terminald s Amintivi din Casa Cuvintelor (La
passe du vent).

Fac serviciu de cuvinte sampanizate
pentru apetituri dezamdgite

Tacerea lor insdsi este un semn
de rezervd
nu intru totul deceptionati

(Poate la urma urmei nu sunt
decit niste copii mici deghizati)

Rusine in raspar

In miez de noapte
noapte neagra
umbrele fird consistentd
lumina nu mai e
decét un cuvint care moare
pe buzele muribundului
visat

Nu mai e nimic de agteptat
de la dimineata
Ziua nu mai are viitor
Proiectele se evapora
ca rasuflarea rece care urcd
din adédncurile unei fantani parasite

i1 amintegte
(va fi amintirea sa din urma:
0 amintire
fird viitor)
cd a 1ubit viata
asa cum bei
fird si-ti fie sete

Si deodati
intelege
(vede
stie
simte)
cd nu a ficut pand atunci decit s@ vrea
sd tubeascd
viata

dorinta pioasd
dorintd moarti
dorinti pe care nici micar nu mai indrizneste
sd 0 pronunte
si aceasta va fi risuflarea sa din urmai
gandul sdu din urmd
|
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Cum se naste
un dramaturg

lon Bogdan Lefter

FLORENTIN SOREScU, Arca lui lona, Timisoa-
ra: Editura Brumar, 2010, 96 p.

F IRESTE, NU existd o retetd universald.
Doar cazuri particulare, precum cel de
fatd, irepetabil.

Pind si-1 vedem deve-
nind dramaturg, Florentin
Sorescu s-a dovedit — mai |
intli — un ,,personaj“. Nds-
cut in 1971, cu o vagi as-
cendent literara (bunicul [#
patern, C. I. Sorescu Mai-
tasaru, publicase prozi in
Samandtorul...), incepe si
scrie din adolescenta, in-
sd nu teatru, ci, conform
»patologiei” virstei, versuri. Liceanul pites-
tean lasd repede in urmd patetismele de gen
si se alaturd unui grup de ,tineri furiogi,
foarte promititori prin elanul lor noncon-
formist. Sintem citre finele anilor *80, cind
»houl val“ postmodern afirmat in literatu-
ra romana a deceniului incepe si-i influ-
enteze pe cei mai juni aspiranti. Printre co-
legii sidi de atunci se mai numarau Gabriel
Grigore si Dochita Mosoianu, ulterior jur-
nalisti cunoscuti, si chiar un Romeo... Lef-
ter (fird relatii de rudenie cu autorul de
biografii dramaturgice de mai tirziu!). De
pe-atunci insurgenti, aspird serios la statu-
tul de ,personaje®, de ,mari figuri®.

Schimbarea de regim politic de la fine-
le lui 1989 ii prinde in jurul majoratului,
inainte ca spiritele lor rebele si se ,,coaca“
si sd fi intrat in coliziune cu sistemul tota-
litar. Isi vor ciuta cu totii drumurile in anii
agitati de dup4 revolutie, risipindu-se in
directii si in profesiuni diverse. Viitorul
dramaturg alege Dreptul. Nu abandoneaza
scrisul: debuteazd cu poeme in 1992, in
sdptiminalul bucurestean Contrapunct (re-
vista momentului, a ,,noului val® postmo-
dern), si va mai pubhca in pitesteana Ca-
lende (titlu sub care Cilin Vlasie resuscitd
vechiul lunar literar Azgey), in alte gazete.
Imprcuna cu citiva colegi si prletem din
Pitesti si Cimpulung, studenti in Capitald
s1 cenaclisti in resedinta lor comuni de ju-
det, participd la constituirea altui grup poe-
tic, semnatar dupi citiva ani, in 1997, al
unui volum colectiv, in cvartet: Sorin Dur-
dun, Liviu Mitdoanu, Dragos Popescu,
Florentin Sorescu. Formule in ton cu lite-
ratura perioadei, dar sub un titlu in rispir:
Despargivea de cotidian (la Editura Paralela
45, infiintatd intre timp, in 1994, de acelasi
Cilin Vlasie). Protagonistul nostru absol-
vise in 1996 si se retrasese in Pitesti, pro-
fesind ca avocat. In 1998 va semna de unul
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singur o culegere de versuri, Poeme floven-
tine (la aceeast editurd), asumindu-gi gene-
ric prenumele, readus la sursa lui roman-
tios-italicd: gest glumet, autoironic, poate
s1 putintel ingenuu, oricum in linia ,tea-
tralitdtii“ histrionice, pe potriva ,,perso-
najului® poetico-juridic astfel conturat.

Mai trec niste ani, mai bine de un dece-
niu, in care se consacri meseriei lucrative.
Bifeazi la un moment dat incd o aparitie
colectivd, intr-o antologie a Cenaclului pi-
testean ,,Sind“, Arheologie generali (aceeasi
editurd, 2000), aldturi de colegii din Des-
partivea de cotidian §i de alti citiva tineri
poeti si prozatori: Gabriel Grigore, Nico-
leta Popa, Alexandru $tirbu, Nina Vasile
s.a. Altfel, publicd foarte rar, de parci s-ar
fi ,stins ca scriitor. De fapt, continua si se
exerseze din cind in cind, discret, proba-
bil in ciutarea unei compensatii la anecdo-
tica infractionalitigii cu care se intilneste
cotidian, in cazurile de care se ocupi. Ina-
inte de a reveni §i public ca autor, va avea
— totusi — o neasteptatd expunere mediaticd
avocdteasca: acceptase si-i fie apdritor unui
tindr politist a cirui sotie dispdruse, iar fa-
milia ei il acuza ci ar fi ucis-o. (Detalii cu
tilc: presupusa victima e juristd, avocatd, in
timp ce unul dintre stribunicii lui Florentin
Sorescu a fost... politist...) Ancheta se pre-
lungeste, autorititile fac investigatii tot mai
extinse, cautind probe §1 mai ales cadavrul,
de negisit. ,,Fapt divers® tipic, marunt, fird
semnificatii speciale, doar ci... intervine un
pseudojurnalist fird scrupule, care ia su-
biectul in brate si-1 transforma intr-un me-
gasucces de audientd al televiziunii sale ,de
apartament, unde se discuti la infinit des-
pre vinovdtia sau nevinovigia acuzatului si
despre disparitia sotiei, cu pareri de la ori-
cine, inclusiv din public: ,,cazul Elodia“,
celebru la vremea lui. Drept care pe mici-
le ecrane, pe canale diverse, incepe sa apard
s1 avocatul poligistului Cioacd, numitul...
Florentin Sorescu. Acum chiar e ,.in rol®,
intr-unul judiciaro-mediatic cu totul spe-
cial. Se remarca i printr-o costumatie pre-
dilecta: pélérie cu boruri drepte §i fular
lung la git, atirnind peste sacou, intr-o
manierd — ag zice — nu atit ,regizati®, ,stu-
diati®, cit rezultanti a nongalangei vag-bo-
eme, indicindu-1, pentru cine are ochi s
observe, in avocat pe poet. Categoric, un
»personaj“ acum, o ,aparitie®.

Dar una cu prestatie calma, fird volu-
bilitati exagerate, fird pasiunea desfasuri-
rilor ample: ponderat, la obiect, ,;avocatul
lui Cioaci“ trebuie si-1 fi dezamagit pe tele-
spectatorii magnetizati de istoria ,,tabloi-
disti“ cu pricina. ,,Personajul® Florentin
Sorescu era — cum se spune cu trimitere la
o artd tot cu actori, a saptea — ,,din alt film®.
Drept care, excedat de publicitatea ,,cazu-
lui“ si deranjat de nivelul deplorabil al con-
troverselor iscate, se retrage dupd o vreme
din ,rol“, inaintea mult-aminatului dez-
nodimint. Respinge astfel si propunerile —
financiarmente foarte atractive! — pe care
i le fac citeva edituri amatoare si publice
cari ,,despre procesul Cioaci®, ,,despre Elo-
dia“. Exercita in continuare profesiunea,
dar la turatie redusd. In compensatie, simte
nevoia reintoarcerii la literaturi, la scris.
Aduni poeme noi pentru o viitoare carte
$i... 1atd si Arca lui Iona, iatd-l pe drama-
turg! In care — nu-i aga?! — il putem intreza-
ri metamorfozat pe Florentin Sorescu-,,per-
sonajul“, avocatul pledant. Chiar si cind e
vorba despre temperamente mai rezervate,

meseria presupune un bun control oratoric
al limbajului, stiinga replicii, abilitatea dez-
voltdrii de scenarii orale convingitoare.
Ceea ce nu inseamnd cd toti avocatil s-ar
simti indemnati sd devind dramaturgi — de-
s1 se cunosc precedente ilustre; la noi, De-
lavrancea, pentru a da exemplul cel mai cu-
noscut. De cele mai multe ori, oratorii
tribunalelor se implinesc declamativ, la bard
sau in alte spatii §1 contexte publice. Existd
— Insi — §i varianta ilustratd de autorul nos-
tru: un poet-jurist pe care avocatura nu-l
satisface intelectual, dar il marcheaza... ora-
toric, deturnindu-l spre expresia dramatici:
de la scena mare a lumii la cea micd a tea-
trului, in care incape — totusi, totusi! — viaga
toata...

Sd vedem ce-a iesit din aceastd ,reprofila-
< literard.

Avrca lui Iona, primi piesd a lui Floren-
tin Sorescu (Editura Brumar, 2010; mon-
tatd la Teatrul ,,Alexandru Davila“ din Pi-
testi in mai 2012), face figurd mai mult
decit promititoare. In primul rind, inca din
deschidere, etaleazd o remarcabila siguranti
a scriiturii, imposibild fird alte exersiri pre-
alabile, daca nu va fi fiind doar consecinta
rodajului oratoric despre care am vorbit.
Pentru ca, pe misurd ce avanseazi $i con-
struieste structuri semnificante, si dezvi-
luie o complexitate neobignuitd la debu-
tantii genului.

Titlul avertizeazi asupra intentiilor de
reinterpretare a celor doua mituri biblice la
care se face referintd: al lui Noe, cel cu arca,
si al lui Iona, cel inghitit de chit. Povestea
din piesd, minimali epic, se desfagoard in
conditii de vitregie meteorologica, sugerind
potopul, dar se pistreazi o buna bucati de
vreme in registru realist, in lumea contem-
porand, intr-un oras in care ,retelele de ca-
nalizare fac fatd cu brio“. Din apartamen-
tul lor protector, Elvira si Gavril, cuplu cu
vechime (,,Triim de atita vreme impreu-
ni...“), urmiresc evenimentele: asculti la
radio cotele in crestere ale cursurilor de
apd, iar el citeste gi ziarul, de unde afla ci
prin alte pari, de pildd tocmai in Indone-
zia, sint mari inundatii. Se mai relateazi
acolo despre un copil revenit din zonele
calamitate cu o barci plind de animale (,in-
clusiv melci®), ceea ce-1 face pe indonezieni
sd exclame: ,,Uite-1 pe Noe“! De intentii
similare e banuit vecinul de dedesubt, Ig-
nat, care — presupun Elvira si Gavril — s-ar
fi apucat sa-§i construiascd o corabie, ase-
meni altor concitadini. Ipoteza nu se veri-
ficd. Iesit la plimbare in parc, pe ploaie,
Ignat intilneste o Domnisoara Necunoscu-
ta, insotitd de clinele de pripas Karl. Dialog
destul de alert, pe o banca, in ciuda dilu-
viului. Personajele se vor reuni apoi in
apartamentul celor dintii si vor duce con-
versatia din ce In ce mai departe in directie
biblica, pendulind intre cele doud mituri
titulare: al salvatorului Noe si al dilemati-
cului Jona. Nu pentru a atinge un sens pre-
cis, 0 interpretare anume, Ci pentru a crea
un spatiu problematic, in care temele si in-
trebarile esentiale ale existentet sint reluate
cu acuitate.

Treapta urmitoare e deconspirarea con-
ventiei teatrale. Elvira afirmi ci ceea ce se
intimpla ,,nu mai are sens®. Ignat ii rispun-
de revoltat: ,,Cum sd nu aibi sens, doam-
ni! Toate au un sens!“. La care Gavril ada-
ugd: ,,Un sens?... E bine cd mai e cineva
care chiar crede cd existd un sens. Si eu as



vrea sd...“. Lasindu-i sd peroreze, sceptica
Elvira rosteste o replicd ,,aparte/citre spec-
tatori®, luind distanti ironica fatd de com-
panionii de scend: ,,Uf, aga fac tot timpul.
Iti vine sd-ti iei cimpii, nu alta. Trincineald
sl iar trincdneald. Acum sigur o s-o bage
p-aia cu deriva. Acusica o sd ne avarieze pe
toti. O sd vedeti cd asa va fi*“. Constatind
lipsa de sens a situatiunii pluviale i a dia-
logului care se tot autogenereazd mecanic,
ceilalti se vor angrena si ei in atare directie
metateatrald, asumindu-si conditia de fan-
tose: ,Doar triim intr-un teatru al absur-
dului, nu? In definitiv, asta ne exprima cel
mai bine. Ne reducem la niste roluri pe ca-
re le intelegem din ce in ce mai pugin. Si,
dacd tot nu intelegem nimic, micar ne pre-
facem ca avem ceva de spus®, spune Gavril.
»Eu tot nu mi dumiresc cum ducem noi
comedia asta la bun sfirsit. Ce e de ficut si
ne intelegem mai bine rolurile®, va inter-
veni Domnigoara Necunoscuta. Ii da repli-
ca Ignat:

Nu mi-ntrebati pe mine. Eu nu sunt un bun

sonaj, ci ne aflim intr-o piesa de teatru pe
care o pune in discutie, raportindu-se efec-
tiv la lumea reald, cea in care triim in viata
de zi cu zi. Cele doud ipostaze se confunda
pe parcurs, astfel incit la rindul sidu autorul
devine personaj si inoculeazi ideea cd toti
spectatorii, toatd lumea, sint personaje.

Intre timp, in jurul roiesc masinistii tea-
trului, ocupati sd amplaseze decorurile.
»Practic, ceea ce este in culisele unei piese
apare la scend deschisi®, ne mai spune tex-
tul didascalic de dinaintea monologului.
Angajatii teatrului rostesc i ei citeva replici,
iar Gavril li se adreseaza si spectatorilor.
Insd, asa cum nici teatrul biblic, mito-
logic sau absurd nu dusesera nicdieri, nici
metateatralitatea nu furnizeazd semnificatii
ultime. In piesd continud sd ploud, iar per-
sonajele se intorc mereu la conditia lor ini-
tiald. Ultima secventd, a 6-a, se deschide,
in zori, cu apelul unei voci incerte — a Di-
vinitatii?!... — care di desteptarea, insd mai
degrabd in acceptia cealalta, de scuturare
din apatie, de emancipare dintr-o stare pre-
card a congstiintei: ,, Irezirea!!!/ Trezirea!!!!/

Hiuresului“; prin oprirea timpului in loc si
a piciturilor de ploaie in aer, suspendate,
moment in care personajul vede ceea ce
ignorase in viata de zi cu zi: ,,Oragul...
Mi s-a aritat in toatd splendoarea lui. Cu
strdzi, cu parcuri, cu case... $1 — mai ales —
cu o multime de oameni... plimbindu-se pe
strdzi, sporovdind sau... (o priveste com-
phce pe Elvira) tinindu-se pur si simplu de
mind...“ Revelagie a spatiului cotidian, a
,,sememlor sl a ,aproapelui“/a partenerei
de viatd, deci — pe scurt — a frumusetii exis-
tentel obisnuite, de obicei ignorate.

Pentru a ajunge aici, a fost nevoie de
abandonurile succesive: teatru biblic-para-
bolic, teatru al absurdului, metadramai. Fi-
nalmente, din toati deconstructia de forme
si formule a iesit un adevir de viatd pro-
fund, ascuns in banalitatea scurgerii tim-
pulul in spatele perdelei de api care nu se
mai opreste. La final, Gavril o invitd pe
Elvira la o plimbare, prima dupi multi-
multi ani. Ploud, dar ce mai conteazi?!

Nu e deloc rdu, la nasterea unui dra-
maturg, nu-i aga?...

actor®. Se mentin si datele similirealiste ale  yeireq| 1111/ Trezireal!!!11*. Elvira, Dom- "
cadrului, pentru ca in penultima scend a pie- 601 Necunoscuti si Ignat stau destul
sei, a 5-a, Gavril si dezvolte un discurs re- d It d bi pind sisi d <
flexiv in ,,dubli calitate: de personaj si de ¢ mu ¢ C Vuor aA pind Saﬁl Crfl sc¢ama ca
actor®, in conformitate cu indicatiile de sce- Ga‘irll a dispdrut impreund cu cdtelul Karl.
ni ale autorului, care continui astfel: ,Mo- La intoarcere, aflim cd ,trezirea® s-a pro-
nologul este sustinut din ambele ipostaze: dus prin revelatie: in mijlocul furtunii, al
ca personaj, evoci elementele de sustinere a  rafalelor de vint si al torentelor de api,
piesei; ca actor, stic cd joacd rolul unui per-  Gavril asistase la minunea opririi brugte a
Copen h aga Din varful clopotnitei s-a
aruncat apoi intr-un bulgire mare,
Strainul e fiinta prescurtatd a cirei trecere Sé‘} amuteasca §i pe fratele lui,
Prin geometria orasului dislocd o cantitate infima gvramatlafl, s
De aer. Revine si pleaca din port sedus de cdci odatd fa}pte}e facute,
Umbra zeilor intunecati plutind pe chipul sirenet, cuvintele o iau inaintea lor.
Recunoagte invelisul amagitor de metal si sticl
In care se izbesc pescirusii. Striinul isi intoarce
Privirea ori de cate ori vrea. Copenhaga lui Primul pescar
E oragul minuscul al celor ingropati
Sub dalele bisericilor gotice. Fiordul meu s-a rupt dintr-un alt fiord
In ploaia care netezeste toate curburile
Si tiordurile se ciocnesc intre ele.
Toate intentiile Aici autobuzele inainteazd drept,
Taind noaptea cauciucata cu farurile lor albastre,
Nu cititi poemul transparent de la prima zvicnire ACOIOA te Aprmde rul de mare numai gandindu-te
Logica lui o va lua inaintea sunetelor L_a atdta Intuneric. )
Si sunetele lisate la voia intdmplarii se vor intoarce Flofdt}l meu s-a rupt ghntr—un alt fiord,
Impotriva voastrd, precum cristalizarea semanticd a unui E tandr $i cind vine zapada o
Blestem indepirtat ASe-ailscunde ca pasarlleA in frunzisuri,
Sau vor invita meteoritul orb s se arunce cu Insi de pe-acum deplangem trupul
Toate intentiile in viata unei alte planete. Primului pescar ce va cidea in el. .

Nu cititi poemul transparent de la
Prima zvacnire. El ne-a omorat dinozaurii
Si e gata s-o mai facd o data.

Cazanie

Frigul

l-a intepenit pe zugravul
intrat in fresca mindstirii

cu bratele acoperite de cranii
si culori.
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CU (& CHIUL
LIBER

Lumea ca balta

Gelu lonescu

ARI AMBITI are Ale-

xandru Vlad cu ro-
manul sdu Ploile amare:
roman realist — viata satu-
lui 1n anii socialismului —,
roman-parabold, si zicem:
spatiu ,,inchis“, claustrat,
presiunea ,absurdului®
sub semnul ,,potopului®,
deci al unei fatalitdgi®,
care modificd oameni, relatii, naturd, pei-
saj, moravuri. Actiunea se petrece la ince-
putul anilor 70, dar sint evocate toate abu-
zurile colectivizarii fortate a agriculturii
nationale. ,,Satul® — care nu are, evident,
nume — cade sub puterea unor ploi conti-
nue timp de cinci luni si este, astfel, cople-
sit de inundatii apocaliptice (iardsi, inspi-
ratie realistd dintr-un eveniment istoric pe
care — din cite imi amintesc — il mai ,citi-
sem® si in alte bune romane semnate de
Augustin Buzura, D. R. Popescu si Eugen
Uricaru; probabil ci au mai fost si altele,
fapt inerent cind ne gindim la acest dezas-
tru prin care a trecut tara datorita falimen-
tarei politici cu asandrile i , pidminturile
redate agriculturii® — politici ceaugistd in-
spiratd de similarul dezastru sovietic hrug-
ciovian din Siberia). In orice caz, agezarea
se afld in Ardeal, nu departe de Dej i de
Somes - tot aga, deci, riminem in traditia
romanului rural ardelenesc, probabil tra-
difia cea mai ,,darnica® i, iatd, trainica din
literatura noastri. In concluzie, un context
cuprinzitor §i ldsind totald libertate auto-
rului sd ,invente® si sa se desfisoare pe su-
prafete generoase, chiar dacd bine prospec-
tate de inaintagi: pitorescul e totusi folosit
cu misurd, actiunea, trasatd in contururi
bine verificate, urmireste un destin colec-
tiv, sumbru si ingenios desenat, precum si
un numadr proportionat de personaje i in-
trigi convergente. Personajele — vreo duzini
—, care se retin, sint clidite pe psihologii
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plauzibile, venind la intilnirea cu ,,destinul®
corect inarmate ca si ne convingd. (Asta
daca 1l uitim pe sanitarul Kat care citeste
pe Kant si se exerseazi cu nodurile ca nor-
nele din tetralogia lui Wagner...) Pind la
punctul in care, abia in ultima treime a ro-
manului, autorul inventi (mult prea tirziu!)
o ,,fantom““ pe numele ei Anca —un fel de
minune de puritate si frumusete —, a cirei
feminitate (pretentia autorului, dar necon-
vingitoare) tulburd sexul tare si devine o
prea previzibild victimi a unei istorii com-
plicate (mai ales confuze), ce pare a fi mai
mult un pretext pentru o pre-lungire a ac-
tiunii si pentru complicarea unui dezno-
dimint previzibil in logica elementar-
literard: sigur ci ,ploile amare“ aveau si in-
ceteze, sigur ca apele trebuiau si se retra-
g4, sigur cd trebuia sd apard victime, in-
tr-un fel sau altul, sigur ci Alexandru
Rogozan, patronul de partid si de stat, per-
sonaj inevitabil ,,complex dupd o schema
de o descurajanti banalitate, avea sd pli-
teascd etc. Lingd ,frumoasa virtuoasi“
apare $i bestia — activistul de partid pore-
clit Otravd. Episod ratat, deci.

Senzatia, fie agreabila, fie provocind o
oarecare plictiseald, este cd am mai citit o
datd, ci am ,,consumat“ cindva materia ro-
manulul cac, desi adevdrurile istorice sint
spuse rdspicat i, cu sigurangd, impresio-
nind pe mai tinerii cititori potentiali care
habar nu au cum a fost (i chiar ce a fost)
colectivizarea si distrugerea (si azi ,,vie©) a
agriculturii nationale, faptele si chipurile
aduc (parci) cu cele promovate de roma-
nele ,,obsedantului deceniu“: dar o versiu-
ne veridic imbunitititd datoritd libertigii
fatd de ,,directive®; de unde si legitima ne-
cesitate — nu de multi simtitd — de a repu-
ne tema in aria adevirului. Romanul ris-
punde acestei ,sarcini“ morale i — in bund
parte — sociale. Relatirile despre anchetele
si Inchisorile comuniste — si ele prezente in
roman — reiau clasicele, acum, cirti de me-
morii care ne-au turburat la aparitia lor in-
cepind de prin 1990. Noui (nu sint sigur)
este intrarea in literaturd a temei interzi-
cerii bisericii unite, greco-catolice, eveni-
ment tragic si foarte semnificativ in isto-
ria noastrd in care, incd §i azi, biserica de
partid si de stat aratd accla§1 resentiment
vinovat fatd de eroismul, inca prea pu'gm
cunoscut, al preotimii care nu a vrut si se
,,converteascé“ Alexandru Vlad, in acest
spirit, aliturd naratorului omniscient (care
domini romanul, in chip absolut si in deta-
liat stil indirect-liber, folosit cu destule ne-
glijente si confuzii de ,VOCi®) un personaj-
narator, singurul, care nu este altul decit
tindrul preot greco-catolic al satului, deve-
nit victima: personaj de simpatizat. Tot la
acest capitol al vietii religioase la sat, apare
prezenta cultului penticostal, care a dat
mult de furcid autorititilor comuniste (cum

Carti primite la redactie

aflam cu totii prin deceniile 6 §i 7 din surse
indirecte), silite a-1 respecta datoritd unor
presiuni externe. Optiunea decisd a auto-
rului iese in evidentd nu numai prin doud
capitole dedicate in intregime prezentei
»pozitive“ a penticostalilor (totusi, cam
plictisitoare prin lungime), dar si prin fap-
tul cd popa ,,oficial” lipse§te din localitate
pe timpul pripadului, rimas la orag, depar-
te de enoriagi... absentd care ne sugereazi
a-1 dispretui (ceea ce nu e greu!).

Asadar, mi se pare evident cd Alexandru
Vlad are o mare familiaritate cu lumea sa-
tului, ¢d a triit-o cumva, in vecinitatea a
ceea ce povesteste: asta se simte — ceea ce
d4 incontestabild verosimilitate faptelor; ba
chiar ci el relateazd, nu de putine ori, eve-
nimente dacd nu chiar vazute, oricum po-
vestite pe larg de martorii posibili. Dintre
aceste secvente, cea mai izbutitd, impresio-
nantd si memorabild este aceea care rela-
teaza alunecarea de teren datorata intem-
periilor care cotropesc cimitirul sdtesc, il
ravigesc — imaginea capdtd infifisarea unui
apocalips: ies mortii, mai ales sicricle, din
morminte, crucile o iau la vale etc. (p. 318
S urmatoarele). Coincidenta cutremurd,
lese la suprafatd §i inextricabila aplecare
spre superstitie a lumii satului (cit va mai
f1 aga, nu stiu - dar cind nu va mai fi, nu
insemneaza neaparat ¢ va fi mai bine...).
De altfel, insusi titlul romanului reia o ex-
presie din Apocalipsd — pe care autorul nu
uita si ne-o precizeze (p. 224), odata cu
asta si ,finta“ esentiald a literaturii din acest
roman —, insi biblicele ,,ape amare“ devin
»ploi“. Nu stiu daci ,apele” n-ar fi fost un
titlu mai ,eficace™ — cu ,,ploile” cidem in-
tr-un epitet poate prea ornant. In fine, aga
cred — poate mi ingel.

Sint multe sugestiile ce-ar simboliza
Hstructura® totalitard a regimului comunist:
oamenii construiesc (inutile) piramide din
saci de pamint care si opreascd apele — alu-
zie faraonici —, ,,centrul® de comandi e o
cabani inaccesibili (adici accesibili numai
lui Alexandru Rogozan si activistilor de la
centru care vin pentru seri orgiastice cu se-
cretare, 'gu1ca durd si vitei taiafi ilegal), sta-
tisticile sint falsificate, existd un paznic de
noapte al satului care vede- tot, stie-tot etc.
Dar e foarte important i benefic pentru
roman cd nu gisim un abuz de aluzii po-
litice i nici unul de pitoresc rural: Alexan-
dru Vlad a avut buna idee de a rupe
(aproape total) cu traditia garamlor inge-
lepti $i semicriptici, vorbind in doi peri (de
fapt — dacd vrem! — metonimic) si extor-
cind semne de admiratie asupra ,,adincimii
gindirii populare devotilor intru eterna
forta a specificului etc. Sau, variantd, a inte-
ligentei lor inegalabile, ca aceea a lui Mo-
romete — categorisit si ca ,filozof cinic (pe
teme de salcim, probabil...). Indelung ali-
mentatd, aceasta ,dependenti (in sens de
drog) fatd de un ,,obiect de cult — ruralul
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— mai mult gdunos decit roditor se va ate-
nua (in sfirsit!) odatd cu urbanizarea satu-
lui de azi, gata si treacd la internet si capi-
talism, decit sd rimind atirnat de balega
ancestrald. E bine? e riu? In ordinea litera-
turii e bine, pentru cd tematica vietii cita-
dine — astdzi mai agitat ca niciodatd, poate
— va tenta cit mai multe condeie. (Desi hai-
tele de ciini pribegi prin capitald, hranite
de nostalgici ai batdturii mutati la confort
unu nu ar fi o temd prea urbani — litritu-
rile de la p. 213 spun ceva...) Alexandru
Vlad face tema — realistd i, desigur, repre-
zentativd pentru lumea romaneascd de ieri
— sd alunece inspirat spre parabold; Marta
Petreu, in extraordinarul Acasd, pe Cimpin
Avrmaghedonului, o duce la intersectia cea
mai inaltd cu tragedia. Revenind la Ploile
amare, o interesantd detasare de ,,specific”
este $i aceea ci toate personajele vorbesc o
limba aproape... literara, fird graiuri, dia-
lecte si alte mijloace de comunicare expre-
sivd — sl prin asta nu-si pierd din identitate.

Semne de slibiciune ale operei se pot
gdsi: insistente i repetdri care blocheaza
fantezia cititorului, lisind-o si lincezeas-
cd, unele ezitiri de constructie care dau
impresia cd textul de fagd nu e chiar ultima
redactare, cd autorul se hotiriste greu ,,sd
taie“. Semne de tdrie sint cel putin tot ati-
tea: ceea ce tine de ploaie in peisaj si in ris-
fringerea ei in viata oamenilor este prezen-
tat cu o subtilitate viguroasd (as spune);
apoi ,,lumea ca balti“ — toposul stagndrii —,
lupta cu noroiul si apele, purtati de fieca-
re personaj, prezinti o virtuoasi varietate
de tonuri: intre negru si alb, Alexandru
Vlad afiseazi o serie de nuante admirabile;
balansul intre realism §i parabold e bine
dozat. Mai e de spus cd romancierul s-a
terit de abuzurile livrescului, existent §i —
intr-un anume fel — inevitabil.

In fine, la capdtul lecturii, iti place cd
Alexandru Vlad parca gi-a scris cartea cu un
fel de certitudine a reusitei; e important cd
nici el, nici noi nu cidem in deprimare,
confundind literatura cu viata.

Continui insi, indiferent de valoarea
Ploilor amare, si fiu absolut convins ci
tema literaturii romane de azi este deschi-
derea spre lume — lumea de azi.

|

Din nou despre
[ONESCO

Letitia llea

PITORESC SI absurd in
dramaturgio lui Eugene
Ionesco se intituleazi volu-
mul de debut al lui Ion M.
Tomus, publicat in 2011
la Casa Cirtii de Stiintd.
Avind la origine teza de
doctorat a autorului (Pizo- (S
vesc, vealist si naiv in dra- ElI.JE

maturgin §i spectacologio lui
Vasile Alecsandri, Ion Luca Caragiale si Eu-
gene Ionesco), studiul porneste de la pre-
misa cid dramaturgia lui Eugene Ionesco
functioneazd sub semnul naivului §i cd
»spectacularul teatrului ionescian functio-
neazd dupi principiile pitorescului de ori-
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entare §i organizare a elementelor univer-
sului (p. 5).

Cartea se deschide cu un capitol de Pre-
liminavii, in care Ion M. Tomus isi de-
fineste conceptele, pornind de la Kant si
Andrei Plesu. Ion M. Tomus considerd ci
arta naivi are o determinatie general exis-
tentiald, iar pitorescul este apropiat de
aceasta categorie: ,,Personajele naive, odatd
creionate (intentionat stingaci!!!), vor
apartine unei formule scenice care functi-
oneazd dupi legile pitorescului® (p. 6).
Autorul include in categoria pitorescului
»tot ceea ce este reprezentabil armonic vi-
zual®. In ceea ce priveste teatrul absurdu-
lui, JTon M. Tomus insistd asupra incetdrii
consideririi §i folosirii limbajului ca act de
comunicare: ,,Paradigma noului teatru a
considerat obiectele a fi mult mai impor-
tante decat cuvintele; sensul ascuns al cu-
vintelor intereseazd mai mult decdt ceea ce
spun, de fapt, personajele® (p. 8). In lumi-
na conceptelor de naiv, pitoresc si absurd
astfel definite, Ton M. Tomus purcede la
analiza operei lui Ionesco, in ordinea in
care piesele au fost scrise, avand, in plus,
mereu in vedere carnavalescul si oniricul;
de asemenea, trebuie si amintim, analiza ti-
ne mereu cont de relatia dintre text §i ima-
ginea scenicd, pentru cd ,fird a uza din plin
de capul de pod care este scena, o discutie
despre dramaturgie (mai ales despre cea
ionesciand) nu poate fi completi® (p. 8).

Primul text analizat este Cantireata
cheald, veritabild ars poetica, prin care, afir-
md autorul, Ionesco ne avertizeazi in lega-
turd cu evolutia ulterioard a dramaturgiei
sale. JTon M. Tomus face un inventar al te-
melor si procedeelor ionesciene care se
revendicd din aceastd antipiesd: deraierea
actului de comunicare (Lectin, Victimele da-
toriei, Delir in doi, Setea si foamen), dezgo-
lirea cuvantului de sens (Lectia, Exercitii de
conversatie §i pronungie francezi pentvu stu-
deniii stiini, Jacques sau supuneren, Viitorul
¢ in oud), destinul omului simplu confrun-
tat cu o problemd insurmontabild (Ucigas
fini simbrie, Rinocerit).

Analizele lui Ion M. Tomus, din per-
spectiva conceptelor amintite, arunci o lu-
mind noud, ineditd asupra dramaturg1el
lonesciene, 1mboga’glnd cititorul cu o viziu-
ne proaspitid asupra unor texte devenite
clasice. Astfel, in Lectin, ,naivul este depasit
(prin crimd), viziunea fertilitdtii vietii fiind
inlocuitd de cea a violentei® (p. 34), in Vic-
timele datoriei personajele penduleazi intre
vis si realitate, in Ameden ,pitorescul si nai-
vul sunt consecinte si rezultate ale (auto)-
izolarii actantilor si ale configurdrii unet
lumi artificiale, cu legi proprii“ (p. 62)...

Concluziile scot in evidentd anumite
constante ale teatrului lui Ionesco: caderea
treptatd in universul absurdului, pitorescul
care indici un nivel de realitate al perso-
najelor ce functioneazd dupd principii pur
estetice de configurare a spatiului, ciutarea
neintreruptd a identitdtii, inserarea in per-
sonaje a unor ecouri biografice etc. In
incheiere, Ion M. Tomus sintetizeazi:

Anti-eroul este purtitorul de cuvant al lumii
din dramaturgia ionesciani [...] Criza co-
municdrii, aga cum este ea ilustratd textual
de citre autor, permite nagterea unui nou
univers, in care legile insolite sunt create sub
privirea receptorului. Absurdul reprezinti o
zond si un timp special, in care este permis
orice, la fel ca in carnaval. situatiile pitoresti
se referd la preluarea unor elemente din lu-

mea comuni §i integrarea lor in cea insoliti,
dar si la functionarea ,,peisajului din noul
univers pe care il infitiseaza Ionesco. (p.
168)

Cunoscut prin studiile si eseurile publicate
in cele mai importante reviste din tara, Ion
M. Tomus ne oferi o carte deosebit de con-
vingitoare, care il afirma inci o datd drept
un analist perspicace si fin al fenomenului
teatral. Pitoresc si absurd in dvamaturgio lui
Eugene Ionesco nu se adreseazd insd numai
specialistilor, fiind accesibild oricirui iubi-
tor de literaturd, de teatru. Nu o ratati.

|

Ontologii fragmentate

Constantina Raveca Buleu

DECI, E limpede, voi
continua si (imi)
pun intrebdri pAni la sfar-
situl zilelor mele, iar de
raspunsuri sunt departe de
a ma fi umplut® — mértu-
risea Dorin Popa intr-un
interviu acordat lui Val
Condurache in octombrie
1994. Reflexele lirice, dialogale si herme-
neutice ale intrebdrii explodeazi in multi-
tudinea de (auto)portrete din Povestea mea:
alin avatar, antologia sa aparutd in 2011 in
colectia ,,Poeti contemporani® a Editurii
clujene Dacia XxX1. (Auto)portrete, deoare-
ce in acest volum recuperirii cronologice a
unei poezii cu reiteratd valoare ontologici
1 se adaugd confesiunile din interviurile
acordate de omul de culturd Dorin Popa
si ecourile critice ale creatiei sale, toate
acestea configurdnd o rafinati istorie per-
sonald, cuceritoare prin candoare si pro-
funzime.

Cea dintai secventd a autobiografiei liri-
ce apartine unei cirgi dedicate ,celor in-
franti, Utopin posesiunii: Transcrievi dispe-
rate (1990), si echivaleazi cu o introspectie
febrila in pliurile unui eu dual, definit de
crizd existentiald i scurtcircuitat de virtua-
litate, prima concentrdndu-se in exclamatia
finald din elegie (,,0, de mi-as putea intoar-
ce/ de la mine fata®), in vreme ce a doua
incheie concluziv pagina de jurnal (,,0, poa-
te as fi trecut ca un abur fericit/ de nu erai
de nu eram de n-as fi aflat/ despre mine
niciodati®). Nevoia de sine reapare con-
trapunctic in autoportret pe rug (,am tot
atita nevoie de mine/ cit are inecatul de
apd.. “) in inevitabilitatea autoportretului
care ,,vine ca o sentini“, generatd in con-
tradictiile aceleiasi interiorititi, de densita-
tea aliendrii §i a idealului (,intre iluziile
mele si sfasierile mele/ nu incape mdcar o
virguli®). Dincolo de orice sfasiere si in-
fringere, certd riméine doar tendinta de
regrupare in propria identitate, in credinta
in propriul destin liric, ludic teatralizata
in registru utopic in fild de jurnal (,sunt
lovit in crestet cu o batd/ care ma trimite
pe un tiram extrem de plicut/ acolo popu-
latia-1 amabild, bine crescutd/ si sunt ascul-
tat cu mare atentie/ ca un profet). Ames-
tec de dispozitie asceticd, arsenal retoric
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postmodern si imaginar debordant, azuto-
portret cu filele tdiate accentueazd aceastd
credintd Intr-un vag scenariu resurectionar,
in vreme ce luare in posesie transcrie cu o
febrilitate controlatd tentativa definirii de
sine in termenii unei ontologii fragmenta-
te, esuand mai apoi intr-o identitate nega-
tivi (,cu mine insumi/ nu mai am nici un
grad de rudenie/ de tot strdin imi sunt/ nu
mi recunosc [...] $i mi string in brate cu
urd, / mi sufoc/(sunt al meu)...<).

Originat in ,dezamagirea care imi sunt
mie insumi continuu® (declaratd in Asa stau
lucrurile in cazul men, interviul acordat lui
Val Condurache), jocul virtualititilor, al
posibilului in definirea de sine domina
antoportretele din Hini intoarcere: Versuri
(1983-1991), volumul lui Dorin Popa din
1992 (,tot ce as putea atinge/ si nu ating/
tot ce ag putea intelege/ si nu inteleg/ tot
ce ag putea fi/ §i nu sunt“), in vreme ce ob-
sesia completitudinii propriei fiinte se
incarcd de nuante tragice in camuflaj au-
tumnal cu frisoane confiuze (,,cum sa plec Im-
putinat/dupi ce intreg am venit“). Aso-
ciat inertial cu melancolia, acelasi anotimp
devine zeitatea responsabild din orbecdind
51 toamna ca intotdeauna (,toamnd, toam-
nd, de ce tulburi/ atit de adinc/ potecile
robului tiu®). Daci in aceastd poezie regis-
trul religios potenteaza gravitatea intero-
gatiilor lirice, in /a fiecare pas esecul pandeste
duios, el descrie o gesticulatie $i o astepta-
re izbivitoare (,cu bratele ridicate/ la ce-
ruri,/ fard cuvinte,/ impietrit,/astept prin
venele mele/ si curgd incet/ un singe
strdin,/ izbavitor®), iar in pentru totdeauna,
pentru niciodatid semnaleazi o cedare exclu-
sivd in credingd §i in moarte (,oricind vei
veni/ voi fi al T4u [...] al Tdu sunt/ doar
al Tau/ cici nimeni/ altcineva/ de mine/ nu
are nevoie®).

Autodestructivitatea revine intr-un sce-
nariu absurd de recuzare a lumii, punctat
de gesturi rituale asociate aproape cliseizat
cu scriitorul generic, in sinucideren de dupi
sinucidere (,cafeaua de dupd cafea/ tigara
de dupa tigard/ si incercarea de a nu zari/
zdrenturoasa haina a lumii®). Dezirabil in
ecuatia cu lumea, spectrul thanatic poate
insd la fel de bine si duci si la intensitate
existentiald, in printre grati, zdresc delica-
ta scurgere a destinului (,$1 numai de cind
moartea/ m-a luat duios de ménd/ parci
am inceput s triiesc®). Insia motivul su-
prem pentru eludarea mortii pare a fi iubi-
rea tardiv, la fel de bine diruiti unei femei
sau, in general, vietii, din scrisoare in batain
vanturilor pe-o vreme amortitd (54 fug, si
rup lanturile/ sd sfirim moartea/ care m-a
cuprins atat de bine/ sa rizbesc pani la tine
printesa mea“). Redusa la o incantitoare

* loan-Pavel
Azap,
dagherorirr,
Cluj-Napoca:
Eikon, 2012.
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scenetd (din povestile oamenilor) sau tran-
spusd in tonalititi profetice (nebun dupi
tine), dragostea face parte din constructia
identitard a eului liric, functionind ca un
accelerator in procesul — niciodata desivar-
sit — de dizolvare a dualititilor sale (,# ma
aduci/ atdt de aproape de mine®). Ratiunea
supremd a nedesavarsirii acesteia pare a fi
un straniu masochism creator in ordine li-
ricd si mesianic in ordine metaforici, aga
cum o dovedeste coroana de spini: Jiubesc
fisurile sufletului meu/ impotriva cirora
atat ma revolt®. Limitele iubirii intervin pe
fondul legilor individuatiei in Niemand ver-
stelt niemand/ Personne ne comprend per-
sonne/ Nimeni nu ingelege pe nimeni (1998),
unde ele se traduc in incapacitatea de a-1
intelege pe celilalt. Timida §i ambigui in
primele volume, iubirea functioneazi cind
destinal, cAnd afirmativ si specular in Cidnd
o femeie vine citre tine (2001), incorporand
apogeul in neizbavitele doringi pe care le voi
stminge la piept si in mormant gi sustinand
viata in numai cat esti vin. In jurul ei se
poate reconstitui o poveste, insd magia
iubirii din versurile lui Dorin Popa provi-
ne din subtilul discurs seducitor, construit
minimalist intr-un poem precum prezenta
ta (,nimic mai mult/ nu-mi pot imagina/
decit prezenta ta...“).

Manifestatd sub semn thanatic in viaga
mea, conditionarea utopicd a fiintei de a-gi
recompune istoria personald §i contra-
dictiile reflectiei asupra ei (,,viata mea —
tentativa nesfirsitd/ de a recupera/ ceea ce
nicicind n-am posedat/ gustul acesta/ para-
lizant/ de cenusd/ e viaga mea“) are un pan-
dant perfect in ilustrarea concentratd a
wprincipiului speranta® din elogin vietii 5i
viselor care o insogesc pand la capdt (,am in-
trat in descompunere/ si inca mai fac/ pla-
nuri de viitor®), cea dintdi poezie din
Moartea mea — Viaga mea (1997), pentru ca
poemul omonim sd reitereze creatoarea ar-
monie a contrariilor (,,imi e ingiduit citeo-
data sd vid/ cum se ingemineaza riul cu
binele/ cum din sudura lor se ivesc/ toate
cite existi/ moartea mea — viata mea“).

Constatata in insurubaren la o comanda
secretd, nebinuitd (din volumul Ce gi-¢ scris
Your destiny, 1998), ,ingustarea® princi-
piului sperantd, a posibilului, se produce
sub presiunea aliendrii, mecanicizarii exis-
tentgiale de la care reusesc sd se sustraga
doar spiritele rebele, neresemnate, sensi-
bile si creatoare. Altfel spus, poetii, cei care
cred — alaturi de Dorin Popa - c¢i ,poezia
ne insoteste/ peste tot™ (despre existenta poe-
ziel pe lumen asta). Arta poetica si magia ei
eroticd se suprapun in # fiecare zi, miraco-
Iul cd esti imi tade vespivagia din Avatar alia
(2008-2011), amplu scenariu virtual cu
scriitori §i personalititi cinematografice, cu

Carti primite la redactie

* loan-Pavel Azap,
16 mm: Jurnal cine-
fil, Cluj-Napoca:
Eikon, 2012.

* Valeriu Gherghel,
Breviarul sceptic.
Si alte eseuri
despre simplitate,
lasi: Polirom,
2012.

Dostoievski drept referinta supremd, elo-
giu reafirmat in Interviul ,,Cronicii reali-
zat de Magda Alexiu in februarie 1995, un-
de Dorin Popa declara: , Fiindci existd
Dostoievski, mi-e usor si inteleg existenta
lui Dumnezeu®.

In aceeasi curajoasi incursiune dialogald
in biografia sa, autorul il plaseazi in tabloul
idolilor sii literari, alituri de Dostoievski,
pe Nicolae Breban (,,inteligent, rapid, pro-
fund, civilizat, dur, extrem de exigent, de-
vorator, tenace, nebun, tolerant si intrata-
bil), considerat spirit afin atunci cind vine
vorba de cultul prieteniei. De altfel, Nico-
lae Breban, idolul siu ,vivant“, semneazi
si una dintre (P)referinge critice din ultima
sectiune a volumului, alituri de algi critici
literari i oameni de culturd, precum Iulian
Boldea, care si prefateazi acest volum, dar
si Alexandru Zub, Mircea A. Diaconu,
Cornel Ungureanu, Ioan Holban, Liviu
Ioan Stoiciu, Virgil Cutitaru, Constantin
Ciopraga, Romanita Constantinescu $i
Traian T. Cosovel.

Cu un program existential redus la tria-
da magica subire — prietenie — literatuni,
Dorin Popa nu ezita si-si exprime gusturi-
le literare incomode si in afara modei, sd
denunte efectele corozive ale resentimen-
tului §i celebritigii, sd-si extindd afectiu-
nea prieteneascd asupra colegilor si studen-
tilor sii, sd se implice In viata cetigii, si-si
transforme formatia stiintificd in luciditate
s1 misurd — detectabile chiar si in poezie —
si pasiunea interogatorie a jurnalistului in-
tr-un impuls autoreferential, impecabil
translat liric, convins c¢i ,, Totu-i s ne scri-
em cu credingd cdrtile, s nu ne precipitim,
sd nu ne gribim de dragul unei glorii pérel-
nice, sd fim atenti la ce se intimpla cu not
ingine pe lumea asta, care nu-1 mai rea
decit alte lumi posibile®.

|
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Scriitura critica
Ovidiu Pecican

GELU IoNEscu obser-
vd, mucalit, despre cea
mai recentd carte a lui ca
titlul ei, Térzin, de depar-

(Bucuresti: Editura [
Cartea Romineasci, 2012, |
212 p.), e ,,de romanti®
151 asum4 autoironia pe ca-
re acesta o contine. Adevi-
rul este insi ci, in loc de
ironie, fie si adresati siesi, acest titlu se
dezviluie foarte curdnd a fi mai degrabd un
program. Precizirile lui se referd la doud
constrangeri conjuncturale — in sensul de:
exterioare literaturii —, dar decisive pentru
tonul ,,partiturii §i pentru angulatia auc-
toriald. Cele treizeci si cinci de stime criti-
ce au fost scrise la un timp dupa ce cartile
comentate apdruserd. Ca, in loc si soco-
teascd fireascd scurgerea unei anume pe-
rioade de reflectie inainte de a pune mana
pe hirtie (computer?) si a-si consemna
gandurile despre fiecare dintre aparitiile co-
mentate, autorul socoteste ci este indrep-
tdtit sd socoteascd interventiile lui critice ca
fiind tarzii este, pand la urmad, o valoriza-
re severd, dintr-o perspectivi personald si
intens subiectivi. Pentru cd, intr-adevir, ca-
re este timpul optim in care poti semnala o
proaspatd aparitie? Intre cateva ore i cate-
va luni, poate chiar cativa ani — de ce nu?!
— uzantele permit o libertate de miscare ne-
stingheritd profesionistului acestui gen.
Daci insa timpul interior ii spune Iui Gelu
ITonescu, asa cum se intdmpla acum, ¢ pro-
dusele activititii lui critice de factura publi-
cistic-literard survin tirziu in raport cu un
prezumat moment potrivit (acel ,,tocmai la
pont“ al lui Caragiale din Langul siabiciu-
nilor), se cheama ci el si-a ficut socotelile
§1 se socoteste... inactual. Se stie insd foar-
te bine: cu ale sale Unzeitgemiisse Betrach-
tungen (Consideratii inactuale, 1876),
Friedrich Nietzsche a ficut vogi. Nu la
apari'gie — care va sd zici, nu ,,tocmai la
pont“ —, dar in chip hotiritor si pentru
durata lunga a culturii universale. Inactual
se dorea si Emil Cioran, iar acest deziderat
mergea impreund cu cultivarea unei anu-
mite marginalititi sociale, a ratdrii, a aban-
donarii ideii de carierd etc. Atentie, deci!
Inainte de a rasufla usurat in fata acestei
midrturisiri, cititorul ar face bine sd veghe-
ze, cdci autodeprecierea — fie ea si autoi-
ronicd — este jucatd i ea travesteste ambitii
mai mari, poate.

In legituri cu caracterul ,,trziu® al, to-
tusi, cronicilor — dupd cum concede, nea-
vind incotro, Gelu Ionescu — se configu-
reazd si opozitia Intre ceea ce aduni el intre
copertele cirtii si cronicile de intimpinare.
Daca ultimele sunt text care escorteaza in
largul culturii cirtile proaspdt apdrute,
recomandandu-le publicului dupi meritele
pe care le con'gln textele geluionesciene par
sd vind tirziu anume pentru a lisa timp
murmurului monden stirnit de publicarea
unui nou volum si se risipeascd. Fird a avea
ambitia retrospectivei critice, Gelu Ionescu
prefera insd asteptarea ribdatoare a insta-
larii distantei critice inainte de a vorbi.
Intereseazd mai putin, in acest context, cir-
cumstantele de viatd imediata care au insta-
lat intre Roménia geografica si domiciliul
comentatorului kilometri de ordinul mii-

lor. Aceasta imprejurare, dupa cum se vede,
nu il impiedici si isi continue lecturile din
cuprinsul literaturii romane $i nici sa 1si
depene reflectia cu privire la avatarii aces-
teia. La fel ficea odinioari, in discutiile cu
amicul lui Paul Zarifopol — herr Doktor! —
I. L. Caragiale, chiar daci verva lui criticd
se consuma mai cu seami in discutii i la
modul epistolar. Prin urmare, Gelu Ionescu
nu cade intr-o situatie inediti, ci relnnoada
unul dintre chipurile in care perspectiva cri-
ticd in cultura roméneascd a functionat.
(Un alt mod a fost acela al striinului
impidméntenit, dar pasionat total de cul-
tura scrisd a noii sale patrii; cazul C.
Dobrogeanu-Gherea, ,,conul Costici“, tot
din cercul prietenilor dramaturgului auto-
exilat la Berlin.)

Cu asta am ajuns si la celilalt element
programatic, dar persiflat cu deplina liber-
tate de spirit, de autor: ,,de departe®. De-
pirtarea geograficd, departarea de gistile
literare curente, dar §1 — am spus-o —
distanta de actualitatea efervescenta culti-
vatd ca precautie criticd sunt, cred, trei
posibilitati serioase de a indreptiti socoti-
rea acestei indicatii cu trimitere aparent
spatiald ca punct atitudinal important. Ea
aduce 1n avanscena intrebarea — legitima —
dacd intr-o situare criticd fatd de o lucrare
literara este preferabild proximitatea sau
distanta. Indiferent ce cred altii, Gelu
Tonescu raspunde fird ezitiri, pentru sine,
cd preferd depdrtarea spatio-temporald. Si
de ce nu, la urma urmei? Cartea de fata
demonstreazi, prin finetea scriiturii $i ele-
ganta ideaticd, in mod convingitor, cd,
micar in cazul lui, Gelu Ionescu nu s-a
ingelat.

. Ceea ce mi aduce la o alti chestiu-
ne, importantd, cred. Pentru ce scrie criti-
cul? Existd autori care ar vari ména in foc
ca sunt parazitati de comentatori $i cd vali-
dabile sunt numai acele comentarii care, in
fapt, se comporti ca niste rebusuri bine
deslugite. Daca ele coincid cu viziunea
autorului despre propriul text, sunt minu-
nate. Daca insa contravin acesteia, comen-
tatorii se cuvin pedepsiti, d1spre‘§u1§1 infie-
rati drastic. Existd o altd categorie de
receptori ai criticii care socotesc — cu un
dram de populism si cu mult ideal educa-
tiv In vene — ¢d un comentariu critic trebuie
sd lumineze asupra nervurilor operei si
valorii acesteia. In misura in care se achitd
de aceastd pedagogie persuasivd, un pic
monotond si foarte utilitaristd, este in re-
guld. Dacd nu, nu. Din picate pentru cei ce
Impdrtigesc aceastd secundd opinie, spiri-
tul pragmatic al ultimului secol a inventat

topurile si utilizarea stelutelor (de la una
la... cinci!) pentru stabilirea ratingului unei
cdrti. Mai mult decit atit, pentru meta-
morfozarea deplini a criticit literare in...
marketing pur, stelutele sunt corelate nu cu
virtuti tindnd de forma §i de continutul
volumului, ci de tirajul in care acesta s-a
vindut. Fireste, vinzirile vorbesc numai
despre capacitatea de a interesa un public
larg, nicidecum de valoarea literard intrin-
secd a operei. Dar asta nu pare sa deranje-
ze aproape pe nimeni. In ce md priveste,
impartagesc a treia pérere, $i cred cd texte-
le semnate de Gelu Ionescu in Térziu, de
departe... apartin acestui tip de scriituri.
Este vorba despre cel care conteazi in sine,
cel pe care 1l citim pentru frumusetea
demonstratiei, pentru ideile sale, pentru
anume intorsaturi de frazi, pentru expresi-
vitatea si lumina iradianta, fie si difuzi,
discretd, pe care o emand. N. Steinhardt se
numdrd printre cei care nu doar practicau
acest tip de conceptie si de scriiturd, ci au
s1 formulat expres opinia respectivi.

. Asa incit, este mai mult sau mai
putin important ci Gelu Ionescu scrie sau
nu scrie despre poezie, cd numarul cirti-
lor de critica pe care le comenteazi este
intrecut sau intrece numarul volumelor de
prozd. Nu este chiar atat de important nici
daci porneste de la autorul cutare sau cuta-
re din panoplia pe care literatura noastra
o ctaleaza in anii din urmi. Cartea lui
(re)aduce la dispozitia publicului o voce
clar amprentata, cu un timbru personal,
persuasiv, constituindu-se intr-o noud mar-
turie despre vocatia comentariului in cul-
tura romand actuala.

|

O restituire necesara

lulian Boldea

RIKZADUCEREA IN memo-
ie a importantei si re-
levantei stiintifice a inain-
tagilor este o intreprindere
pe cat de necesard, pe atit
de ,desueti® in zilele noas-
tre, cand zone mari de
umbri acoperi activitatea
mai mult decat meritorie a
unor carturari ardeleni de
marcd. In acest context, editia criticd Scrieri
de istorie literani, de Petre Grimm, ingrijitd
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IoN CRrISTOFOR, Orchestra de jazz,
Cluj-Napoca: Napoca Star, 2012.

Sa fii om

S4 fii om nu e atat de ugor
Si fii mort nu e atit de greu
Pleaci-te asupri-mi femeie

Cu chip de inger cu chip de zeu

Umbra unei pasiri de prada

Imi trece acum peste fata

Norul treierd aur diamante lumini
Spaime melancolie si ceatd

Plansul copilului orb

Lumineaza ferestrele casei din vale
Un tulnic din vArf de deal

Revarsi cetind stele si jale
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si prefatatd de Liana Muthu, reuseste sd
suplineascd un gol documentar §i sd rea-
duci in lumind figura §i opera unui dascil
de elevatd tinutd al Literelor clu]ene pro-
fesorul Petre Grimm, cel care a intemeiat,
de altfel, la Cluyj, studule de anglistic4, tra-
ducitor eminent si cercetitor avizat al re-
lagiilor culturale roméino-engleze. Petre
Grimm si-a efectuat studiile in oragul natal,
Bucuresti, unde a absolvit universitatea in
1904, specializindu-se apoi In germanistici
si anglisticd in Marea Britanie, Franta, Ger-
mania §i Austria. Intors in tari, este profe-
sor la Targu-Jiu, Turnu-Severin s1 Tér-
goviste, iar apoi detasat, in 1919, la
Universitatea din Cluj, unde conduce Ca-
tedra de limba englezi, fiind titularizat pro-
fesor in 1925. A tradus din Shakespeare,
Oliver Goldsmith, Jonathan Swift, Walter
Scott, James Thomson, Elisabeth Barrett-
Browning, Thomas Percy, John Milton,
William Wordsworth, Samuel Taylor Cole-
ridge, Algernon Charles Swinburne. Din
literatura americand a tradus din operele lui
Benjamin Franklin §i Henry Longfellow.
Volumul Poems (1938), o selectie din lirica
lui Mihai Eminescu, a fost bine receptat in
epoci. Exemplare sunt, pentru rolul si locul
lui Petre Grimm in invigdimantul romanesc,
cuvintele Iui D. Popovici:

Daci strilucirea unei cariere didactice este
determinati de devotamentul pentru disci-
plina in care cineva lucreazi, si pentru elevi,
Petre Grimm a fost un profesor strilucit.
Lectiile sale, informate si atractive, erau
madrturia unui spirit deopotrivi de curios si
de prudent fatd de noutatea intelectuala. Si
rar a existat un profesor care si urmareascd
mai de-aproape preocupdrile studentilor sii,
de la incepitori pani la cei care se consacrau
studiilor de specialitate.

Structura cdrtii lui Petre Grimm Scrieri de
istovie litevani, impecabil articulatd, cuprin-
de o prefatd limuritoare si bine documen-
tatd, urmatd de sectiunea Despre stiinta

traducerii, care contine cele doud lucrari
fundamentale ale profesorului clujean (Tra-
duceri 5i imitagii vomanesti dupd literatura
englezd: Studin de literatuni comparatd si
Cele dintii traduceri englezesti din litevatu-
ra vomaneascd), de o sectiune (Cadre si pro-
filuri) in care se regisesc studii despre Sha-
kespeare, John Keats, Chaucer, Shelley,
Byron si Robert Burns si de o serie de
aprecieri critice (Despre Petre Grimm), sem-
nate de D. Popovici — Petre Grimm (1881-
1944) — 51 George Hanganu — Petre Grimm
— traducdtor in engleza. Volumul ingrijit de
Liana Muthu e intregit de o sectiune cu-
prinzind traduceri din englezi (Robert
Burns) si din roménd in englezd (Mihai
Eminescu), dar $i de un foarte util indice
de nume.

Ingrijitoarea editiei, Liana Muthu, o
inzestrati cercetitoare, cadru didactic la
Universitatea ,,Babes-Bolyai“, cu preocu-
pari stiintifice care circumscriu lingvistica
textului, analiza discursului sau teoria si
practica traducerii, precizeazi, in prefata
cirtil, intitulata Petre Grimm — profesor i
traductolog, principalele repere biobiblio-
grafice ale profesorului clujean, al cirui me-
rit esential este acela ,,de a fi studiat modul
in care literatura englezi a devenit cunos-
cutd in Roméinia prin intermediul traduce-
rilor, fapt concretizat in teza sa de docto-
rat“ intitulatd Traduceri si imitatii vomanesti
Aupd litevatura englez: Studin de litevatuni
comparati. De fapt, in aceastd tezd de doc-
torat se intilnesc doud domenii distincte,
aflate Insi in strinsd corespondenti: litera-
tura comparatd si estetica literard, deoare-
ce profesorul Petre Grimm nu doar efec-
tueazd corelatii $i comparatii fertile, ci si
fixeaza profilul traducitorilor, prin obser-
vatii pertinente, care redau valoarea sau,
dimpotrivd, lipsa de valoare a traducerilor.
Comentarea s1 evaluarea calititii unor tra-
duceri din secolul al x1X-lea si de la ince-
putul secolului XX ale unor poeti englezi
(Edward Young, Byron, Thomas Moore,
John Milton, Shakespeare, Ossian), tradu-

Eveniment ALEXANDRU SAFRAN

Premiul Dr. ALEXANDRU SAFRAN 2012 si medalia Dr. ALEXANDRU SAFRAN 2012

PROF. UNIV. dr. Avinoam $afran, de la universititile din Geneva si Paris, i prof. univ.
dr. Carol Iancu, de la Universitatea din Montpellier 3 si de la $coala de Inalte Studii
ale Tudaismului din Franta, au participat o suitd de manifestiri culturale consacrate
memoriei dr. Alexandru Safran, fost sef-rabin al Romaniei (1940-1947) si mare-rabin al

Genevei (1948-1998).

La Baciu (in 31 octombrie 2012), prof. univ. dr. Avinoam Safran a prezentat
expunerea ,,Amintiri despre pirintele meu, dr. Alexandru $afran®, la Scoala ,,Dr.

Alexandru Safran®.

La Tasi (in 1 noiembrie 2012), Centrul de Istorie a Evreilor si Ebraistica ,,Dr.
Alexandru $afran“ de la Universitatea ,,Al. I. Cuza“ a gizduit masa rotundi Cercetdri

rvecente privind istovia evveilor din Romdnin.

La Centrul Comunitar Evreiesc din Bucuresti, in 4 noiembrie 2012, a avut loc o

festivitate de premiere.

Astfel, Premiul Dr. Alexandru $afran 2012 a fost acordat prof. univ. dr. Carol Iancu
si prof. univ. dr. Alexandru-Florin Platon, coordonatorii volumului Profesori si studenti
evrei (Ed. Universitagii Al. I. Cuza din Iagi, in noua colectie ,,Dagesh®).

Medalia Dr. Alexandru $afran 2012 a fost acordata prof. univ. dr. Marta Petreu,

profesor de filozofie la Universitatea ,,Babes-Bolyai“ din Cluj-Napoca; prof. univ. dr.
Marius Sala, vicepresedinte al Academiei Roméne; prof. dr. Silviu Sanie, de la Univer-
sitatea ,,Al. I. Cuza“ din Iasi; prof. univ. dr. René-Samuel Sirat, fost mare-rabin al Frantei;
dlui Josy Eisenberg, mare-rabin, filozof, scriitor si jurnalist, realizator de emisiuni
religioase si culturale la Televiziunea Francezd; dlui Victor Malka, scriitor si jurnalist.
Medalia Dr. Alexandru Safran a fost acordati post-mortem lui Traian Popovici, fost
primar al oragului Cernduti; George Rusu, pictor de icoane; Tit Simedrea, fost mitropolit
ortodox al Bucovinei. (A. L.)
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ceri efectuate prin intermedierea limbilor
francezd sau germani, e una extrem de exi-
gentd, pentru ci profesorul clujean urma-
reste cu strictete fidelitatea fagd de original,
dar si expresivitatea textului traducerii, de
cele mai multe ori relativi, redusi. Existen-
ta unor astfel de traduceri imprecise sau
chiar nereusite se datoreazi, in viziunea lui
Petre Grimm, diferentelor notabile de dez-
voltare dintre cele doud culturi si litera-
turi (romand i englezd), dar si stadiului
1nc1p1ent de expresivitate a limbii poetice
romanesti.

Petre Grimm percepe cu acuitate sem-
nificagia transferului de informatii din lim-
ba-sursd in limba-tintd, considerind nece-
sard cunoasterea in profunzime a limbii §i
a culturii din care se efectueazi traducerea,
dar ¢i a limbii i a culturii in care se tra-
duce. In studiul Cele dintai traduceri engle-
zesti din literatura vomdneascd, profesorul
clujean inventariaza si descrie primele texte
romanesti traduse in engleza, dupd anul
1919 (an in care a preluat lectoratul de lim-
ba si literatura englezi de la Facultatea de
Litere si Filosofie din cadrul Universititii
din Cluj). De altfel, de-a lungul timpului,
Petre Grimm s-a impus ca unul dintre cei
mai inzestrati traducitori romani din lite-
ratura englezd, dar si din limba romana in
englezi traducerile sale din opera emines-
ciand remarcandu-se prin rigoare si expre-
sivitate. Liana Muthu considera cd, desi
»NU a teoretizat stiinga traducerii®, Petre
Grimm a fost congtient de faptul cd

scopul traducerii este acela de a (re)produ-
ce un sens [...]. Din punct de vedere seman-
tic, un cuvant este o unitate lingvistica com-
plexa, formatd din mai multe nuante de
sens. Drept urmare, in procesul traducerii,
un text trebuie adaptat nu numai unei limbi
tintd — tindndu-se seama de nivelurile lin-
gvistice (morfologie, sintaxd, lexic) —, ci s
unui alt context cultural, fapt fructificat de
Petre Grimm in traducerile sale.

De un real interes sunt aprecierile lui Petre
Grimm cu privire la statutul, relevanta si
importanta traducerilor:

Traducerile, fatd de literatura din care au fost
luate, sunt ca o apd care izvordste din
pamant proaspiti si plind de substante folo-
sitoare sandtitii, care In curgerea ei isi pier-
de in orice caz prospetimea, insd, dacd a curs
pe un teren pe care s-a putut pastra curati,
1-au mai rimas cel putin o parte din sub-
stantele folositoare nealterate, dar de cele
mai multe ori ajunge searbada si fira folos,
ba se incarca chiar cu alte substante striine
care-i dau un gust neplicut. Pentru a o
putea avea curatd si bund, trebuie s-o luim
sau de-a dreptul de la izvor, sau in orice caz,
nu prea departe de acolo.

»Boem inteligent si spiritual, indrigostit de
frumos, de artd, muzicd i literaturd, pasio-
nat pentru studiul literaturii franceze, en-
gleze, romane“ (George Hanganu), Petre
Grimm a fost un profesor de nobild tinuti
didacticd, dar i un traducitor cu un simg
al limbii desavar§1t cu exigentd si devotiu-
ne pentru actul transpuneru valorilor li-
terare dintr-o limbi in alta. Din aceste mo-
tive, gestul alcdtuirii acestei cdrti, care
repune, cu competenta si tact, in circulagie
numele si activitatea culturald a lui Petre
Grimm este unul pe cit de necesar, pe atit
de meritoriu.

|



Secretele Orasului-Comoara

,Imi dadu porunca
sa gatesc, deci am gatit”

Ospete clujene din secolul al xvi-lea

RHIVA ORASULUI Cluj din secolul al
I-lea este o sursd de informare §i pen-
tru cultura hranei i obiceiurile culinare ale
epocii. In procesele-verbale ale consiliului
orisenesc, in socotelile orasului, in acte-
le diferitelor bresle s-au pastrat informa-
tii despre méncidruri si despre costurile
acestora.

Cum arati aceste informatii? De exem-
plu, administratia orasului Cluj a fost de-
seori pusd in situatia sd gizduiascd oficia-
litigi, de la principe pini la solii tarilor
strdine, cazuri in care oragul a avut sarcina
sd le asigure masa. In alte cazuri, functio-
narii urbei, in timpul indeplinirii unor sar-
cini cum ar fi, de exemplu, stabilirea anu-
ald a impozitului datorat de fiecare familie,
sau 1n zilele cAnd se ineau consfituiri, erau
ospitati pe cheltuiala oragului. Toate costu-
rile pentru aceste mese, de la carne i pind
la ultimul ou, erau trecute in cirtile de
socoteli ale orasului, oferind o sursd de
informare interesanta, din care se poate afla
ce anume a fost consumat. Tot in arhiva
orasului Cluj, in documentele breslelor, se
gisesc informatii si despre ospetele ,,ofi-
ciale® ale membrilor acestora. $i de aici se
pot obtine date cu privire la obiceiurile cu-
linare cotidiene din oras.

Tatd cum apar informatiile despre man-
cdrurile i costurile lor in cartile de socoteli
ale oragului. In 28 decembrie 1595, eco-
nomul urbei, Gdspar Heltai, nota in evi-
dente:

Dupi alegerea magistratului ordsenesc s-au
adunat domnii care stabileau impozitele in
casa sfatului. Domnia Sa judele diddu porun-
¢ sd gatesc, deci am gitit dupd cum urmeaza.

Am dat porunci si fie cumpdrati paine
pentru Domniile Lor de 10 denari. Prima
farfurie de méncare a fost carne cu varza.
Pentru asta, carnea de vaci a costat 6 denari,
spinarea de porc 6 denari, slinina 6 denari,
o gdind 6 denari, varza 2 denari. A doua far-
furie de mancare a fost gdind cu limaie. Pen-
tru asta [am procurat] 3 gdini cu 12 denari,
4 ldmai cu 4 denari, otet de 2 denari. A treia
farfurie de méncare: fripturd de cocos-de-
munte, fripturd de carne de vacd 3 denari,
fripturd de carne de ciprioara 6 denari, frip-
turd de carne de porc 6 denari, carnati 4 de-
nari, o gaind 4 denari. La aceste trei farfurii
de méncare am dat 1,5 loti' de piper, 6 loti
de sofran, ghimbir, nucsoari.

Nouai oui fripte; si la asta am pus con-
diment. Ouile s-au dat atunci doud bucigi
la un denar, noui oui fiind 4 denari.

1. Unitate de masuri echivalenti cu 175 g.

Lukacs Jozsef

Domnul jude a fost anul trecut unul din-
tre cei ce-au stabilit impozitele, de la Dom-
nia Sa am primit doud cupe’ bune de vin cu
pelin (pentru asta nu a fost nicio cheltuiala);
pe lingd aceasta am dat din vinul meu de
Floresti, pe care Domniile Lor il pliceau
atit de mult, 6 cupe la 48 de denari.

Am cumpdrat i covrigi Domniilor Lor
s1, In plus, meri §i nuci.

In 4 1anuarie 1596 a fost pregitit din nou
prinz pentru cei ce stabileau impozitele.
De aceasti datd meniul a fost urmitorul:

Prima farfurie de mancare: carne de vaci
fiartd. Carnea de vacd [a costat] 7 denari;
doud gdini ale oragului, patrunjel, usturoi
2 denari. A doua farfurie de mancare: carne
de vanat in sos negru — pentru acest fel car-
nea de vinat [a costat] 10 denari — mere,
pere, ceapd, nuci, migdale, coacdze®, cuigoa-
re*, o cupd® de miere. A treia farfurie: cara-
cude in sos dulce; caracudele au fost din
partea oragului si, in plus, mere, ceapd, otet
de 3 denari. Covrigii 3 denari; merele, nuci-
le 4 denari; o livrd® de castane cu 20 de de-
nari; strugurii au fost de la mine. Pdinea 8
denari, péinigsoare 18 denari. 4 cupe de vin
cu pelin 16 denari. [Din] vinul meu [am
dat] 14 cupe cu 3 denari cupa, adica 42 de
denari. A fost $i mai mult, dar eu le-am spus
Domniilor Lor si petreacd, aga ci nu am
mai pus la socoteald.

In 6 ianuarie 1586, meniul functionarilor
care stabileau impozitele a fost urmitorul:
»prima farfurie de méincare a fost carne cu
varzi; a doua farfurie a fost carne de vitel
cu «suffn»; a treia farfurie a fost cu fripturi,
din carne de vitd, de vitel, din cirnati si din
carne de iepuri®.
In ziua urmaitoare:

prima farfurie a fost cu intestine de vitel, cu
picioare cu tot; pentru asta a fost cumpd-
rat un picior de vitel, oud si unt. A doua far-
furie a fost giind cu lamaie, la trei gdini 6
limai, pretul lor fiind 12 denari. A treia far-
furie a fost fripturd, de asemenea din mai
multe feluri de carne.

2. in text apare termenul ¢jtel. Aceastd unitate
de miasuri de capacitate era egald cu 1,41 litri
$i era echivalentd cu masura de o cupa.

3. In manuscris, tengeri sz0ld.

4. In manuscris, szegfit, care inseamni garoafi.
Termenul de szeggfii poate si aibi si ingelesul
de szegfitszey, adica cuisoare, sau szegfitbors,
adicd ienibahar.

5. In manuscris figureaza termenul ¢jtel, deci
era vorba de 1,41 litri de miere.

6. In manuscris, font: misurd de greutate, sino-
nimd cu latinescul Zbra. O livrd era egald cu

0,56 kg.

La meniul din 7 ianuarie mai existd o
informatie interesantd. Heltai aminteste cd
»pofta Domniilor Lor a fost si gitesc o
gdind indiand; am si gitit-o cu sos de
ghimbir, pretul a fost de 35 de denari®.
Pentru sosul de ghimbir a cumpdrat vin,
pere, migdale, stafide si miere. Ceea ce
intelegea Heltai prin ,,gdina indiand“ rima-
ne o intrebare deschisd. Poate s fie atat
curcanul, cat si bibilica; in acea epocd,
améindoui erau cunoscute sub denumirea
de ,,gdind indiani“. Faptul ci a fost vorba
de o pasire exoticd este ilustrat de pretul
foarte ridicat: o gdina obisnuitd costa in jur
de 4 denari, ,gdina indiana“ 35 de denari.

Alte izvoare, de aceastd dati socotelile
diferitelor bresle, relateazi despre ospete,
in unele ocazii adevirate banchete ale bres-
lasilor. Acestea erau oferite, de reguld, de
un membru al breslei, cu ocazia obtinerii
titlului de mester. Pentru a oferi o idee
despre ce a insemnat un ospat de breasla,
se poate aminti unul al breslei croitorilor
de la Alba Iulia din anul 1596. Exemplul
este edificator si pentru Cluj, deoarece
breasla croitorilor din capitala politicad a
principatului se poate compara cu o breas-
I3 puternici clujeand. Masa era pregititd cu
douizedi si sase de feluri de mancare, care
continea peste (caracudi, stiucd, tipar si
posar); carne de gdind cu orez, cu met; pre-
parate din gascd, pui de gascd si maruntaie
de gascd; carne de curcan; raci in unt, raci
fierti in apd saratd; purcel umplut, carne de
purcel prijit si in sos negru; fripturd de
carne de vitd i mag de vacd impinat; varzi
noud muratd; os cu miduva fiert. Ospatul,
la care era servitd ,paine alba suficienta®,
era completat de cozonaci, covrigi, plicin-
te, nuci, alune, mere, pere. Condimentele
folosite ardtau faptul cd preparatele erau
acre si picante.”

|

7. Riisz-Fogarasi Eniko, Nivele de alimentatie
in Clujul din epoca Principatului, Caiete de
antropologie istoricd, anul v, nr. 1-2 (8-9),
ianuarie-decembrie 2006, p. 55-66; Céhes
élet Evdélyben [Viata breslelor din Ardeal],
studiu introductiv si note de Kovich Géza si
Binder Pdl, Bukarest: Kriterion, 1981, p.
136-137.
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Librariile HUMANITAS

Revista APOSTROF se poate cumpara
in urmatoarele puncte de difuzare:

Reteaua STANDARD PRESS DISTRIBUTION din Cluj

* ALBA IULIA, Libriria Humanitas, Bd. 1 Decembrie 1918, e str. Regele Ferdinand (linga magazinul Central).
* Calea Motilor (vizavi de Primirie).

bl. M8-M10.

* BUCURESTI, Libriria Humanitas Kretzulescu, Calea Vic-

toriel, nr. 45.

* Piata Unirii, nr. 17 (linga Diesel).

* Piata Unirii, nr. 1 (lingd Continental).

CLuJ-NArocCA, Libriaria Humanitas, str. Universitatii, ¢ str. Napoca, nr. 19.

nr. 4. * Piata Grigorescu (linga magazinul Profi).
* GALATI, Libriria Humanitas, str. Domneasci, nr. 45. * Piata Mirigti (statia de autobuz).
* JAgL, Libriaria Humanitas 1, Piata Unirii, nr. 6. e str. Fabricii, nr. 1.

publicii, nr. 5.

147, bloc D2, parter.

ORADEA, Libriria Humanitas ,Mircea Eliade®, Bd. Re- ¢ str. Memorandumului, nr. 12.

* str. Plopilor (lingd Hotelul ,,Babes-Bolyai®).

* PIATRA-NEAMT, Libraria Humanitas, str. Stefan cel Mare, ¢ str. Republicii, nr. 109 (Sigma Shopping Center).
nr. 15, Galeriile ,,Viorel Lascir.

* RIMNICU-VILCEA, Libriria Humanitas, Calea lui Traian, nr.

Libriria de Arti GAUDEAMUS

Cluj-Napoca, str. Iuliu Maniu, nr. 3.

* SiBIU, Libriria Humanitas, str. Nicolae Bilcescu, nr. 16.

* TIMISOARA, Libriria Humanitas ,,Emil Cioran®, str. Flori-

mund Mercy, nr. 1.

Libriria MUZEULUI LITERATURII ROMANE

SC Orfeu Ed srRL, Bucuresti, bd. Dacia, nr. 12.

* TIMISOARA, Libriria Humanitas ,,Joc Secund®, str. Lucian

Blaga, nr. 2.

Circulara Uniunii
Scriitorilor din Romania

Conform prevederilor Statu-
tului, Uniunea Scriitorilor din Ro-
mania nu este responsabild pentru
politica editoriald a publicatiei si
nici pentru continutul materialelor
publicate.

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor
5 iunie 2003

Catre cititorii revistei Apostrof

Va puteti abona la revista Apostrof direct la redactie.
Pentru aceasta, va rugdm sa platiti contravaloarea
abonamentului, prin:

1. mandat postal, pe adresa:
Toroczkay-Lukécs losif
Fundatia Culturald Apostrof
Cluj-Napoca, cp 1095, op 1 Cluj, cod postal 400750.

2. virament bancar, pe adresa:
Fundatia Culturala Apostrof
Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22
Cod fiscal: 4868907
Cont bancar: RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
Deschis la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj.
Pretul abonamentului, pentru persoane fizice si biblio-
teci din Romania, este de:
* 15 lei pentru 3 luni,
* 30 lei pentru 6 luni,
* 60 lei pentru un an.

Pretul abonamentului include taxele postale de expediere.
Pretul abonamentului pentru cititorii din strdindtate este de:
* 12 euro sau 15 usD pentru 3 luni,
* 24 euro sau 30 usD pentru 6 luni,
* 48 euro sau 60 usD pentru un an.
Pretul abonamentului include taxele postale de expediere
par avion.

Datele necesare pentru viramentul acestui abonament:

Fundatia Culturala Apostrof

Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22

Cod fiscal: 4868907

Conturi bancare:

RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
RO73BRDE130SV06534401300 (euro)
RO58BRDE130SV06674381300 (UsD),

deschise la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj, Bd. 21 Decembrie 1989, nr. 81-83,

SWIFT: BRDEROBU

e CAFE APOSTROF

Cuprins

¢ [N MEMORIAM

lon Vadan

* ANCHETA APOSTROF: Salonul Cartii de la Paris, martie 2013

Dumitru Tepeneag,

Linda Maria Baros, Fanny Chartres, Florica Ciodaru-Courriol, Jean-Louis
Courriol, Laure Hinckel, Marily Le Nir, Monica Salvan 4-7
(ancheta realizata de Marta Petreu)

¢ CRONICA LITERARA

N. Steinhardt si farmecul incertitudinii
Doua carti de Andrei Plesu

e CU OCHIUL LIBER

,Tezele din iulie”, Teatrul , Bulandra”
si interzicerea piesei Revizorul
Lumea ca balta

Din nou despre lonesco

Ontologii fragmentate

Scriitura critica

O restituire necesara

* ACTUALITATE

su

O ,internationala
europene

a unei personalitati

* EVENIMENT
2 | Alexandru Safran 28
* POEME
2 Somn usor, ***, Albastru, Dor, ingerul Gilda Valcan 12
Copenhaga, Toate intentiile, Cazanie,
3 Primul pescar Flavia Teoc 23
* DOsAR: ION VINEA
in cate revolutii a crezut lon Vinea? Sanda Cordos 13
* SUB LUPA MEMORIEI
Irina Petras 8 Frez}ernlzarea:‘H|Eler-5ta||r1: Cun;, cgnd g
Stefan Borbély 9 sl de ce se al |afa mongtrii totalitari Vladimir Tismaneanu 20
* BIBLIOTECI IN AER LIBER
Un om a murit aseard, Nu poezia nu,
Cristian Vasile 10 | Atunci cand poe}u, RU§lne in rdspar Marc Delouze 21
Gelu lonescu 24 (in romaneste de Letitia llea)
Letitia llea 25 | * MICROLECTURI
Constantina Raveca Buleu 25 | Cum se nagte un dramaturg lon Bogdan Lefter 22
Ovidiu Pecican 27 | o SECRETELE ORASULUI-COMOARA
lulian Boldea 27 P P - o
»Imi dadu porunca sa gatesc, deci am gatit”:
Ospete clujene din secolul al xvi-lea Lukacs J6zsef 29
Alexandru Singer 11

30 * APOSTROF




Editura Biblioteca Apostrof va ofera urmatoarele carti:

Mihail Sebastian. Dilemele identitatii

editie ingrijitd de LEoN VoLovici, 2009, 300 p. 25 lei
Colectia ,Filosofie moderna”
* FRIEDRICH NIETZSCHE, Antichristul

traducere de VAsILE MuscA, 2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Filosofie extrem-contemporana“
* JOSEPH RATZINGER, Europa in criza

culturilor, traducere de DeLiA MARGA,

prefatd de ANDREI MARGA, 2008, 92 p. 15 lei
Colectia ,Filosofie medievala”
* SE. ANSELM DIN CANTERBURY,
Monologion despre esenta divinitatii
traducere de ALEXANDER BAUMGARTEN, 1998, 162 p. 3,50 lei

Colectia ,Filosofia religiei”

HeNry CoraiN, Paradoxul monoteismului
traducere de JANINA 1aNOSI, 1997, 216 p. 4 lei

Colectia ,Filosofie romaneasca”

VasILE MuscA, Spusul si de nespusul,
2003, 146 p.

N. STEINHARDT,

Cartea impartasirii, editie ginditd si alcituita
de ION VARTIC, ed. a IV-a, 2004, 140 p.

D. D. Rosca,

Introducere la ,,Viata lui Isus”. Mitul utilului
traducere de DUMITRU TEPENEAG, editie si postfata

de MaRTA PETREU, 1999, 138 p. 3,50 lei

Bucur TINcuU, Apararea civilizatiei
editie ingrijita si prefata de MARTA PETREU,
2000, 132 p.

LAURA PAMFIL, Noica necunoscut,
2007, 288 p.

10 lei

8 lei

5 lei

8,75 lei

Colectia ,lanus”

Oviplu PecicaN, Trasee culturale

Nord-Sud, 2006, 228 p. 15 lei

CALIN TeuTISAN, Textul in oglinda:
Reflexii ale imaginarului eminescian,

2006, 202 p. 15 lei
PeTRU POANTA, Efectul , Echinox” sau
despre echilibru, 2003, 176 p. 10 lei
Doru Baca, Tatal meu, Lucian Blaga,

2004, 380 p. 20 lei
GEORGE BaNu, Uitarea, 2003, 80 p. 5 lei
NORMAN MANEA, Despre clovni

eseuri, 1997, 230 p. 4 lei
NORMAN MANEA, Octombrie, ora opt

proza, 1997, 186 p. 4 lei

PHILIP ROTH, Animal pe moarte
roman, traducere de IRINA PETRAS, 2001, 132 p. 9,90 lei

SANDA CORDOS, Literatura intre revolutie
si reactiune, editia a ll-a, addugitd, 2002, 284 p. 15 lei

Lev ToLstol, Moartea lui Ivan llici
traducere de JANINA IANOsI, prefatd de ION VARTIC,
2003, 96 p. 7,50 lei

LUKACs JOzser, Povestea ,orasului-comoara“:
Scurta istorie a Clujului
si a monumentelor sale, volum ilustrat

cu fotografii de VARDAI LEVENTE, 2005, 146 p. 20 lei
GEORGETA HORODINCA, Duminica seara,

2006, 231 p. 20 lei
ALEXANDRU VONA, Sa mai fiu o data
indragostit, carte gindita si alcituita

de MARTA PETREU, 2005, 188 p. 20 lei
STEFAN BORBELY, Despre Thomas Mann

si alte eseuri, 2005, 172 p. 20 lei
MaRTA PETREU, Conversatii cu..., vol. I,

2006, 132 p. 20 lei

RUXANDRA CESEREANU, MARTA PETREU,
CORIN BRAGA, VIRGIL MIHAIU,
OvIDIU PECICAN, ION VARTIC,

Sadovaia 302 bis, 2006, 204 p. 20 lei
* EUGEN PaveL, intre filologie

si bibliofilie, 2007, 170 p. 20 lei
¢ IRINA PETRAS, Teoria literaturii:

Dictionar-antologie, 2002, 288 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Proza fantastica a lui

Mircea Eliade, 2003, 224 p. 20 lei
* Scriitorul si trupul sau, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 264 p. 8,75 lei
* Cele 10 porunci, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 276 p. 8,75 lei
* NicOLAE BARNA, Dumitru Tepeneag,

2007, 304 p. 7 lei
Colectia ,Scrinul negru”
* ZAHARIA BoILA, Amintiri si consideratii

asupra miscarii legionare

prefata de Livia TieNt BoilA, editie ingrijitd de

MaRTA PETREU si ANA CORNEA, nota asupra editiei

de MARTA PETREU, 2002, 160 p. 10 lei
* ZAHARIA BOILA, Memorii, 2003, 256 p. 12 lei

Procesul ,tovarasului Camil”, editie ingrijita
de IoN VARTIC, prefatd de MIRCEA Zaciu, 1998, 96 p. 2 lei

I. D. SirBU, Scrisori catre bunul Dumnezeu
editie ingrijitd de IoN VARTIC, 1998, 244 p. 5 lei

LUDOVICA REBREANU,

Adio pina la a doua Venire:

Epistolar matern, editie ingrijitd, prefata si note
de Liviu MALITA, 1998, 288 p. 5 lei
ARTHUR DAN, Mituri cazute (Din jurnalul

unui psihiatru): Aforisme, prefete de
1. NEGOITESCU, [ON VIANU, ALEXANDRU PALEOLOGU; editie

si notd asupra editiei de MARTA PETREU, 1999, 96 p. 3 lei
DUMITRU TEPENEAG, Destin cu popesti.
§0troane (in colaborare cu Editura Dacia),

2001, 144 p. 6,30 lei

ALEXANDRU VONA, Esmeralda, fisa de dictionar
de FLORIN MaNOLEscu, desene de GABRIELA MELINESCU,
2003, 112 p. 7,50 lei

KONSTANTINOS ARVANITIS, Jurnal (1893-1899),
traducere din neogreaca de CLaupiu TurcITu, cuvint-
inainte de MARTA PETREU, epilog de NICOLAE MARGINEANU
(in colaborare cu Editura Polirom)

2009, 83 p. + ilustratii

Colectia ,Istoria filosofiei”

CONSTANTIN RADULESCU-MOTRU,
F. W. Nietzsche: Viata si filosofia sa

2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Poeme”

TRISTAN JANCO, Memoriile Soahului,

2006, 84 p. 15 lei

Carti in coeditare cu Ed. Polirom
(le puteti comanda la www.polirom.ro):

IoN VARTIC, Bulgakov si secretul lui
Koroviev: Interpretare figurala la
Maestrul si Margareta,

ed. a ll-a, addugitd, 2006, 160 p.

Marer CAuNEscu, Mateiu I. Caragiale:
recitiri, ed. a Il-a, 2007, 168 p.

17,95 lei

19,95 lei

IoN Vianu, Blestem si Binecuvantare,
2007, 182 p. 19,95 lei

IoN VIANU, Investigatii mateine,

2008, 112 p. 19,50 lei

MARTA PeTREU, Despre bolile filosofilor.
Cioran, 2008, 128 p. 19,90 lei

REDACTIA:

MARTA PETREU
(redactor-sef)

LUKACS JOZSEF
VIRGIL LEON
AMALIA LUMEI
IRINA PETRAS
Tehnoredactare:
FoGARAsI EDITH

Vignetele revistei reprezinta
variatiuni grafice de Mihai Barbu
dupa desene de Franz Kafka.

ANA Por
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