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Draga Livius*

'«

»Iata nu spune minciuni,
deci asa trebuie si fi fost.

imi dau lacrimile

lacrimi cit gainile
o curte plind de gaini

cine n-a observat cit sint gainile de plingacioase?

tata, iubitul meu prieten care ma detesti
spunea tot timpul minciuni
ca sa se amuze

minciuni cit gainile

(dar nu spunea minciuni decit ca sa se distreze
altfel nu

observ eu ridicind un deget moralizator

s1 degetul se cocoseazi brusc

cu lunga sa unghie cocosati de gaina)

mi-e dor de tata Liviule
de cind a murit sint pierdut

2

»Absenta lui din casi e enorma.“

dar nu mai pot continua

prins in aceastd absentd

simgind doar cum mi se lirgesc ochii
mai mult, $1 mai mult

cit casa

(sa mai adaug?
in ochii mei

A, o M I~ WY lev
cit casa — o casi cenugie-albastri-spalacita —
absenta lui
enorma)

imaginea dintr-un film

a unui manechin cu ochi uriast
sparti

dupd bombardament

s1 ochii mei largindu-se necontenit: ma uit cu tot cerul
in tot cerul m3i uit:
absenta enormd a tatdlui

(o truisme!
o flori de tei care-mi acopera
mirositoare
mormintul)

* Poem-scrisoare citre L1vius CIOCARLIE, cdruia ii multumim
cd ne-a permis publicarea acestor pagini. A.
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§1 mereu aceeagl imagine

piatra austerd cu citeva cuvinte de neingeles

s1 sub ea tata

(ce-a mai rimas din tata? a rimas tata!)

piatra austerd cele citeva flori o pereche de ochelari sparti

s1 sub piatrd mama

cele doud pietre care la cutremur s-au aplecat una spre

cealalta

s1 sub ele bunicii dinspre mama

s1 piatra Fedorei

si piatra lui Puiu

si piatra lui Zalo

si piatra lui Sergiu

toti locuiesc 1n aceeasi curte

is1 vorbesc? se ceartd? se mai $i impaci?

cineva 1in loc de piatri a cioplit penibil un pian

pentru o fata (o vid frumoasi in poza)

dar, pentru numele lui Dumnezeu, penibilul, iatd
raspunsul

aici e regatul meu, principatul meu, nimicul meu

deci si le instalez alor mei telefoane la mormint

sd-gi poata vorbi

regatele mele: penibilul si gingasia: telefoane de garoafe,

de crini
de ochiul-boului, de aia tigancii — si mereu receptoarele
subtiri
alunecindu-le din miinile descirnate — bietii oameni cum
au murit

s1 mai puteau sa trilasci

madcar o zi, macar o garoafd, micar un coup de telephone
dat cioplitorului

de pietre egale, austere, nici micar triste

pletre de pus pe oameni cind mor

§1 nu mai invie

4

sd morti
sd fii ars
cenusd, citiva pumni de cenusd

inteligenta mea sdracd spune da
inteligenta mea un fel de tap care maninca maracini
s1 da afirmativ din cap

dar sd aduni cenusa intr-un borcan

dar sd te inchini borcanului?

tapul priveste cu ochiul neincrezitor si scoate un zgomot
intraductibil

cenuga mea adunata
intr-o teastd golita de tap
sciriitul ei mai fin decit risetele furnicilor
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»existenta mea ar fi ca dealul impadurit de la Mehadia“

dealul de la Vileni de Munte (deal-vale, un oximoron si o
tilosofie

de adolescenti) existenta mea la Vileni si tapul Tache

care mai triieste daca mai traieste

miscarea zvicnitd a capului sdu mare si niting

in care-mi va sta cenusa

(citesc in manuscris cartea ta, urcusuri, coborisuri, fraze
superbe care alearga ele dar nu merg. Altele merg dar nu
alearga. Altele stau. Scriitor mare, da, si? De la 14 sep-
tembrie si pind la 10 octombrie mi voi odihni citind.
Apoi, alte zece zile, sd incerc s selectez niste poeme din
cele vreo trei sute de pagini de dactilograma ce s-au adu-
nat? La ce bun? Nu mai am nici un cititor. Si totusi.)

6

»$1 mama
mitase palidd in curtea morii®

$1 mama
rochiile ei de seard si parfumul chanel cinq
dopul de cristal atingind fin lobul urechii

eu adormind mic ghemuindu-ma
eu un cercel pierdut
pe care-1 regdsea indiferentd

7

wam citit Lordul cel mititel
de nenumidrate ori.“

lordul joacd ping pong cu moartea

livius, lordul cel plictisit, joacd ping pong cu moartea
loveste puternic

loveste precis

moartea e batrind

are din cind in cind retururi prea slabe

livius loveste cu toatd forta
mingea se sparge
moartea e batrina si plinge

de unde altd minge?
mingile sint scumpe —
usor le vine lorzilor!

€a e numai moartea
o biatd femeie in rochie de lesie
siracd moartea noastri, siraci, tinere lord!

[scris de mini:]

10 septembrie 1987 — Viaga si opera in secolul dondzeci,
pagini cutremurdtoare, coincidente, senzatie de final si de
1zbindd. Eh, dac-as avea eu talentul tiu!

$4 scriu
te iubesc®?
,Fii birbatd, Zoe!“

Cu drag,
Fl. Mugur
u
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PUNCTE DE REPER

UPLIMENTUL ROMANIEI literave, nr. 18/4

mai 2012, cuprinde rispunsurile la intre-
barea Cum citim pe Caraginle astizi? Ris-
punsurile au fost de toate felurile si de toate
calibrele. Pornind de la respectivele rispun-
suri, imi permit citeva glose. Toate citatele si
trimiterile trimit la raspunsurile inserate in
acest supliment.

*

Parcurgind rispunsurile, am constatat ci pre-
dominai interpretarea sociologica (chiar ideo-
logicd), sub umbrela ideii, destul de labild, la
indemina oricui (!): ,,Caragiale contempo-
ranul nostru®“. Citirea doar ,,realisti“ cov1r§c§tc
s1 deviaza substanta si sensul operei lui Ion
Luca Caragiale. Altfel spus, predomina lec-
tura extraesteticd. Predomind lectura politica,
dependentd de o teza sau o prejudecata (Irina
Petras). Asta din partea profesionistilor, ce
sd mai vorbim de cititorul de rind, cit mai
exista el.

Vechiile clisee proletcultiste: ,realism cri-
tic®, ,satird impotriva burghezo-mogierimii®
au fost inlocuite de cliseul ,,contemporanul
nostru®, care a ajuns un simplu #zlocuitor:

*
»Lecturile diverse pe care textul caragialian le
suscitd §i astdzi nu sunt decit fese ale lumii
noastre de ieri si de azi, definitii ale fiingei
noastre launtrice. [Caragiale] ne defineste cu
acuratete starea morala, relieful ontologic si
caracterul (Tulian Boldea). , Exagerarea“ si
in interpretarea doar sociologicd vine din
aceea ci scriitorul clasic, recte Caragiale, 1si ia
materialul dintr-o lume puternic individua-
lizatid istoric, social, etic, etnic, chiar, si se
trece cu vederea puterea (dar si scopul) lui de
generalizare. Eu sunt ,,impartial ca tot roma-
nul” si spun ca toate acestea sunt ,icoana“
omului universal §i etern, dar care, parcd, nu
e facut dupi chipul si aseminarea Domnului!

*
»»Valabilitatea seculari a lui Caragialc se expli-
¢ nu neapdrat si exclusiv prin incremenirea
romaneascd intr-un tipar anacronic, ci prin
capacitatea sa, rard, de a vedea mtegorml
Ochiul sau descoperi si retine umanul tipic i
repetabil. Decorul de epoci e simplu décor,
la care punerile in scend pot renunta. [...]
carnavalul lumii — teatrul cu masti nenumi-
rate — reproduce nu o epoci, ci gesturi, ticuri,
relagii omenesti, neschimbate de secole [de
fapt de cind e omul - I. P]“ (Irina Petras).

*

Dilemi: E bine si corect sau nu ca fiecare si
aibd un Caragiale al sau? SDagi-mi voie! |.. ]
Din aceasti dilemd” putem iesi. Da! Dar, in
misura In care se respectd fundamentul si spi-
ritul clasic ale operei si nu cidem in ,exage-
ragiuni §i in fandacsie” din orgoliul origi-
nalitagii.
*

Nu intimplitor clasicul cultivd cu prioritate
tragedia i comedia (este inspirat de cele doud
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(lpageac
in anul 2012

lonel Popa

muze surori, Melpomene si Talia). Catharsisul
si risul dauneazi grav bolilor de tot felul.

*
Critica, mai de ieri, mai de azi, si-a propus
(inconstient?) si-1 contrazici pe E. Lovinescu
in parerea lui despre opera lui Caragiale.

E de mirare cum Lovinescu, cu pregiti-
rea lui clasicd temeinicd, a putut formula
ideea ,inactualitdti“ operei lui Nenea Iancu,
negindu-i in felul aceste universalitatea.

*
Ion Luca Caragiale este clasicul in toate sen-
surile tari si slabe ale lexemului.

*
Caracterologia clasicd inseamnd universali-
tate §i perenitate; cea realistd o ilustreazd pe
aceasta in circumstante istorice, sociale, etni-
ce. Clasicul creeazi tipuri umane universale;
realistul tipuri concrete, bine individualizate
istoric, social, temperamental. In limbaj mo-
dern (?!), clasicul creeaza arhetipuri, realis-
tul doar #ipuri. Clasicul este atemporal, realis-
tul este temporal.

*
Universalul si eternitatea se exprimd, ,se
intrupeazd“ numai prin particular si tempo-
ral. De aici decurge ,,sentimentul actualitdgii“.
Numai prin particular si temporal putem
determina specificul fiecirui clasic dintr-o cro-
nologie.

*
Clasicul este un observator moral. Moralistul
este grefierul etic al vremurilor sale. El nu
gindeste $i nu opereaza ca economistul, socio-
logul etc. Dar acestia il pot folosi. (Cf. Gelu
Negrea)

*
Clasicul nu are organul nici al utopiei, nici al
distopiei. Cel venit din realism, condimen-
tat ideologic, il are. Meritul ,,realistului (!)“
Caragiale std in abtinerea de a concepe uto-
pii ca ,,remediu® la realitate (cf. Marta Petreu).
Clasicul refuzi (e incompatibil cu) visul, fan-
tezia (fantazarea), vizionarismul. El este un
cinic §i sceptic. ,,Rationalist sceptic si cinic
[clasicul] nu vizeaza doar malformatiile mora-
le si de limbaj ale unei «societiti» in tranzitie,
ci pe cele ale umanului insusi® (Paul Cernat).

*
Ceea ce avem i trdim sau vedem pe sticld
sunt caragialisme care concretizeazd istoric-
temporal pind la grotesc defectele umane uni-
versale si perene, care merg pini in ontologic.

*
Ca autentic histrion (in sensul etimologic al
cuvintului), Caragiale poartd mai multe masti
atitudinale §i creatoare.

*
Pind §i marile nuvele ,naturaliste® si ,fantas-
tice® ilustreazi, in ultimi instantd, tot trisi-
turl umane universale si dintotdeauna: slibi-
ciunen in fata celor doud dimensiuni ontice
(s1 misterioase), Erosul si Thanatosul, si pli-
ceren de a fantaza si explica realitdgi care
depasesc imediatul ragional.

*
»Iabla de materii“ a clasicului poate fi ur-
mitoarea: prostia, ingimfarea, lichelismul,
minciuna, birfa, zavistia, demagogia, corup-

tia, parvenitismul, licomia, vanitatea, po-
liticianismul, tranzactionalismul, moftul, cu
tipurile: mama, copilul, familia, amicul, func-
tionarul, bonjuristul, jurnalistul, familistul,
amorezul, adulterina, fanfaronul.

*
Avind drept material didactic (de lucru) doar
opera lui I. L. Caragiale, se poate elabora (ar
fi trebuit scris pina acum!) un tratat despre
fetele si tehnicile comicului. Mai asteptam
teoreticianul!

*
Mergind doar pe abordarea sociologicd a ope-
rei lui Caragiale si aclamind-o pentru ,,realis-
mul“ (veridicitatea, verosimilitatea) ei, putem
ajunge la aprobarea celor care l-au acuzat pe
Caragiale cd a denigrat poporul romin, cei
care |-au considerat ultimul ocupant fanariot,
care a ris de tot ce este romanesc. Aceeasi ar
mai avea un argument: explicit sau implicit,
in oarecari imprejuriri, omul si scriitorul
Caragiale s-a considerat superior tuturor scrii-
torilor romini trecuti sau contemporani lui.
Vorba lui Mihai Zamfir, Caragiale a suferit de
»complexul superioritdgii“. Dacd ar fi si-i re-
cunoastem o astfel de superioritate, aceea ar
fi de logicd si limbd. Dar, numai alaturi de
Mihai Eminescu, contemporanul siu.

*
In doringa lor de a argumenta ,,Jon Luca Ca-
ragiale contemporanul nostru®, unii au gasit
in opera lui elemente care anticipeaza exis-
tentialismul, absurdul, chiar postmodernis-
mul, toti uitind cd mai existd clasicismul,
temelia trainicd a oricdret literaturi (culturt),
uitind ci din clasicism, printr-o succesiune de
pro si contra, s-au nascut toate teoriile, curen-
tele, ideologiile literare (artistice).

*
Indriaznesc si formulez o intrebare: cum se
face ci ardelenii, fatd de care I. L. Caragiale a
avut citeva iesiri mai mult decit polemice, il
percep mult mai aproape de esenta lui literar-
esteticd decit ,,sudistii“? Evident ci teza tre-
buie documentatd printr-o cercetare de isto-
rie literard care si ducd mai departe, in
profunzime, unele incerciri anterioare cu pri-
vire la circulagia §i receptarea operei lui
Caragiale de-a lungul timpului in spatiul tran-
silvan.

*
Nu din orgoliu national, ci bazat pe realita-
tea operel, repet si eu: I. L. Caragiale este un
clasic universal.

Intrebare, retorici acum, citre ministrul
culturii (?!), cdtre ICR, citre edituri si tra-
ducitori: cite traduceri s-au ficut i tipdrit in
limbi de circulatie cu ocazia aniversirii (160
de ani) s1 a comemoririi (100 de ani) lui
I. L. Caragiale? Spectacolele, seminariile, sim-
pozioanele, conferinele, chiar inregistrate pe
suport ultramodern i arhivate, nu pot tine
locul contactului direct cu textul tipdrit.

|
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cazi in groapa pe care mi-ai sdpat-o
daci nebunul strigi ¢4 nu existi Dumnezeu, acesta se simte obligat si admiti ¢4 nu existd decit nebunie
al treilea ochi se activeazi cand te lasa primii doi
nimic nou sub soare? asta s-o intoneze doar cei care sunt prea lagi si-si exploreze america proprie
cine se scoald de dimineatd ajunge mai repede in infern
cum iti agterne nessus ccar§aful aga vei dormi
vai de cei care inving, daci invingii sunt peoni
felcere, te va ajunge otrava propriei afectiuni
riu cu riu dar mai bine fird bine
mortii cu viil §i vili cu mortii
viata nu se compard cu moartea, nici moartea cu invierea
leaginul e prototipul dricului
nu vi fie teamd, mortii nu mor, ci ne supravegheaza dezaprobator
sabiei i-e sild de capul plecat, de aceea nu-l taie
vorba dulce aduce efectul revigorant al unui analingus
daci ai carte, ai parte de o viatd plind de frustriri si privagiuni
tard dragoste, ura ar fi o greseald
de ce ti-e fricd scapi printr-un atac de panicd
mai bine un porc fericit decat un sfant caruia i se administreazi cucuta
atunci cand scrii, plezneste in tine instinctul mortii
la mariajul tiu va cidea o bomba atomici
cel posedati cunosc coroana de spini a lui isus
daci Dumnezeu te atinge cu varful degetelor, diavolul te scobeste cu fier inrosit
balaurul i-a cedat sfantului gheorghe pentru ci recunostea in el aceeasi natura
dacd omori demonul, trebuie si-1 imprumuti destinul
vrei sd te arunci in pripastie, vreau si mi catdr Inapoi pentru cd am cizut demult
Dumnezeu a creat omul dupi chipul inamicului sdu
in gradina eden, sarpele a fost cel ispitit
dupd al doilea rizboi mondial agteptim apocalipsa in reluare
este absurd si crezi ce este absurd
sunt demonici cei care vor si fie Dumnezeu sau divini cei care vor si fie diabolici?
vrei sd fii avocatul diavolului sau vrei sd-1 pui sub acuzare pe Dumnezeu?
hai sa dim mana cu mana cei cu inima mea pagani
mortul de la groapd se intoarce nuntag

death is on the tv

chipul meu e o camera de filmat care inregistreazi in timp real si transmite semnalul la televizor
pe un canal barenboim dirijeazi a noua la berlin, ii tremurd ochii cind imi intilnegte privirea
pe altul willem dafoe intra in cilduri si pipdie violent o blondd cand simte ci intru pe fir

ridic din sprancene si schimb exact cind ronnie face al 13-lea break maxim

mai stau un frame, ebdon revine la masi, desi are nevoie de 22 de snookere
pe hbo se dd o versiune prelucratd a filmului titanic, in care leonardo dicaprio si kate winslet se salveazd, vaslind curajos

pand pe tirmul islandei
iar schimb, de data aceasta dinamo a ajuns in finala champions league si bate la scor realul, printre marcatori ronaldo
cu trei autogoluri
pe un canal unguresc se transmite in direct de la oslo ceremonia decerndrii premiului nobel pentru pace, a castigat din
nou axl rose
pe otv s-a inaugurat un talk show filosofic — cu ajutorul unui spiritist peter sloterdijk ii ia interviu lui cioran
pe spice platinum se transmite un threesome cu ultimele mele gagici care incearcd si-1 atte pe rocco
distant, actorul italian si-o freacd zimbind pe sub mustata
pe canalul 999 se transmite o piesa de teatru alegorica in care se joacd moartea mea
am rés atat de tare cd televizorul s-a stricat

prejudecata adevarului

Poeme de STEFAN BOLEA

pimantul este plat
maimuta — un produs secundar al evolutiei umane
soarele — un neon de spital
stelele — paianjeni crucificati
adam si eva — do1 demoni evacuati din infern
laptele este stricat
in inima mea un tanc trece peste incubatoarele din maternitate
o parte dintre colegii mei de generatie sunt supraoameni carora li s-au implantat in creier componente digitale
in parc sobolanii sparg alune in copaci si ti le scuipi in sapci
pe morméantul tau cresc cu siguranta flori de plastic
fanfara militara face in continuare playback
nu exista moarte
isus era culturist §i avea acces la o tehnologie mai avansatd ca a noastrd
floarea-soarelui este o statie de emisie-receptie
studiul miscirilor sale poate anticipa urmdtorul atac al qaeda
trandafirii sunt microprocesoare brangate la resentimentele noastre
atunci cind scrignesti, floarea se imbujoreazi
in laborator o echipi de la universitatea tehnici diseca lesul lui Dumnezeu
|
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VAsILE GOGEA intre
iritare si expresivitate

Irina Petras

ARTEA DE acum -
C OftalMOFTologin P
sau ochelarii lui Nenea
Iancu, editia a 11-a, re-
vizuta si addugitd; cu
o prefata de Gheorghe
Grigurcu si o galerie
de portrete propusd de
Nicolae Ionita, Cluj-
Napoca: Editura Grinta, 2012, 152 de
pagini — reia editia din 2002 (eseu postfatat
atunci de Mircea Muthu), ii adaugi sapte
dintre moftemele publicate in serial in
Tribuna $i o galerie de 22 de excelente por-
trete-caricaturi, obtinute gratie ploiestea-
nului Nicolae Ionitd, cel care a editat de
curand un album in trei volume, Caragiale
portretizat de graficieni de marci din toatid
lumea (cei care nu stiu incd de el pot con-
sulta site-ul www.personality.com.ro).

Mai intii, si constat citeva coincidente
de situare. Vorbind, in ultima vreme, des-
pre Eminescu si Caragiale, am identificat
in opera lor doud repere ale inceputului nos-
tru continun. In prefata sa, Gh. Grigurcu
citeste tabletele Iui Vasile Gogea si, in
seama lor, vorbeste despre ,,binomul con-
trastant Eminescu-Caragiale® al staturii
noastre identitare: ,,Primul termen ar cores-
punde laturii sard a sufletului national indi-
gen, grave, profunde, cu un ethos accen-
tuat, cel de-al doilea, laturii soff, neserioase,
superficiale, amorale. Si precizdm ci nu e
vorba de-o crizd, de un dezechilibru al
mentalititii noastre intrinseci, ci de o com-
plementaritate, de un «echilibru intre anti-
teze» ce acoperd o rezonabild autocaracte-
rizare a fenomenologiei romanesti®. Iar
Vasile Gogea scrie: ,,Vreau sd spun ca exis-
ta (folosind expresiile fostului meu profe-
sor de eticd si esteticd din studentie, Tudor
Citineanu) doud enunturi esentiale pentru
definirea spiritualititii romanesti: unul
de fundal $i unul de relief. Eminescu i
Caragiale le-au epuizat si gramatlcal s1 ati-
tudinal“. Nu sunt sigurd cd repartizarea
aceasta e fard rest si cd nu are momente de
inversare a axului. Oricum, cu Eminescu ne
putem bate in piept apropo de inalta noas-
trd genialitate (scutiti de orice continuare),
iar cu Caragiale, ne putem scuza de orice
tare, el fiind de vind, cu patternurile sale
perfect mulate pe caracterul nostru, cd nu
naintim (scutitl, din nou, de efortul orica-
rei iegiri din tiparul pagubos) Incepummlz
pot fi pentru noi §i temporar constructi-
ve, cu proiecte indraznete si arhitecturi ine-
dite, dar, la fel de bine, pot s se pre-
schimbe in demoliri si lamentiri pe ruine.
Vasile Gogea instrumenteazi in iutile si
deloc superficialele sale sectiuni aceastd
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stare intre. Mai spune Vasile Gogea i cd
L. L. Caragiale nu e nici actual, nici actua-
lizabil, ci etern. Se referd, astfel, la arta sa
durabild — , Nenea Iancu a stiut (si a simtit)
sd scrie pe «portative» adecvate si despre
«lampionul» de la «Iunion», si despre
«faclia de paste»“. La miezul tare al valo-
rii estetice care acceptd mterpretarl variate
si se lasd adaptat la vremi §i ndravuri: ,inge-
legem mai exact aceste spuse ale lui
Ibraileanu: «Caragiale nu va fi niciodata
inactual, sau cu totul inactual». [...] Nue
nevoie si-1 actualizim, deoarece existi ceva
indestructibil in structura operei sale care
o determind si nu fie niciodatd inactuali.
Acest ceva care tine de arhitectura interioard
(specificd $i universald in acelasi timp) a
sufletului omenesc il calificd pe Caragiale
(cu o formuli acreditatd de Jan Kott, cu
referire la Shakespeare) drept «contempo-
ran», nu numai al nostru §i nu numai in
prezent®. Cam in acelasi sens afirmam si eu
cd nu existd caragialism autentic decit in
lecturile inteligente ale operei sale.
Lucrurile sunt atent explicate de la bun
inceput, dar e limpede ci aparteurile lui
Vasile Gogea sunt, cum bine zicea Claudiu
Groza la lansarea cartii, ,,pentru oameni
destepti“. Vasile Gogea il reciteste pe Cara-
giale invirtejit, cu lansare mitraliatd de co-
nexiuni surprinzitoare, in lant de slibi-
ciuni prinse necrutdtor in insectarul lecturii
sale critice, dar si de linkuri subtile spre
toate timpurile $i modurile identitare:
Sty enovm §i viz monstruos — obisnuia sd
spund Ion Luca Caragiale, cel pe care il
vom numi in continuare, cu tandri vene-
ratie, Nenea Iancu [...] Asa cum, mai tér-
ziu, Mircea Eliade «a vizut» sacrul ascuns,
mascat, deghizat in profan, Nenea Iancu
a cercetat, cand cu umor, cAnd cu sarcasm,
eternul uman in oceanul derizoriului ome-
nesc (prea omenesc, ar spune Nietzsche).
Daci Mircea Eliade va gisi in ritualul ma-
gic procedura de trecere intre sacru i pro-
fan, Nenea Iancu a identificat moftul ca ele-
ment ultim constitutiv al unei metaforice
structuri atomice a derizoriului®.
Volumul extrage cateva secvente din
cronicile la prima editie. Am descoperit,
astfel, la Constantin Cublesan o sintagma
pe care sunt gata s-o imprumut, fiind ea
§1 premonitorie — cozerie pamfletani: ,,Acest
tip de cozerie pamfletara se citeste cu amu-
zament, cu interes si chiar cu iritare®. In
2002, Vasile Gogea nu stia inci cit de re-
dutabil blogger va ajunge in 2012. Nici
cd aceastd formuld destinsi §i responsabili,
larg accesibild si accesabild pe intreg mapa-
mondul, 1i va veni manugd. Cd pofta sa de
taclale subtiri va avea un extraordinar spa-
tiu de enuntare, iar generozitatea sa ,,de
breasli® se va putea desfagura in largul ei.
Am gisit in dezinvoltura sectiunilor sale in
literatura si societate — rapide i cu schepsis,
punind punctul pe i, dar lisind loc de in-
tors prin puncte de suspensie cu talc — pre-
misele comentariilor de pe blog. Asa pot

accepta chiar si adresarea cu ,Nenea Jan-

“, la care md crispasem in prima clipi.
Caragiale este partener de conversatie si de
disectie, dar nu prin locurile comune ale
incremenitelor in proiect lecturi didactice,
ci prin secvente din presd, din corespon-
dentd, din operd, mai putin cunoscute §i
rareori frecventate de comentatori, ancora-
te deopotrivi in contemporaneitatea lui Ca-
ragiale §i in timpul nostru. Aiuritoare pu-
nere in oglind4, cu acces atat la sritabilitate,
cat si la expresivitate. Ochelarii lui Nenea
Tancu sunt instrument perfect de cercetat
la microscop, prin detalii infime, ori teles-
copic, de la distanta incheierilor etico-filo-
sofico-sociologice, societatea romaneascd
de ieri si de azi. Multe dintre tablete intrd
in dialog ori in polemicad amicald cu exe-
getil lui Caragiale, de la Stefan Cazimir
(,Pentru a rispunde la aceastd intrebare il
luiam drept «ciliuzi» pe profesorul Stefan
Cazimir — cel din I. L. Caraginle faga cu hi-
tschul“ [...], cici acesta are dreptate: , Ma-
halaua pe care a satirizat-o Caragiale e o
categorie sufleteasca”, ba, mai mult, adaugi
Vasile Gogea, ,gnoftanginl vine dintr-o pro-
vincie a sufletului vomdnesc. O «provincie»
sl istoricd §i eternd, pe care nici o putere
din lume n-o va putea «ocupa» vreodati. O
«provincie» care «fierbe» mai ales in epo-
cile de tranzitie, de «europemzare» aga cum
a fost i epoca lui Nenea Iancu®“ —, si nu pe
»cel din Camera Deputatilor, de astizi,
unde face el insusi figurd de personaj cara-
gialian®) si Mircea Iorgulescu (cu Marea
tmincaneald $i vorbitul ca singurd ocupatie
»statornicd si acaparanta®) la Ton Vartic si
Nicolae Manolescu.

Am retinut i relagia cu moartea a lui
Miticd. Din perspectiva mortii intravitale,
il descriam altidatd ca nemauritor triind im-
ponderabil in ,afacerea” cotidiand. Moartea
sa e tic verbal: ,tato, mor, ,parol! sd ma-n-
grope! Ei, fugi cd mor!“ Infulecind la-
com, Mitici, intrebat ce face, rispunde:
»Mi apir de moarte, monger!“. Vasile Go-
gea vede aici ,,secretul” ,eternei contem-
poraneitati a lui Nenea Iancu: «apirindu-
se de moarte», lumea lui (lumea noastri)
rimane neschimbati. Pentru societatea ro-
maneascd, nu mai e nevoie de un alt «ofiter
al starii civile» dupad Caragiale. Nunti, bote-
zuri, Inmorméntidri, mosteniri, «rivulu-
til»... toate se petrec, de o sutd cincizeci de
ani, la fel pe aceste meleaguri. Nimic nu
clinteste — din semnificatiile ei — replica lui
Mitica: «— Ce-sti copil?». Pana la urmd, asta
pare a fi blestemul nostru: a nu vrea sd
fii copil, a te apdra (cu orice mijloace) de
moarte, deci a nu te schimba. Numai devi-
zoriul este etern (trincanitul, «trasul palme-
lor», infulecatul).

Opera lui Caragiale ¢ o ,,casd a oglin-
zilor” deformante preschimbate in , feres-
tre prin care ,,poti vedea «afard», dar poti
— cu putin curaj — s zdresti si in abisul din
tine insuti. $1, de acolo, de undeva, Nenea
Anghelache, «cuminte», ne face cu ochiul!
Incheierea cirtii pune pe gianduri: ,,Sub
orice mascd s-ar ascunde, frica pare si fie,
in universul literar al lui Caragiale, singu-
rul sentiment uman rezistent la coroziunea
moftului. Asadar, ag spune parafrazind, cd
nu de Caragiale mi-e fricd, ci de monumen-
talele lui firici ma cutvemur!

|



,Geometrii incendiate”

Stefan Borbély

ENIOR INGENUU, neve-
S rosimil de curat si de
vertical al vietii noastre
literare, octogenarul Geo
Serban — care e departe de
a-sl arita vrsta, drapind-o
adolescentin in scenariul
multor excursii peste ho-
tare ficute in anii din ur-
mid — e, cu sigurantd, cel mai bun si gene-
ros om pe care l-am intilnit vreodatd, fiind
incapabil de a ucide vreo musci intr-o breas-
13 unde vitriolul aruncat in ograda celuilalt
si 1mprecapa sarcasticd sunt regula jocului,
ca s nu mai vorbim de meteahna pur bal-
canicd a invidiei si barfei fira perdea, care
dobéndesc la noi proportii pantagruelice.
O plimbare cu Geo Serban prin Bucurestiul
caselor construite de Marcel Iancu e o sursd
infiniti de liniste si desfitare intelectuald,
tot aga cum sunt miile de informatii pe care
le tine clasate in arhivi sau in memorie, din
randul cirora cateva au o incarcitura afec-
tivd speciald. Intre acestea, relatiile cu avan-
gardistii constituie o prioritate, consolidati
si cu prilejul unor cilitorii de documenta-
re in diferite locuri din Europa sau in Tara
Sfanta. Geo Serban a rimas, sobru si pre-
venitor, alituri de G. Cilinescu atunci cind
altii s-au lepadat de el sau l-au sufocat cu o
»dragoste oportunistd, a pastrat, in con-
ditii de clandestinitate foarte periculoase
pentru vremea respectivd, manuscrisul Cro-
nicii de familie atunci cind Petru Dumitriu
a plecat din tard si a lucrat in cele din urma,
timp de o viatd de om, in redactia Secolului
20 in anii de apogeu ai revistei, singurul
regret pe care-l putem incerca in ceea ce-l
priveste fiind acela de a fi scris i publicat
relativ putin. Le-am tot spus, tuturor celor
care erau dispusi sd asculte — mi-am spus-
o si mie insumi, luat mereu cu alte treburi,
socotite abuziv mai urgente —, ¢ un volum
masiv, de ,,convorbiri“ ar trebui ficut cu
Geo Serban, fiindcd izvorul pe care el il
poartd in sine este absolut fabulos: aristo-
cratul foarte modern de pe Mantuleasa lui
Mircea Eliade stie o sumedenie de detalii
pe care nimeni nu le mai detine astizi, dis-
cerne perfect intre echilibru i exagerare i
— mai presus de toate — cunoaste ca nimeni
altul tactica gi tacticile din viata noastrd li-
terard, fiind martor de interior, participa-
tiv, la multe momente si scene esentiale.

Geo $erban i-a cunoscut pe toti prota-
gonistii literaturii romane de dupd 1945 si
1-a judecat prin prisma unei ragionalitai
senine, ironice cu tandrete §i oarecum ludi-
ce, care nu s-a estompat odatd cu trecerea
timpului, ci doar si-a asociat o intelepciu-
ne modestd, decomplexatd. Tot modestia
l-a ficut sd nu iasi in fad si si evolueze in
umbra prestantei pe care calibrul siu cu
totul deosebit il meritd. A declinat, de pe
pozitia aceleiagi modestii, cateva tentative
de a-] fixa printr-un dialog, o smerenie si-
milard marcind si coperta somptuosului
album evocator pe care I-a scos in 2011 la
Editura Hasefer, intitulat Intdlnir cu Mar-
cel Innen, unde, daci nu te uiti atent, nu-
mele autorului abia de se zireste, exilat
fiind pe verticala de sus a colului din stin-
ga. Volumul, superb ilustrat si pus in pagi-
nd — in ciuda unor mici erori de corecturi,
care-l mai intristeazd pe ici-colo —, conti-
ne patru texte de prezentare semnate de

Geo $erban, scrise nu monografic, ci alter-
nativ, cu diferite prilejuri, motiv pentru care
unele pasaje in mod inevitabil se repetd,
apoi textele estetice ale lui Marcel Iancu
(arte plastice, desen, arhitectura, colegi de
generatie i prieteni), publicate cu prepon-
derentd in paginile Contimporanului, un
foarte succint set de scrisori trimise pe
adresa din Mintuleasa si, in cele din urma,
patru texte cu caracter memorialistic (evo-
cdri, interviuri) semnate de Stefan I. Neni-
tescu, Stefan Iures, Vasile Grunea si Yvon-
ne Hassan, aceasta din urmi evocind cu
precidere colonia de artisti de la Ein Hod,
linga Haifa, infiintata de Marcel Iancu in
1953, unde ajunge si Geo Serban, dupa un
prim contact vizual din septembrie 1978 si
o vizitd la locuinta din Tel Aviv a artistului.
In total, asadar, volumul contureazi pre-
misele unei monografii, care-si asteapta in-
cd autorul, momentele esentiale inventa-
riate fiind acela al infiintarii Sembolului in
1912 (oct.-dec.), al aventurii dada din
Ziirich-ul anului 1916, urmata de ruptura
dintre Iancu si Tristan Tzara, apoi con-
structivismul ,,rationalismului viril“, de la
Contimporanul, prestat si pe fondul cam-
paniei de a scoate Bucurestiul arhitectural
din levantinismul decorativ al ,,neoroma-
nismului® inzorzonat si de a-l propulsa in
functionalism (lui Marcel Iancu .,1 se dato-
reaza Bucurestiul modern®, scrie in 1934
Dida Solomon, pentru ca, doar peste patru
ani, E. Relgis si-1 elogieze pe Iancu pentru
efortul de a fi scos capitala din gustul unui
»mare sat oriental), si nu in ultimul rind
circumstantele tragice ale obligatiei de a
pdrdsi tara in 1941, dupa ce legionarii
1-au ucis un cumnat.

E semnificativ cd Marcel Iancu iese foar-
te agezat i stabil din radiografia admirativi
a lui Geo Serban, ca efect, desigur, al ratio-
nalismului cumpidtat al autorului, combinat
cu prestanta internationald reald, incontes-
tabila de care Iancu se bucurd pana la sfar-
situl vietii. E un urias care a facut istorie,
fard de care istoria artelor secolului XX nu se
poate scrie; pe de alta parte, e mdrturisitorul
unei detagdri de sine sobre, specifice oame-
nilor care se stiu realizati $i apreciati ca
atare, pe care Marcel Iancu il remarca, de
altfel, si la Brincusi, retras ca un intelept
antic in ruralismul paradoxal al atelierului
sdu parizian. De reguld, amintirile unor
destdrati roméni sunt resentimentare, orgo-
lios-revendicative, saturate de sinusoidale
sibilinice §i lovituri sub centuri, chiar si
atunci cand respectivul se bucuri de un pres-
tigiu international pe care nimic vitriolant
de acasd nu il poate coroda. Nimic de acest
fel la Marcel Iancu, si e formidabil ci e asa,
daci tinem cont de faptul ci faza sa de crea-
tie amplitudinard — cea din momentul nas-
terii migcdrii dada si a operei interbelice
bucurestene — e, in mod inevitabil, marcatd
de insurgentd, campanii justitiare sau de
rupturi, doud fiind, se pare, esentiale la
Marcel Iancu sub aspect existential: ruptu-
ra de Tzara, devenitd adversitate, si desparti-
rea tragici de Urmuz (necunoscut perso-
nal), la o virstd inca neimpliniti. Omul si
arta sa erau intense, tumultuoase, firi in-
doiald, pe langa aportul, de asemenea preg-
nant, de noutate antidecadentd, antilevan-
tind, intr-un Bucuresti unde nostalgia tinea
loc de stil, iar bitosenia de virilizare isto-
ricd. Schimbirile sociale de dupd 1918, atat
in capitald, cit si in Transilvania, de pilda
(un text de-al lui Marcel Iancu incrimineazi
Lincultura® arhitecturali a noilor comandi-
tari bragoveni, porniti sd atenueze prin

neoromanism inzorzonat atmosfera de Mit-
teleuropa), favorizeaza ,ipsosdria“ exce-
dentara a fatadelor, decorativismul suprali-
citdrii ,,zorzoanelor si a detaliilor, in timp
de Iancu scrie, negru pe alb, cd ,estetica
este plaga arhitecturii, pledand vehement
pentru ,cerebralizarea senzatiei vizuale®,
pentru ,constructii intelectuale®, sobre,
ragionale, in detrimentul , simgirilor psiho-
logizante, rostul arhitecturii fiind acela de
a remodela un orag prin intermediul unui
»rationalism viril“ simplificator, unde locul
»arabescurilor este luat de geometrie. De
altfel, aceasta e si esentializarea pentru care
este apreciat de cei din jur. De pildd, Ion
Barbu scrie despre ,,geometriile incendia-
< ale lui Iancu, Lucian Blaga despre ,,zig-
zagurile de fulger” din opera sa — mai ales
plastica —, in timp ce, mai avantat, Victor
Eftimiu gaseste la el ,focuri de aur ce zac
in sufletul fieciruia®, altii mergind pana la
»castitatea sublimd“ a clddirilor proiectate
de el (ar fi fost bine dacd toate imaginile
reprduse in album ar fi avut legende expli-
cative...) sau la ,straniile dogorari de in-
fern“ ale unei arte in care se intrevede ,,su-
rasul amar si feroce al lui Nietzsche®.

Geo Serban e salutar in a sesiza distinc-
tii esentiale (ca de pildd aceea dintre ,ex-
travaganta“ si ,inventivitate in perceptia
despre dada a lui Marcel Iancu) sau in a re-
constitui contexte, cea a Institutului Cul-
tural de pe langd Templul Coral din 1936
incolo asteptindu-si incd monograful. A
fost ceva esential pentru viata artisticd si
literara bucuresteana interbelicd, studierea
lui impunéindu-se extensiv. Tot Geo Serban
vorbeste despre o reintoarcere a figurati-
vului in plastica Iui Marcel Iancu sub influ-
enta Orientului (dupi exil), ceea ce-1 de
asemenea de reginut. $i mai sunt in carte o
sumedenie de detalii s intuitii remarcabile,
esengiale, unele fiind in stare si ristoarne
perceptii comune si prejudecati. De pildd,
antilevantinismul bucurestean avangardist
al perioadei interbelice, care facea furori,
impreund cu ofensiva virulentd impotriva
decorativismului §i a ,,zorzoanelor® intr-o
epoci ,de tranzitie“ de la ,satul mioritic“
la modernitate; mi intrebam, citindu-le,
ce-ar spune Marcel Iancu despre tigodele
care ne Incintd astizi intr-o civilizatie
manelizatd? Apoi, informatia pe care o fur-
nizeaza Iancu (p. 217, in interviul luat de
Vasile Grunea) despre nasgterea cuvantului
»dada“, in riaspir cu mitul despicirii la
intimplare a dictionarului sau al faptului ca
totul s-ar fi petrecut la Cabaret Voltaire.
Celebra onomasticd a avut loc, de fapt, la
cafeneaua ,,Bellevue®, in plind zi (la ,,Vol-
taire” se mergea seara...), Tzara oprindu-se
la cuvantul dada dupi epuizarea altor op-
tiuni posibile, din cauza rezonantelor sale
de infantilizare. ,,Ceea ce ne-a frapat pe toti
— spune Jancu - si pentru care cu totii am
aplaudat, este ci acest cuvant are ceva din
naivitatea si ceva din primordialitatea, din
inceputurile culturii omenesti. E un cuvant
care se leagd cu viaga de COpll cu naivita-
tea, dar si cu adevarul.“ Cateva pagini mai
incolo (222), tot Marcel Iancu spune cd
dada a fost conceput ca un program anti-
violent, de implicare umanitara, opus in-
demnului futurist de a demola muzee, miza
fiind transnationalul, adici universalismul:
»De aceea am ficut noi, in timpul Dada,
artd abstractd, pentru ca ea sa creeze o
limba pe care s-o inteleagd intreaga ome-
nire, o limba artistici comuna.“.

u
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Sub lupa memoriei

(GEORGES SOREL,
profet al violentei

Marxist jansenist ori sociolog protofascist?

TEMA VIOLENTEI politi-
ce este din nou, se pa-
re, la ordinea zilei. Ido-
latrizat sau demonizat,
aclamat sau denigrat, pro-
fetul violentei care a fost
Georges Sorel continui
sd fascineze. Ideile sale,
deliberat incandescente si
heterodoxe, trebuie exa-
minate cu grijd i cu prudentd sau, spre a
relua o imagine a lui Vladimir Streinu
scriind despre un alt ganditor iconoclast, cu
circumspectia cu care te apropii de posibile
otravuri. A denuntat ceea ce el numea ilu-
ziile progresului si a anuntat o izbévire apo-
calipticd prin repudierea compromisurilor
liberale si niruirea democratiilor occiden-
tale. Marxist jansenist cum l-a numit Leszek
Kotakowski ori sociolog protofascist, a fost
un etern rebel, un adept al distrugerii unei
lumi pe care o privea drept materializarea
Picatului, a injustitiei §i a mediocritdtii.
Editura Humanitas publicd acum, in co-
lectia ,,Zeitgeist™, cea mai faimoasi carte a
lui Sorel, Reflectii asupra violengei.
Intr-adevar, dintre toti ganditorii care
s-au ocupat de problemele politice, legati
de traditia marxistd, niciunul nu gi-a pastrat
mai mult timp actualitatea — cel pugin la
aceastd rispantie a anarhiei cognitive —
decat filosoful politic francez Georges Sorel
(1847-1922). Scriind la inceputul secolu-
lui, el a inteles mai bine decat multi din-
tre socialigtii oficiali ai perioadeti, ostatici ai
unei paradigme evolu'glomstc cd indivizii
nu se angajeazd in politicd de dragul unor
demonstratii carteziene, ci datoritd imagi-
nilor vii, atractive, magnetice, care le pot
structura universul mental. E limpede ci el

Vladimir Tismaneanu

s-a ingelat in privinga valorii universale a
mitului ngVCl generale. Nu mai putin ero-
natd este pdrerea lui cu privire la virtutea
sanctificatoare, catarticd, a violentei prole-
tare. Insd un lucru l-a intuit corect, iar in-
tuitia lui era, evident, nemarxisti: puterea
mitului ca discurs sau poveste a originii,
miscirii, directiel, ca sursd a mandriei celor
fard de privilegii, balsam pentru sinele umi-
lit. Miturile nu sunt descrieri banale ale so-
cietagii visate, ci indemnuri la actiune. Sau,
cum spune Sorel: ,Mitul nu poate fi res-
pins, pentru cd, in esentd, este identic cu
convingerile unui grup, fiind expresia aces-
tor convingeri in limbajul miscarii; in con-
secingd, el nu poate fi analizat pe pdrti care
ar putea fi aduse in planul descrierilor is-
torice®.

Ideile Iui Georges Sorel au exercitat o
influentd majord asupra fascistului Benito
Mussolini si leninistului Antonio Gramsci,
doi revolutionari ai secolului XX, cu con-
vingeri radical diferite in numeroase pri-
vinge, dar uniti la capitolul aversiunii in
raport cu valorile si institutiile burgheze.
Ambii au insistat asupra rolului crucial al
mitului in politica modernd. Lenin, se stie,
si-a bdtut joc in public de ideile lui Sorel;
el impirtisea totusi cu scriitorul francez ura
fata de valorile burgheze si cultul violentei.
Sorel, la rindul lui, a aplaudat revolta bol-
sevicd, a atacat violent incercirile Occiden-
tului de a izola Rusia Sovieticd i chiar a
sfarsit un articol intitulat In apdararvea lui
Lenin cu urmitoarele cuvinte dramatice:
»Blestemate sd fie democratiile plutocrate
care infometeazd Rusia! Sunt doar un
batrin a cirui viatd se afl la cheremul acci-
dentelor minore, dar dati-mi voie, inainte
de a cobori in mormant, si asist la umili-

rea arogantelor democratii burgheze, astizi
rusinos de triumfitoare®.

Isaiah Berlin a caracterizat filosofia mi-
tului politic conceputa de Sorel drept para-
digma majord pentru ingelegerea epocii
noastre: ,,Pentru Sorel, functia miturilor nu
e aceea de a domoli energiile, ci de a le di-
rectiona si a indemna la actiune. Ele fac
acest lucru prin faptul ci intrupeazd o viziu-
ne dinamicd asupra vietii, cu atit mai con-
vingdtoare cu cat e irationald si, de aceea,
nesupusa criticilor i refuzului universitari-
lor infumurai“. Mitul are functia de a crea
Hharatiunea unei stiri de spirit“. Roman-
tismul politic este de negandit in absenta
mitului.

In viziunea lui Sorel, miturile politice
,»nu sunt descrieri ale lucrurﬂor cl expresii
ale unei hotdrari de a actiona®. Nu impor-
ta veracitatea, ci credibilitatea lor, capaci-
tatea de a inspira entuziasme, pasiuni si ilu-
mindri colective. Asa a conceput Lenin
partidul bolsevic ca avangardi revolutio-
nard, aga a conceput Hitler ,,revolutia ra-
sml““ ca respingeri ale lumii existente in
numele unei promisiuni de a intemeia co-
munitatea purificatd si de a aboli distanta
dintre imanenta si transcendentd. Experi-
entele catastrofice ale veacului al xx-lea au
aritat unde duc asemenea himere. Ceea ce
impune necesitatea de a cunoaste origini-
le, dinamica si efectele lor daci dorim si
intelegem cum sunt posibile asemenea apo-
caliptice naufragii. Un homme averti en vaut
deux.

ps: Marx spunea ca istoria se repetd. Mai
intdi tragedie, apoi farsi.
]

Carti primite la redactie

o Frontieristii: Istovia vecentd in mass-medin, de
Brindusa Armanca (editia a doua, revizuti si
adaugitd, Bucuresti: Editura Curtea Veche,
2011), este o carte de invigiturd pentru stu-
dentii de la jurnalisticd, la prima vedere. O
carte despre trecutul nostru recent, socialist, §i
despre costurile lui in vieti umane, despre
oamenii care au incercat sd treacd granita si, fie
au reusit, caz fericit, fie nu, si in ce fel si-au
platit nereusita: inecati in Dunire, impusgcati
cind incercau si treacd granita, returnati dupi
ce au trecut-o etc. Reconstituirile au fost ficute prin mijloacele de
investigatie jurnalisticd, prin interviu, mdrturii, coroborare de
informatii etc. Autoarea reconstituie citeva cazuri celebre, cum ar
fi acela, destul de misterios, al Nadiei Comaneci, care a trecut gra-
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nita in 1989, sau cazul formatiei Phoenix, care a iesit din tard cu
camionul. Emotionante sint nu numai fragmentele de interviuri
cu celebrititi, de exemplu cu Banu Ridulescu si cu Ioan Holender,
ci si documentarele pe cazurile unor anonimi, oameni de la talpa
tarii care nu au mai putut indura situatia din patria devenitd comu-
nistd si au plecat, cu riscurile de rigoare; de exemplu, pentru aceia
care treceau Dundrea inotind, ci se vor ineca in Dunire, ceea ce
s-a i intimplat nu de putine ori, dupa cum rezulta din documen-
tele reproduse in carte. Cartea se citeste ugor si poate fi folosita ca
un manual din care scoatem regulile investigatiei jurnalistice de
teren. Prin substanta ei insd, este intr-adevir o carte de istorie a
nu de mult decedatului sistem comunist. Am citit-o cu o strin-
gere de inima si pentru cd am avut frontieristi in familie, §i pen-
tru ci e vorba despre intimplari dureroase in sine. (M. P)
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Ty X1

i N ISTORIA literaturvii maghiare din Romai-
min 1918-1989, Gavril Scridon trateazi
opera scriitorului Beke Gyorgy (1927-
2007) in capitolul ,Literatura reportaju-
lui®. Cei-care cunosc activitatea scriitoru-
lui-reporter 1i dau dreptate istoricului literar
care afirma in 1996 cd Beke este ,,cel mai
productiv dintre toti scriitorii maghiari din
Romainia, care adund imagini, chipuri de
oameni si fapte de pe o arie geografica
foarte largd, cuprinsd intre podisurile Tran-
silvaniei, campia Baraganului, Moldova si
apele Dundrii“. Din cei optzeci de ani de
viatd, a petrecut doudzeci §i patru in tinu-
tul natal numit Trei Scaune, care pastreazi
memoria Revolutiei de la 1848, iar apoi
douizeci si doi de ani a servit la Bucuresti,
a lucrat saisprezece ani in capitala Ardealului,
iar la saizeci §i doi s-a mutat la Budapesta.

In prima parte a carierei sale, activita-
tea literard a lui Beke se caracterizeazd prin
cautdri instinctive. Cutreiera tara, ciuta
»oamenti si locuri®. Punctele sale de refe-
rintd au fost valorile umane $i morale pe
care le-a dobandit in Secuime, in pimantul
sdu natal. In anii ciutdrilor a incercat mai
multe genuri literare (schitd, nuveld, ro-
man, teatru etc.). Traducerile sale din auto-
rii clasici §1 contemporani romani pot con-
stitui §i in sine o operd de mare anvergura.
Pe langa traducerea unor opere de Dinicu
Golescu, Jean Bart, Zaharia Stancu, Petre
Silcudeanu, Ton Brad etc., in anul 1972 a
publicat un volum de interviuri, apdrut in
limbile maghiara si romana (Tolmdcs nélkiil/
Fird interpret), care contine 56 de convor-
biri despre legiturile literare romano-ma-
ghiare. De altfel, el este primul care a adu-
nat §i a selectat aforisme romanesti (A4 kd
bolesessége a keménysey, 19765 Kagylok ten-
gerzgdssal, 2001).

Analizind traiectoria ascendentd a ca-
rierei sale, pe care ag numi-o perioada pere-
grindrilor constiente, criticii lui Beke su-
bliniazd ca acesta reugeste sd ajungd cu
o usurintd si naturalete debordantd pe
aceeasi lungime de undd sentimentala §i
spirituald cu oamenii pe care ii prezintd in
reportajele sale. Ii descoperd aparent din
intdmplare, insi in realitate toate faptele
reflectate de Beke au un scop precis, o
finalitate determinati. ,,Am riticit destul
fira a avea un plan anume® — marturiseste
ulterior, descoperind cd timpul i posibi-
litdgile trebuie folosite cu chibzuinti. In
cele ce urmeazid, putem fi martorii ,,acce-
lerdrii* activitdtii sale de scriitor si repor-
ter, rezultind intr-o productivitate care il
ridica peste colegii sii de breasld. Pe langa
capacitatea sa de muncd extraordinard,
opera sa este datoratd si persoanelor de
diferite nationalitdti pe care le intervie-
veazd i care se deschid cu uguringi in fata
lui. Nu este vorba numai de abordarea
joviald a oamenilor, care insufld increde-
re, ci mai ales de capacitatea empatici de
a se identifica cu soarta altora.

Peregrinarilei lui
BEKE GYORGY
In timp si spatiu

Cseke Péter

Toate genurile pe care le abordeza, toate
scrierile pe care le publicd poartd trasitu-
rile acestei viziuni literare. In structura re-
portajelor sale apar elemente diferite, pre-
cum descrierea, publicarea de documente,
viul grai si reflectiile scriitoricesti. Alegerea
reportajelor care apar in acelasi volum re-
flectd de asemenea un mod constient de
creatie. Prin urmare, volumele despre pere-
grindri s-au constituit intr-o serie care su-
gereaza un plan bine gindit. De fapt, intre
cartile despre peregrindri $i ansamblul ope-
rei sale existd aceeasi stransa interdepen-
denga.

In timp ce unii dintre criticii sdi i-au re-
prosat lipsa modului de abordare reporte-
ricesc din romanele sale, altii au descoperit
cu bucurie virtuozitatea scriitorului in re-
portajele sale. Intr-adevir, volumele sale de
peregrindri poartd pecetea experientel acu-
mulate in cursul scrierii schitelor, nuvelelor
si romanelor, al activitdgii de traducitor
pe care a depus-o. Din aceastd cauzi, aces-
te volume transmit un mesaj care are valen-
te estetice. Operele sale sunt unice prin des-
crierea prezentului si trecutului locurilor pe
unde a trecut, prin bogitia de informatii
adunate, prin reflectarea fideld a realitigii si
a spiritului locului, astfel incit indeamna,
prin caracterul lor de ,totalitate subiectivi®,
la umplerea golurilor din cercetirile lega-
te de istoria natiunii maghiare.

Dupi cum formula bunul siu prieten,
regretatul Fodor Sandor, peregrinirile lui
Beke au avut in acea perioadd valoarea unui
adevirat recensimant neoficial. Cele opt
volume ale peregrindrilor lui Beke apirute
la Editura Mundus din Budapesta (Baran-
goldsok Evdélyben) sunt originate in perioa-
da petrecutd in Romania. Toti cei care [-am
intalnit pe Beke in 1988-’89 am putut ob-
serva o schimbare esentiald de viziune in
modul siu de lucru. Un element important
al acestei viziuni — dincolo de nedreptitile
suferite — a fost lepidarea de iluziile tre-
cutului.

Asa cum aflim din jurnalul publicat sub
titlul A ldndzsa hegye (Vartul suligei) (Bu-
dapest — Ungvir: Apdczai Konyvmihely —
Intermix Kiadd, 1993), nu a renuntat la
scris nici dupd infarctul suferit in urma gica-
nelor la care a fost supus de Securitate dupa
aparitia volumului Boltivek teherbivdsa (In-
semndri din Maramures si Satu Mare).

Dupid infarct a lucrat la bibliografia ad-
notatd a ziarului Népi Egység (Unitatea po-
porului), apirut in Brasov si apoi la Sfantu-
Gheorghe, in redactia caruia gi-a ficut
Hucenicia®. In acest timp de reflectii a re-
descoperit istoria maghiarimii transilvine-

ne din perioada 1944-1947, fapt care l-a
indemnat la realizarea unui bilang reflectat
in romane autobiografice.

Reportajele care au urmat poartd pece-
tea sentimentului ¢ soarta i-a dat inci o
sansd dupd ce s-a reficut in urma infarc-
tului. Nu se gandeste si paridseascd tara de-
cat in ultima perioada a dictaturii, atunci
cind in Roméinia a devenit din nou impo-
sibild tipdrirea numelor maghiare ale loca-
litagilor. Ceea ce a ficut totodatd imposi-
bild continuarea seriei volumelor despre
peregrindri.

Istoricul maghiar Borsi-Kalmdn Béla,
originar din Seini, a trecut in revista locu-
rile copildriei sale, aga cum apar in editia
din 1998 a volumului Insemnairi din Mara-
muves i Satu Mare. In volum nu existd
nicio informatie gresitd i nicio argumen-
tatie falsd. Elaborarea detaliilor si structu-
ra generald a operei creecazd impresia unui
ton unitar, astfel inct constructia are o ba-
z4 solidi. Frazele se succed in mod firesc,
iar textul este atit de coerent, incit iscd in-
trebarea: este oare textul din 1998 diferit
de cel din 1983? Concluziile lui Borsi-Kal-
man sunt cu sigurantd valabile pentru in-
treaga editie noud a operei:

Este de inteles daca un autor profita de oca-
zia reeditirii operelor sale pentru a-si cize-
la stilul, a-gi intdri argumentele, a clarifica
unele detalii. Este de inteles dacd include
teme, analize §i interpretiri noi, pe care nu
le poseda in momentul primei publiciri,
care au fost interzise de cenzor sau la care
—aga cum s-a intdmplat in ultimul deceniu
al ,epocii de aur” ceaugiste — a renuntat de
bunivoie din motive evidente. [...] Este de
asemenea de ingeles daci omite secvente (de
exemplu cele care amintesc de mentalitatea
anacronici a constructiei societitii socialis-
te) despre care presupune cd nu intereseaza
cititorul de astdzi. Insd prin aceasta comite
involuntar o noud culpa: mutilarea textului
erodeazi caracterul de document de epoca
al operei, in ciuda faptului cd fiecare ciclu
consemneazi doud date de aparitie (anul
primei publiciri i anul revizuirii). (Egy er-
Aélyi tro-viporter myomdokain, Kortars, 1999,
p. 6, 100-105)

In conceptia lui Borsi, valoarea si autenti-
citatea operei ar fi crescut daci autorul ar
fi gdsit metode de a semnala — cu ajutorul
microfilologiei — locul §i proportiile modi-
ficarilor din text. Acest lucru ar fi fost util
$1 pentru ca majoritatea volumelor de pere-
grindri au avut §i ,,variante de sertar®.
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O poetica a romanului
romanesc modern

P ROLIFICA PERIOADA a inceputurilor ac-
tivititii publicistice a lui Nicolae Baloti
demonstreazi, pe lingd impresionanta eru-
ditie, anvergura culturald si elevatia spiri-
tuald, si o alta calitate a criticului, la fel de
importantd, credem noi: acribia in aborda-
rea tuturor domeniilor literaturii. Critica,
poezia i proza, dar si teatrul, cu implica-
tiile fiecdruia dintre aceste sectoare, intrd in
preocupdrile tindrului redactor al revistei
oradene Familia, articolele sale publicate
aici, dar si in alte reviste de cultura ale vre-
mii, oferind o bazi teoreticd solidd §i coe-
rentd, chiar dacd preocuparea criticului nu
era, in mod declarat, aceea de a fundamen-
ta o esteticd proprie.' Ne propunem, in cele
ce urmeazd, si readucem in atentie ideile
exprimate de Nicolae Balotd in legiturd cu
factorii ce puteau si influenteze, in perioa-
da saizecistd, starea romanului roménesc.
Intr-o epoci in care ciutarea unor formule
ce doreau si faciliteze metamorfoza nece-
sard a romanului era atit de evidenti, Ni-
colae Balotd construieste un demers teo-
retic inedit §i incitant, avind ca punct de
plecare relatia romanului cu miturile.?

Nu credem ci existi critic preocupat de
evolutia romanului care si nu-si fi pus pro-
blema cauzelor proteismului acestei specii,
calitate pe deplin demonstrati de-a lungul
istoriei sale. Nicolae Balotd ne oferd o ine-
ditd analizi a caracterului contradictoriu ce
genereazi tensiunea interioard a scrierii ro-
manesti, chiar dacd specia in sine este con-
sideratd cea mai lentd in adaptarea la noile
tipare. Elementul de noutate ni-l releva ur-
mditoarea frazd: ,Fapt e cd putem consi-
dera romanul din zilele noastre specia lite-
rard prin excelentd antinomica“.’ Intr-un
studiu pe care Nicolae Manolescu l-ar fi
considerat un exemplu de ,criticd inten-
sivi“*, Nicolae Balotd ne oferd una dintre
cele mai concentrate, dar si cele mai inci-
tante perspective asupra romanului con-
temporan. In conceptia sa, caducitatea
romanului rezidd tocmai in esenta sa anti-
nomicd. Optsprezece perechi antinomice

1. Nicolae Baloti a publicat, in perioada 1965-
1979, peste sase sute de articole de criticd
si eseuri dedicate fenomenului literar roma-
nesc in toate revistele de culturd ale vremii
(cele mai multe in Romdnia literani, Lucen-
Sfarul, Familin, Tribuna $i Steaun).

2. Cf. Nicolae Baloti, Romanul in lumina mi-
turilor (1), Familia, nr. 8, aug. 1967, p. 14;
Mitologie si romanesc, Familia, nr. 11, now.
1967, p. 16; Timpul mitic $i romanul mo-
dern, Familin, nr. 12, dec. 1967, p. 16.

3. Nicolae Baloti, Antinomiile romanului con-
temporan, Familia, nr. 10, oct. 1967, p. 11.
Toate citatele referitoare la problema anti-
nomiilor au fost preluate din acest articol.

4. Cu referire la articolul ,,Arghezi vechi si
nou®, semnat de Nicolae Manolescu in Ro-
manin literani, nr. 22, 29 mai 1980, p. 9.
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defineste criticul, unele elocvente prin in-
sdsi numirea lor, asemenea unor axiome,
altele insa neasteptate si necesitind un ghid
de comprehensiune din partea autorului.

1. Real 5i nonveal. Prima surprizd a citi-
torului este mutarea centrului de greutate
al realismului dinspre romanul secolului
al x1x-lea spre cel al secolului al xx-lea, ex-
plicata prin ,,obsesia documentarului®, apa-
naj al celui din urma. Criticul ofera si un
exemplu surprinzitor prin romanul decla-
rat antirealist al lui Robbe-Grillet, ciruia ii
reprogeazd chiar obedienta fatd de realul
senzorial. Insd cea mai interesantd consi-
deratie ni se pare cea referitoare la aparte-
nenta romanului contemporan la un alt soi
de realitate romanescd, cea a cuvantului
(eternul laitmotiv al ideatiei lui Nicolae
Balotd), diferitd de cea epicd, a lumii feno-
menologice. Intrebarea retorica din final:
»Lumea cuvintului nu este si ea o realita-
te? trebuie cititd, desigur, ca o invitatie la
meditatie, la o redefinire chiar a concep-
tului de realism.

2. Prezentave-veprezentare. Cel de-al doi-
lea termen al perechii antinomice pare des-
lusit, ,reprezentarea® realitatii fiind un con-
cept destul de transparent. In legatura cu
primul insd, Nicolae Balota crede cd roma-
nul conemporan incearci accesul la moda-
litagile prezentirii, vorbind despre lucruri
nu din afara lor, ci din interiorul lor. Cri-
ticul va reitera aici una dintre convingeri-
le sale nu numai privind esenta noului ro-
man, dar si cea a criticii contemporane.
Lisand deschisd oportunitatea altor posi-
bile interpretiri, el incheie din nou cu o
interogatie cu caracter retoric: ,,Este cu
adevidrat creator cel care joacd rolul crea-
torului atotvizitor [...] sau cel care renun-
tand la acest rol cauti sd determine creatia
sd se prezinte de la sine?*

3. Perechea antinomici Congstiinga si rea-
litate se bazeaza pe o altd subtild dihoto-
mie: ,,roman vorbitor® — jroman mut®. In
noul roman, vocea auctoriald se estompea-
za (aplicand o strategie a ticerii), iar con-
stiinta este substituitd cu ajutorul unor noi
maniere de a sonda psihicul uman: com-
portamentismul, configurationismul, psiha-
naliza s.a.

4. Epic 5i nonepic. Desi considera ci ro-
manul nonepic a fost incercat inci de ro-
mantici, Nicolae Balotd acordi totusi credi-
tul instaurdrii acestei formule romancierilor
secolului al Xx-lea. Beneficiul renungirii la
prerogativele epicului (anecdoticul, intriga
etc.) este acela cd ,,O arhitecturd non-epica
poate utiliza tehnici diverse: a juxtapune-
rii, a contiguitatilor, a asociatiilor, tehnica
seriald si altele®, ceea ce, in opinia criticu-
lui, nu atrage dupd sine pieirea romanului,
ci, dimpotrivd, revigorarea sa.

5. Sens si nonsens. A face vizute sem-
nele prin obscurizarea semnificatiilor este,
poate, tendinta esentiald a artei moderne;
iatd propozitia-cheie a acestei demonstratii.
Rasturndrii raportului semn-semnificatie,
Nicolae Balota ii asociazd o substituire de
ordin ontologic, marcatd de dominatia unei
lumi a accidentelor, a nesemnificativului,
pe care romanul contemporan o promo-
veaza.

6. Identitaten 5i nonidentitaten vealului si
a ragionalului. Din acest punct de vedere,
cel care intuieste posibila irationalitate a
realului este, in opinia lui Nicolae Baloti,
Dostoievski, insd abia in romanul contem-
poran aceastd noud perspectivi devine pro-
gramatici §i operationald pentru scriitori.
Perechea antinomicd nu mai functioneazi
insd in cazul ,realititii romanesti“, cea din
interiorul operei, care isi este siesi suficien-
td, consideri criticul.

7. Identitaten si nonidentitaten lumii si
limbajului. Aceastd antinomie este evident
generatd de convingerea criticului ca lim-
bajul romanului reprezinti o realitate in
sine — considerati trisiturd dominanti a
romanului contemporan. ,,Romanul ¢ un
univers discursiv®, afirmi Nicolae Baloti;
iar aceastd lume nominali este cea care in-
dreptiteste Insdsi existenta operei: ,,Reali-
tatea pentru romancier e, ca $i pentru orice
artist, un cosmos metaforic“. Observatia
cea mai pertinentd a acestui paragraf o re-
prezintd insd cea referitoare la adevirata
revolutie in limbajul romanului, care nu se
produsese inci (spre deosebire de alte arte
sau chiar de poezie) si care, in viziunea cri-
ticului, avea si apard doar prin perseverenta
in pédstrarea antinomiei lume-limbaj, si nu
prin incercarea de a o reduce la unul dintre
termenii si.

8. Agonia si triwmfiul imaginavului. Dez-
voltarea unor curente ideologice si literare,
precum fenomenologia si suprarealismul, a
atras dupa sine crearea unei polarititi exce-
sive in privinta rolului fictiunii in roman.
In opinia lui Nicolae Baloti, desi partiza-
nii imaginarului erau mai aproape de con-
ditia insdsi a romanului ca operd de fictiu-
ne, in mod paradoxal, salvarea imaginarului
vine de la marii sdi opozanti, precum sen-
zualistii, neorealistii sau obiectivistii, a cd-
ror ancorare excesivi in real a condus la de-
monetizarea acestuia, §i deci a deschis noi
cai de afirmare imaginatiei creatoare. ,,Va-
zul dus la granitele sale poate fi niscitor de
viziune®, conchide criticul metaforic.

9. Moartea personagului — nasterea voma-
nului-personaj. Estomparea granitelor indi-
vidualului, tendinta spre exprimarea unui
eu difuz, avind drept consecingi ,,consti-
tuirea unui nou organism uman indivizi-
bil, este acceptata de citre Nicolae Balotd
ca una dintre tendintele majore ale noului



roman, care va duce la mutatia exprimata
prin aceastd antinomie.

10. Patos si apatie. Scurta demonstratie
a criticului se centreazd pe ideea ci, in pofi-
da tuturor incercirilor de de-sentimentali-
zare, de negare a afectivului ale unor ro-
mancieri contemporani, singura innoire cu
adevarat posibild, din acest punct de vede-
re, este revalorificarea, pe noi coordonate,
a pateticului.

11. Evocare si invocare. Criticul sustine
cd ,,opozitia evocare-invocare nu este nici
ea ireductibild®, oferind exemplul elocvent
al scriitorilor suprarealisti, ale ciror opere,
desi centrate pe tehnica invocdrii, nu eli-
mind definitiv evocarea specifici romanu-
lui de tip clasic.

12. Formal- nformal. Ceea ce aduce nou
Nicolae Baloti aici este redefinirea terme-
nilor antinomiei. Formalul nu se reduce, in
acceptia sa, la conventional, chiar daci prin
conventii se asigurd coerenta formald a
materiei romanesti; iar incercarea de inli-
turare a sa in romanul contemporan nu are
drept consecintd pierderea ,,substantialului
uman®, care prin insisi prezenta sa readu-
ce ordinea formala pe figasul siu, chiar si
in contextul unei dezordini informale.

13. Expresie 5i constructie. Ca i in cazul
celorlalte antinomii, §i aici autorul pune in
oglindd romanul clasic si cel modern, insis-
tind de aceastd datd asupra unui aspect for-
mal, acela al organizirii materialului epic.
Tendinta spre reflexivitate a autorului nou-
lui roman este consideratd responsabild
oarecum pentru mutarea accentului de pe
expresie pe constructie. Si aici insi se intre-
vede o punte de legaturd intre ,,vechi si
nou®, cici ,arta reflexivd, indirecti, nu e
mai putin un stil nou al expresiei artistice®.

14. Anemie si pletovism. Surprinzitoare
prin ineditul denominatiei termenilor sii,
aceastd antinomie semnaleaza devitalizarea
romanului contemporan din pricina tendingei
spre conceptualizare i abstractizare §i, con-
comitent, o tendinti de exacerbare a umo-
ralului, a instinctualului. Criticul las3 insd
nefinalizatd demonstratia sa, incheind cu afir-
marea faptului ci aceastd forma de pletorism
nu este singura modalitate prin care se poate
evita anemia in substanta romanesci.

15. Spiritual-aspiritual. ,,O lume pur fe-
nomenald, in care nici micar umbra nume-
nului (sub forma aluziei sau a interogirii)
nu mai apare, aceasta este lumea romanu-
lui actual. Fraza sententioasd, urmati de o
dezavuare a tendingei romanului contem-
poran de a accepta orice formd a transcen-
dentei, pusi pe seama incapacititii roman-
cierului de a transcende. ,,Pacatul“ de a
elimina numinosul, atit de prezent in di-
verse forme ale sale in toate epocile roma-
nului, este asimilat cu procesul desacraliza-
rii epopeii, ce a dus la disparitia acesteia.
Tehnica maieutici a criticii lui Nicolae Ba-
lota se videste si in finalul interogativ al
acestui paragraf: , Existd operd mare in spa-
tiul purei fenomenalitdgi?“

16. Autonomie si heteronomie. Romanul
este considerat nucleul artistic in jurul ca-
ru;ia graviteazi toate artele contemporane,
de vreme ce se vorbeste despre o arhitec-
turd, o poezie sau chiar o muzici romanes-
ca. Sincretismul artelor este pus nu numai
pe seama tehnicilor comune, ci, mai ales,
explicat printr-o noud pozitie in privin-
ta expresiei artistice. Prin exemplul lui S.

* Nicolae Balota. Foto: M. P.

Beckett, criticul probeaza succesul unei
estetici a nonexpresm care isi dovedise de-
ja validitatea in alte arte.

17. Invazie si evaziune. Situatia relatiel
instantelor narative in noul roman, proce-
sul insusi de receptare a operei naste, in
opinia lui Nicolae Balotd, aceastd dihoto-
mie, care se manifestd insd sincretic, cici,
prin invazia fictionalului, cititorul este aju-
tat s evadeze din sine. Cele doud experien-
te- 11m1ta »is1 disputi fiinga oricdrui roman
major™.

18. Roman i antiroman. Directa §i tran-
santd ni se pare aici luarea de pozitie a cri-
ticului nostru cu referire la tendinta mani-
festd de negare a tuturor prerogativelor
romanului clasic, in incercarea de innoire
cu orice pret a romanului contemporan.
Subtila si eleganta, ca in toate prilejurile in
care se manifestd, este ironia exprimatd in
fraze laconice de tipul: ,,A cduta noul e, de
altfel, modul infailibil de a nu-l gisi“. Cer-
titudinea lui Nicolae Baloti vine din expe-
rienta verificatd deja a citorva ,mari“ ai
romanului contemporan, care ,i-au cla-
dit edificiul romanesc scriind un roman al
romanului®.

Aceasta inedita poeticd a romanului i
nuce, a cirei validitate nu credem ci poate
fi contestatd, are un singur neajuns: rima-
ne in stadiul de proiect, chiar daci in volu-
mul Ezuphorion® Nicolae Balotd va relua pro-
blema antinomiilor, pe care le consideri
mereu consubstantiale. Oricare dintre pere-
chile antinomice propuse functioneazi du-
pé principiul Lcoincidentia oppositorum“
$1 nu prin reductii unilaterale, ne asigurd
criticul. Gdsim aici 0 mai veche gi, in acelasi
timp, mereu noud propensiune a criticu-
lui pentru paradox, inteles ca forma de ma-
nifestare sincrond a celor mai neagteptate
formule estetice.

Privirea Iui Nicolae Baloti asupra , feno-
menului romanesc® este una panoramicd,
dar scrutitoare in aceeasi masurd. Com-
paratistul este atent la toate evenimentele
culturale ce influentau, intr-o oarecare ma-
surd, conturarea unei directii clare in dru-

5. Cf. Nicolae Balota, Euphorion: Eseuri, Bu-
curesti: Editura pentru Literatura, 1969, p.
118-135.

mul romanului spre propria esentd. Astfel,
vorbind despre colocviul organizat la Cen-
trul de Filologie si Literaturi Romanice din
Strasbourg, in 1970, afirma ci acesta avea
rolul de a rispunde la intrebirile referitoa-
re la rostul romanului in societatea con-
temporané s1 sansele sale de supravietuire
in viitor. O problema sociologica si de fi-
losofie a culturii in acelasi timp, deoarece
romanul este o forma a imaginarului cu
functie antropologicd. Desigur, intreaga
disertatie a criticului porneste de la mani-
festdrile din deceniile al saselea si al sapte-
lea ale secolului trecut ale unor tendinte pe
care le consideri ,;antiromanesti®, in sensul
opozitiei lor fata de romanul traditional,
dintre care cea mai reprezentativi era cea a
whoului roman® francez.® Dintre mutatiile
pe care le preconizau noii prozatori, cea
mai relevati i se pare criticului cea din sfera
limbajului romanesc, care pare si prevaleze:

Niciuna din propensiunile antibalzaciene ale
romanului nou — dizolvarea caracterelor, eli-
minarea intrigii liniare, renuntarea la analiza
psihologica traditionali etc. — nu au impor-
tanta actiunii (am putea spune agresiuniti)
»hoilor romancieri“ asupra limbajului roma-
nesc. Cici pentru acesti scriitori nu faptul,
ci cuvintul este elementul esential intr-o fic-
tiune.”

Din aceeasi sferd de mutatii majore face
parte, crede Nicolae Balotd, si tendinta de
de-fictionalizare a romanului, ,,0 incircare
a tesdturii romanesti cu un material con-
ceptual, ori cu «obiecte», de fapt cu o epurd
a realului®.* Noul roman videa o clari ten-
dintd spre poematizare, prin preluarea a
numeroase ,tehnici® din sfera lirismului
(sistemul repetitiilor, al laitmotivelor, folo-
sirea temei cu variatiuni etc.). Despre felul
cum se reflectd toate aceste mutatii in opera
unor importanti scriitori romani, va vorbi
Nicolae Balota in impresionantele sale vo-
lume dedicate prozei. Iar unul dintre cele
mai mari merite ale sale il reprezinta rapor-
tarea permanenti a scriitorilor romani la
marile valori ale literaturii universale.

|

6. Nicolae Baloti se referd mai ales la prozato-
rii legati, direct sau indirect, de curentul din
jurul revistei Tel Quel.

7. Nicolae Baloti, Viitorul romanului, in Uma-
nitdti, Bucuresti: Editura Eminescu, 1973,
p. 121.

8. Aluzia lui Nicolae Baloti se referi la timidi-
tatea romancierilor contemporani de a-si
asuma functia imaginatoare®, despre care
vorbea Nathalie Sarraute, in eseul siu din
1956. Cf. Nathalie Sarraute, L’Ere du soup-
gon: essais sur le voman, Paris: Gallimard,
1956.

Anul XXIII, nr. 8 (267), 2012 * 11



CU (& CHIUL
LIBER

Radacinile ploilor
sunt amare

Ovidiu Pecican

ARIERA DE roman-
C cier a lui Alexandru
Vlad, initiata dupa ce
prozatorul inregistrase
o recunoastere literard
ca autor de proza scur-
ta, continud. Frigul verii
(1985) — naratiune de
rizboi, evocAnd momen-
tul intoarcerii armelor
impotriva Germaniei hitleriste — a rimas,
vreme de doui decenii, o aparitie singulard
in ansamblul textelor autorului care, in
perioada de dupa aparigia romanului, a
explorat formula reportajului artistic (Aze-
na, Atena, 1994 si Fals tratat de convie-
tuire, 2002), eseul (Sticla de lampd, 2002),
chiar publicistica (Vara mai nepasdatori ca
iarna, 2005), revenind cu intarziere la ge-
nul care il consacrase (Viaga mea in slujba
statului, 2004). Aparitia in 2008 a Curcu-
beulni dublu a marcat insa revenirea la pro-
za artisticd de ampli alonjd — chiar dacd al-
cdtuitd mozaicat, din texte ce puteau da
impresia compozitului —, intr-o formula
romanescd totusi, unde se regiseau cateva
trasdturi ale scrisului literar al autorului:
atentia pentru stil, perspectiva intelectuald
proiectatd asupra universului rural, pariul
pe realism, sensibilitatea pentru detaliul cu
Incdrcdturd poeticd, dar cu aluri intens rea-
listd. Propunerea scriitorului i-a putut deru-
ta pe unii comentatori, tulburdndu-le obis-
nuingele prin situarea in afara modelor
fictionale dominante ale momentului, dar
convergenta cu scrisul de pana atunci al lui
Alexandru Vlad nu lasi indoieli asupra
continudrii unui drum cu amprentd per-
sonald distinctd, coerent cu sine insusi.

Cel care l-a readus insd pe Alexandru
Vlad inapoi in prim-planul receptirii, pira-
sit pe nesimtite, din discretie si autoexi-
gentd, cindva pe la sfarsitul anilor °80, in
imprejurdrile dificile ale schimbarii de para-
digma sociald i politicd, pentru a fi regasit
abia dupd doui decade, a fost/este roma-
nul Plosle amare (Bistrita: Ed. Charmides,
2011, 446 p.). Aici, romancierul care, nu
o datd, s-a marturisit admirator robust al
lui Joseph Conrad, povesteste despre co-
munitatea rurald din imprejurimile Clujului
confruntati cindva, intr-un trecut al domi-
natiei ideologice totalitare postbelice, cu
stihiile acvatice dezlinguite. Un sat sub
amenintarea inundatiilor, o lume izolata de
imprejurdri — ploi ,,amare®, dar si ape um-
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flate —, un orizont al diluviului iminent, pe
care un citat din profetul Tuda il circum-
scrie cel mai bine: ,Nori fird api, dusi de
vanturi! Pomi de toamna tirzie, firi rod,
morti de-a binelea, smulsi din ridicini!®
(p. 255)... Protagonistii sunt cativa dintre
sdteni, barbati si femei, mai degraba tehni-
cieni, intelectuali rurali sau oameni cu tra-
iri si gandun ce depdsesc orizontul de pre-
ocupiri al tdranului propriu-zis, fird a
deveni, prin aceasta, niste destine exceptio-
nale. Pe parcursul cirtii, fiecare dintre ei i
dezviluie complexititile, in cadre narative
marcate de aceasta previzibilitate a pedep-
sei pentru vini de naturd morald numai
intrucdtva dezviluite, dar cuprinzind si
componente specifice regimului §i proce-
durilor politice abuzive, si fantasmarilor
erotice, $i unui mod de a fi al relei agezari
in viatd. ,,... Cand o sd treaca apele vom fi
in regulid din toate punctele de vedere” (p.
240), spune un personaj care tocmai ordo-
nase arderea vechilor registre contabile,
sperand intr-un nou inceput i manifestn-
du-si autoritar punctul de vedere. Cum
inundatiile acoperiserd un sfert din intrea-
ga tard, teza lui apare plauzibild.

Situagia contureazd un cadru in care
personajele — un reprezentant al autoritatii,
un predicator neoprotestant, un sacerdot
de vocatie fost arestat $i tirat prin bolgnle
reeducdrii, un fermier specializat in creg-
terea de giini carnivore, un felcer si un
doctor etc. — evolueazi sub constringeri
stihiale (naturale, deci transcendente, pre-
cum inundatiile, dar si sociale, precum
amenintarea autorititilor si a sistemului de
relatii pe care acestea il patroneazi) intr-o
formuli de austeritate si de izolare care
evoci tripla constringere din teatru (loc,
timp, actiune). Un Macondo dezvrijit §i
realist, mai aproape de N.[4drag], satul din
Animale bolnave de Nicolae Breban — de
universul romanelor autorului il apropie si
unele dintre tipurile umane evocate, predi-
catorul penticostal ori preotul ispdsitor —,
nu fird a se constitui si intr-o replicd la
adresa satului lui D. R. Popescu, unde
wmortul se umfli mereu®. De altfel, con-
struit in conformitate cu un faimos pariu
care pretinde romancierului sa se desprinda
de autobiografic pentru a se dovedi apt de
Hinventiune®, spre a fi acceptat in lumea
fictionarilor autentici, intregul roman Plosle
amare evocd lumi scriitoricesti, de la moti-
vul principal, al lichefierii universale (adus
de Ghilgames si de Biblie, prin Lacustra lui
Bacovia i Iona lui Marin Sorescu), mus-
teste de sugestii livresti, comunicd, dinco-
lo de stratul tegumentar realist si particu-
larizant ficut cu mdiestrie sd sune autentic
s1 instituindu-si propria verosimilitate, cu
o Intreagi traditie literari. Se disting si bine
tinute in friu replici la congeneri precum
Grogan — cum se intimpld in secventa gai-
nilor carnivore, care evocd, prin savoarea
umorului refinut cu severitate, notoria dis-
cutie a tiganului Elizeu cu reprezentatul
autoritatii martiale din Caravana cinema-
tograficd — ori la scenele erotice brebanie-
ne, la Vlad mai degraba sugerate, precum
intre cea care arde dosarele compromiti-
toare si seful ei direct.

Una dintre virtutile modului de a com-
pune si recompune realitatea in interiorul
lumii lui fictionale vine, la Alexandru Vlad,
din faptul ci autorul vegheazi cu un ochi
attic asupra acuratetei, nu doar gramati-
cale, a frazelor, ci si asupra lucrurilor despre

care ele vorbesc. Umorul nu devine nicio-
datd umor, desi e limpede ci ar fi foarte
simplu ca autorul si exploateze acel filon,
dacd ar dori-o, senzualitatea i erotismul
riman difuze si bine strunite, nu invadeazi
pagina altfel decat duhul Zburitorului in-
cretea pielea copilelor virginale de odi-
nioard. In modul cum se asazd Vlad in fata
paginii redescoperl una dintre distangele —
bine marcate de masurd — pe care marii ar-
deleni (Rebreanu, Agarbiceanu, Pavel Dan)
le agezau intre ei si foaia pe care scriau, dar
mai e si o inefabild, foarte subtire dard poe-
tica, pe care ag vedea-o mai curdnd prove-
nind dinspre o sensibilitate de tip nipon,
dinspre un Kawabata sau un Kurosawa.
Aceasta rezultd cu claritate $i din ansamblul
acestel constructii de cuvinte care este ro-
manul Ploile amare: parabola eticd, dar, in
acelasi tlmp, s mtamplare contextualizabili
deplin in imprejuriri istorice date, intr-un
sat ardelenesc de podis. Ezitarea cititorului
si cAstigul lui maxim vin §i din aceastd dina-
micd a du-te-vinoului intre planul simbolic
si cel realist, ca si inspre al treilea pol posi-
bil, lectura livrescd, rasfirarea printre cirti-
le scoase din rafturi cirora Vlad le rispun-
de sau le continud, intr-un fel sau altul,
ideatia ori/si modalititile. Astfel, in cercuri
concentrice i la diverse niveluri, romanul
lui Alexandru Vlad poate ajunge sd te poar-
te departe: in amnioticul misterios pe care
subconstientul nu lasi ca luciditatea matu-
ritdtii si nu-I resoarba nicicum, in insulele
sudice ale Iui Conrad, alte spatii ale claus-
trarii si dezbaterilor etice, in Yoknapataw-
pha faulkneriani si, poate neasteptat, in
haikuurile lui Basho.

Ploile amare e inci un vehicul de hartie
care, in mod misterios, te poarti departe si
in felurite chipuri, lasdndu-te, totodata,
acasd; poate cd asa ar trebui si fie toate
cdrtile, s te facd sd cilatoresti pe fluxuri
si refluxuri doar in parte explicabile, antre-
nind noi si vechi dimensiuni in periplurile
cititorului, atrigind aceste maree in zona
peisajelor strabatute mereu, dar niciodatd
din acelasi punct de plecare si in acelasi fel.
Cand gisim astfel de cirti, fie ci le citim
usor sau dificil, cd ne plac sau nu ne plac,
folosul rimine unul major, iar autorul —
memorabil.

|

Ludicul si livrescul

lulian Boldea

T N POEZIA romaneascd
I de azi, Serban Foarti
ocupd un loc singular.
Nu existd vreun alt poet
care sd-1 poatd concura
spiritul calofil, pretiozi-
tatile, tentatia livrescului,
inclinatia spre joc sau tea-
tralitatea impinsd spre
bufonerie a versurilor.
Poezia lui Foartd se naste dintr-o totala
libertate a imaginarului: sunetele, cuvin-
tele, imaginile se inlintuie Intr-un miraj al
voluptitii semantice, in care avatarurile si
nuantele verbului sunt etalate cu dexterita-
te manieristi. Poemele lui Foartd reunesc,
in substanta lor fluidd, adevirate labirinturi
de oglinzi in care realul $i imaginarul,




fenomenalitatea si reveria se intrepitrund
fira incetare. Incantatiile delicate, fragile si
tandre, nu sunt lipsite de o infiorare tra-
gicd, reculeasd, transcrisa in tonalitatea
grav-ironicd atat de proprie poetului timi-
sorean: ,,Cind amor nu mai e/ ne riméne
sub cer/ o Promenade des Anglais,/ un
Hotel Angleterre.// Unii mor cand vor e1,/
ceilalti nu-si cunosc ora;/ pentru blondul
Serghei/ moare nu Isadora.// (Si juri, azi,
nu-ti mai cer,/ pe-o esarfi, un sal/ de un
bleu deleter,-/ de un rosu prea pall)// in
decembrie-n trei,/ zi inscrisi cu dalta,/ pen-
tru blondul Serghei/ sinucide-se alta.//
Dupi ce a fumat/ un pachet de tigiri/ sub
un cer afumat/ ca al negrelor gari,/ mai niz-
naie la tir/ decit ai lui Denikin,/ intr-un
vechi cimitir/ moscovit, Vaganikin,/ ea
si-a tras prin rever/ (era mult alb pe cAm-
puri)/ sase mici simburi/ de revolver.../ ...
Dreapta, nesigura/ (mult alb/ pe case):/
pentru o singurd/ inimd, sase;/ pentru o
inimd singurd, sase.// Eu, si juri, n-am
sd-ti cer,/ pe-un pachet de tigdri/ Mozaic,
sub un cer/ ca al negrelor giri!// Unii mor
cand vor ei,/ altii, cand bate ora;/ unii mor
ca Serghei,/ ceilalti, ca Isadora.// Nu mi-i
gandr’ la ei./ Ci la Ea. (M4 asculti?)/ Unii
mor cdnd vor ei./ Ceilalti, nu. — Cei mai
muli®.

Un ,homo ludens cu o tinutd aris-
tocraticd®, Serban Foarta e autorul unei
poezii ce se impune ,,printr-o calofilie fa-
naticd, dusi pani la o delirantd pedante-
rie (Gheorghe Grigurcu). Unele poeme se
impun prin structura si tonalitatea lor bar-
biand, prin concizia expresiei §i prin seman-
tica sedusi de circumvolutiile ermetice ale
frazirii: ,,Cu luare-aminte (pe cand, seara,/
iatacele-n esarfe-ncep;/ ea tace lenes; arfe-n-
cep;/ culoarea minte) (pe cAnd seara// alb
astru-n cearcdn vandt, ori/ margea-n privi-
rea mea aprinde),/ mdrgean, privirea mea,
a prinde,/ albastru-ncearci-n vanitori!®.
Desigur, jocurile de cuvinte, luxurianta le-
xicald, aromele arhalzante subtilitatile
ermetice sunt cele care dau farmec liricii lui
Foartd, mai in fiecare poem: ,,cu umbre,
lande, doamne in crinolini alba. (In crin,
o hna albd, zadarnicd ardoare.) Cu ore, lan
de doamne. (In crinolini albi: za darmca
ard oare?) Cu doamne-n voal (ten pahd,
ovaluri impietrite). Cu doamne-nvoalte (’n
palid, — o, valuri impietrite!) Cu doamne
nulipare. Cu-n umede rumori eoliene (din
insule Hebride, nu Lipare), un evantai de
doamne nulipare. Intr-un tarziu fief; rega-
te — norii. (Intr-un tarziu, fie fregate — no-
rii!) Cu nume de rumori eoliene: Aura,
Favonia, Zéphyrine. Cu Umbre, lande,
doamne in mini (e o carte). Cu un brelan
de doamne in mini (e o carte), séApierzi la
Qui-perd-gagne (si viceversa)®. In ciuda
unei obiectivititi autmmpuse a unei echi-
distante controlate mereu, in abisul textu-
lui, ca si in faldurile strilucitoare ale poe-
mului se poate banui figura unui eu liric
nelinistit, marcat in profunzime de ampren-
ta solitudinii i a tristetii ontologice. Ilus-
trativ e chiar celebrul poem Balada baio-
netei din Bayonne, in care verva lexicald,
jocurile de cuvinte, ornamentele lexicale nu
pot amputa cu totul un sentiment, impreg-
nat de livresc, al nostalgiei si efemerului:
»Olanda vine din Olanda,/ cagmirul vine
din Cagmir,/ c4 ni s-a ofilit ghirlanda,/ cu
toate astea, nu mi mir.../ ... Am mai dan-
sat o arleziand,/ a mai cizut un batalion:/
sclipea-n Artois o arteziand/ si-o baionetd,

Poeme de IGOR URSENCO

Capoeira

pini la urma — orice nagtere sfirseste
ca o agresiune
mascatd — pe un teritoriu
striin. Triburile de ginduri
ascutite — continua sd asalteze himenul
— uriag
al lumii. Atita timp cit eu — vibrez

in capriciile timpanului — toatd lumina

acumulati in pupile de-o viati

dispare. Cineva o card — in pungi
termoizolante

cu minere rezistente — ca pe o marfd

de contrabanda. Ignoranta sa il tine
departe

sd stie ci ea — e singura

dintre toate spaimele alterabile
care — nu se teme
de asurzire

implozie

putine au mai rimas mamele

cu destinul de tatd

ce-si refuzd maturizarea, acolo unde viata
se Imprdstie-n cercuri concentrice

de alcool ridicat la suprafata impermeabild
a singelui. Sirenele orasului s-au deprins

tot mai des sd treacd

pe rogul semaforului. Intotdeauna cu un
pas

Inaintea mortii si cu celilalt

in urma mea: Centaurul

apocaliptic. Gindul siu
mai greu ca toatd iarba necositd
de pe pajistea pe care o paste
netulburat
de eme* aurul topit in plumb
|

*. In limba rusi: ,inci®, ,,mai mult“, , suplimentar.

la Bayonne.// De la Berlin venea berlina/ si
indigoul de la Ind;/ iubea Marcel pe
Albertina/ si era foarte suferind.../ ...Si ne-a
cuprins indiferenta/ i-a mai pocnit cite-un
balon:/ sclipesc faiantele-n Faenza/ si baio-
netele-n Bayonne.// Voltaire dormea intr-o
volterd / si, intre timp, filozofa,/ a mai tre-
cut de-atunci o erd,/ a mai cizut cite-o
sofa.../ ... De ce se clatind iatacul/ si cad
ghiulele pe balcon?/ Opriti, opriti, opriti
atacul/la baionetd, la Bayonne!// INCHINA-
RE:/ A mai trecut o belepoci;/ adio, dom-
nule baron!.../ ... Sclipeste-n soare, echi-
voci,/ o baionetd, la Bayonne®.

Tubitor de ceremonialuri cu usor aer
desuet, amator de pretiozititi nostalgice,
recurgand la jocurile, rafinamentele gratui-
te si ornamentele limbajului poetic, Serban
Foarti e, nu mai putin, un poet al incifri-
rii mesajului, al camuflirii esentelor dede-
subtul arhitecturii labirintice a textului, in
alcatuiri lexicale ce unesc puritatea si gra-
tuitatea, gratiozitatea imagistica si calofilia:
,»E scharfes S-ul buclei sale/ intr-un album:
eden ascuns/ intr-un alb. (Umede-n as-
cuns,/ esarfe-s.) — S-ul buclei sale// cu, prin-
se-n snur lila, scrisori/ vechi — nu fir’ de
velinuri scumpe;/ vechi nufir de velinuri
scumpe/ cuprinse-n snur lila: scrisori.// Ce
inger mintuie-n ev, roza/ din coloritul nul,
mai stiu./ Dincolo, ritul nu-l mai stiu:/ ce
inger méntui nevroza// cind lacrimele-n
harpe, trec/ nu sange ca de nalbe perne?/
Un sange cade-n alb, — eterne,/ ciAnd lacri-
mile-n har, petrec? Decantate in retortele
livrescului si ale ludicului, versurile lui
Serban Foarti fascineazi prin ecourile cul-
tural-rafinate pe care le declangeazi, prin
suavitatea de tonalitate §i precizia de ritm,
dar, deopotrivi, si prin cultivarea abun-
dentd a paradoxului, a deturului logic, a
incantatiilor si volutelor imagistice din care
nu e absent un vag aer ritualic, o atmosferd
de ezoterism: ,,In unduire ca de sarpe/ de
pene, umerii ei cad;/ de pe neumerii el
cad,/ in unduire cad, esarpe.// De vreme ce-
am dezviluit,/ la spuma noptilor, — in vilu-i/
las spuma nopplor invilui,/ devreme, ce-am
dezviluit® sau “Aeve-i sarpele-nesarpe./
mult prea invoaltul? (Pinii verzi,/ mult prea

in voal.) Tulpinii verzi/ a Evei, sarpele,-n
esarpe// schimbindu-se, ii di ocol/ in lente
panglici mébusiene;/ in lente, panglici
mobusiene,/ schimbindu-se, 1i dd ocol*.
Intoarcerea la propriul text, privirea in abis,
autoreflectarea, toate acestea sunt elemen-
te constitutive ale lirismului lui Serban
Foarti, poet si eseist de ampla forta con-
ceptuald, predispus, deopotrivi, la structu-
rarea §i destructurarea poemului, la facerea
s1 analitica versului. Textualismul lui Foartd
este, desigur, unul hiperlucid, unul care
celebreazd alcituirea perisabild, agonald a
textului, dar si situatiile-limita in care e
pusd, uneori, chiar poezia, prin confrunta-
rea permanentd cu propriile ei iluzii i cu
propriile ei limite. Iatd de ce atitudinea pe
care o are in fata poeziei Serban Foartd nu
este atit una exclusiv jubilatorie, extaticd
sau marcatd de voluptiti ale formelor si
sensurilor cuvintelor. Existd, camuflatd in-
diritul reprezentirilor ludicului sau livres-
cului, o anume nostalgie a originaritatii,
o postura elegiaci a eului care isi percepe
cu acuitate propria conditie crepusculard,
panditd de efemer si fragmentarism, de
tentatia avantului spre inalt si atractia abi-
salului. Recursul la meandrele amigitoare
ale textului este, pentru Serban Foartd, o
asumare a mirajului cuvintelor ce se cautd
infrigurate unele pe celelalte, printr-o ha-
lucinanti §i proteica tentativd de a restaura
legitimitatea fiintei §i rostirii poetice, in-
tr-o lume postmoderna relativizanta si
ironicd, in care iluzia are o posturd clan-
destind si gratuitatea fictionalului pare per-
petuu sabotati de radicalitatea luciditatii.
|
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* Eminescu, Poezii — Poésies, prezentare i tra-
ducere de Jean-Louis Courriol, editie bilingv,
romand/francezi, Editura Paralela 45, Edi- | 7=, . —— —
tions Jacqueline Chambon, 2000. Ce mai W
poate astizi si-i spund Eminescu unui cititor
francezi, ne-am putea intreba, cu autoderi-
ziunea care ne caracterizeazi, vizind volumul
de poezii ale lui Eminescu in franceza. Ris-
punsul std in traducere. Eminescu este un ma-
re poet, rispunde francezul J.-L. Courriol, si
trebuie tradus nu la litera textului, ci in spiri-
tual acestuia. Intr-o incitantd prefati — alta la
fel de polemicd n-am mai vizut: atit la adresa
traducerilor minugios-criptice, cit si la adresa

POBZI{ pORsIes

mediului francez de receptare, care, spune profesorul Courriol,
refuzi poezia, refuza autorii romani care nu au fost ,disidenti“ si,
pe deasupra, ii socoteste drept ,,depdsiti“ pe autorii din alt secol

decit cel strict in derulare —, traducitorul 1si
argumenteazi felul cum l-a transplantat pe
autorul Luceafiirului in limba franceza. Si
anume, observind ci traducerile anterioare din
Eminescu au ermetizat poemele si le-au ficut,
adesea, sd pard productiunile unui agramat,
profesorul J.-L. Courriol propune o traduce-
re, cu ritm si rimd, traducere ce are drept
unicd ambitie de-a fi lizibila si coerentd. Ca
omagiu adus lui Eminescu si ca momeald pen-
tru publicul francez, traducitorul include,

Marn Samsnu

PFayrane
du DansEhg

drept o a doua prefatd, poemul sorescian paien e

»Irebuiau sd poarte un nume“. Mentionidm cd Sorescu a fost un alt
mare poet pe care profesorul din Lyon l-a tradus — in momentul de
fatd, in librariile din Paris poate fi campadrat, in traducerea de data
asta in prozd, volumul Sorescu, Paysan du Danube, apirut in 2006
la aceeasi foarte buna editurd Jacqueline Chambon. S$i poemele emi-
nesciene, §i acelea soresciene si-au pistrat, in versiunea lui J.-L.

Courriol, frumusetea si misterul. (P)

Unica responsabilitate a revistei Apostrof
este de a gizdui opiniile, oricit de diverse,
ale colaboratorilor nostri.
Responsabilitatea pentru continutul fiecirui text
apartine, in exclusivitate, autorului.
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Poezia e la Bistrita... si in 2012

C EA DE a 1vV-a editie a festivalului de Poezie si Muzicd de Cameni
de la Bistriga, cunoscut mai ales sub genericul Poezia ¢ la Bistri-
ta, s-a desfasurat intre 12 si 15 iulie 2012. Organizatorul, Societatea
de Concerte Bistrita, impreuni cu partenerii oficiali — Primaria Mu-
nicipiului Bistrita, Muzeul National al Literaturii Romane, Institutul
Blecher si Plan B Club Café —, a reusit si la aceastd editie sd pri-
lejuiascd publicului un adevirat festin de culturd romana. Centrul
Multicultural Sinagoga Bistrita era impodobit de o colectie de 2500
de zadii de pe toatd suprafata Transilvaniei. Festivalul a fost deschis
cu lansarea romanului lui Alexandru Vlad, Ploile amare (Bistrita: Ed.
Charmides, 2011), prozatorul invitat in acest an. Lansdrile de carte
au continuat §i zilele urmatoare cu volumele de poezie Bizitonrea de
Ana Dragu (Bistrita: Ed. Charmides, 2012), Fringhia inflovitd de
Radu Vancu (Bucuresti: Casa de Editurd Max Blecher, 2012), Gringo
de Radu Nigescu (Bucuresti: Casa de Pariuri Literare, 2012). Un alt
moment l-a constituit recitalul liric al Martei Petreu, prefatat de lan-
sarea integralei poetice Apocalipsa dupi Marta (Iasi: Ed. Polirom,
2011) si a eseurilor din O zi din viaga mea fini duvere (lasi: Ed.
Polirom, 2012) ambele din seria de autor dedicati scriitoarei.

S-au aﬂat impreund, la Bistrita, Irina Bruma, Ruxandra Cesereanu
(via DVD!), Nichita Danilov, Andrei Désa, Ana Dragu, Domnica
Drumea, Andrei Gamart, Sorin Ghergut, Doina Ioanid, Claudiu
Komartin, Ioan Moldovan, Ion Muresan, Radu Nitescu, Aurel
Pantea, Ovidiu Pecican, Marta Petreu, Olga Stefan, Radu Vancu, Alex
Visies, Elena Vlidareanu, Robert $erban, Olga Stefan si, cu voia
dumneavoastri, subsemnata. Scriitorii bistriteni participanti au fost
David Dorian, Alexandru Cristian Milog, Gavril Moldovan, Olimpiu
Nusfelean, Toan Pintea, Victor $tir, George Tara §.a.

Fiindca ziua nagterii lui Radu Vancu a coincis cu una dintre cele
destinate festivalului, tinirul critic si poet sibian a fost celebrat prin-
tr-un cor de poeti si cintdreti, in tonalititile solemn-vesele ale unui
sonor ,,L.a mulg ani!“

Partea muzicald a festivalului, asigurata de interpreti de cea mai
buna calitate — lista invitatilor a fost stabilitd de presedintele Fundatiei
Culturale Societatea de Concerte Bistrita, Gavril Tarmure —, a ofe-
rit momente de inalta tinutd muzicala publicului participant. Astfel,
in prima seard i-am putut asculta pe pianistii Corina Raducanu si
Eugen Dumitrescu din Ansamblul Remember Enescu, interpretind
piese la patru mdini din Debussy, Ravel si Enescu; urmati, in cea
de-a doua zi a festivalului, de pianistul Rdzvan Dragnea care a inter-
pretat Bach/Bussoni, Liszt, Prokofiev si Enescu.

Ultima seara a festwalulul s-a deschis cu un recital cameral susti-
nut de Avéd Eva (pian) si Kozma Péter (V1oloncel) urmat apoi de
concertul extraordinar ,,3 Tenori®, susginut pe pietonalul Liviu
Rebreanu, de tenorii $tefan Pop, OVidju Daniel i Cristian Mogosan,
acompaniati de Filarmonica Transilvania din Cluj, dirjjatd de Cristian
Sandu, interpretind lucriri cunoscute din creatia compozitorilor
Verdi, Donizetti, Bizet, Lehar, Leoncavallo, Sorozabal, de Curtis,
Bredicieanu, Rodgers, Lara, Denza, di Capua i Puccini; ultimul in
sunetul focurilor de artificii care au acompaniat finalul de la Nessun
Dorma.

Organizatorii devotati $i inspirati ai zilelor de poezie bistriteana
au fost, ca la fiecare editie, aceiasi corifei: Gavril Tdrmure, Marin
Malalcu Hodrari, Dan Coman, Ana Toma i Camelia Toma.

|
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Cum se intimpina o antologie
de poezie (germana

viNT POTRIVIT pind la tave: Tinervi poeti
germani din Romdnia. Antologie de
Peter Motzan. Traducerea poemelor: Ioan
Muslea. Editia a 11-a, ingrijitd si cu o pre-
fatd de Ion Bogdan Lefter. Bucuresti: Edi-
tura Tracus Arte, 2012.

O noutate absoluta n-avea cum si fie pen-
tru publicul ,majoritar®, la aparitie, in
1982, Vint potrivit pind ln tare, culegerea de
10 poeti germani din Romdnia, de vreme
ce poeme ale autorilor din sumar fuseserd
traduse si publicate in presa culturald din
tard. Totusi, ca imagine de ansamblu, ma-
sivd, antologia se va dovedi o revelatie, cel
putin pentru o anumitd parte a publicului
intelectual §i pentru zone semnificative ale
lumii noastre literare. Nu e cazul si exa-
gerdm nici in plus, nici in minus: cartea, cu
un tiraj probabil limitat, desi as presupune
cd putin peste cel al genului (ca volum
colectiv, 1 se vor fi aprobat poate 2-3.000
de exemplare; cele mai multe plachete indi-
viduale de versuri se tipareau in epoci in
circa 1.000 de exemplare sau doar 7-8-
900), si-a avut impactul ei, fard s stirnea-
scd mari furori. Pe termen lung, mai
importantd decit eventualul succes de
vinziri si de lecturi a fost — cu siguranti —
primirea omologilor de limbd romana.
Primii trei autori din antologie aveau
aproximativ virsta aga-numitei ,,promotii
’70“ din literatura ,,majoritard®, insd urmi-
torii sapte erau efectiv congeneri cu ,,noul
val“ postmodern care tocmai se lansase,
dupi fondarea in 1977 si afirmarea in anii
urmitori a Cenaclului de Luni bucurestean
si a grupurilor afine din Cluj, Iasi, Timisoa-
ra, de prin alte locuri din tard. Ciiva ani in
plus s1 precocitatea manifestirii incd din
anii liceului sau de la inceputul studentiei
le permisesera membrilor Aktionsgruppe
un mic avans. Nascuti in 1951-1952, Lip-
pet, Totok, Wagner si Bossert erau practic
de virsta prozatorilor ,noului val“ roma-
nesc, a lui Mircea Nedelciu, Gheorghe Cri-
ciun, Gheorghe Iova, Gheorghe Ene, Sorin
Preda, Constantin Stan & comp. (ndscuti
in 1950-1951). Pind in 1982, data publica-
rii Vintului potvivit..., ei didusera deja cite-
va prime carti (Nedelciu, Stan, Criciun)
sau asteptau cu manuscrise depuse in edi-
turi (ITova si altii) si pregiteau culegerea
Desant °83. La rindul lor, viitorii proza-
tori isi afirmaserd si ei de timpuriu vointa
radicald de schimbare de atitudine scriito-
riceascd, inci din 1970-1973, cind, in stu-
dentie, redactaserd gazeta literard de pere-
te, foarte experimentalistd, intitulatd Noz:
(cu adjectivul ,,nou” substantivat, la plu-
ral si articulat hotirit). Insi cele doud nu-

lon Bogdan Lefter

L

i
Ro# Frieder Marmont

Aremone Latzinm Franz Hodgak

William Totok

10+ 2 = deispretecs

o

i, . - -
Wamar Sdlnes

Hadimut Sailar Haorst Samsan Hilmut Britz

* Vint potrivit pind la tare, editia a n-a, Editura Tracus Arte, 2012: copertd de Vlad A. Arghir, colaj cu elemente
din supracoperta lui Csehi Péter pentru editia 1, Editura Kriterion, 1982

clee nu comunicaseri intre ele si — in gene-
re — ,noul val“ roménesc, care cipitase o tiile politice la care fuseserd supusi mem-
amploare de generatie literard masivi citre  brii sdi. Fird s fi intrat in confruntiri des-
finele anilor *70, ignora existenta unui grup >

paralel de limbd germana, deci si persecu-
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chise cu sistemul (citeva episoade de acest
fel vor urma de-a lungul anilor °80 si la fi-
nalul deceniului si al regimului), ,,noul val“
romanesc isi constituise pe alte cii si in alte
forme o similarid constiingd politicd §i con-
testatard, refuzind alinierea ideologicd si
asumindu- -s1 conditia marginalititii sociale,
intr-o — in schimb — permanenti ofensivi a
subversiunii literare: neorealism, experi-
mentalism, cosmopolitism ,,occidentali-
zant® etc., etc., etc.

Aparitia Vintului potvivit pind la tare
furnizeazd transpunerea in romaneste a
»hemtilor tineri“ §i favorizeaza jonctiunea.
Membrii Cenaclului de Luni (care avea si
fie interzis un an mai tirziu, in toamna lui
1983) intimpini antologia cu mare simpa-
tie. Dintre e1, doud grupuri, si anume Mir-
cea Cartirescu, Traian T. Cosovei, Florin
Taru, Ion Stratan, respectiv Romulus Bu-
cur, Bogdan Ghiu, Mariana Marin, Alexan-
dru Musina si autorul reconstituirii de fata,
semnaseri tot in 1982 doui volume colec-
tive programatice, Aer cu diamante $i Cinci,
primite la fel, ca mesaje de nonconfor-
mism ale unei noi generatii literare. Pro-

* Peter Motzan

zatorii vin la rind anul urmitor, cu Desant
’83. Similitudinile de atitudine sint vizibi-
le pe toata gama. Incit, dacd pini la Vintul
potrivit... lecturile merseserd mai ales intr-
un sens, tinerii germani fiind la curent cu
noutitile literare romanesti, rareori invers,
acum autorii de ambe pirti se citesc reci-
proc, fac cunostintd directd, isi identificd o
bazd comuna de optiuni literare, morale,
politice.

Un episod-cheie al acestui capitol de
poveste e cel al anchetei pe care redactia
Neue Literatur o organizeazd dupd aparigia
antologiei, sub titlul Diferente si asemindri
(Unterschiede und Ahnlzchkeztm) invitind
un grup numeros de autori romani con-
generi sd se pronunte. Setul de rispunsuri,
de fapt de articole substantiale, e tradus si
publicat in doud numere consecutive ale
revistei de limbd germand. Semneaza: Ma-
riana Marin, Matei Visniec, Mircea Cirta-
rescu, Dan Petrescu, Ioan Buduca (in nr. 5,
mai 1983, p. 23-31), Traian T. Cosoveli,
Elena $tefo1, Liviu Antonesei, Ion Bogdan
Lefter si, la final, de-o virsti cu Anemone
Latzina, Nicolae Prelipceanu (in nr. 6, iu-
nie 1983, p. 27-34). O lund mai tirziu,
grupajul e reunit, in versiune romaneascd,
aga cum textele fuseserd scrise, in lunarul
sibian Transilvania, sub titlul Tindra poe-
zie germand din Romdnia (nr. 7, iulie 1983,
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* Peter Motzan si Richard Wagner

p- 37-43). Colegii de generatie ,,majoritari“
sint la unison, intimpinind antologia sdrba-
toreste. Cea mai entuziasti ¢ Mariana
Marin, al cirei eticism poetic isi descoperi-
se de mai demult consonante speciale cu cel
al Anemonei Latzina, al lui Bossert, al ce-
lorlalti: autoarea Réizboinlui de o sutd de ani
numeste Vintul potrivit... ,evenimentul anu-
lui editorial care s-a incheiat® (textul, publi-
cat in Neue Literatur in mai, trebuie sa fi
fost scris in primele luni ale lui 1983, de
unde judecata bilantierd). Nivelul general
al interventiilor e admirabil, cei cinci colegi
al mel ,Junedisti“, Mariana Marin, Elena
Stefoi, Vigniec, Cirtirescu si Cosovet, plus
iesenii Petrescu §i Antoneset si fostul echi-
noxist, aclimatizat in Bucuresti, Buduca
contextualizind lucrurile, comparind expe-
rientele literare ale ,partilor”, cu — da! -
similitudini si diferente, intr-un limbaj cri-
tic de foarte buni calitate. Doar Antonesei
pomeneste Grupul de actiune Banat, restul
se referd la fenomenul ,tinerei poezii ger-
mane din Romania“ in ansamblu. In ce mi
priveste, am dezvoltat acolo tema omoge-
nitatii tematice si de atitudine i a asime-
triei retorice: accentul pe mesaj la ,,nem;i“,
echilibrul dintre mesaj §i hmba] la roma-
nofoni, mai ,retoricizati, mai atenti la
constructia ,,tehnici“ a Versurllor Incheie-
tor de pluton, Nicolae Prelipceanu, recent
stabilit in capitala, dupa ce triise la Cluj

* loan Muslea, traducatorul Vintului potrivit pina la tare

in perioada fondarii Echinoxului si dupa
aceea, cunoscindu-i bine pe Motzan, Hod-
jak, fenomenul, pune si un accent de soli-
daritate mai larga, vorbind despre asemina-
rile nu doar cu ,,Visniec, Marin, Cosovel,
Stefoi, Romosan®, ci si cu ,,poate o gene-
ratie-doud mai dinaintea lor®.
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Publicarea anchetei in roméneste e in-
sotitd de un mic incident trecut sub ticere,
discret semnalat — sau ,,;mascat®“ — in for-
mularea din sapoul in care se spune ci au
participat zece scriitori romani, dar §i cd
revista Transilvania procedeaza la ,repro-
ducerea selectiva a textelor critice care alca-
tuiesc amintita masd rotundd“. Dupd in-
troducerea redactionald, doar noui
raspunsuri! Eliminat e al lui Dan Petrescu.
(81, din motive greu de inteles, au fost in-
versati Visniec, initial al doilea repondent,
in Neue Literatur, si Cirtirescu, acolo al
treilea, aici adus imediat dupd Mariana Ma-
rin.) Nu-mi amintesc ca in epoci sd se fi
remarcat actul de cenzuri, care se cuvine
— insd — mentionat micar acum, retrospec-
tiv; cu tot cu semnificatia lui politica: fiind-
cd exact atunci, la mijlocul lunii mai 1983,
autorul, sotia sa, Tereza Culianu-Petrescu,
sora lui Ioan Petru Culianu, contestatar din
Occident al regimului Ceaugescu, st alti co-
legi si prieteni, intre care o serie de critici
si eseisti din aga-numitul ,,grup de la Iasi“,
in spetd Dan Alexe, Liviu Antonesei, Al
Cilinescu, Mihai Dinu Gheorghiu si Luca
Piu, fusesers perchezitionati si anchetati de
Securitate, intr-o operatiune care ar fi pu-
tut-o evoca pe cea desfisurati cu aproape
un deceniu inainte impotriva altui grup,
»de actiune®, in coltul opus al hirtii, pri-

vind din Nord-Estul Iesilor citre Sud-Ves-
tul binitean. Numairul 5 al revistei Newne
Literatur era deja sub tipar, dar pini in

* Franz Hodjak

iulie, cind iese Transilvania, e timp pentru
o lecturi atenti a cenzurii, care sesizeazi
mesajul subversiv al textului lui Dan Pet-
rescu si-i impiedica aparlpa si in romanegte.
Al lui Antonesei, aflat in aceeasi situatie,
e lasat in pagind, cdci e mai putin politic $i
mai focalizat literar. in plus, cumnatul lui
Ioan Petru Culianu era vizut drept un ,,cap
al rautatilor” in ,grupul de la Iagi. Textul
lui Dan Petrescu avea s apard in forma in
care fusese scris, in roméneste, abia dupa
ciderea vechiului regim, in volumul siu
Tentatiile anonimatului si alte eseuri (Bu-
curesti: Editura Cartea Romaneasci, 1990,
p- 216-217). Emisese — intr-adevir — diag-
nostice de o exactitate sarcasticd imposibil
de suportat de citre autoritatea comunista:
mentionase ,,cotidianul searbad si mizer® si
wasaltul unui derizoriu degradant®, aritase
cd ,Massele prezentului nu sint sensibile
decit la claritatea indubitabili a discursului
dictatorial, parind a nu intelege dintre



* Grupul de actiune se mentine deasupra liniei de plutire (fotografie din 1974): de la stinga la dreapta, William Totok, Werner Kremm, Richard Wagner, Johann Lippet,

Rolf Bossert si Anton Sterbling

modurile verbale decit imperativul, de pre-
ferintd la plural: Marchons, marchons...“
s.a.m.d. Comentind poezia din Vint potri-
pit..., constatase cd ,Lucrurile se petrec
uneori de parca abia acum s-ar respecta
intr-adevir principiile «realismului so-
cialist», cu urmatorul corectiv: «nimic nu e
de fapt aga cum este in realitate» (Franz
Hodjak)“ si addugase ci ,,Modificata astfel,
devenita adici domeniul prin excelentd al
exprimarii revoltei, poezia este indiferentad
la talent; nu vreau s spun prin aceasta ci
poetii tineri, germani sau romani, ar i ne-
talentati, ci pur §i simplu cd in conditiile
actuale ale libertitii de expresie talentul este
inoperant: cei care mai versifici bine inde-
plinesc deja un act de dresaj, domesticesc
putin naluca rebeld a limbajului, pregitind
astfel terenul discursului dictatorial; acestia
prin urmare se gasesc de cealalta parte a
baricadei...”. Lectura in paralel a autorilor
celor doua etnii dd si peste o diferentd: ,In
comparatie cu congenerii lor roméni, poetii
germani sint mai putin dispusi la a face haz
de necaz si dubla lor marginalizare (ca po-
etl §i ca germani) 1i apropie de frontierele

* Rolf Bossert

tragicului“. Concluzia, putintel cripticd,
vrea sd spund cd ,,Epoca® (scrisd aga, cu
majusculd, aluzie la glorificanta retorici ofi-
ciald) poate fi contracaratd de o literatura
ofensivi: ,,Singura replici a poetului fatd de
Epoci este aceea de a scrie o poezie pe mi-
sura Epocii®; cu un final care exprimi soli-
daritatea cu angajamentul etic §1 politic al
»hemtilor nostri“: ,la fel cum Richard
Wagner isi investeste sperantele in cei din
Nicaragua, imi voi permite sd inchei cu cu-
vintele sale: «... Poate ci voi,/ insi, prieteni
— ldsagi-m4d sd termin acest gind/ smintit —
poate ca voi veti reusi»“.

Extraordinar mesaj, chiar dacd blocat
atunci de citre cenzurd; dar... se publicase
deja in traducere germani!

i NTIMPINAREA ANTOLOGIEI nu se rezuma
la ancheta din Newue Literatur/Transilva-
nin. Citre sfirsitul lui 1982 si de-a lungul
lui 1983 apar in presa culturald romaneas-
cd numeroase cronici. latd o listd: Grete
Tartler, , Noua subiectivitate®, in Romdnia
literani, nr. 47, 18 noiembrie 1982, p. 12;
Paul Dugneanu, ,, Vint potrivit pind la tare®:
Zece tineri poeti germani din Romdnia, in
Luceafirul, nr. 49, 4 decembrie 1982, p. 2;
Petru Poanta, Vint potrivit pindg la tave, in
Tribuna, nr. 1, 6 ianuarie 1983, p. 4; Dinu
Flamand, Zece poeti germani, in Amfiteatru,
ar. 2, februarie 1983, p. 10; Liviu Antone-
sel, Identitate si difeventd, in Convorbivi lite-
rare, nr. 2, februarie 1983, p. 7; Virgil Mi-
haiu, Zece poeti germani din Romdinia, in
Steaun, nr. 3, martie 1983, p. 14; Mircea
Mihiies, Mdssiger bis starker Wind, in Neue
Banater Zeitunyg, 8 martie 1983, p. 3 (cro-
nicd tradusd in germani, scrisd la invitatia
NBZ); Ion Bogdan Lefter, Tineri poeti ger-
mani din Romdnia, in Romdnia literani, nr.
13, 31 martie 1983, p. 11; Carmen Blaga,
O antologie in actualitate, in Orizont, nr. 14,
8 aprilie 1983, p. 3; Petru Iliesu, Vint potri-
vit pind la tave, in Forum studentesc, nr. 2,
1983 (revistd trimestriala, deci aparutd pro-
babil in primavari), p. 5; Constantin Cu-
blesan, Zece tineri poeti gevmani din Romdi-
nin, in Contemporanul, nr. 19, 6 mai 1983,
p. 10; Cornel Moraru, Tineri poeti ger-
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mani din Romédmia, in Vatra, nr. 11, noiem-
brie 1983, p. 5. Doua portrete de autor
alcatuieste Traian T. Cosovel in urma lec-
turii antologiei: William Totok, in Scintein
tinevetului: Supliment litevar-artistic, nr. 16,
17 aprilie 1983, p. 2 si Richard Wagner, in
aceeasi revistd, nr. 23, 5 iunie 1983, p. 2
(1a rubrica Pro amicitin).

Analize atente, comprehensive, contri-
buind la o primire de-a dreptul fastuoasi,
s-ar zice! Vor mai fi fost si alte articole, cro-
nici, comentarii. Dar — mai ales — se deschi-
sese astfel calea unei bune receptiri pe ter-

* Richard Wagner

men lung. Referintele la ,nemtii nostri“ se
vor multiplica treptat, iar cele citeva tra-
duceri ulterioare beneficiazi de acelasi ori-
zont de atentie activd, incepind — bunioari
— cu versiunea romaneasci a extraordina-
rului poem al lui Johann Lippet: Biografie.
Un model (Bucuresti: Editura Cartea Ro-
maneascd, 1983). In presa de dupa 1990
se va vorbi pe larg despre proiectul literar,
etic, politic al ,scriitorilor germani din Ro-
ménia“, se vor publica interviuri, se vor
restitui documente. Fireste, apar si cirti de
s1 despre cei In cauza; cu un impuls ener-
gic incepind din toamna lui 2009, cind
Hertei Miiller ii este oferit Nobelul...

>
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OVESTITORUL NU ascunde faptul ci
P dupa aparitia Vintului potrivit pind ln
tare naratiunea sa devine §i subiectivd. Ii
cunosteam dinainte pe citiva dintre cole-
gii nostri de limbi germani, de pilda pe
Helmut Britz, care ficea dinspre Tirgu-Jiu,
unde se mutase in urma cisitoriei, esca-
pade citre lumea literard bucuresteand, sau
pe medieseanul Klaus E Schneider (compa-
nion de festivaluri literare, in anii nogtri de
facultate, el fiind pe-atunci echinoxist clu-
jean; avea sd revind, ca profesor, la Medias;
s-a stabilit in Germania de Vest in 1987);
in facultate i-am intilnit pe Klaus Hensel si
pe Hans Herbert Gruenwald (doi studenti
la germana si unul la englezd, in aceeasi
sectie de ,limbi germanice®); pe la Cena-
clul de Luni trebuie si fi trecut si Rolf Bos-
sert, stabilit in Bucuresti; mobil era si clu-
jeanul Werner Sollner, care circula spre
capitald asemeni colegilor etnici romént, la
sevenimente literare® sau la sedintele de la
Uniunea Scriitorilor. Insd Vintul potrivit...
a produs un declic si o fraternizare mai

* William Totok

largd a ,noului val® al literaturii ,,majorita-
re“ cu ,minoritarii germani. In iunie
1983, deci la o jumitate de an dupa apa-
ritia antologiei, cind s-a tinut o noud editie
a Festivalului de la Sighisoara, care deve-
nise din 1981 un loc de intilnire natio-
nald a generatiei noastre, au participat §i
Helmuth Frauendorfer, Hellmut Seiler,
William Totok, alituri de Britz, care veni-
se acolo si in 1981 si 1982 (tot atunci par-
ticipase si Klaus E Schneider; in 1981 —
si Anton Seitz, i el echinoxist). Iar in iunie
1984, la ultima editie tolerati de auto-
ritatile locale §i poate si de cele centrale,
care se vor f1 ,sesizat“, printre numerosii
participanti s-au aflat si Bossert, Britz,
Frauendorfer, Gruenwald (viitor redactor
la Neue Literatur, rimas bucurestean pind
astizi, implicat in tot felul de proiecte jur-
nalistice $i de promovare a ,,culturii ger-
mane din Roméinia®), Horst Samson,
Schneider, Seiler, Totok. Alte detalii — in
textele mele din Puzzle cu ,noul val*. Ad-
denda la falsul tratat de poezie Flashback
1985 (Pitesti: Editura Paralela 45, 2005, p.
96-101, 103-104, 110-118 si in sectiunea
» Tineri poeti germani din Roméinia, p. 149-
171, unde am inclus cronicile mele la Vint
potrivit..., la Biggrafie: Un model si la Die
Einzahl der Wolken/Singularul novilor, cule-
gere retrospectivi de versuri a lui Ernest
Wichner, Bucuresti: Editura Fundatiei Cul-
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* Imagine de la Colocviul ,40 de ani Grupul de actiune Banat”, Timisoara, 26-28 aprilie 2012: de la stinga
la dreapta, Eduard Schneider (fost redactor al ziarului timisorean Neue Banater Zeitung, gazda a mesei rotunde
care a lansat Grupul de actiune Banat, in aprilie 1972; actualmente cercetator la Institutul pentru Cultura si
Istoria Europei de Sud-Est din Miinchen/Institut fiir Kultur und Geschichte Stidosteuropas - ikgs), Anton

Sterbling, Johann Lippet si William Totok

turale Romane, 2003; de asemenea, con-
tributia mea la ancheta din Neue Litera-
tur/Transilvania $i alte articole din grupajele
despre ,,nemtii nostri pe care le-am alcatuit
in revista Contrapunct, in 1990 si 1992.

Si cirtile lor, pe care am inceput si le
adun dupd aparitia Vintului potrivit...,
desi nu reusesc sd citesc curent in germana
(ca-n copilirie si adolescentd): citeva —
primite de la autori sau de la colegii lor
»hemti“; restul — cumpdrate din marile li-
bririi centrale bucurestene sau, in vacante
si cildtorii prin tard, din micile magazine
ale tirgurilor ardelenesti, uitate acolo pe
rafturi, chiar si dupa emigrarea autorilor.
Buni parte dintre volumele publicate in
Romania, in germand, de Ortinau, Wagner,
Totok, Seiler, Samson, Herta Miiller, Britz,
intr-o colectie de vreo douizeci de titluri:
nu multe, dar atit de pretioase pentru po-
vestitorul de acum...

Si intilnirea mea cu Herta Miiller, Wag-
ner, Totok, Rolf si Gudrun Bossert, in
toamna lui 1985, in Bucuresti, unde timi-
sorenii venisera pentru a-si depune cererile
pentru acordarea de pasapoarte pentru ple-
carea definitivd cdtre ,,patria lingvistica®.

* Werner Sollner

Am mai evocat scena undeva — si n-o pot
uita, cum nu pot uita cuvintele pe care
Willi Totok mi le-a spus atunci: ,,poezia
germand din Romdnia se desfiinteazi® (v.
Puzzle..., p. 159 sq.)...

DOSAR

Apoi au venit aprobirile si emigrarea
efectivi: sotii Bossert au ajuns in Germania
de Vest la sfirsitul lui 1985, Gerhardt Csej-
ka in 1986, Herta Miiller, Wagner, Totok,
Lippet, Samson, Frauendorfer in 1987,
Seiler in 1988, cu atit de putini ,,mohicani®
rimasi in Romania. Parte dintre cei plecati
au facut jurnalism in presa germand, cri-
ticind vehement regimul comunist de la
Bucuresti, pini la sfirsitul siu din decem-
brie 1989. Am putut relua contactele in
1990, cu multe episoade care nu mai pot fi
evocate aici fird a lungi mult prea mult po-
vestea. As comprima-o in citeva cuvinte: o
de-acum veche solidaritate, o mare pretui-
re pentru o experientd umand, intelectuald
si literard de exceptionald densitate morald
sl esteticd, un spectaculos, impresionant
model poetic — §i §i prozastic si eseistic,
daci ne gindim la povestirile, romanele,
marturiile publicate ulterior, dupa emigra-
re, de citre Herta Miiller, Wagner, Hodjak,
Lippet, de mai virstnicii Paul Schuster sau
Dieter Schlesak, cu totii recunoscuti ca im-
portanti scriitori germani, europeni; si
Hgermani din Romania®, cum altfel?! Plus
marele poet experimentalist care a fost Os-
kar Pastior, plus romancierul cu tirziu start
s1 atit de elogiat astazi Eginald Schlattner
(ramas in Romania, pastor in Rosia de Si-
biu — Rothberg, pre nemteste!)...

D INCOLO DE toate, in ceea ce priveste
intregul fenomen al ,literaturii ger-
mane din Roménia“, continui si fie nece-
sard traducerea §i publicarea extensivd a
autorilor in cauza. Avem — de fapt — la dis-
pozitie prea putin din operele lor i de di-
nainte, §i de dupa stabilirea in ,patria lin-
gvistici“. Doar Hertei Miiller i-au apidrut
in ,patria natali“ mai multe romane dupa
1990 i, de cind a devenit ,nobelisti, ¢ in
curs editarea integrald a operei. Citeva carti
— Schlesak sau Wagner. Romanele lui
Schlattner. Altii — putin sau deloc. Tradu-
cerea tuturor e un proiect pe care cultura
romand ar trebui si §i-1 asume.

|

Fragmente din prefata la
Vint potrivit pind la tare:
Tineri poeti germani din Romania,
editia a 11-a, 2012



Poeme de

Atingerea

Géndul stirneste visarea intr-o carafi cu stele.
Ta mi méngai dusi pe ganduri.

Lacrimile sapd neniscutul

s1 sangele depune mdrturie pentru ce a vizut.
Inima incepe chiar ea sd vada

in orizontul albind, pe sciri neinventate inci,
sub firul de api,

asemeni unei lentile-n dezgolire.

Comete de ginduri trec pe cerul albastru
primenit pentru nunta.

Lumea paleste ca o umbri a sufletului

dilatat si stralucitor.

Scari de matase

bratele rimase pe stinci, ca florile-de-colt,

fluturand steagurile rupte de vantul venit din pustie —

mari balti de carne rimin pe piatrd

infigindu-si ridicinile in cer, pe virful cel mai inalt

unde fierbinteala fiarei iti aminteste de ameteala
de demult — de vertijul picatului.

petele adormite pe fruntea ingerului dau rodul viclean,

freamita zeii prin umbrele joase
de unde poamele isi scot cornul de viperi verde.

cristalul se Intuneci cu ganduri ascunse i rele,
scade pani la o picituri de fiere.

vorbele incep sd fluture ca o bala lisatd

pe pimant de sciri de mdtase

urcate de tirdtoare prin frunzisul ruginind.

timpul se dezlintuie deodati prin sfere.
intunericul riscoleste miezul gata de rod.
iar tu langd mine te-ai ficut micd i tandrd,

te cateri pe trunchiul noduros, pe bratele rimase pe stanci

ca florile-de-colt, atingind nemurirea.

Drum inapoi

timpul mi impinge inapoi, citre ce, citre cine?
Inapoi citre mine, printre ziduri uscate,

florile se scuturd la auzul pasilor, inimile seaca
la trecerea vrerii,

padurile ard si raza se inchide in sine.

prin ierburile arse, cu greu ma urnesc inspre apa vie

sd pot sd ajung pe lumina.

sl cine md agteaptd pe mine?

farmecul stelei licareste duios peste lund,
bdtutd cu unghia, risunand in pustie.

Liviu GEORGESCU

Asediu

Prin ziduri de cdrimizi pitrund usciciunile si iederile
otrivitoare. Marile fabrici de iluzii sunt udate cu urina
ciinilor vagabonzi.

Prin baltile intinse pana departe ca trangeele

misterios corbii se pierd

spre centrul piméntului.

E ziua de dinainte

si tu te rujezi si te lustruiesti in oglinzi.

Meiricinisul creste printre vorbe de ocazie.

Prin fumul dens rudele nu se mai recunosc.

Soarele se adanceste intr-o gaurd sdpatd cu lopeti ruginite
in mijlocul cerului de maini infometate.

Prin ziduri de cdramizi pitrund usciciuni si blesteme,
fiarele si pasarile mici de prad.

De la tine de pe balcon se vede tot oragul,

pani departe, la gropile de gunoi, periferiile arse,
armatele 1naintind.

Si toate femeile au fugit din calea invadatorului.
Risufletul lor greu se intinde ca meduzele

pe apusuri diripanate

unde efemeridele i fac culcus.

Si toate utilajele au ruginit in curtea marilor uzine de iluzii.
E ziua de dinainte.

Soarele se adanceste Intr-o gaurd sdpatd cu lopeti ruginite
in mijlocul cerului de miini infometate.

Viata straina

Intoarcere-n timp, in straiele noptii, fugar,

sarutand neantul,

am cilcat vestmintele vocii,

si din adanc s-a auzit o coardd vibrind

la atingerea unui freamit nespus —

doruri de noapte in tencuielile florii, suave, brodate cu fum.

Intoarcere-n trup, in viata ce-si deschide viatd propriei sfere
impure.

Propriei degradiri nenumite. Prin simpla voluti.

Prin gestul marunt. Prin nemdsurata masurd.

Timpane de gheatd si simburi orbind, dorm in intunericul
galerelor

acolo unde lemnul incepe si prindi dorul de moarte,

pand cand ne absoarbe in el

si cidem 1In trecut, cu spindri de reptild, cu coame de fluturi,

cu vise de melc.

O sfidare a noptii prin migcari fird rost, prin frecare $i fum.
In paduri dogorind, nimicul se freaci de astre,

miros de pucioasd emand.

Tandrele feluri de-a fi se ridicd din ou.

Isi depun fericirea de-o clipd.

Acolo unde lent fermenteazi in lemn dulceata mortii

si-a vietil striine.

singure madrile stau impietrite, nu clatind vantul un val.

eu trec pe deasupra ca un vultur senin,

privesc totul din cer §i mi privilesc in goluri adinc.

doar un suflu s-a oprit de niciunde si roade in mal.
fluturii s-au intors in piatrd. piatra s-a intors in pantec.
primele ganduri strilucesc fard ape. e cineva acolo?

prin cripiturile vremii se rasfird singur si vesnic un cantec.
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CU (& CHIUL
LIBER

Propaganda in industria
cinematografica
din Romania
Doru Pop

EZA DE doctorat a

lui Cristian Tudor
Popescu, devenita volum
de sine statitor Filmul
surd in Romdnia muti:
Politicd si propagandd poli-
ticd in filmul vomdnesc de
Sfictiune (1912-1989), Tasi:
Polirom, 2011 — demon-
streaza cd i jurnaligtii
pot si fie cercetatori. Inci de la inceput,
Cristian Tudor Popescu isi propune un
scop foarte ambitios si porneste de la o pre-
misd curajoasd. El vrea sd studieze nici mai
mult, nici mai pugin decit ,raportul dintre
filmul romanesc de fictiune $i propaganda
politici®, intr-o perioadd care include atat
epoca stalinistd, cit si perioada de dinainte
de rizboi. Trebuie spus aici ci, dincolo de
calitatile evidente ale acestui studiu, argu-
mentul stiintific are un defect de bazi, chiar
prin aceastd comparatie, deoarece intre cele
doud perioade nu se pot face legituri con-
ceptuale. Mult mai mult, analizele aplica-
te asupra perioadei 1912-1944 sunt prea
superficiale si rapide, fird adincimea nece-
sard unui studiu academic de aceastd anver-
gurd. Ar fi fost suficient daca autorul s-ar
fi concentrat pe propaganda comunisti (in-
tre 1948 51 1989), ceea ce i-ar fi permis si
renunte la deficiente conceptuale, cum sunt
paralelismele dintre propaganda sovieticd
(reprezentatd de cineasti cum ar fi Dziga
Vertov), propaganda nazistd (cu exemple
din Leni Riefenstahl) si filmele facute de
D. W. Griffith. Este pur si simplu o eroa-
re de cercetare, care il impinge pe Popescu
sd facd unele declaratii total periculoase,
cum ar fi de exemplu aceea cd Griffith este
un ,,precursor al propagandei bolsevice® si,
mai mult, un ,nazist avant la lettre®.

Punctul forte al cartii il reprezinti par-
curgerea unor mecanisme ale propagandei
din perspectiva istoriei cinematogratiei au-
tohtone. Cartea reprezintd o dezmembrare
sistematicd a mecanismelor prin interme-
diul cdrora a fost posibild impunerea unui
terorism ideologic si ideatic de cdtre regi-
mul comunist in Romania. Evident, de tea-
mid cd nu se va putea referi la ,clasicii fil-
mului sovietic®, care sunt si autorii ,,dragi®
ai analistului, ca Eisenstein sau Pudovkin,
el extinde studiul siu si la alte filme ,,de
propagandi“ romanesti. De aceea studiul
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ar fi putut incepe foarte bine de la capito-
lul 4, locul unde criticul de film si istoricul
de film se intilnesc in chip fericit §i unde
avem o prezentare bine documentati a fil-
melor de propagandi sovieticd din Roma-
nia. De aici incolo autorul dobindeste o
voce clari si reuseste si demonstreze modul
in care schemele de propaganda politici au
fost extinse in cinematografia romaneasci,
pornind de la modelul sovietic, care, la rin-
dul sdu, a avut la bazi ideile formulate de
Lenin: ,Dintre toate artele, cinematogra-
fia este cea mai importantd pentru noi‘.
Autorul aratd, printr-un discurs fluent si
coerent, cum s-a folosit comunismul inci
de la inceput de a saptea artd ca de un in-
strument de propagandi si agitatie. El
pune in context realizdrile grupului numit
informal KEpvD (Kulesov, Eisenstein, Pu-
dovkin, Vertov, Dovjenko), pentru a de-
monstra modul in care tehnicile descoperite
de filmul sovietic, de la montajul intelectual
s1 pand la cel constructivist, de la kinoglaz
s1 pana la eseul documentar, au fost puse in
slujba ideologiei Partidului Comunist. Cele
mai bune sectiuni ale cirii sunt cele in care
C. T. P analizeazi secvente din filmele epo-
cii comuniste. Atunci cind comenteazi
productii de epoci deja clasicizate, cum ar
fi Greva de S. Eisenstein (1924), Pimdint,
de A. Dovjenko (1930) sau Omaul cu apa-
ratul de filmat al lui D. Vertov (1929),
Popescu este remarcabil.

Cu toate ci discursul sdu este puternic
subiectiv si are tente editorialistice, auto-
rul aratd ci detine instrumentele necesare
pentru a fi un adevirat om de stiintd.
Atunci cand merge la documente origina-
le, cind prezinti informatii din arhive si
extrage date ,la prima mina“, criticul de
film devine istoric al filmului. Aici studiul
se transformd intr-un manual de istorie a
filmului romanesc, discutat in diverse con-
texte sociale. Excelente sunt, de exemplu,
comentariile pe materialul editat de cenzo-
rii comunigti, in care prezintd ,datoria no-
bild a filmului® in noua societate. Partidul
Muncitoresc Roman, care preia controlul
asupra industriei cinematografice, descrie
rutele principale ale propagandei. E iden-
tificatd in filmul romanesc pur ideologic al
acestel perioade regula de aur a realismului
socialist, este explicatd functia de criticd so-
ciald a capitalismului, precum si refuzul for-
malismului estetic sau lupta constanta im-
potriva idealismului si individualismului.

Aici C. T. P. oferd cititorilor exemple
pentru ceea ce inseamnd , film surd“ (con-
cept foarte bine ales!), respectiv acel tip de
cinema specific anilor ’50, unde filmele
»vorbesc singure®, creind doar iluzia
schimbului de informatii cu publicul ca-
zuri in care mecanica ,,propagandei® este
mult mai importanta decat orice altceva
in productia de film. Asa cum sugereazi
autorul, controlul politic si ideologic in
aceste filme era total. In aceasti sectiune
C. T. P. produce iarasi citeva interpretari
excelente asupra unor filme de epoca, pre-
cum Rdsund valea, de Paul Cailinescu
(1950), In satul nostru, de Victor Iliu sl
Jean Georgescu (1951) sau Mitrea Cocor,
de Victor Iliu si Marieta Sadova (1952).
Folosind tehnica studiului de caz ca pe un
instrument de cercetare aplicatd, inter-
pretirile sale devin foarte productive, iar
acest lucru 1i permite autorului si identifi-
ce concepte care explicd de ce a fost posi-
bila utilizarea filmului pentru propagan-

da comunisti: filmul-anestezie, filmul-
supapi sau filmul-model.

C. T. P. exceleazi si atunci cind vine
vorba de clasificiri istorice. Potrivit auto-
rului, a doua perioada a filmului romanesc
incepe in 1960, pe fondul aga-numitei ,,in-
dependente® a comunismului din Roménia
in relatia sa cu Moscova. Aici Popescu folo-
seste o serie de nuante subtile, specifice
istoriei politice, si sugereazd, in mod co-
rect, cd acest proces a inceput incd inainte
de venirea la putere a lui Nicolae Ceauses-
cu in 1964, respectiv in timpul regimului
lui Gh. Gheorghm Dej. In mod similar, C.
T. P. dovedeste cd ,inghetul” cultural ince-
pe cu cel putin trei ani inainte de aga-numi-
tele ,, Teze din iulie“, folosind ca dovadi
interzicerea unui film ca Reconstituiven, de
Lucian Pintilie. Autorul arati foarte bine
modul in care schimbirile politice au gene-
rat schimbari majore in continutul pro-
ductiei cinematografice de la noi. Popescu
identificd mai multe aspecte din filmele de
fictiune romdanesti ale epocii i discutd
modul cum propaganda comunisti a fost
utilizata in filme pentru a lansa noua doc-
trind a lui Ceausescu, respectiv nagional-
comunismul — cu filme precum Neamul
Soimarestilor, Dacii sau Columna. Si aici,
din picate, vedem din nou cum deprinde-
rile jurnalistice preiau controlul asupra cer-
cetitorului, pentru ci ne putem intreba
dacd ,amplasarea“ unui film precum Pa-
durea spanzuratilor (care este analizat pe
larg, cu multe subtilititi) in cadrul acestel
categorii nu este o eroare de analizd sau
poate doar o expresie a unei doze prea mari
de subiectivitate a jurnalistului. Din paca-
te, existd prea multe manifestiri ale jurna-
lismului ,,de scandal® — de exemplu, atunci
cand autorul ridica o intrebare de facturd
academici, despre o productie ca Un film
cu o0 ford fermecatoare, iar jurnalistul se ex-
primi in felul urmator: ,,Ce se intimpla
in final cu aceasta fetitd, cu aceastd pisi-
cutd»“. Iesirea ,in peisajul® presei cotidie-
ne nu face decit si diuneze imaginii de
ansamblu a studiului.

Cu toate aceste scipari, §i in aceasta
parte a cartii, studiile de caz sunt bine apli-
cate. Revizuirea unor productii ca Setea de
Titus Popovici si Mircea Dragan (1961)
sau Un sunis in plind vani, de Geo Saizescu
(1963), i permite lui C. T. P. sd discute
despre concepte 1mportante specifice ma-
nipulirilor practicate in acea perioadi. Lu-
and act de . ,comercializarea® din filmul ro-
manesc si discutind transformdrile din
procesele decizionale din industria comu-
nistd a filmului, autorul foloseste aceste dis-
cutii ca pe niste oportunititi de a identifi-
ca un concept de o importantd majord,
cum este kitsch-ul comunist. Aceasta este
una dintre cele mai importante calitigi ale
abordarii lui C. T. Popescu, capacitatea de
a descoperi sau de a redescoperi contexte
conceptuale, de a propune terminologii uti-
le pentru intelegerea unor fenomene com-
plexe. Asa este discutia despre renasterea
formalismului estetic sau cea despre modi-
ficdrile produse in filmul romanesc de in-
toarcerea antieroului, concepte care, la rin-
dul lor, ii permit sd dezvolte unele dintre
cele mai bune parti ale cirtii. Asa e studi-
ul de caz despre Reconstituirea Iui Lucian
Pintilie (1970), unde C. T. P. demonstreaza
cd este calificat si utilizeze tot arsenalul
de instrumente de cercetare disponibile in
zona studiilor cinematografice (pe care, din



pécate, nu le foloseste peste tot in text).
Analiza filmului lui Pintilie este exemplard
pentru ce inseamni o analizd de film bine
ficutd. Corect contextualizat politic (fina-
lizarea acestuia in timpul ocupatiei Ceho-
slovaciei si al revoltelor din Paris fiind mai
mult decit sugestivd), excelent comparat cu
productii similare din alte industrii ale fil-
mului comunist (cum ar fi cele realizate de
autori maghiari precum Bacs6 sau cehi,
precum Jasny) si disecat pe toate parglle
prin interpretdri formale (dlscutarea rolu-
lui major jucat de acest film in evolutiile
viitoare ale cinematografiei romanesti, pand
la aparitia filmelor antisistem), filmul lui
Pintilie este impecabil analizat.

Conform lui C. T. Popescu, a treia
perioadd majora din filmul de propagandi
autohton incepe in 1971, dupa ,Tezele de
iulie, cand comenzile estetice ale lui Nico-
lae Ceaugescu au impus, pentru toate pro-
dusele culturale realizate in Roménia co-
munistd, idei standardizate, cum ar fi
accentul pe industrializare, pe dezvoltarea
unor realititi fals pozitive, pe manipula-
rea realitdtii astfel incdt sd poatd satisface
interesele Partidului si, nu in ultimul rind,
glorificarea Comandantului Suprem, a
Conducitorul absolut. A patra perioadi
este aceea cind o parte dintre cineagtii ro-
méni devin inoculati de ,,boala metaforei®,
in timp ce altii devin instrumentele cultu-
lui personalititii, perioadd plasatd intre
1980 si 1989. Cineastii din aceastd perioa-
di suferi de ,simboliti“ si incep si se refu-
gieze In tarkovskianism, evitind orice refe-
rire la realitatea sociald. C. T. P. rediscuta
critic o serie de filme ale perioadei, cum ar
fi Faleze de nisip, de Dan Pita (1983), con-
siderandu-le inferioare Reconstituirii lui
Pintilie.

O sectiune importantd, bine structuratd
din cartea lui C. T. Popescu riméne discugia
cu privire la mecanismele de cenzuri apli-
cate asupra filmelor importate din Occi-
dent sau chiar din alte ¢iri socialiste, teh-
nici care devin sugestive pentru ansamblul
practicilor de cenzurd puse in aplicare de
regimul de la Bucuresti. Pentru a controla
modul in care filmele sunt receptate, cen-
zura elimind dialoguri, ,,corecteazi® filme-
le lui Fellini, elimini secvente din filmele
lui Polanski sau altereazad productii cum ar
fi Black Legend Charlie. Toate sunt referiri
indirecte la tehnicile de control impuse de
cenzoril ,absenti“ ai comunismului roma-
nesc asupra productiei cinematografice.

Calitatea principald a cartii lui C. T. Po-
pescu constd in analizele subtile aplicate pe
filmele vremii. Impreuni cu o buna cu-
noastere a informatiilor disponibile si ci-
tirea unor documente din epoci si, de
asemenea, cu ajutorul flerului jurnalistic,
autorul elaboreaza concepte inovatoare,
cum ar fi cinematografia romaneasca sur-
domuti, care fac ca aceasti lecturi si fie nu
numai interesantd, dar si riménd in acelasi
timp un studiu relevant stiintific.

Relevante sunt, in acest sens, concluzii-
le autorului, care afirmi, oarecum socant —
de data aceasta o utilizare a tehnicii jurna-
listice la modul cel mai bun —, ci, din 550
de filme realizate in perioada comunisti,
peste 40% au fost purd propaganda, restul
fiind filme pentru copii, simple comedii sau
filme de divertisment. Insi, dupd cum ob-
servd trangant C.T. Popescu, niciunul din-
tre responsabilii epocii, oameni care au
ficut parte din masina de propagandi co-

munisti, nu a recunoscut ,,contribugia sa
la ura“ si nici nu s-a dezis de rolul jucat in
impunerea terorismului cultural si ideolo-
gic din timpul (si de dupd) regimul co-
munist.
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Priviri (meta)critice

Constantina Raveca Buleu

SUPRA CRITICEI de as-

tazi, cartea Nicoletei
Silcudeanu, apdruti in
2011 la Editura Limes
din Cluj-Napoca, aduni
articole §i eseuri publica- | iz sik
te initial in paginile revis-
telor Vatra, Viata voma-
neascd si Cultura, alituri

aspnL Lrbce
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de prefete ale unor volu- =
me editate de Polirom, toate alcituind ,,0
selectie neintamplatoare de reflectii asu-
pra criticii §i asupra moravurilor critice de
azi“, in care exercitiul hermeneutic este
dominat de o exigentd disectie axiologicd,
sofisticat orchestratd sub imperiul unei vgi-
lenge ridicate la rangul de principiu me-
todologic.

Desi nu ignord continutul discursului
critic, Nicoleta Sialcudeanu se concentreazi
asupra parghiilor ideologice sau de menta-
litate din spatele actului critic, amendind
erorile si coregrafiile prudente, locurile co-
mune si reverentele interesate, convinsi de
imperativitatea eticd a actului critic, dar
congtienta de inerentele compromisuri la
care ajunge orice critic. ,,Nu existd indivi-
dualitate critica si nu fi cedat, micar o datid
in viatd, capriciului de moment sau parti-
pris-urilor — afirmd autoarea, relativizind
ceea ce pdrea a fi o recomandare intransi-
gentd, destinatd unui exercitiu critic infai-
libil, printr-o sanctiune demna de Terentiu.
Alarmanti nu este atit ,,eroarea umani“ a
criticii de intAmpinare, mai cu seamd dacd
este recunoscutd sub impulsul ,,Exercitiului
de Constantd Vigilenta“ (formuld pe care
autoarea o preia din Triumful prosties al Be-
lindei Cannone), cat stiruina cu care unii
,,cr1t1c1 volintiri® prclungesc ,momentul de
gratie® al prostiel. In 1895, Constantin
Dobrogeanu-Gherea fi gratula pe unii din-
tre discipolii Iui Titu Maiorescu cu sintag-
ma de ,critici volintiri®, in prezenta cirora
el vede simptomul unei adevirate maladii:

Toate gazetele si revistele sunt pline de cri-
tici 1 mai ales odinioard excelenta revistd
literard ,,Convorbiri literare“ a devenit o
resedinta de toate sezoanele pentru mai
multi tineri goi de prezent, dar plini de vii-
tor, cari gi-au fixat acolo domiciliul lor cri-
tic. Ajunsi la gradul de critici, acesti tineri
vorbesc... adicd si m4 intrebati despre ce nu
vorbesc, vorbesc despre toate, despre litera-
turd, filozofie, incepind cu Aristotel si He-
raclites si sfarsind cu Spencer inclusiv, despre
istorie, morald, sociologie s.a.m.d., si ceea
ce e mai interesant, ca si nu spunem mai
ingrijitor, e cd vorbesc despre toate acestea
cu aceeagi gravitate pretentioasd, ridicola si
cu aceeasi competintd indoioasi.

Aceeasi discutabild conduitd monomana,
aflatd la modi, defineste ,criticii volintiri®
din acida portretizare a Nicoletei Silcudea-
nu, diferit fiind fatd de epoca lui Dobro-

geanu-Gherea doar criteriul care le ordo-
neazd uniformitatea optiunilor, in secolul
XXI acesta fiind trasat de marketing. ,,Deloc
putini — scrie ea in Neghiobia culturald, sa-
vurosul preambul al volumului —, gregari in
expertiza criticd, acesti «volintiri» isi rin-
duiesc judecata in functie de notorietatea,
meritatd au ba, a autorilor de «opere» mai
mult sau mai putin izbutite, notorietate pre-
existentd pe care, adesea, ei insisi o fiuresc.”
»Neghiobia inteligentei — noteaza transant
Nicoleta Silcudeanu — nu e ticuti, e vioaie,
belicoasa chiar, si face prozehp 1ar media-
tizarea contemporand ii asigurd adeseori
conditiile unei ipostazieri autoritare, in
misurd sd impuna valori acolo unde nu
exista decdt imposturd, fenomen recurent
atdt in artele plastice, cat i in literatura.

La celalalt pol, ,valoarea singurd are
continut. E discretd i linigtita®. In sfera ei
intrd Rescriptorul ideal Gabriel Dimisianu,
criticul strdin de modi i neatent la con-
struirea gloriei personale, adept al unei pro-
moviri literare transgenerationiste, neparti-
zane §i axate pe valoare, dar si Gelu Ionescu
(evocat in Egsecul ca perplexiune), ale cirui
anxietdti privind validitatea studiului sdu
despre Eugen Ionescu sunt contrazise de
minutiozitatea documentdrii i de exempla-
ritatea discursului hermeneutic, lectie impli-
citd si ,usturitoare pentru climatul de sufi-
cientd si superficialitate, generalizat astizi®,
cind ,se publicd intr-un ritm mai rapid
decit se citeste™. La extrem, reversul este ca-
zul lui George Baldita. Deloc discret, spiritul
Hreactive al lui Marin Mincu se dovedeste
intotdeauna ,,germinativ®, orientat construc-
tiv chiar si in cele mai aprige campanii.

Analizind cu un umor tandru Istoria li-
teratuvii vomdne contemporane a lui Alex.
Stefanescu, Nicoleta Silcudeanu teoreti-
zeaza fictionalizarea judecitii de valoare
in critica literard, amendeazd partizanatul
politizat din acest Roman de scandal al lite-
raturii, dar recunoaste si candoarea cu care
criticul abordeazi compromisul. O forma
blinda de compromis reprezintd, in viziu-
nea autoarei, devotiunea neselectivi si exce-
siva indulgenta din discursul lui Mircea A.
Diaconu, fird insi ca Epopeea amicalid si
oblitereze calitdtile sale de istoric literar sau
calitatea scriiturii critice. Operand in cadre-
le dihotomiei vocatie-datorie, autoarea
identificd in Tudorel Urian ,.criticul la dato-
rie“ (,,in sensul bun al cuvintului®), dedi-
cat consolidirii, nu promovirii, fidel bunu-
lui-simt critic, conservator §i excesiv de
tolerant, dar nu lipsit de umor si cét se
poate de credibil, altfel spus paradoxalul
Heritic frd insusiri®, pentru care tocmai as-
pectul privativ musilian ,reprezintd o in-
susire in sine®.

Dacia I. L. Caragiale armeazi retroactiv
critica efervescenta din preambulul volu-
mului, exegeza caragialiand devine, in Ca-
raygrinle n-a existat, o replica ironicd la car-
tea loanei Parvulescu, In tara Miticilor: De
sapte ovi Cavaginle, iar in Rezon! subiectul
unei polemici cu doud culegeri de editoriale
ale lui Nicolae Manolescu, mirul discordiei
fiind tentativa unei lecturi soft a viziunii
dramaturgului. Mai ingiduitoare este au-
toarea cu receptarea Istories critice a litevatu-
it romane. Congtientd de carentele scolas-
tice ale lucrdrii manolesciene, Nicoleta
Silcudeanu apreciazi ,,potentialul ei hedo-
nist, subsumat prompt plicerii textului“.
De altfel, discursul critic disociat, echilibrat
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s1 strdin unidimensionalizirilor stigmati-
zante sau, dimpotrivd, apologetice, traver-
seazd intregul volum al Nicoletei Silcudea-
nu. Ingiduitoare cu o carte de debut cum
este cea a Alexandrei Tomiti, O istorie ,ylo-
rioasd: Dosarul protocvonismului vomdinesc,
fard a-i trece cu vederea derapajele, autoa-
rea se lasd captivatd de discursul lui Al. Cis-
telecan despre literatura memoriei, fard sa
ignore problemele de adecvare ale unui cri-
tic pornit intr-o questd pentru literaritate
Intr-un perimetru sirac in aga ceva. Aceeasi
atitudine guverneazi si portretul dinamic
al Iui Dan C. Mihiilescu, critic cu o asu-
matd identitate de interregn, sau hedonis-
mul critic al lui Cornel Ungureanu.

in Generagin dintre dictaruri, Nicoleta
Silcudeanu etaleazi veritabile cahtap de
istoric literar, dovada fiind inventarul mi-
nutios si exigent al istoriilor literare care
trateazd literaturd roméneasci postbelicd
din avanscena analizei volumului Anei Sele-
jan, Poezia romdineasci in tranzigie (1944-
1948). Sensibili la stereotipiile cu care ope-
reazi critica literard autohtoni, autoarea
face in O epopee provizorie a literaturii roma-
ne un adevirat rechizitoriu al mecanisme-
lor ce guverneazi discursul criticii de in-
timpinare, tot mai accentuat ,tabloidizati®,
manipulind idei de-a gata furnizate de un
marketing inteligent §i tot mai striina de
minima lecturid a cirtilor recenzate.

Detasata de un alt fenomen la modi in
lumea literelor roménesti, Dosariada, autoa-
rea demasci in Miles Gloriosus excesul eticu-
lui in detrimentul esteticului si justitiarismul
ca masci pentru frustrare, studiul de caz fiind
dialogurile din 2010 ale Iui Bujor Nedelco-
vici cu Sergiu Grigore. O cu totul altd ati-
tudine dezvolti Octavian Paler, protagonistul
din Dincoace de Rubicon, un om ,care gi-a
asumat lucid vulnerabilitatea® intr-o lume in
care ,libertatea [este] triitd urdt™, o manifes-
tare a el fiind tocmai Dosariada.

In diagnosticul Nicoletei Silcudeanu,
nu numai Eugen Negrici este arondabil
Hunei tipologii literare a nemultumirii i
marginalitagii®, ci si 1ntra1131gentul Alexan-
dru Musina, a cirui marca pare a fi o ,,opt-
zecitate dupd optzecism®. La celdlalt capit
al spectrului, lectia ui Eugen Simion pare
a f1 una a obiectivitatii critice eliberate de
resentiment §i idiosincrazii, ancorate autar-
hic in literatura.

Departe de a fi atenta doar la negati-
vul lumii literare, Nicoleta Silcudeanu
aplaudi si exceptiile. Astfel, cu toate cd
semnaleazi edulcorarea actualid a interviu-
lui, consacri o cronici elogioasd volumului
de interviuri semnat de Mircea Iorgulescu,
Convorbiri ln sfirsit de secol. Acelasi registru
caracterizeazi articolul despre volumul lui
Gheorghe Perian, Dezlegarea la cirgi (Eseur:
de criticd lztemm), cronica despre Timpurs
noi: Secvente de literatuni vomdnd, cartea din
2009 a lui Daniel Cristea- Enache, cea con-
sacratd cdrtii despre Milan Kundera a lui
Horia Ursu sau textul final despre ,siste-
mul antiprost®, construit de Mircea Iorgu-
lescu in Postalionul cu boi, excelentd cidere
de cortind la capidtul unei polemici nuanta-
te cu picatele criticii de astizi, dezvoltate
intr-un dozaj fin de implicare pasionald si
discurs inteligent, de obiectivitate si curaj,
de seriozitate criticd §i umor.
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Pentru o istorie
institutionala
a istoriografiei

Cristian Vasile

ADRUL INSTITUTIO-

NAL al cercetirii is-
torice a reprezentat un
aspect mai putin studiat
in istoriografia romand.
Un grup de autori — co-
ordonat de Raluca Tomi
— a Incercat sa acopere
aceastd lacuna printr-un
bine-venit volum, pu-
blicat in urmd cu cativa ani, disponibil
acum si in variantd e-book — Ana Maria
Ciobanu, Elena-Loredana Mirea, Petre §.
Nisturel, Andrei Pippidi, Bogdan Popa,
Nicoleta Roman, Raluca Tomi, Radu Tu-
dorancea, Institutul de Istorie ,,Nicolae Ior-
ga”, 1937-1948 (Bucuresti: Editura Oscar
Print, 2009).

Cartea este o Incercare meritorie de in-
scriere a cazului autohton intr-un context
european si de fixare a reperelor unui pei-
saj institugional (p. 24), care uneori este
greu de reconstituit din cauza unui deficit
de surse istorice, de resurse umane, dar si
a unei agende de priorititi care a ocolit o
astfel de istorie institutionald. Prin utiliza-
rea mai multor surse, istoria Institutului
»N. Torga® — de fapt, Institutul de Istorie
Universalid — este bine integratd si conectatd
in mod adecvat la istoria politici si cultu-
rald a Roméniei din anii 1930 si 1940. Este
valorificatd in primul rind arhiva interni
a institutului, dar sunt scoase la iveald si
alte fonduri arhivistice de multe ori inedi-
te sau foarte putin cercetate (de la Arhivele
Nationale, CNSAS, la arhive personale, pre-
cum aceea a profesorului Andrei Pippidi,
nepotul lui Nicolae Iorga etc.). Povestea
inceputurilor institutului — de la 1936 la
1939 (anul cind e inaugurat in clidirea in
care se giseste si astdzi, din bd. Aviatorilor,
fosta gosea Jianu) — este una fascinanti; in
fapt, sunt anii de tranzitie de la o demo-
cratie (imperfectd) la dictatura regald, chiar
daci o dictaturd mai blanda. Este semnifi-
cativi starea de spirit apasitoare de la des-
chidere (16 decembrie 1939) — surprinsa si
in volum —, evocand parca o atmosferd de
rizboi civil, provocatd mai ales de conflic-
tul dintre regele Carol al 11-lea $i Miscarea
Legionard. Inevitabil aceastd istorie se foca-
lizeazd in nenumadrate randuri asupra per-
sonalititii lui Nicolae Torga, implicat in
mod decisiv in intemeierea mai multor
institute de cercetare. Insa Institutul pen-
tru Studiul Istoriei Universale (denumi-
rea initiald, care rezista §i astizi deasupra
intririi principale) este poate creatia insti-
tutionald cea mai insemnati $i durabili.

Atit Andrei Pippidi, cit si Loredana
Mirea insistd in studiile lor asupra biblio-
tecii lui N. Torga, devenita biblioteca insti-
tutului. Cartea confirmd o datd in plus cd
nu se poate vorbi despre institut fira sd se
evoce truda care a precedat constituirea
acestei fabuloase biblioteci (deja la momen-
tul 1940 erau stranse in depozite cca
100.000 de volume — p. 12). Intr-un fel,
de la biblioteca s-a ajuns la institut. Totusi,
foarte curind bombardamentele de dupa 4
aprilie 1944 au pus in pericol fondul de

carte, la fel ca si vicisitudinile politice, cu
tentativele de epurare (sau secretizare) a
diverselor lucriri indezirabile pentru auto-
ritdgile comuniste. Dupi decembrie 1989
lipsa spatiului, dar i prejudeciti cultural-
ideologice au condus la casarea controver-
satd a unor cirti de propagandd comunistd,
chiar dacd in orice context acestea rima-
neau surse istorice, poate indispensabile. Pe
langa bibliotecd, institutul detine obiecte
cu valoare muzeald deosebitid, dar nu intot-
deauna le poate pune in valoare, mai ales
din cauza lipsei de fonduri. Datoritd stu-
diului Nicoletei Roman — Sub semnul pres-
tiginlui: Membrii, colaboratorii si activita-
tea stiingificd a Institutului pentru Studiul
Istoriei Universale in timpul divectovatului lui
Nicolae Iorga (1937-1940) — putem comen-
sura rolul social major, dar mai ales politic,
al institutului, care — prin intermediul con-
ferintelor despre frontiere din anii 1939-
1940 (p. 56) — intra in atentia oficialititi-
lor, inclusiv a Sigurantei, intr-o perioada in
care rizboiul incepuse in Europa; sub pre-
siunea autorititilor, in 1940 se alege o altd
tematicd pentru comunicdrile care urmau
sd fie sustinute (,trebuie evitat tonul ten-
dentios si iritant®). Astizi, institutul, in
mod obiectiv, nu mai poate avea un ase-
menea rol.

Partea ce mai consistentd a volumului
este reprezentatd de studiul Ralucdi Tomi,
intitulat Institutul de Istorie Universald ,,Ni-
colae Lovga“ in anii divectoratelor Gheorghe
Buitianu (martie 1941 — septembrie 1947) s5i
Andprei Otetea (octombrie 1947 — iulie 1948).
Gheorghe Britianu a fost poate — dupa N.
Torga — istoricul roman cu cea mai mare
anverguri internationald, apreciat si citat in
medii academice externe prestigioase. Desi
a avut ca om politic atat o agendd contro-
versatd de politicd externd, cdt si atitudini
discutabile in politica interna, atacurile co-
muniste de dupa 23 august 1944 au repre-
zentat acte oneroase, de vendetd sangeroa-
sd, Indreptate contra unui savant autentic.
Moartea sa martiricd in penitenciarul de
la Sighet in 1953 reprezintd una dintre
crimele zguduitoare comise de regimul co-
munist in cuprinsul universului sdu con-
centrationar. Scrierea istoriei institutului
trebuie sd continue §i pentru a acoperi
intervalul de dupa 1948, chiar daci cer-
cetdtorii vor descoperi aspecte care pot
contraria. Existd un cult pentru Andrei
Otetea, cel care a revenit in fruntea institu-
tului intre 1956 si 1970, cat se poate de
justificat, pentru cd profesorul si directorul
Otetea a salvat cercetitori, studenti, directii
de cercetare. Dar a putut salva aceste desti-
ne pentru ci, dincolo de perioadele de diz-
gratie pe care le-a traversat, a fost relativ
bine integrat in noul sistem politic postbe-
lic, remarcandu-se i prin scrieri §i atitudini
publice conformiste. Probabil ar fi o eroa-
re sd se cadd in cele doud extreme: o eroi-
zare romanticd sau o demolare moralist-
pernicioasd a unei asemenea personalititi.

Florin Constantiniu (De la Rautu si
Roller la Musat si Avdeleann, 2007),
Apostol Stan (Istorie si politica in Romdnin
comunistd, 20105 De veghe ln scrievea istori-
ei: Securitaten, 2012), Serban Ridulescu-
Zoner (Securitaten in Institutul de Istorie
»N. Torga“: Studin de caz, 2008) au schitat
deja in crtile lor — chiar daci dintr-o per-
spectiva uneori profund subiectiva si accen-
tuat polemicd — cateva fragmente din is-
toria Institutului ,N. Torga“ in timpul
comunismului; sunt autori $i lucriri care



de-acum sunt de neocolit. La CNSAS se afla
deja documente esentiale cu date despre
multi cercetdtori din cadrul institutului,
care au functionat inainte de 1989, istorici
profesionisti, dar si politruci; este o istorie
in care se impletesc actele de curaj (iulie
1988), conformismul si delagiunea. Unii
cercetitori gi-au vizut dosarele de urmdri-
re informativd de la Securitate, pistrate
acum la CNSAS; este de fapt o istorie care
coboard pand spre 1948. Sunt surse isto-
rice care recompun — chiar daci de o ma-
nierd deformata — istorii personale, reflec-
tate in dosarele de cadre, atagate uneori
rapoartelor de la Securitate. $i datoritd
acestor izvoare putem schita profilul aca-
demic, moral al mai multor angajati ai
institutului. Aparent, este mai simplu de
scris o istorie institugionald post-1948
(datoritd bogitiei surselor), dar este nevoie
s1 de un discerndmant mult mai accentuat.
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Armonia corzilor
ascunse

Mirel Anghel

A UITAM pentru o clipd
S toate explicatiile clasi-
ce despre structura intima
a naturii. Ea nu are la baza
unititi punctiforme, asa |
cum s-a spus pand acum,
ci corzi, elemente vibran-
te, a cdror tesiturd alcitu-
leste tot ceea ce existd. Le
putem cunoaste chiar si
fira a le vedea, tehnologia
actuald incd insuficientd §i energia necesard
unor experimente depdsind cu mult posi-
bilitatile omenirii de a sonda dincolo de
imaginatie. Natura are dimensiuni de neba-
nuit, care acum nu pot fi demonstrate prin
experimente, ci doar banuite, $i 0 armonie
intrinsecd a cdrei origine ar fi corzile care
stau la baza universului. Teoria corzilor a
apdrut ca un mijloc de impdcare a puterni-
celor contradictii care au marcat stiingele.

Matematicieni sau nu, teoreticieni ai
fizicii, cdutitori ai teoriel ultime™ (Theory
of Everything) sau doar simpli spectatori
fascinati de acest spectacol al lumii ascun-
se, cartea lui Brian Greene, Universul ele-
gant: Supercorzi, dimensiuni ascunse §i cin-
taven teoviei witime (Bucuresti: Humanitas,
2008, traducere in limba romana de Dra-
gos Anghel si Ana Mirela-Paula Anghel)
fascineazi §i provoaci cititorii prin cerce-
tarea imaginativi a celor mai mici compo-
nente ale materiei, bucle infinit de subtiri,
teoria corzilor postulind ,,0 noud trasaturd
a naturii care este de o sutd de milioane de
miliarde de ori mai mici decit orice poate
fi actualmente sondat experimental® (p.
233). Dovezile existentei corzilor nu pot fi
decit indirecte. Fizicienii 1§i asumai riscul
acestel teorii, atrasi de felul in care ea im-
pacid gravitatia $i mecanica cuantica (ire-
conciliabile, in principiu), dar si de dorinta
de a gdsi mecanismul coerentei subtile i
profunde in funcponarea naturii.

In incursiunea in momentele de refe-
rintd ale cosmologiei, autorul insistd asu-
pra pilonilor fizicii moderne, descoperiri
care au ficut posibild cunoasterea unor tai-

ne bine ferecate de naturi. Rezolvind doui
dintre conflictele stiintifice majore din ulti-
mul secol prin teoria speciald si teoria gene-
rald a relativititii, Einstein a lisat nerezol-
vat un al treilea conflict al ultimului secol.
Pe scurt, teoria corzilor este o teorie uni-
ficatd despre univers, prin care se afirmad cd
natura nu este alcdtuitd din particule zero-
dimensionale, ci din filamente unidimen-
sionale numite corzi. PAni la aceasti teorie,
mecanica cuanticd (ce oferd cadrul teore-
tic de intelegere a universului la scara cea
mai micd) si teoria generald a relativitagii
(care priveste universul la cea mai mare sca-
rd: stele, galaxii, roiuri de galaxii etc.) du-
ceau citre o concluzie dezamdgitoare: cel
putin una este incorectd (p. 17). Cu toate
cd aceste teorii au ficut posibile descope-
riri de referingd in istoria omenirii, ele au
rimas incompatibile, limitindu-si reciproc
capacitatea de a explica universul int-o teo-
rie cuprinzitoare §i coerent.

Teoria corzilor incearcd sd impace in-
compatibilitatea dintre mecanica cuanticd
s1 teoria generald a relativitatii. Ea este pri-
vitd si ca o Theory of Everything la care as-
pird fizica moderni, aducind, in acelasi
timp, contestiri si reconsideriri ale unor
vechi conceptii. Teoria corzilor contrazice
punctul de vedere al Iui Einstein, el susti-
nand cd textura temporald nu se poate ru-
pe. Din contrd, aflim cd timpul poate fi
rupt sau sfigiat, iar prin el se poate crea o
»gaurd de vierme® ce ne poate permite sd
ajungem 1in cu totul alt timp sau chiar in-
tr-un alt univers. In plus, teoria corzilor
implicd mai mult de trei dimensiuni ale
universului, nu mai putin de unsprezece,
adici zece dimensiuni temporale i una
spatiali: ,,Unele sunt incolicite in forme
minuscule §i complicate care pot suferi
transformari in cadrul cirora textura lor
poate fi stripunsd si ruptd, pentru ca in
final sa se repare smgur““ (p. 394).

Asa cum era i firesc, la mijlocul anilor
1980, atunci cand teoria corzilor era la pri-
ma revolutie, entuziasmul fizicienilor era
mare. La fel §i graba lor de a gisi o teorie
ultimd. Se organizau intalniri anuale in care
se dezbiteau euforic rezultatele obtinute.
Au urmat ani de dezamigire, apoi o rein-
viere a sperantelor, concretizatd prin recon-
struirea teoriei, la inceputul anilor 1990.
Ajungem si in anul 1995, mai exact la
Conferinta Strings, tinutd la Universitatea
Carolina de Sud. Acest moment avea si
aducd o a doua revolutie a teoriei corzi-
lor, punct de cotiturd marcat de Edward
Witten, unul dintre fizicienii de varf ai zi-
lelor noastre.

In privinta modelului standard inflatio-
nar al universului, ciile teoriei corzilor se
despart de curentul principal. Din perspec-
tiva ei, starea initiald de energie, densitate
s1 temperaturi infinite ar fi un indiciu al
esecului teoriei cosmologice pe care cei mai
mulfi teoreticieni au adoptat-o. Brian
Greene preferd mai degraba viziunea fizi-
cianului rus Andrei Linde, cel care sustine
cd explozia colosald primordiald nu ar fi
fost chiar un eveniment unic, el repetindu-
se de nenumirate ori in regiuni impristiate
prin intreg cosmosul, zone care devin, la
randul lor, noi universuri separate. Asadar,
universul colosal (mai degrabd un muiti-
vers) care exista in prezent s-ar putea expli-
ca prin existenta unei retele nesfarsite de
»bule cosmice in expansiune“ (p. 383).
Teoria corzilor nu ar avea nevoie de spatiu

i timp pentru a opera, clemente definito-
rii in vechea conceptie cosmologicd. Ea
poate porm asemenea unui pictor care are
in fatd o panzi albi, de la un moment ante-
rior Big Bangului.

Avand in vedere dificultatea §i comple-
xitatea acestei teorii, in expunerea ei este
nevoie de elemente ajutitoare care si il find
pe cititor pe coarda demonstratiei. Pentru
a fi sigur ¢4 nu ne raticim prin explicatii,
cativa insogitovi de bord ne ciliuzesc traseul
si chiar dramatizeaza teoriile expuse, redu-
candu-le la simple situatii de zi cu zi. Geor-
ge si Gracie, Slim si Jim cildtoresc prin lu-
mea greu de imaginat a mecanicii cuantice
si a experimentelor imaginate de autor. Fi-
rul expunerii este intrerupt de aceste an-
tracte care ofera cititorului scurte momen-
te de reflectie. In astfel de clipe apar din
culise personajele care au rolul de a tradu-
ce lumea complicatd a fizicii in limbajul
comun.

Pind la urmd, fata ascunsi a universu-
lui nu e indiscernabild. Curajul de a infrun-
ta noi idei si a le expune celorlalti este pri-
mul pas care trebuie depdsit. , Fizicienii
sunt asemeni unor compozitori de avan-
gardd, gata si incalce regulile traditionale
s sd infrunte neacceptarea doar pentru a
gdsi solutii. [...] La fel ca muzica modernd
s clasicd, nu existd o abordare corecti si
una gresitd — alegerea metodelor tine in
mare masurd de gust® (p. 290), scrie Brian
Greene. Teoria corzilor poate fi privitd si
ca o abandonare a omului de stiingi la au-
zul cantecului naturii, asemenea unui mari-
nar vrdjit de sirenele ce-i dau tircoale bir-
cii i il ademenesc in addncurile nebinuite
ale lumii lor. Pe urmele acestui cintec ar-
monios omenirea este doar cu un pas mai
aproape de intelegerea resurselor ascunse
ale naturii, aventurandu-se in teorii din ce
in ce mai complicate, fird a ajunge cand-
va la una definitivi.

|

Voluptatea curcubeului
Cezar Boghici

AND, IN 1915, Albert

Einstein a formulat
teoria relativitatii, nimic nu
sugera faptul ci universul
este in expansiune, se trans-
formi, deci nu rimane veg-
nic acelagi, cum postula fi-
zica newtoniand. Aceastd
noui teorie avea si modifi-
ce radical conceptia cosmo-
logicd tradigionald, desi Elnstem 1nsu§1 a
respins solutia naturald a relativitigii, in-
trucat ideea universului static era chiar si
pentru sine inalienabild. De aceea, enunta-
rea de catre Edwin Hubble, in 1929 a legii
sale 1i va uimi pe astroﬁ21c1en1 ce n-au sti-
ut initial cum sd-1 interpreteze rezultatele.
Odati cu descoperirea lucririlor lui Georges
Lemaitre abia — care a analizat inaintea lui
Hubble consecintele relativitatii generale —,
oamenii de stiintd au recunoscut adevirul
conform caruia universul se afld in expan-
siune, iar legea ui Hubble explici acest pro-
ces, stabilind cd viteza de indepartare a
fiecdrei galaxii este proportionald cu distanta
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pand la ea. Experimental s-a demonstrat
cum intr-un astfel de univers, distantele din-
tre galaxii cresc cu timpul fird ca galaxiile
sd fie In migcare, iar spectrul lor prezintd o
deplasare spre lungimile de undi mari,
fenomen numit ,,deplasare spre rogu“. Sce-
nariul de fatd implicd insd i o diminuare de
conginut: entropia creste, universul devine
din ce in ce mai rarefiat si din ce in ce mai
rece, In ciuda atractiei grav1ta’glonale care
actioneazd in sens contrar expansiunii, ince-
tinind-o (v. Dictionar de istovia si filosofin
stiingelor, vol. coord. de D. Lecourt, trad.
coord. de L. Zoicas, Iagi: Polirom, 2009 p-
362-363, 587-588, 977, 1140). fntrebarea
ce se pune este daci acest principiu are un
statut paradigmatic — exprimi el o lege
generald a naturii sau a existentei? Recentul
roman al lui Radu Mares, Deplasarea spre
rosu (lasi: Polirom, 2012, 304 p.), ne dove-
deste ci da.

Cartea e admirabil compusd, cu scene
semnificative, atent elaborate, cu un ansam-
blu de revelatii succesiv inaintate si siste-
matic abandonate, de stiri normale de
constientd si de manifestdri perceptiv-halu-
cinatorii, de reflectii lucide §i de riticiri
prin pddurea de semne delirante ale con-
stiintei, totul fird a eluda canonul accep-
tat al genului. Naragiunea la persoana intai,
atribuitd unui personaj (profesorul la un
liceu din Cluj si ziaristul Romulus/Romi),
precum si aparenta de roman epistolar con-
ferd scriiturii autenticitate. Textul e adresat
unui ¢z fictiv, mai exact fiului eroului care
este i autorul-surogat al cirgii. Chiar daci
cele douizeci §i opt de capitole sunt expu-
se prin inldntuire liniard, existd o structurd
implicitd a romanului, datd de derularea
temporald si de modificdrile discursive.
Prima parte surprinde intilnirea, in sep-
tembrie *90, cu placida englezoaici Diana,
sositd in Transilvania intr-o misiune uma-
nitard a Bisericii Catolice, la un orfelinat de
la marginea Clujului, unde Romi realizeazi
o ancheta jurnalisticé Urmeazd povestea
Dianei, developati in prezenta protagonis-
tului, care-o transcrie, si, in sfarsit, reme-
morarea dragostei matrimoniale dintre
Romi si Grete, violonista de la Operd, de
data aceasta Diana preluind rolul de mar-
tor al naratiunii. Actiunea din partea ini-
tiald este ulterioard intimplirilor relatate in
restul cdrtii, ceea ce evidentiazi distinctia
temporald dintre momentul confesiunii,
care e un timp de intersectie a destinelor
personajelor, si trecutul biografiei femini-
ne, respectiv trecutul povestii de iubire.

Concluzia la care personajul central
ajunge, dupa consumarea episodului conju-
gal, se referd la nesubstantialitatea i la echi-
vocul iubirii ce ,,nu poate fi pusd in ecuatie,
ca $1 moartea“, cum recunoaste el, infrant,
reflectind asupra relatiei sale cu Grete:

[...] mid intrebam adesea derutat in ce
ierarhie mi situeazi ea, chiar §i in afara
familiei ei, din care nu cunoscusem pe ni-
meni, $i catd afeciune e in stare sd acorde
cuiva. Imi amintesc insi §i graba febrild cu
care, dupd ce ne scoteam hainele, venea sa
mi se addposteascd in brate in camera ei de
pe colt, unde era mereu frig. O adunam
strins langd mine, cu membrele ei lungi, cu
picioarele ei interminabile, reci ca gheata, si,
desigur, uitam. [...] Era, mi-am spus ulte-
rior, reflexul celui care e absolut singur, fira
alternativi la aceastd singurdtate ce-I va tine
mereu prizonier.
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Vidul ce sildsluieste de la inceput in jurul
femeii tinde sd o absoarbi si pe ea. Nascutd
intr-o familie de nemti care se presupune
cd au pierit in deportare, la rusi, Grete fuse-
se infiatd, ca si Hans, fratele ei geamdn, de
doi soti romani, la mormantul cirora ea se
ducea regulat, ca la ,,0 intilnire solemni cu
moartea“. Nu prin moarte insd e ficut sa
dispari din realitate acest personaj feminin,
ci printr-o anumita strategie narativi. In-
stanta auctoriald din text ii anuleazai, la
final, existenta, intrucit nu mai crede in
esentialitatea personajului siu. Grete pare
a fi si predestinatd pentru aceasta. O dove-
deste constitutia ei fizicd, ce are tendinga si
se dematerializeze. Copild fiind, elevi la
scoala de muzici, era ,slabd ca un creion®,
dupa cum o aratd o fotografie, si nici la
maturitate, cind a cunoscut-o Romi, nu
ardta altfel decat ca ,,0 slabinoagi [...]
cdreia doar hainele de iarni ii dideau con-
sistentd“. Mai mult, sunetele muzicii se
manifestau asupra corpului ei ,ca un abra-
ziv foarte fin“, credea sotul sdu, astfel incit
»in timp, orice denivelare dispdruse de
mult, suprafata fiind glefuitd pana la mi-
cron®. Insi intr-o sceni-cheie de la sfarsitul
cartii, Grete este descrisd doar ca o zbatere
»alb pe alb®“, in camera semiluminati a fra-
telui ei. Femeia e deci concediati, ca uni-
vers limitat si futil, din concretul fictional
al romanului, pentru a se ,reintrupa“ intr-
o alti realitate, in ficfiunea mass-mediei, asa
cum reiese din ultima fili, ocupati de reda-
rea imaginilor unui telereportaj filmat la
Bucuresti, in timpul mineriadei din iunie
’90, in care obiectivul surprinde silueta unei
femei ducindu- -si, In cadenfa muzicald a
pasilor, cutia neagri a viorii.

Dar Grete nu este singurul personaj
revocat al cdrtii, cu toate cd disparitia el e,
de departe, cea mai spectaculoasa E)astenl_;a
Dianeti se literalizeazi in sensul propriu
al termenului; ea nu subzistd decit ca o
functie a povestirii, iar odata realizatd
aceasta, personajul va fi retras din scend
(,Drumurile noastre s-au incrucisat doar ca
sd ne spunem unul celuilalt povestea...“,
precizeaza naratorul textului). Livius Bu-
cerzan, colegul de naveti al lui Romi, apare
si dispare din naratiune, dupd cum lumea
discursivd a protagonistului reclama sau nu
puterea sa de conceptualizare. El textuali-
zeaza o formuld ce contine chiar nucleul
configurativ al imaginarului epic:

— Intai o si ne cada dintii, unul cite unul,
spuse el sententios [...]. Apoi va veni frigul
anilor care s-au adunat si dificultatea si
atractia gravitationald tot mai mare la fiece
pas. Nici mintea nu va mai §ti sa invente-
ze amintiri. Amintiri-medicament. Asa se
descoperd, pe cont propriu, ecuatia mortii
in lungile si inevitabilele nopti de insomnie.

Prin asertiunea anterioara se explica si titlul
romanului, acesta actionind ca metafori a
entropizirii existentei. Rosul trebuie accep-
tat aici cu ambivalenta lui simbolicd uni-
versald: pe de o parte, culoare a voluptiii,
a energiel impulsive si a vitalismului, 1ar pe
de altd parte, culoare a pasiunii, a libidou-
lui, a abisului tenebros si mortal. Perso-
najul-narator se vede stipanit de o stare de
fericire 1ra1;10nala (»-Erau [...] senzatii firegti
de animal tandr $i sdndtos care percepe
lumea din jurul siu ca pe un bombarda-
ment de mici voluptiti inocente®), ce per-
sistd in pofida avertismentelor oarbe ale
ragiunii. Cu cit suntem mai fericiti insd, cu

atit ne situdm mai in proximitatea dezas-
trului, ni se sugereazd subtextual, aidoma
galaxiilor in ,.fuga“ lor ,,spre rosu®, tot mai
indepirtate unele de altele §i tot mai reci.
§i, totusi, cum se poate amdna caderea
in entropie? Prin spovedanie. In fata unui
ascultator sau in fata foii albe. Ca la
duhovnic.
|

Jurnalul unui drum
launtric

Letitia llea

UPA VOLUMUL de po-

D ezie Zicudul, publicat
in 2010 la Editura Grinta
din Cluj, Andrei Zanca re-
vine in 2011, la aceeasi
editurd, cu o carte de frag-
mente: Cartea surisului.
Ce contin aceste fragmen- ¥
te? Ne-o spune autorul in- |gartes surisuln
tr-un cuvint-inainte: ,,Aceas- ;
td carte este prima dintr-o serie care ma
va Insoti de pe acum, cit imi va fi ingiduit.
Urmand o anume Cale. Tot ce s-a adunat
in aceasti carte a sumisului, purtind subti-
tlul: intermitentele afldrii, se referd tocmai
la acest demers individual al afldrii, insotit
de paradigme si experimente adiacente
intru prefigurarea fragild a constiingei, in
tond doar Una“ (p. 7). De-a lungul celor
aproape trei sute de pagini in care ne
impdrtiseste experientele sale spirituale,
Andrei Zanca se intreabd cu sete asupra
fiingei sale, dovedind ci este deja pe Cale,
acea Cale care incepe cu un singur pas.

Beneficiind de vasta culturi a autorului,
de un sistem solid de valori, fragmentele,
pe alocuri apodictice, sunt atinse de aripa
poetului: ,Adevirul a devenit de prisos.
Piesa nu mai are cortind. Nici sfarsit. Doar
succesul ori esecul mai conteazd. Epuizand,
sleind. Ninge. Unduie mireasma fulgilor
topindu-se pe-o geand de copil“(p. 8).

Care sunt temele Iui Andrei Zanca in
Cartea sumisului? Majore: iubirea, congtiin-
ta, auzul/ascultarea, trecerea, divinitatea,
cdutarea... i am numit doar citeva, lisind
cititorului plicerea descoperirii. Cu o do-
rintd de atotcuprindere imensd, scriitorul
reflecteaza asupra marilor noastre proble-
me cu detasare si implicare deopotrivi.
Avem 1n fata ochilor meditatia unui eru-
dit din stirpea marilor invitai umanisti.
Optiunea sa pentru fragment se datoreazd,
credem, antipatiei pentru dogme i siste-
me. De la un alt maestru al fragmentului,
l-am numit pe Cioran, Andrei Zanca a de-
prins curiozitatea fird margini, preocupa-
rea pentru contingenta fiintei umane, pen-
tru suferinga acesteia. Il separd de Cioran
absenta scepticismului §i increderea in posi-
bilitatea unei salviri/méntuiri pentru om.

Multe dintre ,spunerile lui Andrei
Zanca sunt niste veritabile indemnuri pen-
tru omul de azi:

indrei tancs

Pe cei ce intrd in viata noastri, ficind-o
insuportabild prin pretentii aberante, auto-
ritate, severitate inutili, sufocantd, trebuie
sd-1 privim cu ochi lduntric, ca pe un corectiv,
care ne face viata grea spre... binele nostru.
Sa privim obstacolele pe care ni le pun in cale
drept sarcini spivituale ce ne ajutd in evolugia



fiintei noastre liuntrice, a fiintei noastre spi-
rituale. Sa-i privim cu algi ochi. Nimic nu e
intamplator. (p. 118)

Frecvente sunt si teoretizdrile diferentelor
dintre cultura vesticd si cea estici:

Tot ceea ce este viu se afld intr-o polarita-
te, o tensiune polard: omul intre cer si pa-
mint, intre lduntricitate i lume, individual
s1 universal, Est si Vest, in acest caz intele-
se ca principii ale vietii. Suferind de pierde-
rea fiintei din constiintd, omul vestic resim-
te nevoia recuperdrii ei. Tendinta eronatd de
naturd mai ales intelectuald este insd aceea
de-a prelua gindirea estici ca produs al unei
lumi lui striine §i nu ca expresie @ unei laturi
apartinand #mtregului, care il caracterizeaza
funciar. Estul si Vestul constituie doud prin-
cipii care fiind polare pericliteaza intregul,
insd care prin ,racordarea“ lor duc la sinte-
za intregului. (p. 106)

Intalnim deseori reflectii asupra poeziei:
»1oatd marea poezie contine un element
transcendent, spre a aminti doar marea poe-
zie anonimd tibetand, chinezi, japoneza,
din care se desprinde un fin fluid metafi-
zic“ (p. 67).

Frecventarea asidua a textelor capitale
ale culturii $i a marilor maestri ai spiritua-
litdgii 11 prilejuieste scriitorului concluzii
pertinente:

Dumnezeul lui Platon, atit Aici cit si
Dincolo, si cel al lui Aristotel, doar Dincolo,
vor intemeia secole de-a rindul doui ten-
dinte diametral opuse: afirmarea lumii si
fuga de lume. Si asta in ciuda faptului ci
Augustin a agezat cu mult tnainte lduntrici-
tatea in centru: Drumul spre ultima reali-
tate nu este extern, ci lduntric. Lisindu-te
in tine, te eliberezi de tine. (p. 33)

In multe dintre fragmente, Andrei Zanca
trage semnale de alarma cu privire la tare-
le lumii contemporane:

Bogitia, succesul, puterea au tendinga eter-
nizdrii. Insd tocmai aceastd inclinatie de a le
eterniza, de a le conferi o nesfirsire, le deno-
td a fi doar surggate. Ca §i cul-separat in
fond. Ca si timpul, un surogat pentru eter-
nitate. Se pare cd toatd aceastd aga-zisa civili-
zatie este Un construct-surogat: a fine buni-
starvea drvept civilizagie. Inci din scoald si
familie se vAnturid cu zel ideea unei viegi mai
bume, nu a cultivivii de oameni mai buni. Un
construct extern in vreme ce launtrul se chir-
ceste tot mai mult. (p. 15-16)

Emotionanti este si evocarea, in ultimele
pagini ale cirtii, a lui Rolf Bossert si a Ma-
rianei Marin; meriti citati, tot aici, isto-
ria nasterii Festivalului de Poezie de la
Sighisoara:

Un festival care s-a infiripat gratie unei
»indriznete falsificiri“ in actul corespon-
dentei: eram in anul 11 de studii filologice la
Clyj si tot de pe atunci, si redactor la
Echinox. M4 aflam impreund cu Cristina E
acasd la Marta P, cu putin inainte de intil-
nirea de la Sighisoara a celor doua cenacluri,
Agora si cea a grupului de la Echinox.
Dintr-odatd mi-a trecut aga, prin minte: ce
ar fi si facem, din aceastd intilnire, un
adevirat festival de poezie, invitind oameni
de talent de pretutindeni? Marta m-a privit,
s1 apoi, cu simgul ei logic, practic, ca o com-
pensare a laturii ei poetice, a exclamat: Bi-
ne... insd cine crezi tu ¢i o s vini, dacd
semnezi Zanca?... Am ticut, potoliti deo-
dati cu totii. Apoi, mi-a fulgerat prin minte:
Dar dacd semndm invitatiile cu Ion Pop? Au

izbucnit in ris amindoud, insi Marta s-a §i
agezat la masina §i a bitut invitatiile pe
numele celor pe care ea ii cunostea mai bine
decit noi. Iar eu... am semnat. $i astfel, au
venit Sora, Paleologu, Mugur, Cenaclul de
Luni, iesenii etc. [...] Cind l-am avertizat,
putin mai tarziu, pe domnul Pop (cum ii zi-
ceam cu totii pe atunci), a rimas o clipa
descumpinit, apoi a spus doar, cu acea, deja
clasicd dojani in glas: Vai, domnule... Atat.
(p- 270)

Cartena sumisului se poate constitui intr-un
viaticum pentru omul zilelor noastre, ma-
cinat de nelinigti i contradictii, fiindcd
Andrei Zanca nu se multumeste sa puna
problemele, el oferd si solutii, prilejuind
cititorului revelatii majore. O carte-eveni-
ment, ce vine sd continue demersul scrii-
torului din volumul de eseuri Lumean, un
limbag al invizibilului (Grinta, 2008).

Tatd, in final, cum se contureazd ima-
ginea autorului acestor fragmente remar-
cabile: , Tot ce am triit, purtat de o anume
Sete, inscrie desenul unei vieti, din care
transpare treptat, chipul inimii. Totul pare
fi insa cuprins pentru mine in cateva cuvin-
te: sclipdtul departat-al apelor... (p. 105)

Mirturisesc ci la sfargitul lecturii, care
m-a purtat succesiv intre uimire si ilumi-
nare, mi l-am imaginat pe Andrei Zanca,
pe insula sa germand, surazind desigur,
senin si fericit.
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Portrete de scriitori
maghiari din Romania
Gyorffy Gabor

RAIECTORIA $TIINTIFI-

CA a istoricului literar
s1 profesorului universitar
clujean Cseke Péter a fost
determinati in mare masu-
ra de impresiile din viata
cotidiand acumulate in pri-
ma parte a carierei sale.
Fiind ziarist timp de peste
doui decenii la siptima- .=
nalul Falvak Dolgozd Népe (Lumea satelor)
- gazetd din Bucuresti avind subredactii
la Brasov, Cluj, Oradea si Satu Mare —, a
cunoscut indeaproape viata satului tran-
silvinean, reflectatd in reportaje sociografi-
ce de mare valoare. Aceasta acumulare in
timp a contactului cu realitdgile zilnice 1-a
condus spre o concluzie care ii va determi-
na preocupirile din deceniile urmitoare,
anume faptul cd prezentul poate fi inteles
numai prin investigarea paralela si analiza
criticd a trecutului. Dupd ciderea regimu-
lui comunist a devenit redactor al presti-
gioasei reviste clujene Korunk si profesor in
invitamantul superior, abordind cu obiec-
tivitatea omului de stiingd problematica pa-
radigmelor vietii minoritate, prin prezen-
tarea atdt a continuititii traditiei istorice,
cit si a noilor perspective legate de statu-
tul minoritatilor in Europa uniti.

Dupi ce a practicat aproape toate genu-
rile jurnalistice si beletristice — predind stu-
dentilor de la Jurnalism aceste genuri —
dupd ce a realizat timp de patru decenii i in-
vestigatii stiintifice (sociografice, istorice,
de istoria culturii si literaturii, cronici lite-
rare, eseuri, studii monografice), profeso-

T
Lk AT

Fiagumx
B g

rul Cseke a simtit nevoia si elaboreze un
panteon literar propriu, in noul volum - al
27-leal: Vedjegyek: Impormzk — ellenfényben
(Personalititi marcante: Portrete scriitori-
cesti — in lumind difuzid), Cluj: Kriterion,
2011. Autorul nu intentioneaza si scrie nu-
mai pentru breasla istoricilor literari, ci in-
cearcd sd apeleze la un auditoriu de mai
largd rezonantd. Are convingerea ca prin
portretele sale scriitoricesti — ,,Juminate“ in
anumite cazuri §i prin ,,prisma“ dosarelor
Securitatii — poate sa 1si atingd scopul,
anume cd cercetdrile privind analiza cri-
ticd a trecutului nu trebuie uitate in serta-
re, ci din contri, trebuie folosite in proiec-
tele viitoare ale Europei.

Panteonul literar personal este de fapt o
istorie literard aparte, ale cdrei figuri se in-
sird de-a lungul unei idei care gi-a pus am-
prenta asupra intregii activitati a autorului:
ideea cercetdrii raddcinilor istorice ale trii-
rilor si simgimintelor legate de viata mino-
ritard, a modurilor de abordare teoretici si
a posibilititilor de organizare a comunitatii.
In acelasi timp, prin multitudinea de abor-
diri personale, din care se desprinde insa
caracterul general al epocilor, volumul se
dezvolta constituind un cadru in care se
poate studia istoria ideilor si mentalitigilor
legate de conceptele de interpretare a vietii
minoritare.

Trisdtura comund a personalititilor pre-
zentate in volum a fost tocmai preocupa-
rea fatd de soarta comunititii maghiare din
Rominia, pe care au servit-o cu mijloace-
le specifice — literare, institutionale sau
chiar politice — pe care le-au avut la dispo-
zitie, respectiv in mésura in care autorititile
le-au permis acest lucru in diferitele perioa-
de istorice. In acest sens, lucrarea reprezinti
un arc de timp care cuprinde — dintr-o per-
spectivd deseori legatd de prezent — o pe-
rioadd istoricd care incepe cu Primul Riz-
boi Mondial §i se termind dupa ciderea
comunismului, de la Kés Karoly pana la
Siité Andras.

Prin portretele de scriitor selectate, car-
tea este o sintezd biografica bazatid pe stu-
diile anterioare, care aveau ca temd schim-
barile de paradigma ale gandirii legate de
viata minoritard. Insd, spre deosebire de
acestea, volumul de fatd se focalizeazi asu-
pra fenomenului dintr-o altd perspectivd,
aceea a istoriilor personale ale oamenilor
de litere, care intr-un fel sau altul au deve-
nit — aga cum sugereazi si tithal volumului
— adevirate modele ale unei perioade isto-
rice sau generatii. Acestia au marcat, atit
prin opera lor, cit si prin implicarea in viaga
comunitatii, cite un moment al afirmarii
identitatii maghiarimii. In acest fel, fiecare
portret ascunde o firimai de istorie, nu nu-
mai personald, ci si colectivi, cici istoriile
individuale au in acest caz o valoare sim-
bolici.

Portretele se succed in ordinea crono-
logica a generatiilor din care scriitorii au
facut parte. Autorul a avut legaturi perso-
nale cu aproape toti cei pe care ii prezinti
in volum. Unii dintre ei, precum Jancsé
Elemér, Balogh Edgdr sau Szabd T. Attila,
i-au fost profesori la facultate, altii l-au in-
drumat in cursul muncii sale de ziarist, pre-
cum Beke Gyorgy, de care I-a legat o prie-
tenie stransi.

In prefata volumului, autorul prezinti
succint, fird a intra in detalii, acele cir-
cumstante care, pe de o parte, l-au impiedi-
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cat, pe de altd parte l-au ambitionat in
cursul muncii de cercetare. A realizat pri-
mele studii legate de modelele vietii mino-
ritare din perioada interbelica in cea mai
duri erd a regimului comunist, atunci cind
orice tematicd ce contrazicea directivele
politicii de asimilare dictate de partid s-a
lovit de opozitia cenzurii. Dupd schimba-
rea de regim din 1989, sistemul democra-
tic a creat posibilitatea unei regandiri a re-
latiei dintre putere $i societate, minoritate
s1 majoritate, stat si nagiune. Insd perioa-
da de tranzitie care a urmat a gasit neprega-
titd intelectualitatea maghiara din Roménia,
care nu dispunea de fundamentul teoretic
pentru a gasi solutii viabile privind strate-
giile de autoapdrare. Lucririle din anii
1990 ale profesorului Cseke s-au niscut din
congtientizarea acestei nevoi, care nu si-a
pierdut actualitatea nici in zilele noastre.
Asa cum subliniaza autorul, spre deosebire
de restrictiile epocii trecute, in conditiile
libertatii (aparent) absolute de astizi ne
confruntim cu un fenomen care poate
deveni la fel de periculos: capcanele abun-
dentei informationale a secolului al 21-lea
ar putea sd degradeze cercetarile legate de
mostenirile trecutului intr-un domeniu
stiingific restrans. Pentru a evita acest lucru
— afirmd el —, mostenirea culturald, inain-
te de a fi inclusd in patrimoniul literar, tre-
buie sd devind o fortd spirituald activd, fird
de care nu exista progres bazat pe valori.
u

Cantemiriada

Alexandra Columban

ANTEZII ORIENTALE, plis-

muiri mitice, intrigi si
creaturi imaginare popu-
leazi alegoria politicd a lui
Dimitrie Cantemir, Istoria
seroglifica, primul roman al s
limbii romane. ,,Jigdnii“ si
»pasiri de toate felurile — e
lupi, vulpi, inorogi, cami- [EsEe
loparzi, hameleoni, corbi,
strutocdmile etc. — sunt personajele prin
intermediul cirora umanistul moldovean
realizeaza o satird la adresa coruptei socie-
titi feudale din Moldova si Tara Roma-
neasca la inceputul veacului al xviir-lea.
Cantemir introduce animale existente pen-
tru trisdturilor care le-au fost atribuite in
cultura traditionald (avaritie, viclenie etc.),
iar atunci cAnd ideea sau conceptul nu isi
giseste corespondent in fauna reald, auto-
rul fie apeleazi la creaturi mitologice (cum
este Inorogul), fie imagineaza hibrizi mon-
struosi si grotesti, care frizeaza comicul
(precum Strutocdmila). Universul Istoriei

seroglifice este, agadar, pe de o parte anco-
rat in realitatea contemporaneitatii ui Can-
temir, iar pe de alta, oferd deschideri uni-
versale: scriitorul creeaza un cronotop mitic
s1 arhetipuri umane (sub chip animalier)
care transcend limitarile temporale, apro-
piind, astfel, textul cantemirian de cititorul
modern. In Hieroglife si animale: Descifivivi
cantemiriene, carte aparuta la Editura Grin-
ta in luna iunie a anului curent, rolul de ci-
titor avizat a fost adoptat de studentii pro-
gramului masteral al Catedrei de literaturd
comparati din cadrul Facultitii de Litere a
Universititii ,,Babes-Bolyai“ din Cluj-
Napoca, sub coordonarea scriitorului si
istoricului Ovidiu Pecican. Acestia au fost
protagonistii unui exercitiu hermeneutic
care s-a concretizat in 24 de studii despre
romanul baroc al umanistului moldovean.
Provocarea principald a autorilor acestor
studii critice nu a fost atat caracterul echi-
voc al Istoriei ieroglifice, generat de incifri-
rile simbolico-alegorice, cat mai ales stilul
lui Cantemir, cu frazi (prea) ampld, cu to-
picd latind $i inventii lingvistice, dificulta-
te care a dus la crearea unei ultime sectiuni
a cartil, intitulatd Azelier, care oferd o va-
riantd de traducere a unui fragment din ro-
man in limba francezi, dar si in roména
contemporana.

Hieroglife si animale: Descifinivi cantemi-
7ieme este structuratd in patru parti, in func-
tie de tematica articolelor. Prima parte,
Porti si fevestre in , Istoria ieroplifica®, reuncs-
te studii despre teme si procedee spec1ﬁcc
in romanul-pamflet. Aceastd parte se des-
chide cu un studiu lui Alexandru Ciorogar
care jongleazd abil cu notiuni de istorie si
istoriografie, vizute atdt din perspectiva lui
Cantemir, cit i din cea a unui lector post-
modern. Consemndrii istorice a faptelor in
roman i se adaugd componenta retoricd,
demonstrind intentia lui Cantemir de a fic-
tionaliza si coda aproape palimpsestic o
lume reald, prelungind si imbogatind, ast-
fel, istoria. Adrian Gabor se concentreazi
asupra functiilor si specificului povestii in
romanul cantemirian: aceasta formd nara-
tivd constituie varianta optimd pentru rea-
lizarea unet satire politice ca alegorie. Istoria
teroglificd e analizat, de asemenea, ca ma-
nual de filozofie, logica si morald (Nicoleta
Popa), care i5i exprimi didactic pildele, in
traditia fabulelor lui Esop. Un alt studiu,
cel al Nicoletei Poenar, se concentreazi asu-
pra operei cantemiriene ca rezultat al unor
mari sinteze culturale: Orientul, Occi-
dentul, traditia greco-romand, Evul Mediu
si Iluminismul se intdlnesc cu viziunile
umaniste §i renascentiste ale scriitorului,
intr-o operd eclectica si barocd, scrisd in
momentul unei rispantii istorice si cultu-
rale. Istoria ievoglificd este, mai apoi, abor-
datd de Niculae Gheran ca manifest politic
$i criticd a statului despotic: prin indepar-
tarea romanului de precizia istorica si apro-

Carti primite la redactie

pierea lui de fictiune, Cantemir oferd lectii
de morali si politicd, strecurdnd principii
revolutionare pentru timpul sau, idei care
sustin democratia $i condamnd asuprirea
celor slabi. Andreea Sinziana Pop e autoa-
rea unui alt studiu interesant ce opereazi o
analiza comparativid intre romanul cante-
mirian §i Urzeala tronurilor de George R.
R. Martin, contrastind viziunea scriitoru-
lui roman asupra unui Ev Mediu perceput
ca decdzut §i corupt i cea postmodernd,
mitizantd, asupra epocii medievale, popu-
lata retrospectiv de eroi si intAmpliri fabu-
loase, aga cum apare aceasta la autorul ame-
rican de medieval fantasy. Aceastd prima
parte mai cuprinde studii despre asemana-
rile formale dintre romanul cantemirian si
Cantarea cantdrilor (Ana Ionesei), despre
reprezentirile raului (Cilina Bora), dar si
despre spectacolul mistilor la Cantemir,
creatoare ale unui carnaval grotesc (Elisa-
beta Barbur).

Cea de a doua parte, Animale hieroglifi-
ce, se ocupd de creaturile reale $i imagina-
re care populeazi romanul: Maria Cristian,
Rebeca Toani si algii ne introduc in lumea
fascinanti a Hameleonului, Guziului orb,
Filului si Nevistuicii, dar si a altor creaturi
spectaculoase. Iudita Fazakas se concen-
treazd asupra prezentel sporadice a instan-
telor feminine in roman, subliniind rolul
secundar pe care acestea il ocupi si ipos-
tazierea In special ca neveste sau iubite, dar
s1 imaginarul preponderent negativ asociat
feminitagii. Nu in ultimul rind, aceastd par-
te a doua contine un studiu ce aplicd o per-
spectivd teologicd asupra Vulturului si
Leului (Onita Burdet), intregind diversita-
tea abordirilor.

Survoldri, cea de a treia parte a cirtii, se
distanteazd de operi si se apropie de omul
Cantemir, oprindu-se asupra laturii sociale
a scriitorului, plasindu-1 in context sau dis-
cutand receptarea acestuia de posteritate.
Un studiu interesant din aceastd parte este
cel al Alexandrei $chiopu, care prezinti
modul in care Cantemir a fost utilizat in
discursurile socialiste despre patrie si po-
por, caz emblematic de recuperare a istoriei
in maniera distorsionata.

Hieroglife si animale: Descifiiivi cantemi-
riene nu se doreste a fi o carte cu pretentii
majore In ceea ce priveste aspectele ei teo-
retice sau stilistice, ci este, mai degrabd,
rezultatul unui elan de cunoastere $1 recu-
noastere a operei cantemiriene intr-o epoci
ce pare a-l f1 dat uitdrii pe acest uomo uni-
versale al culturii roméne. Se consideri scu-
zate, asadar, scipdrile de limb4, frazirile pe
alocuri stangace sau ipotezele nedezvoltate
indeajuns, deoarece contributia principald
a cartii constd in pluriperspectivismul abor-
darilor: 24 de priviri l-au citit si descifrat
pe Cantemir, readucAndu-1 in discutie.
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(Urmare din nr. trecut)

* KX

U EXISTA deci numai o preistorie, ci
N s1 o0 postistorie, o istorie care este O
coditd a 1storiel. Istoria ca stiintd sau cu-
noagtere a evenimentelor trecute este o
nimica intre aceste doud istorii. Una stie
tot ce nu stie istoria; cealaltd stie cum ar
fi trebuit sd se petreacd lucrurile, ca si folo-
seascd celor ce stipanesc.

* KK

Unii spun ci istoria fiureste pe om, alii
cd omul fiureste istoria. Dar ce riméne din
istorie dacd elimini pe om? Istoria este o
stiintd umand, fiindca evenimentele istori-
ce nu sunt decit in parte consecinte ale le-
gilor fizice. Ele sunt umane. Nu e mai pu-
tin adevirat cd i istoria il fiureste pe om,
dar ca si-1 poati fauri, mai intai trebuie sa
existe, apol va exista istoria fauritd de om.

* KX

Pentru cei ce sustin cd materia este to-
tul, istoria nu poate fi altceva decit fazele
succesive prin care a trecut materia. Aici
istoria umana este identificatd cu geologia,
fizica §i chimia, care sunt stiinte ale lumii
materiale.

* XX

In zilele noastre i se cere stiintei s stie
ceea ce nu stie, sd confirme cu autoritatea
celor stiute lucrurile pe care nu le stie; si
dovedeasci lucruri care ies din sfera preo-
cupirilor sale, sd pledeze cauze care nu sunt
de competenta sa. Cildii stiingei atribuie
stiingei o cunostingd a nestiingei cu care ei
dovedesc orice.

* KX

Stiinga, spre pildi, nu stie nimic despre
originea materiel, cd ea este creatd sau ne-
creatd; nu stie nimic sigur despre originca
vietii; despre aparitia senzatiei, despre zi-
mislirea gandirii, despre procesele con-
stiingei, despre legllc universului etc. insi
»stiinta nestiintei“ stie foarte bine despre
toate aceste lucruri §i le demonstreazd prin
ignorantd. Ea spune cd materia este eternd,
adicd necreatd ca $i cum n-ar putea sd fie
creatd, chiar daci este eterni, ea stie ci via-
ta vie s-a ndscut printr-un ,hocus-pocus®,
din materie moartd; cd senzatiile si con-
stiinta sunt reflexe ale materiei superior
organizate; ¢d omul este 0 maimutd evo-
luatd etc. De unde le stie? Cici asa spune
stiinta. Dar nu vrea si ne spund care este
aceasta stiintd care gtie ceea ce nu stie,
fiindcd nici n-o preocupa aceste intrebdri.
Ignoranta este stiinta care stie tot. Adeva-
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rata stiintd este mult mai modesti: ea nu
stie ceea ce nu stie.

La spectacolul ignorantei ,stiintifice™ nu
existd taxd de intrare, numai taxd de iegire;
intrarea e liberd, iegirea este mai grea. La in-
trare esti tu insugi, dar la iesire nu te mai cu-
nosti. Stiinta farmecd, ignoranta extaziaza.

* XX

Multe picate va fi avind Evul Mediu,
insd el n-a fost niciodatd vulgar; multe
calitati va fi avind epoca actuald, dar cel
mai mare pacat al ei este vulgaritatea, lipsa
de respect fatd de marile valori.

Evul Mediu a consacrat ceea ce era pro-
fan, epoca a profanat ceea ce era divin.

* X ¥

Caracteristica veacului nostru este oroa-
rea sacri fatd de ce este sacru si in aceeasi
vreme adoratia $i suprema slavi fagd de vul-
garitate. Stergerea divinului i divinizarea
agsa-numitulul ,uman®, iatd trisitura, fata
lumii noastre.

* KX

O singurd realitate impune respect $i
veneratie, forta, teroarea, foamea. In fata
acestora se pleaca talentul, geniul, toate
energiile creatoare.

* K X

Calea cea mai scurta spre scop a fost
odati linia dreaptd, astizi ea este calea cea
mai lungd si mai grea. Cei ce vor si rimana
pe ea nu vor ajunge niciieri sau vor ajun-
ge acolo unde nu doresc.

Cand nu mai ai nimic de pierdut, nu
poti sa pierzi ceva: sufletul... si incd ceva:
pe Dumnezeu. Dar atunci te-ai pierdut si
pe tine definitiv.

* KX

Toate sunt de vinzare de cind a fost
vandut Hristos; in fiecare zi si in fiecare
clipd ceea ce se vinde si se cumpiri este, in
ultima analizd, tot Dumnezeu. Cat de
mulgi, cit de ieftin §i de cite ori se vinde
Dumnezeu pentru celebrul ,,blid de linte.
Dar cei ce-1 cumpira si cei ce vind adese-
ori se spanzura.

* KX

Dar desi cei treizeci de argingi ai lui
Tuda, in curs de doud mii de ani de tran-
zactil, au devenit miliarde de miliarde,
totugi Dumnezeu nu se vinde mai scump.

* XX

Omul de azi e atat de sdrac, incat, in
afard de congtiinga, credingd, onoare, suﬂct
Dumnezeu, el nu mai are ce vinde. Dar si
pe aceste Valorl absolute le di foarte ieftin,
cdci — spune el — vrea sd traiascd. Asa, de
dragul vietii, el pierde sensul, rostul vietii.
»Causa vivendi perdere, propter vitam®.

* KX

Totul merge spre abisuri, cu rostogoli-
re vertiginoasd. Nu existd la ora actuald o
singurd certitudine, un singur motiv de
sperantd, incurajare. Vechile temelii ale
vietii au fost risturnate, discreditate, iar cele
pe care le incearcd noii arhitecti ai vietii noi
sunt viermdnoase §i putrede. Incercarea de
a se rezidi turnul Babel, adici nu farid
Dumnezeu, ci impotriva lui Dumnezeu, se
repeti si credem cu aceiasi sorti de izbinda.

* KX

Fericiti vor fi ce ce vor asista la specta-
colul pribusirii, cdci vor vedea cu ochii
izbanda dreptatii dumnezeiesti, limita infi-
nitei lui rabddri.

* XX

Cei fard Dumnezeu cred ci ribdarea lui
Dumnezeu fiind infinita, pot sd abuzeze de
ca la infinit. Insa scapa dln vedere faptul cd
daci ribdarea sa este infinitd, tot asa este
si dreptatea sa. Rabdarea infinita a lui
Dumnezeu este finitd din partea omului.

* X *

Cei fard Dumnezeu incearci si se con-
vingd cd, daci existd, doarme, lisindu-i
sd-si facd de cap. Dar uitd ca El se lasa
batjocorit i chinuit numai o zi si o noap-
te, iar din mormantul in care este pus de
cdtre noii sdi gropari, a treia zi inviazi tot-
deauna.

* XX

De Dumnezeu poti sd te lipsesti foarte
bine pind mai esti tindr, sindtos, bogat si
al in méina puterea. Cind insd vine ora
incercdrii, oricine ai fi, orice ai fi, oricat ai
fi, oricat ai avea, atunci cand nimeni nu te
mai poate ajuta, ai nevoie de Dumnezeu,
fiind chiar ateist. Toti campionii ateismu-
lui In ora aceea au recurs la Dumnezeu pe
care l-au negat.

* XX

Daci viata n-ar fi decit comedie, anec-
dotd, humor si poezie, poate cd ar putea
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fi traitd fird Dumnezeu: insd ea este si
drami si tragedie, triire pe tais de brici.

* KK

De aceea se si spune cd Dumnezeu nu
este Dumnezeul celor tari, al celor bogati,
al celor ce rad, al celor ce comandi si asu-
presc, al tiranilor, ci al celor sdraci, smerii,
prigoniti si al celor ce plang. Ei sunt cei ce
au nevoie de EL

* K X

Multe mi-a fost dat sd vid in cursul
vietil mele. Am experimentat multe. Fos-
t-am la masa i in mijlocul celor mari i
tari, dupd cum am fost §i cu cei mici, sira-
ci si simpli. Am vizut de§ertac1unea de
amandoud pirtile, in chipuri deosebite,
dupd cum am vizut-o §i in mine. M-a intri-
stat $i m-a scarbit uneori condiia umani.

* KX

In viatd am intlnit putini oameni pe
care sd-1 port In inimd, sd merite s md gan-
desc la e1. Numirul lor nu intrece degete-
le de la mana. Numai sfintii mi-au produs
admiratie, incintare §i curaj.

* KX

Curios este faptul ci toti cei care au
pdridsit ideea unei creatii §i asemdnari di-
vine sunt entuziasmati de originea lor
animalici, striduindu-se totodata ca prin
comportarea si manifestdrile lor sd nu-si
trideze, s nu-si facd de rusine descendenta
din maimuta.

Animalele descind din animale, spinul
nu va produce struguri decit intr-o dia-
lecticd care face din imposibil posibil si din
posibil imposibil, desi legea a 1v-a a lui von
Bauer, oamenii nu pot descinde decat din
oameni, iar sfintii intrucit sunt sfinti se
nasc din sfintenia lui Dumnezeu. Sfintii
se nasc §i din picitosi, dar pacitosii nu se
nasc din sfingi. Omul nu reprezinti o evo-
lutie, ci o revolutie, omul nu este o conti-
nuare, ci un salt; sfantul nu este o conti-
nuare a umanului, dupa cum nici umanul
nu este o continuare a animalului. Sfintenia
este un salt in divin.

Stiinta si virtutea

E PAMANT nimic nu-i mai frumos decit
P virtutea i nimic mai folositor decit
stiinga. Stiinta te face luminat, insi virtutea
te face bun, uman, de treaba. Lumea are
nevoie de stiingi, dar fird virtute, firi ome-
nie, fira dreptate si fira libertate, viata nu
meritd sa fie trditd. Blestemul epocii noas-
tre nu este progresul stiingific, ci regresul
colosal al virtutii. Atunci cind va dispare
din lume orice urmi de virtute, progresul
stiintific va aduce, inexorabil, catastrofa.

* KX

O lume creati din nimic tinde cu forta
gravitatiei spre nimic. Noroc ca aceastd
fortd este contrabalansati mereu din partea
puterii creatoare divine si astfel lumea se
mentine in fiinga.
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* XX

Ca orice lucru bun, $i stiinga este folo-
sitd spre scopuri nu numai strdine, ci chiar
potrivnice. Imensul prestigiu de care se
bucuri stiinta este folosit pentru acredita-
rea tuturor minciunilor filosofice, dar mai
cu seamd politice.

* K%

Astizi minciunile ,stiintifice® intrec cu
mult adeviarurile stiingifice. Daci existd un
mare progres stiingific, din nenorocire exis-
td un progres tot atat de mare presudo-
stiintific care compromite stiinga.

* X ¥

Parca ar fi o fatalitate, progresul intr-o
directie aduce concomitent regres in altd
directie. Veacul nostru a fost preocupat de
o singurd problemi: si reveleze misterele
din miruntaiele materiei; in timp ce a fost
lisata in umbrid Viaga spiritului De aceea
nu-i de mirare ¢ pand la urmi au 1nceput
sd se nascd indoieli cu privire la insisi exis-

tenta spiritului.

* X ¥

Ascultati: ,,Nu existd in lume nimic in
afard de materie in miscare...“ (V. I. Lenin,
Materialism si empiviocriticism, Edit. PRM,
1948, p. 153). ,,Senzatia, gandirea, con-
stiinta nu este /corect: nu sunt/ decit un
produs superior al materiei, organizate intr-
un mod deosebit” (Ibid., p. 51).

Daci gindirea si constiinga este /corect:
sunt/ un produs al materiei, ce poate fi mai
logic decit cd este materiali? Dovada?
»Constiinta si gandirea noastrd, oricit de
imateriale apar, sunt produsele unui organ
material, produsul creierului. Materia nu
este un produs al spiritului, ci spiritul insusi
nu e decat produsul cel mai inalt al mate-
riei“ (Ibid., p. 89).

Ceva mai frumos: Lenin si Dietzgen.
Dietzgen: ,,Gandirea este un produs al
creierului. Masa mea de scris, continut al
gandirii mele, coincide pe deplin cu aceas-
ta gandire, nu se deosebeste de ea. Masa de
scris insd din afara capului meu este obiec-
tul ei cu desdvirsire diferit de ea (Das
Wesen der menschlichen Kopfarbeit, p. 53).

Ati observat serpuirea? Lenin: ,,Aces-
te teze materialiste sunt completate de
Dietzgen in felul urmator: «Totodata insa
s1 reprezentarea nesenzoriald este senzo-
riald, materiald, adica reald..., spiritul nu se
deoebeste mai mult de masi, lumini...
decit se deosebesc aceste lucruri intre ele
(p- 54).

Lenin: , Eroarea e aici evidentd. E drept
cd si gandirea $i materia sunt «reale», adi-
cd existd. A-i da Insd gandirii atributul de
materialitate inseamna sd faci un pas ero-
nat pe calea confundirii materialismului cu
idealismul“ (op. cit., p. 273).

Prin urmare, gandirea, produs superior
al materiei — in afard de care nu existd nimic
— care mai inainte era materie superior
organizatd, nu poate si primeasci atributul
de materialitate. Pentru ce? Ca nu cumva
sd se confunde materialismul, care sustine
materialitatea gandirii. Deci, de ce naturd
este gandirea si congtiinta? Este de naturd
materiald — in actul 1, dar fira ,atributul de
materialitate” in actul 11.

Tot Dietzgen: ,Materia este limita spi-
ritului; el nu poate depdsi aceastd limita.
Spiritul este un produs al materiei, materia
insa este mai mult decat un produs al spi-
ritului (p. 64). Mai departe Dietzgen in-
clude si gindirea in notiunea materiei.
Lenin se revoltd impotriva includerii, ,,in-
trucit pierde orice sens contrastul gnoseo-
logic dintre materie si spirit, dintre mate-
rialitate si idealism™ (p. 275).

Care este deci natura gandirii? Dupa
autorii citati, desi gandirea este produsul
unui organ material, ei nu i se poate atri-
bui materialitate din cauzi ci s-ar confun-
da materialismul cu idealismul. Deci, ea nu
este materiald. Intre materie §i Spirit exis-
td un ,contrast®.

Insi acest ,contrast“ nu este absolut®
contrast, ci numai relativ, un fel de nimic
contrast. Materie — nematerie §i totusi ma-
terie — materie. Dialectica face orice mi-
nuni: materie-spirit $i spirit-materie.

* XX

Lumea a vizut multe de ciAnd existi si
pe toate le-am vizut odatd in nori apoi in
pulbere. A vizut imperii puternice, tiranii
$1 satrapii care pdreau terne conceptii filo-
sofice §1 economice dominante, care se
pirea ci vor infrunta vesnicia §i... toate au
dispirut fird urmd. Pe toate le-a macinat pe
dinlduntru absurditatea, pe dinafard, din-
tele de otel al timpului.

* X%

Lumea a vizut sclavia, feudalismul,
capitalismul; astizi vede la lucru socialismul
1 comunismul. Iar méine? Nicio formuld
nu este pe masura dorintelor omenesti, in
care absolutul si vesnicia isi are parte care

A teY : o A
nu poate fi inlocuitd: ,,Cerul si pimantul
vor trece, dar cuvintele mele nu vor trece®.



* XX

De cind a pierdut omul Paradisul, il
cautd fird astimpadr, aleargd dupa el cu
limba scoasa, infruntd timpul si spatiul,
de o mie de ori crede ci l-a gisit in stiingd,
in artd, in ordnduiri politice $i economice
s tot de atitea ori se trezeste plangind.
Acum 1 se pare cd comunismul 1i va crea
paradisul pierdut, fiindcd este o formuld
noui, iar méine va vedea ci s-a ingelat mai
tare decét oricind. El nu-si dd seama ci
paradisul fira Dumnezeu este iad.

* KX

Atdta vreme cit prigonitii de ieri, impi-
lagii, exploatatii si nedreptatitii devin pri-
gonitorii, impilatorii, exploatatorii §i schin-
giuitorii de azi, nu poate fi vorba de
paradis, dar nici micar de o ratd de mulgu-
mire. Cine va dezlega problema? A fost
deja dezlegatd de citre Hristos: ,Nu vi
impotriviti celui rdu: nu platiti riul cu riu;
iubiti pe dusmanii vostri; faceti bine celor
ce vi fac riu...“ Utopie? Nu! Este singura
solutie, dar pand acum incid neincercata.
Riul nu se stinge prin inmultirea lui, ci prin
ceea ce 1 se opune, prin bine §i iertare.

* XX

Omul se regiseste pe sine numai in sin-
guritate §i se pierde proportional cu numa-
rul care formeazi multimea in care se
gaseste.

* KX

O multime este mai tare decit unul sin-
gur, insd numai rareori este mai cu minte.
In multime, omul ii pierde si acele calititi
pe care le avea in singuratate. Lucrurile
mari, geniale, acelea care infruntd timpul,
n-au fost nici concepute si nici infiptuite
de multime, ci de omul singuratic.

* XX

Omul amestecat in multime nu este
om, ci masd. Or, se stie ca psihologia mase-
lor este alta decét psihologia omului. In
apele tulburi ale maselor plinuiesc mai ugor
agitatorii si demagogii, succes n-are gura
cea mai cu minte, ci cea mai mare.

* KX

Omul care vrea si conducd pe oameni
ar trebui si fie mai destept $i mai cinstit
decit aceia pe care ii conduce. Dar turma
a fost si este de obicei ciliuziti de citre
madgar.

* KX

Existd doud tipuri de indivizi: spirite
cdrora le repugna gloata, masa, multimea,
s1 spirite care, nefiind nimic in sine, cred ci
vor deveni totul cand se afli in turma.
Omul mare devine mic in turmd; dimpo-
trivd, omul mic §i de nimic, cu cit este mai
mic, in turmi devine mai tare, mai mare,
mai gildgios si mai bétdios.

Despre moarte

ESPRE VIATA $i moarte nimeni nu stie
D nimic. S-ar putea ca vreodatd sd se
ajunga la sinteza vietii, insd cei ce vor rea-
liza aceastd sintezd nu vor sti mai mult
despre viatd decdt ce se stie astdzi. Ce-1
moartea? Ce-1 viata? Cel ce triiesc nu stiu
ce-1 viata; cel ce sunt morti nu stiu ce-1
moartea, iar dacd gtiu, nu o pot spune.
Numai cel ce ESTE viata gtie ce este moar-
tea i numai Cel ce a inviat stie ce este
viata.

* X ¥

Daci cu moartea se sfarsesc toate, atunci
cu viaga nu incepe nimic. Atunci incepu-
tul este sfarsit, fira ca sfarsitul si fie in-
ceput.

* KK

Dacid materia este eternd, atunci pentru
ce ar fi vremelnic ,,produsul cel mai inalt®,
adici constiinta, gandirea si spiritul?

* KK

Dar chiar daci materia nu este vesnici
— dupd cum nici nu este —, spiritul, con-
stiinta, sufletul pot fi vesnice, fiindcd nu
sunt supuse destrimdrii, riman aceleasi in
tot cursul vietii omenesti; in vreme ce
materia nu este niciodata identicd cu sine.

* KX

Singura dovadi a celor ce nu cred in
supravietuire este descompunerea timpu-
lui. §i la caz ca omul nu este altceva decit
trup, ei au dreptate. Insd, intrucit i mate-
rialistii gindesc, reflecteazd, au §i con-
stiintd; ea nu este legatd nici de timp, nici
de spatiu, nici de contingenta materiei,
toate aratd cd omul nu este numai trup, cd
destrimarea trupului nu atrage dupa sine
destramarea sufletului.

* KX

,»Nu existd gandire si constiintd desprin-
sd de creier. Nu putem gandi fird creier...

Nu dovedeste nimic. Uneori nu putem
gindi nici chiar avind creier. Creierul nu
este cauza gandirii sau a con§tun§el ci
numai conditia ,sine qua non®, instru-
mentul, mijlocul prm care gandlm Fird
vioard nu poate si cante nici Enescu, msa
vioara nu este cauza ,,Rapsodiei roméne
ci spiritul, geniul muzical al lui Enescu.
Vioara fird Enescu, penelul fira Grigorescu
sunt mute §i sterpe; insd aceste spirite,
chiar fird instrumente, existi, vibreazi, ne
incanta, concep; melodiile i simfoniile nu
le nasc instrumentele — ele le exteriorizeaza
numai — ele germineaza, se dezvoltd si
ajung la maturitate in spiritul artistului.

* KK

Daci n-ar exista moarte, ea ar trebui
inventati: ea este o exigentd a dreptitii pil-
muite, a impildrii batjocorite, a suferingei
dlspregulte s1 a prigoanei rizbunate.

* XX

Moartea este suprema slujitoare a
dreptitii celui mic impotriva celui mare si
tare, a sdracului impotriva bogatului, a
celui smerit impotriva celui ingdmfat, a
celor ce pling impotriva celor ce rad, a
celor ce flimanzesc impotriva celor ghif-
tuiti. Ce nenorocire! Dacd n-ar exista drep-
tatea mortii, ar f1 vegnic stipind moartea

dreptitii.
* XX

Daci ar exista in lume un tribunal care
sd aducd sentinte de achitare de la moarte,
tofi impdratii, tofi pregedintii, tofi tiranii i
toti miliardarii ar fi nemuritori. Ar muri
numai cei mici, cei sdraci, care n-ar avea cu
ce sd corupd pe judecdtori. Dar fiindcd
acest tribunal nu existd, cei mici pot avea
speranta intr-o dreptate, dacd nu in viatd,
cel putin dincolo de moarte.

* XX

Una din dovezile existentei lui
Dumnezeu este si moartea, dupd cum altd
dovadi este viata; moartea este executarea
dreptatii dumnezeesti, infailibile $i inexo-
rabile. Viata, chiar trecitoare, nu poate
exista fird viagd, fird Inceput i fird stirsit.

* K %

Toate originile si sfarsiturile sunt miste-
rioase. Originea materiel, aparitia gandirei,
originea lumii rimin inca multd vreme
printre marile mistere naturale. Oamenii se
vor zbate, se vor iubi, 1si vor inchipui in fel
si chip originile, fird sd se apropie de dez-
legarea lor.

* XX

Ca sid cunosti cu adevirat inceputul tre-
buie sd fii fird Inceput sau cel putin si fii
contemporan inceputului. Or, inainte de
inceput n-a existat niciunul dintre cei ce vor
sd cunoascd inceputul. Numai Cel fird de
Inceput cunoagte Inccputul fiindcid El este
Inceputul si tot El este Sférsitul a tot ce
incepe. Ca sa pot spune ci lumea n-a ince-
put si cd ea nu va avea nici sfarsit, s-ar rece-
re si poti parcurge toata traiectoria lumii
inapoi si inainte de infinit. Lucrul este
imposibil, fiindci infinitul n-are punct de
plecare, dupid cum n-are nici sosire. In-
finitul care creste cu fiecare zi, cu fiecare
veac este finit, fiindcd infinitul nu creste §i
scade, ci este simultan cu tot ce poate si fie.
O lume infinitd, vesnicd, nu poate avea ziua
de zeri, dupa cum nu poate avea nici ziua
de miine; ea nu are decit ziua de azi, care
n-ar trece si ar fi toatd deodatd; ea este
momentul actual, care incepe si nu se
sfarseste. Celelelalte sunt simple sau com-
plexe speculatii...
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Revista APOSTROF se poate cumpara
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Reteaua STANDARD PRESS DISTRIBUTION din Cluj

* ALBA TULIA, Libriria Humanitas, Bd. 1 Decembrie 1918, e str. Regele Ferdinand (lingd magazinul Central).
* Calea Motilor (vizavi de Primadrie).

* BUCURESTI, Libriria Humanitas Kretzulescu, Calea Vic-  * Piata Unirii, nr. 17 (lingd Diesel).

e Piata Unirii, nr. 1 (lingd Continental).

* CLUJ-NAPOCA, Libraria Humanitas, str. Universitdtii, * str. Napoca, nr. 19.

bl. M8-M10.

toriei, nr. 45.

nr. 4. * Piata Grigorescu (lingd magazinul Profi).
* GALATI, Libriria Humanitas, str. Domneasci, nr. 45. * Piata Mardsti (statia de autobuz).
* IagL, Libriria Humanitas 1, Piata Unirii, nr. 6. e str. Fabricii, nr. 1.

* ORADEA, Libriria Humanitas ,,Mircea Eliade®, Bd. Re- ¢ str. Memorandumului, nr. 12.

* str. Plopilor (lingd Hotelul ,,Babes-Bolyai®).

* PIATRA-NEAMT, Libraria Humanitas, str. $tefan cel Mare, * str. Republicii, nr. 109 (Sigma Shopping Center).
nr. 15, Galeriile ,,Viorel Lascir®.

* RiIMNICU-VILCEA, Libriria Humanitas, Calea lui Traian, nr.

publicii, nr. 5.

147, bloc D2, parter.

Libriria de Arti GAUDEAMUS

Cluj-Napoca, str. Iuliu Maniu, nr. 3.

* SiBIU, Libriria Humanitas, str. Nicolae Bilcescu, nr. 16.

* TIMISOARA, Libriria Humanitas ,,Emil Cioran®, str. Flori-

mund Mercy, nr. 1.

Libriria MUZEULUI LITERATURII ROMANE

sC Orfeu Ed SrRL, Bucuresti, bd. Dacia, nr. 12.

* TIMISOARA, Libriaria Humanitas ,,Joc Secund®, str. Lucian

Blaga, nr. 2.
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Editura Biblioteca Apostrof va ofera urmatoarele ca

* Mihail Sebastian. Dilemele identitatii

editie ingrijitd de LEON VoLovicl, 2009, 300 p. 25 lei
Colectia ,Filosofie moderna”
* FRIEDRICH NIETZSCHE, Antichristul

traducere de VAsiLe MuscA, 2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Filosofie extrem-contemporana“

* JosePH RATZINGER, Europa in criza
culturilor, traducere de DeLiA MARGA,

prefatd de ANDREI MARGA, 2008, 92 p. 15 lei
Colectia ,Filosofie medievala”
* SF. ANSELM DIN CANTERBURY,
Monologion despre esenta divinitatii
traducere de ALEXANDER BAUMGARTEN, 1998, 162 p. 3,50 lei

Colectia ,Filosofia religiei”

* HenNry CorsIN, Paradoxul monoteismului
traducere de JANINA 1aNOSI, 1997, 216 p. 4 lei

Colectia ,Filosofie romaneasca”

* VAsILE MuscA, Spusul si de nespusul,
2003, 146 p.

* N. STEINHARDT,
Cartea impartasirii, editie gindita si alcituita
de ION VARTIC, ed. a IV-a, 2004, 140 p. 8 lei
* D. D. Rosca,
Introducere la ,,Viata lui Isus”. Mitul utilului
traducere de DUMITRU TEPENEAG, editie si postfatd
de MaRTA PETREU, 1999, 138 p. 3,50 lei

Bucur TINcu, Apararea civilizatiei
editie ingrijita si prefata de MARTA PETREU,
2000, 132 p. 5 lei

* LAURA PamFIL, Noica necunoscut,
2007, 288 p.

10 lei

8,75 lei

Colectia ,lanus”

e Ovipiu PecicaN, Trasee culturale

Nord-Sud, 2006, 228 p. 15 lei

* CALN TeuTisAN, Textul in oglinda:
Reflexii ale imaginarului eminescian,

2006, 202 p. 15 lei
* PETRU POANTA, Efectul , Echinox” sau

despre echilibru, 2003, 176 p. 10 lei
* Doru BaGa, Tatal meu, Lucian Blaga,

2004, 380 p. 20 lei
* GEORGE BaNu, Uitarea, 2003, 80 p. 5 lei
* NORMAN MANEA, Despre clovni

eseuri, 1997, 230 p. 4 lei
* NORMAN MANEA, Octombrie, ora opt

proza, 1997, 186 p. 4 lei

PHILIP ROTH, Animal pe moarte
roman, traducere de IRINA PETRAS, 2001, 132 p. 9,90 lei

* SaANDA CORDOS, Literatura intre revolutie
sI reactiune, editia a ll-a, adaugita, 2002, 284 p. 15 lei

Lev Totstol, Moartea lui Ivan llici
traducere de JANINA 1aNOsI, prefata de ION VARTIC,
2003, 96 p. 7,50 lei

* LUKACS JOzser, Povestea ,orasului-comoara“:
Scurta istorie a Clujului
si @ monumentelor sale, volum ilustrat

cu fotografii de VARDAI LEVENTE, 2005, 146 p. 20 lei
* GEORGETA HORODINCA, Duminica seara,

2006, 231 p. 20 lei
* ALEXANDRU VONA, Sa mai fiu o data

indragostit, carte ginditi si alcituita

de MARTA PETREU, 2005, 188 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Despre Thomas Mann

si alte eseuri, 2005, 172 p. 20 lei
* MARTA PETREU, Conversatii cu..., vol. II,

2006, 132 p. 20 lei

* RUXANDRA CESEREANU, MARTA PETREU,
CORIN BRAGA, VIRGIL MIHAIU,
OvIDIU PECICAN, ION VARTIC,

Sadovaia 302 bis, 2006, 204 p. 20 lei
* EUGEN PAVEL, intre filologie

si bibliofilie, 2007, 170 p. 20 lei
* IRINA PETRAS, Teoria literaturii:

Dictionar-antologie, 2002, 288 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Proza fantastica a lui

Mircea Eliade, 2003, 224 p. 20 lei
* Scriitorul si trupul sau, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 264 p. 8,75 lei
* Cele 10 porunci, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 276 p. 8,75 lei
* NICOLAE BARNA, Dumitru Tepeneag,

2007, 304 p. 7 lei
Colectia , Scrinul negru”
* ZAHARIA BoilA, Amintiri si consideratii

asupra miscarii legionare

prefatd de Livia Timient BollA, editie ingrijita de

MaRTA PETREU si ANA CORNEA, notd asupra editiei

de MARTA PETREU, 2002, 160 p. 10 lei
* ZAHARIA BOILA, Memorii, 2003, 256 p. 12 lei

Procesul ,tovarasului Camil”, editie ingrijita
de IoN VARTIC, prefatd de MIRCEA Zaciu, 1998, 96 p. 2 lei

I. D. SirBU, Scrisori catre bunul Dumnezeu
editie ingrijitd de IoN VARTIC, 1998, 244 p. 5 lei

LUDOVICA REBREANU,

Adio pina la a doua Venire:

Epistolar matern, editie ingrijitd, prefat si note
de Liviu MALITA, 1998, 288 p. 5 lei

* ARTHUR DAN, Mituri cazute (Din jurnalul
unui psihiatru): Aforisme, prefete de
1. NEGOITESCU, ION VIANU, ALEXANDRU PALEOLOGU; editie
si notd asupra editiei de MARTA PETREU, 1999, 96 p. 3 lei

DuMITRU TEPENEAG, Destin cu popesti.
§otr0ane (in colaborare cu Editura Dacia),

2001, 144 p. 6,30 lei

* ALEXANDRU VONA, Esmeralda, fisi de dictionar
de FLORIN MaNOLEscU, desene de GABRIELA MELINESCU,
2003, 112 p. 7,50 lei

KONSTANTINOS ARVANITIS, Jurnal (1893-1899),
traducere din neogreaca de CLaupiu TURCITU, cuvint-
inainte de MARTA PETREU, epilog de NICOLAE MARGINEANU
(in colaborare cu Editura Polirom)

2009, 83 p. + ilustratii

Colectia ,Istoria filosofiei”

* CONSTANTIN RADULESCU-MOTRU,
F. W. Nietzsche: Viata si filosofia sa

2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,,Poeme”

* TRISTAN JaNCO, Memoriile Soahului,

2006, 84 p. 15 lei

Carti in coeditare cu Ed. Polirom
(le puteti comanda la www.polirom.ro):

* IoN VARTIC, Bulgakov si secretul lui
Koroviev: Interpretare figurala la
Maestrul si Margareta,
ed. a ll-a, adaugita, 2006, 160 p.

* Martel CALINESCU, Mateiu 1. Caragiale:
recitiri, ed. a Il-a, 2007, 168 p.

17,95 lei

19,95 lei

* |oN ViaNu, Blestem si Binecuvantare,
2007, 182 p. 19,95 lei

* [IoN ViaNy, Investigatii mateine,

2008, 112 p. 19,50 lei

* MARTA PETReU, Despre bolile filosofilor.
Cioran, 2008, 128 p. 19,90 lei
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