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AP OSTROF

*  Dlprofesor Marian Papahagi tot nu
s-a ginut de cuvint g1, deci, tot n-a trecut
pe la redactie. M rog, oricum, noi vom
incepe din numirul viitor reproducerca
desenelor (cu comentarii) din faimosul
sdu manuscris echinoxist intitulat ,Caie-
teln’ mieu®.

« fn schimb, in uralele himesite ale
apostrofilor, in ugi s-a ivit profesorul Jon
Pop, purtind pe brage un pachet. Cu bi-
necunoscutu-i gest dezinvolt-stingaci, I-a
desficut: un carton cu prijituri supra-
ctajate, cu felii de nectarine glasate. (E
cea mai scumpd prijiturd ficuti la barul
de la subsolul Facultigii de Litere si nu-
mitd, pur §i simplu, ,Decan®.) O, dom-
nule...*, au miorldit apostrofii i, bref,
le-au inhdgat. Apoi, domesticiti complet,
au strigat: ,Bogdaproste! La mulgi ani,
domnule profesor!®, iar domaul profe-
sor, meditativ, le-a replicat: ,, Veacul ina-
inteazd...”, desi pe faga lui nu se vede,
totugi, nici o urmi a veacului aproape
trecut.

+  De scurti vreme (si pentru scurti
vreme) pe strizile Clujului se plimba un
tip invesmintat complet in negru, ham-
letian §i cu vadit aer artistic-glacial. ,Ci-
ne o fi ila, frate?*, se intreabi, unii pe
altii, clujenii. ,E englez igi rispund ei,
uluigi. In realitate este regizorul si ,exor-
cistul Mihai Maningin, care-si petrece
verile in doud locuri. Cind la cabana de
la Ruginesti (foarte aproape de locul
unde venea §i Adela domnului Ibriilea-

nu), cind la Londra (unde si-a petrecut,

de altfel, §i primdvara, ca profesor de
regie). In august, spectacolul siu cu O-
mor in catedrald face un tur de fortd en-
glezesc: 11 reprezentatii cu T.S. Eliot in
romineste pe scenele britanice. tn rolul
principal: Mareel Inres, mai nou i actor
de film american, realizat special pentru
Cannes (rolul lui Irrres: anarhist bosniac).

+  Eraudit pe-aci si ajungi la redactie,
st n-au ajuns, dar € ca §i cum ar fiajuns:
Denisa Comancescu §i Nicolae Prelipeeanss.

¢ Atrecut prin redacgie, perorind vije-
lios, Tordan Chimet. Dar ,Dosarul® mult
promis tot nu l-a adus. Drepeul la me-
moric, domnule Chimet!

¢+ D-na Elisabeta Pop, ctern entuziasta
secretari literara de la Teatrul din Ora-
dea, ne apungid: ,Am mai gasit citeva
scrisori foarte haioase de la Gary Sirbu.
Le vreti?®, Mai intrebi?
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¢ LaClujela modi domnigoara [ulia!
Vara asta, doi regizori-studenti au ima-
ginat, simultan, doud versiuni scenice
distincte cu piesa lui Strindberg. Ne pare
riu ci printre not, in sald, n-a fost §i Ga-
bricla Melincsen...

*  Sub titlul generic Grenzenlos 1996,
Literaturbiivo Liinebury, Heinrich Hei-
ne Haus publici un mic si splendid bu-
letin ce valorifici texte ale scriitorilor
gazduiti la manifestirile Grenzenlos 1996.
Conducitoarea proicctului, dna Stefanie
Baumann, a gizduit, in cursul acestui an,
la ,Scriitori firi frontierd®, autori din
Rusia, Portugalia, Romania §i Norve-

.
Duropiiische Literatur in Litneburg S

RENZENLO
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+  1n traducerea atenti i inspirati a
dnei Margnerite Dovian — ea insisi poetd
- si a dlui Elliott B. Urdang, a apirut
volumul biling v al lui Ion Caraion, Gre-
seala de a exista/ The Error of Being. Rod al
unei coeditir intre Editura Fundatiei Cul-
turale Roméne §i Editura Forest Books, a
dnei Brenda Walker, The Ervor of Being cu-
prinde 32 de poeme si un fragment me-
morialistic ale lui Ion Caraion. Foarte
sensibili la atmosfera de descompunere
§i sfirsit a poeziei lui Caraion, Margu-
erite Dorian insoteste traducerea cu o
prefatd, in care prevesteste: ,, Prezenta hui
Lon Caraion in poezia europeani va creg-
te cu timpul pe masura ce opera lui va fi
tradusi.... Efortul traducitorilor si edi-
torilor meriti recunogtinga noastri.

o Sub titlul Le miéme et Pautre. Qua-
rante-cing ans de philosophic frangatse
(1933-1978), Les Editions de Minuit pu-
blicd, in colectia ,,Critique®, o foarte in-
teresanti istorie a filosofiei franceze, al-
cituitd de Vincent Descombes. Filosofii
luati in discutie sint Kojeve, Sartre, Mer-
leau-Ponty, reprezentantii scolii semio-
logice, Foucault, Althusser, Derrida, De-

VINCENT DESCOMBES

LE MEME ET L'AUTRE

QUARANTE-CINQ ANS
DE PHILOSOPHIFE. FRANCAISE
{I933.1978)

leuze, Klossowski §i Lyotard. Cartea lui
V. Descombes a fost, la origine, des-
tinatd publicului britanic; de unde ca-
racterul el extrem de explicit, foarte con-
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“Transiat by Marguerite Dorian
and Eltott B. Urdmg

ci ,Cioran este perpetuu ancorat ig tre-
cut'; sau, mai clar, sustinea ci Cioran nu
s-a schimbat, deci ,sinceritatea® lui cind

- i1 autocenzureazi noua edigie din Schin-

barea la fagd... este discutabili. Intr-o
dezbatere de la radio France Culture din
18 nov. 1995, problema a fost reluati in
trei; Alain Finkielkraut, Pierre-Yves Bois-

* seau §i Gabriel Liiceapu. Dupi cum se

vede din transcrierea dezbatern, publi-
catd in Mon pays, G. Liiceanu a fost pus
in situatia si-l apere pe Cioran de acu-
zatiile Jui Boissean. La argumentele fo-
losite de G. Liiceanu, se pot adduga altele,
foarte clare, din Istorie §i utopie, ori din
scrisorile Jui Cioran citre paringi §i citre
Aurel Cioran insugi.

Deci. Afirmatiile dlui Aurel Cioran
despre tineregea sa legionari si despre
antisemitismul miscarii, in mod normal,
il privesc. In mod normal, un comen-
tator al lui Cioran trebuie i {ind cont de
ce-a scris §i ce-a spus Cioran insusi, iar
nu de ce-a spus fratele acestuia, Aurel

Draygi colabovatori,

Schimbarea formatului vevistei ne obligd si v rugim
ca textele dummneavoastrd sé nu depdseascd 4 pagini
dactilo (adicd 124 de vindurvi a 65 de semne pe vind).

Avem spevanta cd intelegets vagiunile financiave care
ne-an obligat la aceastd schimbare.
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gia; iar pentru a aduce ceva din atmo-
sfera il scritorilor invitagi, in aceeast
siptimini a rulat, la Scala-Filmtheater,
cite un film reprezentativ din cinemato-
grafia (arii invitatului; asa se face i au
rulat, la Liineburg, filme regizate de Tar-
kovski, Manoel de Oliveira, Lucian Pin-
tilie §i Erik Gustavson. Cit despre scriitorii
invitagi in aceastd primdvard, §i publicagi
in aceastd antologie, ei sint: pentru Ru-
sia — Aitmatov §i Oleg Jutjew; pentru
Portugalia —Lidia Jorge si Jodo de Melo;
pentru Rominia — Norman Manea si
Moarta Petreu; ar pentru Norvegia - E-
rik Fosnes Hansen §i Vetle Lid Larssen.

*  Din comentariul dlui Jon Bogdan Lef-
ter, la Europa liberd“, citim: , Meriti
spus, micar in trecere, ¢i anexa hotari-
rii de guvern se referd si la trimiterea de
publicatii periodice spre lecturi in strii-
pitate, (...) efectivurmitoarele publicatii:
«Magazin istorics, «Critica», «Lumina»,
«Datini», ,Ariels, «Universul copiilor,
«Vocea Rominiei», «Monitorul oficial al
Rominiei» etc. Rominii de pretutindeni

nu trebuie, va sd zicd, si citeasci reviste |

culturale serioase, precum, bunioari,
«Rominia literari», «Dilema», «Vatra»
sau «Apostrofs, ci cotidianul guverna-
mental «Vocea Rominiei»”,

venabil §i pentru un cititor din Rominia.
Firi a oferi un tablou complet al filo-
sofiei franceze contemporane, volumul
tui V. Descombes ist atinge, insi, elul
de-a fi o excelentd introduceve in aceasti
filosofie.

*  Euphorion, revista ce s-a niscut de-
odatd cu Apostrof-ul, ne oferd un numar
triplu (61, 62, 63/1996) dedicat hu Cio-
ran. Textul fierbinte al numirului este
tnterviul cu dl. Aurel Cioran. E un inter-
viu uriag — ca dimensiune — §i riscant,
pentry destinul postum al lui Cioran in
Franga. Cici dl Aurel Cioran, fidel con-
vingerior sale din tinerege, apird indrep-
titirea de atundi a legionarismului; ,,cu
cine si discuti, cu cine poti sa stabilegti
daci am fost prea antisemigi. [...] Ca
aveam o viziusie pugin mai totalitari,
asta-1altceva®, declari intervievatul. Sau:
LwDomnul Ornea va spune ci am ribuf-
niri de «dreapta», dar eu am un senti-
ment dinkiuntru, iar dinsul vede lucrurile
de la alri altitudine. Nu?“

Se stie, cred, ci in Franta, in ultimele
luni de viatd ale lui Cioran s-a (re)deschis
discugia in jurul apartenentei sale la drep-
talegionari. Pierre-Yves Boisseau, la 28
tulie 1995, in Le Mondc des livres, acuza
Jinfamia® gindiri lui Cioran din epoca
romdineascd, argumenta, pe bazi de ci-
tate, existenta antisemitismului la tindrul
Cioran; de asemenea, diagnostica faptul

7

llustratia numarului:
caricaturi de Neacu RADULESCU

Cioran. {n pracuci, previd ci lucrurile
se vor intimpla altfel, ca va functiona
argumentul prin analogie, ci se vor
transfera afirmagii ale lui Aurel Cioran
la Emil Cioran: §1 cd acesta din urmi,
singurul care de fapt ne intereseazi, va
putea fiacuzat — de citre P.-Y. Boisseau
sau de alt comentator, nu conteazi —, cu
un argument suplimentar, ¢i in secreta
rimas fidel ideilor sale extremiste din ti-
nerege. Deci?

gu acelagi numdr, un foarte frumos
text al lui Nomman Manca despre pari-
zianul Cioran.

—— PRAETEXTATUS
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,-.. am o trista opiniune despre mine”

In 15 septembric a.c. se implinesc 85 de ani

de ln nagteven lui Emil Botta. Mavcdm mo-
mentul prin publicavea unei scrisori inedite a
mavelui poct 5i actor, tvimisd vevistei Echinox
st tnsopind manuscrisul poemului Glasul Pe-
trulw Cercel (transcris in chip neobisnuit, cu
grafin schimbatd de ln un vind la altul 5i folosind
creionne de diverse culori).

De altfel, chiar si intv-o simpld scrisonve se
veflectd — prin manicra frazivii, cu vitmuri
scandate §i accente de lamento, ca §i prin in-
imitabila autoderiziune — felul complet insolit
de a fi al lui Ewil Botta. (1.V.)

5.11.1978
Bunul meu domn Ton Vartic

Am primit §i am citit exemplarele din
Echinox.

Cu dezolare mirturisesc, nu eram un
cititor corect st tidel al eminentet, al stri-
lucitei publicatii. Voi deveni, voi fi. §i, pe
domnia-voastri considerindu-vi un ade-
varat prieten al meu, v trimit textul acesta:
Glasul Petvului Cercel.

Dorind a vi expedia o pagini clari, cali-
graficd, am scris cu carioca. Mizerabilele
creioane carioca, uzate probabil fiind, m-au
lisat pe drum. De aceea — firi vrerea mea,
vi trimit un scris multicolor.

Vi rog respectuos si observati corectu-
ra. S1aga scriu greu §1 am o tristi opiniune
despre mine. O gresald, fie cit de mici,
mi-ar agrava starea aceasta de refuz (nu gtin
cum s-0 numesc) in care mi zbat.

Cu multid recunostinti, vi multumesc
pentru atentia pe care mi-o acordati.

Cu drag, :

al domniei voastre
Emil Botta

telefon: 16.19.2.
P.S. Daci ceva este neclar v rog si-mi

telefonati. $i confirmati, vi rog, primirea.
[
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PUNCTE DE REPER

P aul Zarifopol vorbegte de un prestigiu
specific al practicii literare. ,Oameni
care altfel se bucuri de glorii strilucitoare
si minoase, afirma criticul jegean, sint is-
pititi si literaturizeze — §i rimin real neli-
nigtiti dacd nu dau urmare ispitei“. Nu le
mind pe aceste ,,sute de miit de Bostandaki®
popularitatea, care ,se obgine mult mai
intens pe alte tirimuri® §i nici nu poate fi
vorba de un ,primat al inteligenter care se
impune tird excepyie”, din moment ce ,in-
teligenta i1 manifestd deplin puterea si
aiurea decit in literaturd“. Oare ce ,,complex
obscur de prejudicii vechi §i comode™

fi operind totugi la mijloc?

In nici un caz, crede Rebreanu, nu poate
fi citita in pretentia aceasta ,numai o rima-
$itd de egocentrism romantic scriitoricesc,
care vede toatd Jumea invirtindu-se negresit
in jurul poeziei“?. Existi o legiturd mai
protunda care leagi arta de eternitate, Exis-

ti totodatd un motv rar — talentul — catedd:

impune pe artist atentiei publjg

t1ali — creatia g1 emist
stmctumlé, scriitoru

dreptul mqglca
sau geniulu
miasuri ind

1 prmtre--ehte cind tu
nd ,,centtul i creatie

axlologjue ale viegii §
adevirat, crede §i scrii
ginat mereu drept il

egald masurd proprn ,,(1em
afirmd Rebreanu, n-are o posi
exprimare mai cuprinzatoare decit oper
literare. Toate neamurile vorbesc eternititii

* Fragment din cartea Ew, scriitorul. Conditia omadui
de litere din Ardeal intre cele doua rdzbonie —in curs de
aparngie,

! Paul Zarifopol, ,,Motivele scriitorului®, in Pentri arta
literard, 1, Editie ingrijitd, note, bibliografie §i studin
introductiv de Al Sindulescu, Bucuresti, Editura Mi-
nerva; 1971, p. 63.

* L. Rebreany, HScriitorii i problema culturii®, in
Opere, XV1, Insemnivi de o zi. 1009-1943, editie critici
de Niculae Gheran, stabilirea textului in colaborare cu
Medeea Burci, Bucurc§ti Ed. Minerva, 1995, p. 363.
3 E. Sperantia, Intvoducere in sorwlogu' Bucurc.f,ﬂ Casa
Semlelor, 1944, p. 16.

1 C. Niculescu- Varonc Seriitorul, m,,Umvcrsul Literar®,
An XL (1924), or. 50 (duminici, 14 decembrie), p. 2.
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Tient toat®

In Republica

elitelor,

scritoril...

Liviu Malita

numai prin marit lor scriitori“s. Avind vo-
‘catie de profet §i menire de apostol, ade-
vdratul scriitor apargine elitei pentru ci este,
din toate punctele de vedere, reprezentativ.
Daci pini ieri a constituit o elitd militantd,
el este astazi o elitd culturali.

Zorii epocii interbelice il vor pune insa
pe scriitorul romdn in fata unei contradictii
stinjenitoare: discrepanta dintre imaginea
pozitivid de sine §i statutul siu social. La
inceputul secol cesta nu era incd
O meserie, iar

nu, n-auwgasititici modalitat
efectiv scrutor prmtre

A T«
insust.
Imagmea pubh
deva intre ,,c

ntd u)gmtxva necesard, el
t claset; ea msa§1 eterogena

n gmd
vineul <<scmtc

a Societigii
Sérntorilor Romant din 19
St&blh rn propriilor stamte -

autorii de studii §1 crti de istorie, socio-
logie, drept, filosofie etc., adici oricine
recurge la scris ca prmupal mod de ex-
presie®. Termenul nu reugise, asemenea
frantuzescului homme de lettre®, si- defi-

S L. Rebreanu, arf.cif.

¢ L. Rebreanu, rispuns la ancheta ,,Ce cred scriitorii
despre «Siptimina cirtii»“, in Romdnia Literard, An
I (1933), ur. 66, p. L.

? Vezi R. Barthes, ,Scriitori §i scriptori®, in Romanul
seriiturii. Antologie. Selectie de texte i traducere de
Adriana Babeti si Delia §epegean-Vasiliu, Bucuresti,
Editura Ugivers, 1987, p. 124.

L_ *Liviu Rebreanu

neasci univoc pe scriitor in calitatea sa de
autor de opere de fictiune.

Ci scrittorul putea deveni vizibil in so-
cletate, fird indoiald. Aceasta insd doar gra-
tie personahtagx sale, talentului i creativitatii,
precum si fascmaglel pe care scrisul, ca for-
md a artei, Q exercitd indeobgte asupra insu-
fui comun. In realitate, imaginea sa publici
se sprijind pe ceptie dubli, contra-
t receptati ca destine

exceptiona ¢ individualizate, dar
ca un gru, atil, cu granite imper-
ceptibil u-10 terestritate extrem
de rel fatea 151 putea Ingddui sd-1

nal pe scriitor, ignorind
ealele sale probleme si
#-1 un statut cert. Singura sansi ce
#1 fi rezervata scriitorului era de a se
‘retina ochiului public doar in mésura
e reprezenta ceva contrar banalititii,
asura.in care ambitiile sale artistice §i

1Vid; nu poate aspira ins
terarhia sociali in temeiul
e literare. Scriitorul are
are o profesie.

aterlala nivelul ve-
rii romam inter-

Adfé ’tap materlale Clglva
cticd, 1 paraI

il diferentieze socml $1 sd- llmpuna in Chlp
BFIC. Dubh calitate, 1mpart1§1ta cu

roméni interbelict de poet 51 de ﬁmcﬁ(mur
il Facea e sgrutor suspect, trczmd nem-

desed’provocat socml, este resimtit de LCIC
mai multe ori ca'ceva nelinistitor. De aceea,
aproape ci s-ar putea spune ci scriitorul igi
alege meseria in opozigie cu structura so-
ciald i idealul material {financiar) al me-
diulw de origine. El urmeaza totdeauna o
cale proprie, determinati de propria vo-
catie.

In cimpul politic, sansele scriitorului par
s1 mai precare. Orice ar crede scriitorul
despre sine, un lucru e sigur: pentrua putea
exercita 0 putere §i O autoritate reali in
societate, el trebuie si-gi converteasci in-
treaga competentd auctoriald in competen-
td politici. Fird a transforma o autoritate



(literard) in alta (politica), scriitorul nu are
un acces direct la putere. Scriitorul obgine
puterea prin delegagle g1 beneficiazi de ea
doar atita vreme §1 in masura in care pu-
terea politicd — autentica detindtoare a pu-
terii In societatea contemporand — considerd
ci ea este dintr-un punct de vedere sau altul
necesara. La nivel individual, scriitorul care
beneficiazi de acest ,capital de consacrare®
(P. Bourdieu) si vrea sa se impund-ca elitd
sociald intrd in jocul specific de forte si
strategil. El nu numai ci trebuie si adopte
mijloace §1 metode consacrate ale promo-
varii sociale, dar 1 se cere sd se distangeze
de orice imagine proscrisi politic — imagini
wpelorative® mai mult sau mai pugin stereo-
tipizate: poetul-paria sau poctul-boen, artis-
tul vdzvrdtit sifsau vevolupionar, scrittorul
intelectualist etc. —, se vede nevoit sd pro-
moveze o imagine publicd reglatd de un
comportament consacrat §i validat social.
Intri in acest deziderat idealul controlului
de sine (armonizarea opozitiei extravagan-
td/eu social) si multe altele.

- Intre imaginea publici, imaginea de sine
s1 statutul social §i profesional al scriitorulm
nu existd, prin urmare, o concordangd. El
se imagineazd ca o elitd sociald, dar este
receptat ca o figurd excentrici §i se bucuri
de unul dintre cele mai modeste statute
sociale. Nu doar pentru constiinga publici
romaneasca, ci §1 pentru el insusi, scriitorul
a devenit locul de intersectie al unei mito-
logii $i al unei desacraliziri. Poet inspirat
altadati, profet silegiuitor, tribun i apostol
al neamului, scriitorul se vede pus, la gra-
nita dublului deceniu interbelic, in situatia
de a opta pentru un statut de simplu ,mes-
tesugar®. Scrisul, incununat in plan ideal de
cele mai 1nalte semne heraldice, tinde si
devind in societatea modernd o industrie
speciald, sd se transforme pe nestmtite in-
tr-o profesie ca oricare alta. Divortul dintre
congtiinta de sine §1 imaginea sa publici il
aduce pe scriitor intr-o situagie limiti. Gra-
tie orgoliului de creator i a unei proiectii
ideale ce nu inceteazi si-l insogeasci, el are
deplina congtiintd a superioritigii sale va-
lorice. Datoritd statutului siu social §i mai
ales a conditiei sale financiare, in general
precare, el dobindegte reflexele unei mi-
noritdt1 marginalizate. Gésind conditia sa
sociald marginald intolerabila, scriitorul
roman interbelic este hotirit s3 rcfuze, ori-
care ar fi riscul sdu personal, ca individ s
ca artist, si se mai lase privit drept un to-
lerat sau un nevrozat — inadaptabilul unei
societiti in care domind diviziunea muncii
s1 principiul utilului. Grava frustrare sociali
pe care o resimte este tradusi intr-o febrili
cdutare a propriei identitdgi. Scriitorul nu
se mai multumeste cut statutul de tribun
care inflicireazi popoare sau cu cel de con-
stintd civicd §1 nagionala. El respinge deo-
potrivi conditia jignitoare de trepadus politic
ce-1 este rezervatd in ,brava lume noui, Scri-
itorul vrea s devind scriitor. Singura cale,
care s fie conformd propriilor aspiratii §i
totodatd imperativului noii societdti, este
profesionalizarea scrisului. Pind acum, scri-
iorul §i-a trdit viaga ca pe o vocatie, de
acum inainte va trebui s invete si-gi tra-
1ascil viaga ca pe o profeste.

Intr-o perioada a elitelor plurale, an-
trenind competigia unor grupuri diverse
prin originea lor, prin competente si vo-
catii, in scopul cuceririi prestigiului sodial,
autoritdtii si puterii, profesionalismul pare
a fi cea mat potriviti cale de validare sociali.

El permite scriitorului sd ia distangi fagi de
fantasma ,improductivititii“ sale soc1o-
economice (transformind ,,gratmtqteq ar-
tei Intr-un bun cu valoare economici, adi-
ugind valorii simbolice a cirgii o valoare
pragmatici i cuantificabild). Scrisul-pro-
fesie subintinde un motiv pragmatic, func-
tional — contrar ,jidealitii“ artei, in-utili-
titii §i in-eficientei sale.

La multe mituri §i iluzii personale pe
care le-a vizut destrimindu-se sub ochii lui,
a fost gata sd renunte scriitorul; impacarea
cu aceastd ,banalizare® a propriulu statut
este insa dintre cele mai dificile. Spaima
teribild care il incearci este stupefactia de
a putea vedea intr-o buni zi ¢ poetul de-
vine vedeti rock, aedul cedeazi locul versi-
ficatorului gi/sau cobzarului, profetul se
metamorfozeaza intr-un cronicar anodin
(cind nu de-a dreptul intr-un scrib plitit),
iluminatul se transforma in omul-interesat-
gi-orientat, vinitorul de himere se deghi-
zeazi in vindtor de ocazii §i inventator de
solugii, ci regele devine cizmar. Pericolul
iminent al noti sale existente este de a rata
condigia de subiectivitate purd, excepti-
onald si unici, auto-referentiald i supra-or-
donati, a artistului in favoarea unui banal
confort §i a unei civilizate bundstiri ma-
teriale. Nu este exclus ca dificultatea cu care
scriitorul gi-a dobindit un statut social adec-
vat si {ind §i de aceastd indecizie proprie.
Multa vreme, scriitorul romdn interbelic a
incercat s-si afirme profesia totodati ca o
meserie §i ca 0 vocatie sau micar ca o mi-
siune. Sub impactul noii mentalitigi prag-
matice burgheze, scrittorul a acceptat s se
defineasci drept un ,muncitor intelectual,
dar drept unul aparte, al cirui mestesug are
un caracter deopotrivi ,,sacerdotil“ st ual.
Scriitorul vrea o proiesxe dar vrea in acelagi
timp §i o misiune. El intelege si devini
profesionist (asemenea turnitorului, bruta-
rului sau inginerului) §i si beneficieze de
toate drepturile sociale care decurg din asu-
marea acestei pozigil pragmatice, dar, tot-
odatd, nueste dispus si renunte la imaginea
sa ideald de ,artist care crecazd opere pentru
a folosi altora®, care ,instruieste §i inaltd
publicul cititor §1 impune mari idealuri ale
omenirii*.

Scriitorul duce, agadar, o lupti pentru
profesionalizarea scrisulw, pe care o in-
telege in mod corect ca autonomie estetici,
independenti economici §i politici, re-
cunoagtere sociali §i simbolici in societate,
dar rdmine incapabil sd isi asume respon-
sabxhtagl individuale. Reflexul romantic,
intirziat §i vetust, al pretentiei de a afirma
cu ostentatie fie statutul unui subiect cre-
ator pur, indeterminat, fie 0 misiune de
grup — si aceasta intr-o epocd a pragma-
tismului atotstipinitor — nu este altceva
decit expresia_unui camuflaj al romantis-
mului in pozitivism. Intr-o epoci in care in
spiritul inspirat, inflicirat, s-a strecurat
simgul prozaic, 1ar elitele sint nevoite si se
legitimeze in fata societdgii prin utilitatea
lor, scriitorul tot mai crede ci i1 poate
asuma o misiune unicd, pe care n-o poate
exercita decit el §i pe care nu i este dat sd o
impartd cu nimeni. Desacralizirile la care
scriitorul acceptd si se supuni se dovedesc la
urmd mai sacralizante decit vechile mituri
care l-au impus.

Scriitorul-profesionist — idealul epocii -

interbelice — este astfel o sum4 de contra-

¥ C. Niculescu-Varone, Scritornl.

S —
Scriustorul e o fungd utopica
ce joacd meven, fie ca
0 vecumoagte sau mu, focul
dublu al unei duble
veaditagi s ol unet opgiumn
duale: egalitate
5 excentricitate.

dictii. El nu este nici ,artist®, dar nici ,mes-
tesugar®. E in contradictie cu toatd lumea
si cu sine insusi. Demersul profesionalizirii
este incongruent mai vechii tendinte, la care
scriitorul nu vrea si renunte — definirea
Smitologizanti“ a creatorului. Tentatia o-
mologirii sociale este, in cazul siu, contra-
caratd de teama de a-si pierde identitatea.
O fortd actioneazi stimulativ, cealaltd inhi-
bitiv. Ceea ce vrea scritorul nu poate f
obtinut fird renuntarea la ceea ce el are
deja. Ramine paradoxul scriitorului: acela
de a lupta, pe de o parte, pentru omoge-
nizare profesionala si democratizare sociald,
iar, pe de alta, de a refuza s intre in obt%-
nuit, de a vrea si intindi intre el si Cetate
cea mai mare distantd posibild. Scriitorul
e o fiintd utopica ce joaci mereu, fie ci o
recunoagte sau nu, jocul dublu al unei duble
realititi i al unei optiuni duale: egalitate
§1 excentricitate. Problema se pune, inrea-
litate, in urmdtorii termeni: nu din vointa
proprie doreste scriitorul si faci din scris
o profesie; el este obligat si o faci. De altfel,
cum ar putea si renunte la conditia excep-
tiei, cind aceasta este conditia esengiald a
existentei sale? Parafrazindu-l pe Pierre
Bourdieu, putem spune: speranta disperata
a scrittorului de a fi un jaltul® se schimba
in ,disperarea de a nu fi acelagi®.

Din toate punctele de vedere, statutul
scrittorului este excentric, Eticegte, el este
anti-mitocan §i acgioneaza contra medio-
crititii. Social, se afld in afard de castd &1
dincolo de clasd — o grupare caracterizati
prin creagia de noi forme g1 idealuri i prin
realizarea lor activi, in chiar viagp de zi cu
zi. Energia sa este, in principal, dirijati spre
eliberarea fizici §i morald, sociald si indi-
viduald a personalititii umane. Prin stilul
original de viatd, lipsa rigorii in subor-
donarea sociald sau prin insubordonarea
activd, prin ascendenta dobindita gi exer-
citatd, prin uguringa i frumusetea utilizirii
cuvintului $i a vehicularii ideii, seritorii pot
fi asimilag1 elite1. Admitem, 1atd, ca scri-
itorii sint o elitd; insi o elitd non-confor-
mistd — dacd aceasta nu reprezintd cumva
o contradictie in termeni —, o elitd cvasi-
exoticd. La urma urmei, profesiunea de
scriitor nici nu exastd. Exised doar seviitorii,

n

* Pierre Bourdieu, Economin bunurilor simbolicc. Tra-
ducere §i prefata de Mihai Dinu Gheorghiu, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1986, p. 183.
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Aristocratul si proletarul

lon Balu

ditura bucuresteand ,,Du style a difuzat

la un foarte scurt interval, intr-o ex-
celentd prezentare grafici, volumele de con-
{esiuni Sfidarea memorici §i Eu sunt pinta,
cel dintdi cuprinde convorbirile dintre Al
Paleologu gt Stelian Tinase; al doilea il
infitigeazd pe Geo Bogza in dialog cu Diana
Turconi.

In literatura europeand §i americani,
genul acesta de scrieri, confesiv §i documen-
tar totodatd, este constant cultivat. Toate
marile edituri au colectii de ,,I:ntreticns“

sau ,Conversations®. S4 amintim, celebrele
de acum, I’Epreuve du Labyrinthe, conti-
nand marturisirile lui Mircea Eliade, deter-
minate, sintetizate i ordonate de Claude-
Henri Rocquet, confesiunile lui Eugene
lonesco, Entre la vie et la viéve, realizate de
Claude Bonnefoy, amindoud publicate de
editura pariziand ,Pierre Belfond*, ori, din-
colo de ocean, cartea lut Richard I. Evans,
Conversations with Carl Junyy, editatd de Van
Nostrand Company, Inc., Princeton.

1 anii totalitarismului comunist, in Ro-
mdnia nu a fost cu putingd decdt apargia a
doud volume cu structurd similari: Convor-
biri cu Marin Preda §1 Vdrsta vagiunii, ce
ascundea sub titlul neutru confesiunile criti-
cului Paul Georgescu, amindoud realizate de
Florin Mugur. Comunistii detestau perso-
nalititile s1 1storia literaturii romdne a pier-
dut, din cauza unei ideologii primitive,
sansa realizdrii unor asemenea convorbiri
cu Lucian Blaga, G. Cilinescu, T. Arghezi,
Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Ben-
gescu, T. Vianu g.a.

Sfidayen memorici sintetizeazd cronologic,
la persoana singular, méruriile criticului Al
Paleologu, narator si personaj principal, pro-
voaate st orchestrate de romancierul Stelian
Ténase, destiinuiri despre sine, despre oa-
menii cunoscuti si epoca strabitutd, de-
pozitii realizate cu intermitentd, din luna
aprilie 1988, pini in octombrie 1989. Prin
problematica general-umani §i incircitura
emotionald, reliefati de farmecul limba-
jului, Sfidarea memoriei rimine, dincolo de

valoarea et intrinsec literard, o carte de un
exceptional interes documentar si psiho-
logic, deoarece naratorul comunica o ex-
perientd interioard ce i-a marcat intreaga
existenta.

DI Al Paleologu retriieste epoca, di-
vulgd si se dezviluie, recrednd, implicit,
imaginea maestuoasi a unei Romdnii civi-
lizate, a unei democratii de tip occidental,
cu o economie infloritoare §i un nivel de trai
invidiabil, sfirimate treptat sub senilele
unei dictaturi asiatice de o inspiimanti-
toare cruzime. Pe istoria zbuciumati a aces-
tei tdri, ce a avat nenorocul de a fi complet

6 * APOSTROF

aservitd imperialismului rusesc, dl Al Pale-
ologu fsi proiecteaz propria-i biografie.
Descendent al unei vechi familii, cu exce-
lente lecturi si studii, destinat unei cariere
diplomatice de exceptie, tinirul aristocrat
in fata ciruia viitorul pirea si se deschidi
promitétor ajunge in inchisorile comuniste.
Destinul atit de imprevizibil al naratorului
- un document existential de pregnanti
autenticitate, ce i-ar fi placut lui Camil Pe-
trescu — reface pe coordonate autohtone,
personalizate, ,calvarul® personajelor lui
Alexei Tolstoi, din cunoscuta-i trilogie.
DI AL Paleologu recepteazi din interior,
cu o reali sensibilitate tragici, dlstruserea
de citre comunisti a clasei sociale ce a clidit
Romdnia modernd. Confesiunea incepe a-
brupt, ca intr-un roman de Balzac, §i rela-
tarea nu este numai interesantd, ci de-a
dreptul pasionantd, pentru ci textul relevi
implicarea permanentd in evenimentele e-
vocate. Amintirile despre scriitorii cunos-
cuti, opiniile referitoare la viata politici si
problemele sociale, comentariile despre
literatura romand i strdind, conceptia des-
pre artd §i existen{d au o accentuati rele-
vantd, dezviluind o addnci intelectualitate,
reliefatd printr-un cimp semantic denotativ
$1 o sintaxd individualizatd, in timp ce a-

lunecarea ireversibila a impului inviluie |

textul intr-o constantd melancolie.

In schimb, confesiunile lui Geo Bogza
sunt dezamdgitoare. Ela murit, ducind cu
sine in mormdnt convingerea linigtitoare ci
este un foarte mare scrittor, comparabil cu
Emil Cioran. La crearea acester impresii
eronate, pe care multi o asociazi cu numele
lui Geo Bogza, au contribuit in egald ma-
surd programa §i manualul scolar, dar s
constanta cu care George Ivageu I-a publicat
in paglmle revistelor Contemporanul §i Ro-
mania literard.

Geo Bogza rimane reporterul incisiv de
la siptimdanalul Vremea si ziarul Tempo,
autorul volumelor Tara de piatrd, de foc §i
de pamant ¢ Cartea Oltului, dar locul sau
valoric in literatura romind a secolului nos-
tru este periferic. In comparatie cu Petru
Dumitriu, si zicem, care gi-a acuzat cu ve-
hementi propriul trecut, Geo Bogza nu-si
reciteste critic ultimele decenii de activitate
literara. El face abstractie de volumele Por-
tile mdreici, Tablou gegyrafic, Meridiane
sovietice §.a., transferind asupra contempo-
raneitigi atitudinea de fronda din perioada
apropierii de migcarea de avangardi au-
tohtond.

»Seminind simultan a revolugionar si a
deginut®, cum il caracteriza, cindva, Ion
Caraion, Geo Bogza a fost §i deginut g1 a
rimas §i revolutionar, pastrind intreaga
viatd o neascunsi simpatie fatid de comu-
nism, dupi cum o dovedesc opiniile sale
politice, exprimate confuz, cu intentie, in
cartea de fatd.

Rispunzind la intrebarile dnei Diana
Turconi, muite foarte precise, percutant

formulate, la ,tinti“, dar constant respec-
tuoase, Geo Bogza dezviluie, aparent incre-
dibil, o neagtepratd sirace sofleteasci. Toa-
te ideile §i comentariile sale despre marile
creatii ale literaturii romane §i striine sunt
de o mediocritate jenanti, incit se vede bine
cd, de multd vreme, Geo Bogza nu se mai
citea decit pe sine.

Ceea ce spune Geo Bogza despre el 51
despre altii este inviluit in pasta unei vdsco-
zititi de addnci platitudine. Anecdotica
referitoare la G. Cilinescu, T. Vianu, Ni-
chifor (“minic§ a., a ciirel exactitate se afli
de la mccput sub semnul relativititii, de-
monstreazd ¢ memorialistul nu a fost decit
accidental admis in intimitatea acestor per-
sonalitdti; superficial 1-a cunoscut pe Marin
Preda si Zaharia Stancu, ultmul fiind sem-
natarul intdrulul denung din dosarul in-
tocmit de Securitate lui Lucian Blaga.

Uneori, evocarea este construitd pe un
suport minimalizator. Saga Pand, de exem-
plu, ar fi fost ,un om mic de sutlet“. Dar
omului acestuia, care l-a propulsat in me-
diile literare bucurestene, Geo Bogza i-a
trimis intre anii 1928-1933 nu mat putin
de 160 de cirti postale si 88 de scrisori,
LSmulte de 40, 60, 80 de pqgm $1in mod
obisnuit de 10-12 pagini®, dupd cum mir-
turisea destinatarul insusi.

Altddata, intr-o iarnd, ,prin 49-50% a
inghenunchiat pe stradi, cu smerenie, in
fata lm T. Arghezi, 1ar, ulterior, la Aca-
demia Romidnd, i va siruta, spectaculos,
miéna. Gesturile, tridind o fibra proletara,
sunt 1pocr1te fiindcd poetul L florilor de
mucigai“ este in rememoririle lui Geo Bog-
za un individ meschin, avar, invidios si
ranchiunos; ¢And sesizezi in strucutura ca-
racteriald a unu om asemenea trasituori, par-
cil nu s-ar mai cuveni si adopt, public, fatd
de el, o atitudine de umilintd monahali.

Apoi, informatiile literare, multe, sunt
eronate. Geo Bogza ig1 asumi integral edi-
tarea, la Campina, in 1928, a reviste1 Ur-
muz; in realitate, cel care a avut rolul decisiv
in aparitia ei, cum dovedeste corespon-
den(a ineditd a lui Geo Bogza, a fost poetul
cimpinean Al. Tudor Mlu, includerea in
suprarealism a epigramei lui Al. O. Teo-
doreanu, cu un vers modificat (corect: ,Se-
vastos si (ma seamd / Cum ci este obligat
/ Cénd i scriu prin telegramd / Si-mi ris-
pundi prin mandat®) nu are nici 0 noimd;
revista Sdptamdna a lai E. Barbu nu a api-
rut in 1960, ci un deceniu mai tirziu etc.

Editura a imprimat cqrt;u $1 0 valoare
documentari, incluzand in paginile e1 Poe-
mul mpectivd, tipirit mmal de Saga Pani,
in editura revistei ,unu®, prefa;d ui Alek’
sandar Petrov, la editia apdruta in Tugos-
lavia, in 1986, in colectia ,,Lumina“, pagini
restlhzate dm Cadntec de revoltd, de drogoste
si moarte, editat de Fundatiile Regale in
1945 si un set de scrisori primite de la filo-
soful C. Noica.

Construiti pe o disonantd valoricd, pe
de o parte doringa de a imobiliza $1 4 in-
nobila propriul trecut, pe de alta, medi-
ocritatea operei §1 a omului, Eu susnt finta
oferd misura intregii personalititi a lui Geo
Bogza, pe care boala ultimilor ani l-a im-
piedicat si perceapi ticerea agternuti peste
numele siu. Adevirata lui viai incepe abia
acum, sub semnul unei posterititi ingrate.
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Un lux poetic asianic

Aurel Pantea

P roduse ale unui imaginar fericit, ce-si
stinge nostalgiile in desvirsite si infa-
tibagile melodii, poemele lui Octavian So-
viany par vesti aduse de un ciliror prin
utopiile spiritului. Cintecele desdvivgivi inte-
rioave (editura Albatros, 1995), cea mai
recentd carte a sa, cuprinde trei cicluri:
Intimplarile carturarilor, Intimpldrvile ino-
cengilor (cu subsecgiunile Eternul feminin
§i Apocalipsul suav) si Cintecele desivirsivii
interioave. Imi place s cred ci spiritul po-
etic al lui Soviany se alcituieste din con-
vietuirea unel impecabile Jucidititi cu re-
verii de fiecare datd voluptuoase. Poemul
sdu are atmosfera cintecului pe care gi-l
cinti luciditatea in trecerile el anamnetice
ori proiective prin faga lucrurlor lumii gi
prin lumile culturale. Cintindu-si §i incin-
tindu-se, spiritul sdu poetic se ingreuneazi
de concretetea unor teritorii luntrice, unde
stipinesc g1 ironia, §i duhul fantasmei, si
umorul, §1, rispinditi in toate acestea, ca
una din cele mai subtile energii, iubirea.
Orfeu al unor timpuri foarte tirzii, poetul
stie cd integralitatea spiritului poate fi atin-
sd, extrem de fugar, in intensitatea intuitiei,
drept care, odati tisnit, curentul acesteia
inalta in hmba], fericindu-le, lucrurile in-
tilnite, plasindu-le in mintuitorul spectacol
al formelor. Orice poem al lui Soviany are
potentialul unui spectacol in care un maes-
tru concepe si desfigoard serii de repre-
zentatii, asumindu-si vocile tuturor perso-
najelor, in dorinta niciodati implinitd de a
cinta pind la capit, chiar umoristic, inte-
grala existentei. Plicerea umonisticd de a
diviza starea lirici aduce in limbaj, in pri-
mul ciclu al cirgii, corurile parodice ale unet
lumi doctorale. Purd proiectie a unui ima-
ginar exultind de rafinament cultural, a-
ceasti regiune rococo, edificati de exercigiul
unei ironii ce asterne pe vocatia poeticd
voalurile imateral-transparente ale paro-
diei, primeste cu bucurie s aibd ca stipin
blajin spiritul ludic. Chiar lumea spiritului,
intrupatd in aparigii doctorale, miscindu-se
s1 vorbind intr-o bogatd gamai a unei ritu-
alizate caricaturi, susurind fantasmatic din-
tr-o inepuizabild disponibilitate onirici, se
obiectiveazi aici, cu confreriile §i indivi-
dualititile ei, in repetate epifanii asistate de
un spirit poetic plin de bunivointi si tan-
drete, privind cum limbajul, organizindu-se,
aduce in lume visul §i circul. In buna tra-
ditie a aristocraticei fantezii manieriste, in
poemul lui Soviany, ca in repetate i fas-
cinante miraje, se deschid epoci i spatii
incircate de sublime marionete, concretiunt
ireprogabile ale unei farse universale. De-
filarea lor prin poeme are ceva fastitos. Ima-
ginind, Soviany trece, luindu-gi cu el ironia
st umorul in regimul sirbatorii. Fantezia sa
poetici, desi in lumea farsei, poartd cu sine
ritmurile distorsionate ale unor foarte de-
partate ritualurr. Ritualul e construnt de un
spirit umoristic, stiutor al virstei poetice in
care se afld, pricind pentru care activitatea
imaginativa se aliaza cu regulile protoco-
lulut excesiv (exces datorat irontei). Un
imaginar debordant, aflat in paradd cul-
rurald, obedient doar fatd de ,legile” ire-
gularei inventii, prins in jocul fascinant al
topoilor, luat cel mai adesea in deridere,

intilnim $i in celelalte sectiuni ale delicioaset
cirti despre care glosim, aicl.

Venit din acelasi arhipelag poetic, din
care se nagte §i spiritul dimovian, poemul
lui Octavian Sowviany, aliindu-se st distan-
tindu-se de poeticile manieriste, crediteazd
ronic, cum altfel, si absolut liber inepui-
zabila fantezie asianici.

n

Romanul introspectiv

Carmen Varfalvi Berinde

R omanul lui Alexandru Vona, Ferestrele
zidite (Editura Cartea Roméneasci,
1993), aduce, in spatiul literaturii romane,
o surprizi. Intr-o frazare arborescenti, cu
certe accente lirice, aurorul creeazi o lume
aparte, alcituitd pe de-o parte din jocuri
imaginare ce vin si prelungeasci §i si dea
consistentd elementelor disparate culese din
imediatul prozaic, iar pe de altd parte, din
realitatea ambigud §i mereu migcitoare a
relagiilor cu ceilalti. Autorul, ultimul be-
neficiar al premiului Fundagiilor Regale, a
plecat in 1947 la Paris, lisind in tari manu-
scrisul acestui splendid roman, manuscris
ce a vdzut lumina tiparului dupi aproape o
Jjumitate de secol.

Cartea cuprinde, in esentd, monologul
interior al unui unic personaj, definit doar
prin coordonata reflexivitigii si lipsit de
contururi fizice sau sociale clare. La fel se
intimpla si cu celelalte personaje, ce-st do-
bindesc realitatea prin proiectia in lumea
semi-ficgionald a universului interior con-
struit de eul narator. Constiinga ce le reflec-
td vietile reale, le 51 proiecteazi pe o scend
imaginari unde ele isi continui o existenti-
spectacol, quasi-autonomd, influentata de
comportamentul real dar alteratd, in acelagi
timp, de sensibilitatea receptoare. ,E ca si
cum o anumiti parte a lumii din jur, lucru-
rile 31 mai ales oamenii pe care din diferite
motive, unele nedeslusite inci, 1-am inglo-
bat in fiinta mea, ca semnele crestate in
scoarta unui copac tindr, isi continuid pe
linga viata lor proprie (neinteresanti pen-
tru mine), o alta, independentd de destinul
lor ulterior, legatd de durata s1 transfor-
mirile mele, ca evolugia acelor semne de-
terminate numai de viata copacului “ Cel
mai adesea, eroul se vede prins el insugi in
acest joc purtat la marginea dintre ima-
ginatie si realitate, un simplu pion privat
de calititi hegemonice, purtindu-si cu/in sine
o reprezentatie lipsita de grandoare ce este
un paleativ in fata unei covirsitoare singu-
ritagi. ,Aduceam cu o sald de teatru ticsitd
in fata interiorului pustiu — in care bine-
inteles nu se petrecea nimic — dezviluit de

cortind“. In lipsa universului proiectiv, con-
stiinga e dominata de angoasd. Ea imprima

‘o lentoare a reactitlor, daci nu chiar un total

imobilism, decurgind dintr-o patologici
teamd de anihilare, de aneantizare. De aia
§1 frecventa asociatie a perceptiilor cu vidul
sau cu interioare captive lipsite de lumina.
Titlul este, in acest sens, sugestiv. Coor-
donatele spagio-temporale, inamovibile,
poarti semnificativ amprentele acestel stiri
apasitoare: ,Tot orasul era ca silueta imo-
bild a unui vecin dintr-o sali de concert®.
Fird nume, fira o localizare clari, spatiul
provincial iese totusi din aceastd indeter-
minare cu care sint tratate personajele, prin
frecventele pasaje descriptive, autorul avind
0 adeviratd predilectie spre descriert de
case, interioare, strizi, accentul cazind pe
detalii minugios vizualizate ce Imprimd un
ritm lent naratiunii in ansamblul sdu. La fel
e resimgit §1 impul, definit prin lentoare,
scormonit in toate micile ritualuri insig-
nifiante g1 aparent insesizabile. Aceeasi teh-
nici a detalului e folositi in incercarea de
surprindere a misterului trecerii: ,Obser-
vasem de mult ritmul lent in care fata croi-
torului isi indeplinea misiunile in odaia mea
[...] Aseza cimigsile pe care le cilcase pe
masi, dar o mai auzeam inci o bucata de
vreme cum le pipiia si le potrivea in toate
felurile [ ...] Voisem sa cunosc motivul aces-
tul ristimp §i md intorsesem brusc citre ea
[...] Ghici1 un fel de bucurie secretd, o volup-
tate ascunsi in care ma simgisem implicat fird
voiamea [...] Nustiu cum ar fi viaa daci am
scoate toate bictele secrete la iveald... .
Angoasa imprima caracterelor o febri-
litate ce comphca §i tensioneaza relatiile in
aceeasi masurd in care le si face pombﬂe
Daci personajele cu care eul narator se afla
intr-un raport fortuit — croitorul §1 fiica
acestuia, proprietarii locuintei sale, precum
si Katia, 1ubita de circumstanti — sint inzes-
trate cu vagi determinatii — cel pugin un
nume, o profesiune, un statut social — cele
care ii atrag atentia pind la fascinagie sint
fiintele ambigue, cu o biografie echivoci,
dacid nu total estompatd, marcate de un
acelagi nimb maladiv sau doar nelinistitor
care pare si-l inviluie §i pe el. Teama de
vidul interior, de sentimentul acut al ane-
antizarii, este hantul relagiei pe care o leagd
cu cele doud figuri striine venite in oras —
aparent frate g1 sord — gi care il va antrena
intr-un raport de forte ce ajunge si-1 do-
mine jocurile interioare. Tensiunea se nagte
din incercarea de a dezvilui §1 atinge in
celalalt acea febrilitate de dincolo de con-
stiingd, ,care poate tocmai din cauza inten-
sititii sale nu poate fi reperati, ca un curent
de prea inaltd frecventd®. Cel mai adesea,
fortarea zonelor inchise se face prin ticere,
omisiune sau echivocitate, fiecare incercind
sd pitrundd astfel in acele zone descoperite,

(Continuare fn p. 31)
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IV

Mica antologie alcatuita si comentata de
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P antofiorii parizieni ai Philinei. Fapt
astizi binecunoscut, pantoful - in special
acela feminin - constituie un subtil obiect
psihanalitic, cu diverse semnificatii con-
stient-inconstiente. (O, gt ce obsesti cum-
plite, repulsive, ale pantofului se dezviluie
in multe din nevrozele inregistrate de stu-
diile de specialitate!) Mitul literar si psi-
hanalitic s-a cristalizat, bineingeles, in jurul
faimosului pantofior al Cenugiresei. Dar
antecedentele sint stravechi, profund arha-
1ce, trimigindu ne la Iason, ,celcuo siné,uré
sanda mereu® ori la curtezana Rhodopis si
faraonul uluit de finetea condurului ei. In
toate cazurile, pantofiorul, sandaua sau con-
durul sint, mai intii, semnul magic al identi-
titii §i recunoagterii, iar apoi al ceremonia-
lului nuptial ori al actului sexual armonios.
Ie§md din zona mltulu1 propriu-zis si
intrind in aceea a jistoriei, dintre urmasele
Cenugiresei se detaseazi g g)ctheam Philine,
iscusita §i fermecitoarea actritd. In specta-
colul cu Hamlet regizat de Wilhelm Meis-
ter, Philine urmeazi s-o joace pe regina din
piesa in piesd, adicd din Cursa de soareci
imaginatd de pring. Rolul i1 convine de
minune: ,Am si arit cu roatd naturaletea,
exclamd fata, cum te marigi la iugeala, dupa
ce (1-a1 wbit nebunegte primul sot. Sper ¢i
vol avea mare succes st fiecare barbat va
dort si devina al treilea®. Prins de fantezia
st directetea jocului actritet, cinicul Serlo,
directorul trupei, proiecteazi pe loc o va-
rianti coregraficd a piesetei lui Hamlet: ,Ce
pacat ¢i nu avem balet; ai fi dansat un pas
de dewe cu primul st cu al doilea sot, 1ar
bitrinul ar f1 adormit in tact; ce drigilag
ar fi ardtat piciorusele i pulpx§oarele du-
mitale, acolo, pe scena mititici din fund®.
Din aceasti chipi, iesind din rol, Philine
declangeazd un joc senzual in care se imphci
§i Serlo; pe jumitate actori, pe jumdtate ei
ingigi, cer doi se lasd dusi 'de iuresul im-
provizagiei scenice pe care o dezvolti tot
mai frenetic si care ar fi fost pe placul lui
Stanislavski: ,,Despre pulpisoarele mele nu
stit dumneata mare lucry, rispunse Philine
impertinent; ar cit priveste piciorusele me-
le, striga ea, aplecindu-se iute sub masi
pentru a-§i scoate pantofii, pe care-i puse
unul lingd altul inaintea lui Serlo, uite-mi
cataligele, si te desfid si gisest altele mai
nostime! — Asa ¢, spuse ! Serlo, privind ele-
gantii pantofi decoltagi®. Enerém libidinald
g1 sugestiile ce iradiaza din pantofit pan-
zieni a1 Philinet il transformi pe Serlo in-
tr-un poet i, mai ales, intr-un muzician in-
spirat al smzuahtagn. Fantasma sonori pe
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care o di in vileag se transpune de la sine
in viziuni lirice numai pe jumaitate ironice:

»Nimic nu intrece o pereche de pantofiori
lucrati atit de fin §i de frumos, declari Ser-
lo; si totusi e mai fermecitor si-i auzs decit
sd-1 vezi. E1 11 ridicd §i-1 ldsd sd cadd de citeva
or1 pe masi, unul dupi altul. Mi-e ingaduit,
oare, sd spun, replici Serlo cu o modestie
preficuti si cu o seriozitate plind de haz,
cd pentru not, holteii, care noaptea sintem
de obicei singuri §i ne e frici i suspinim
in intuneric dupi o tovirigie, mai ales in
hanuri gi in locuri necunoscute, unde nu te
simti in sigurantd, pentru noi e o mare
consolare cind o fetitd cu inimd buni vine
sd ne tind de urit §i si ne fie de ajutor. E
noapte, stai intins in pat, auzi un zgomot
usor, tresari, usa se deschide, recunogti
goapta unui gjhsuor drigilag, cineva se stre-
coard lingd tine, perdelele fognesc, clip!
clap! panroﬁl cad §1 gata, numai esti singur.

Ah, sunetul acesta adorabil, unic, pe care-1
fac tocurile pe podea! ... Poate sd mi se tot
vorbeasci de filomele, de izvoare susuri-
toare, de suspinele vintului si de toate cite
au fost murmurate §t fluierate, ¢ eu rimin
la clip! clap! Clip! clap! e cea mai frumoasd
temd pentru un rondean pe care ai dori me-
reu si-l asculti®. Diotima a teatrulw st a
culiselor lui picante, Philine i did acum lui
Serlo o lectie practicd de artd dramatici,

ardtindu-i cum actul simbolic, bine insce-
nat, bine reprezentat, nagte in privitor do-
ringa cea mar concreti, cici — incarnat §i
atacind simgurile — gestul spectacular rimi-
ne, totugi, profund echivoc. De aceea, cel
ce reactioneazi prompt in Serlo nu e nici
actorul, nici spectatorul, ci birbatul care se
lasd pacalit: Philine 11 ia lui Serlo pantofii
din mind i incepe ,,54 se joace cu ei, frecind
tilpile una de alta. Cum s-au incilzit de
tare!l, exclami ea, lipind una din tilpi de
obraz, apoi le freci iar §1 le intinse spre
Serlo. El fu atit de naiv, incit incerci si le
simtid cildura; clip! clap., strigd Philine,
dindu-i o lovituri atit de zdravind cu tocul
peste mind, ci Serlo gi-o trase inapot, ti-
pind. Am si te invig eu sd ai §i altfel de
ginduri despre pantofii mei!, spuse Philine
rizind“.

Cu aceeasi recuzitd agititoare, lectia
Philinei se repeti si intr-o a doua varianti,
cu alt decor 1 alt partener. Dupi repetigia
generali cu Hamlet, Wilhelm Meister, re-
gizorul, intrind in camerd si se culce, observid
surprins inaintea patului siu pantofiorii actri-
tei, agezagi obraznic cu 0 anume cochetd,
dezinvoltd neglijentd (,unul cizuse pe o

parte, celilalt stitea drept®). Instantaneu, el
e convins ¢i §1 Philine ¢ undeva ascunsa in
faldurile baldachinului ce-i strijuieste patul.
Iritat, strigd decis: ,,Scoali-te, Philine! Ce
vrea sd zicd asta? Unde ti-e cumingenia,
buna cuviiingd? Vrei si fim miine de risul
tuturor?®... Dar, cum nu se miscd nimic si
nu se aude nici un zgomot, naivul Meister
se apropie de pat i trage, enervat, perdele-
le: ... spre marea lui iimire, gési patul gol,
pernele §i cuvertura in perfecti ordine. Se
uitd in toate pirtile, ciutd, riscoli, dar nu
gasi nimic, nici o urmd a fetei poznage®. Tot
mai intiritat, Wilhelm Meister continua si
o caute: indaritul patului, dupi sobd, sub
masi, pe sub alte mobile. Zadarnic: desi 1
se oferd, Cenugireasa ¢ absentd. Dar ca o
ceatd, difuzi, o senzualitate fird corp s-a is-

«cat st adastd, de-acum, imbdtitoare, deasu-

pra camerel, ca o transcendentd goald. Re-
veria s1 visul 1$1 ridici cortina: ,Nu-1 mai
era somn; agezd pantofil pe masa si incepu
a se plimba in lung st in lat, oprindu-se din
cind in cind in faga mesei. Un spiridus, ca-
re-1 pindea, a pretins ci Wilhelm s-a ocupat
o bund parte din noapte cu pantofiorii aceia
adorabili; ¢d 1-a privit si 1-a cercetat cu mult
interes, ¢i s-a jucat cu ei §i ¢, abia spre
dimineat, s-a aruncat {n pat, fird si se
dezbrace, adormind impresurat de cele mai
ciudate vedenii®.

A
nscendrile laconice, cu poantd, ale Phi-
linei imi amintesc de extraordinarul vers
epigramatic al lui Marnal: ,Toate cele pe
care le-am spus, dacd v-au plicut, ascul-
titorul mi le-a dictat®. Absolut exact. Trans-
figurata, estompindu-s1 caracterul egoist si
devenind, deci, comunicabild, activitatea
fantasmatici a scriitorului place cititorului,
care o percepe in mod proiectiv, agadar tot
printr-o activitate fantasmaticd, una care o
dezvolti pe prima. Reveriile lui Serlo sau
Wilhelm Meister sint, astfel, complemen-
tare acelora ale Philinei; de aceea, desi e
joacd dupi cum i-a programat, ea Je-ar pu-
tea spune amindurora, usor schimbat, ver-
sul lni Martial:  Toate cele pe care le-am
inscenat, dacd v-au plicut, voi mi le-ati pro-
iectat™. Dupi cum, avind in vedere, ,ciu-
datele vedenii® ce trec prin mintea celor doi,
Philine le-ar fi putut recita, cu fermecitor
sarcasm, versul baudelairian: ,Hypocrite
spectateur, mon semblable, mon frére!®.
Picat ci nu-l avea inci la dispozigie.
n
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Pastorel si revista lui

Horia Stanca

M are surprizd a constituit la chiogcul
unde cumpiram revistele — multe,
aparute in 1936 -, aparitia uneia noi cu
AnulI Nr. 1. Cunogteam bine, din lecturi,
pe redactorul ei Al. O. Teodoreanu, incit
md agteptam la o lecturi veseld, amuzanti.
St n-am fost ingelat, astfel ci m-am bucurat
sincer sd o regdsesc recent, riscolind la Si-
biu lazile din pivnita cu cirgile si revistele
luate cu roptanul la refugiul familiei mele
din Cluj, in 1940.

Citind volumul de sintezi al lui Emil
Manu, Reviste vominests de poezie, am avut
la timpul respectiv certitudinea ¢i revista
lin Pistorel, citatd acolo, avea un alt titlu
decit cel anuntat in volum — Karlsbader Zeit-
unyy. Aveam acum, ca si zic aga, documen-
tul! De fapt titlul exact era si este Kavisbader
Kurzeitung, pe romdneste ,Ziarul de curi
de la Karlsbad®.

Revista meritd readusi in actualitate nu
atit pentru bucuria stirnita cititorilor la
aparitia ei, cit pentru simpatia purtatd lui
Pistorel, pe atunci in plind glorie oeno-
logica, cit g1 pentru plicerea aducerti citito-
rilor de acum in ambianta senind inci a
anilor de demult, cind cititorii ciutau §i o
lecturd de amuzament, pe linga cea serioasa.

Pistorel delectase §1 mai inainte opinia
publici cu regetele sale culinare agremen-
rate cu glume s ironii in volumele Hronical
madscariciulyi Vilatuc, cu schitele umortstice
din volumele Mici satisfactii, Tamite §i otra-
ri. Mai presus de toate era simpatizat pen-
tru indrizneala de a-g1 infipt gepii ironiei
in prestigiul insusi al pr1mu1u1 ministru in
functiune, publicind, in 1931, volumul de
epigrame Strofe cu pelin de mai covtra lovga
Nicolai. Lumea se amuza copios la seria de
epigrame dedicate exclusiv marelui cir-
turar, gen:

Adormind in buruicni

Searva cind cinta fanfara

Visam pe Tovgn la Vilens

Dansind tango cu doamna Smarva!

91 aceasta tocmai in viemea cind Iorga,
ficind ,mar“ economii, lisase citeva luni
pe bitrini fird pensii §i pe functionari fird
salarti, tar Maica Smara it cinta in strund
exagerind pind la ridicol patriotismul.

Celebritatea lui Pastorel ajunsese in vre-
mea aceea pind acolo incit orice epigramad,
oricit de desucheatd, ii era atribuita. Afla-
sem de la un prieten al lut (§1 al meu) cd
totusi Pastorel nu accepta si 1 se atribuie
unele care nu erau ale lui. Astfel, la Capsa,
unde isi avea sediul de divertisment, asaltat
de unul dintre tovarisii de cafenea, venit din
orag cu una dintre epigramele circulind din
gurd in gurd (si erau destule!) i spusese
amuzat:

— Bravo, Pistorel, am aflat tocmai a-
cum noua ta epigramd. E foarte bund!

— Care anume?

Amicul i-a spus-o pe nerasuflate.

— E foarte bund, nu zic ba - i-a replicat
Pastorel. Dar nu-1 a mea.
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— Lasi cd gtiu eu. Nu te mai da pe dupa
colg.
— Nu-1 2 mea, bre omule, nu-ntelegi?

C it de prompt cu epigramele era Pisto-
rel o stiam de la sora mea Doina, pro-
fesoara, care il cunoscuse mtlmplator tot
la (Jap§a unde isi diduse intilnire cu o
prietend a ei aflati la masa unde ,oficia“

Pastorel. Din una in alta, Pistorel, amuzat
sd cunoasci o proaspiti ardeleanca a cin-
stit-0 la despirtire cu strofele improvizate
pe loc:

Doina-1i rosic ca sfecla

Dar ¢ dulee ca zdbarul

Mai vaimii o leac-aicen

Sd-mi impart cu tine-amarul,

Sprintard, soru-mea nu s-a lisat mai
prejos §i i-a rispuns cu un catren de acelasi
fel, dar jenatﬁ de a-i fi replicat ca fatd tindrd
unui om in virsta si celebru, i-a trimis ras-
punsul iegind din cofetirie, printr-un os-
pitar:

SA iti tmpargi cu mine-amarul
Nu te-ag vedea stiapin firviate
Cind ai paharele in fagd
Si-atitea poloboace-n spate!

Nici o mirare pentru bucuria de a fi
descoperit printre vrafuri revista Karlsba-
derhurzeitung cuindicatia de subtitlu ,Nu-
mir inchinat Parnasului romén cu concur-
sul binevoitor al celor mai mari scriitori in
viagd“. Cine erau acesti ,,mari scriitori in
viata“ la al ciror ,,concurs* apelase Pastorel?
Nu altii decit — dupa cum scrie la sumar —
Ton Minulescu, Mihai Codreanu, G. Topir-
ceanu, Adrian Maniu, Mircea Ridulescu,
Tudor Arghezi, fiecare dintre ei luati in
rispar cu cite o parodie pe versurile lor de
mal mare notorietate.

Revista, o glumi, apiruti cu Anul I Nr.
1, avind ca ,redactor” pe Al. O. Teodo-
reanu st la desene, de fapt caricaturi, pe L.
Anestin, iar redacpa Central Hotel Loib
st admmlstmgm Jh-are®, In chenar la pa-
gina 1, pe patru patrate intr-un panou, o
schitd de desen reprezentind o halbi de bere
inspumati la textul ,Difficile es... Pilsen
non bibere®, un pocal cu picior cu lichidul
rasfrint pe margni cu indicatia ,Alle gu-
te(n) Dinge.. sind Very Dry*, o butelc cu
burti la textul ,Je cherche 3 apres... . Fifine*
§i un izvor cu apd minerald tignitd dm elcu
indicaia ,In hoc... Sprudel vincit®.

Pe aceeasi pagini de titlu, dupa sumarul
completat laautor cu trei steluge, cu Solitar
st cu Redactor, la poeziile Seard de toamnd,
Scrisoare amdritd | Diverse. La detaliul de
aparitie: ,Apare cind Unic-Redactorul nu
doarme dupi dejun®.

Meritd reprodus, din Cupintul Inainte
pentru justificarea apmglcx revistei, fragmen-
tul in care Pistorel spunc in spirit caustic:

HBiutorii de api nu pot scrie versuri
durabile - sustine Horagiu, in versuri care

s-au dovedit durabile. Mi-am amintit de
aceste frumoase versuri intr-o dimineata de
decembrie, pe cind mi plimbam singur pe
strizile Karlsbadului, c’'un pahar de api
caldd, din care gustam din cind in cind,

dupd prescripgie. Ce bine ci nu scriu ver-
surl, mi-am zis, §1 ce dezastru pe literatura
roméni, daci 1ub1§11 mel confrati pe care-i
prezint cetitorului in numarul de fati, s-ar
afla in locu-mi!“

Ar merita reproduse integral s parodiile
insotite toate de caricatura celor parodiati.
Minulescu apare astfel in poza Ginditorutui
lui Rodin la poezia Romanga celor tvei iz-
voare cu inceputul:

Am fost la cele trei izvoare
Tret trubaduri,

Trei pelevini,

Pornigi din tvei vegiuni pe care
Odatd le-am abandonat.

Un castaniu...
Un blond...
Un brum...

Minati de-acelas gind nebun
St eu nddejde-n.vindecare,
Am fost la cele trei izvoare... etc.

Pe Mihai Codreanu, al doilea din seria
de ,colaboratori®, il prezinti in trubadur cu
ghitara la portile cetdtii la poezia Poveste de
iarnd cu motto-ul lui Horatiu: ,Nec vivere
carmina possunt, quae scribuntur aquae
potoribus!“:

La Iagi, unde se coace bine via,
Trdia de mult un tindr cdrturar,
Ce-si stapinea invigul bine, dar
Nu-si prea putuse stapini begin

Cizuse Ingul viu de tot. Prostia
St insolenta unui veac ignay,
In tirgul vechi §i universitar,
Isi disputau atotputernicia... etc.

Urmeazi acestui sonet G. Topirceanu
stind nedumerit cu paharul in mini, in fata
celor doud izvoare, la Balada apelor mine-
rale:

Dimineata pe vicoare,
Cum deschid pleopele,
O pornesc inspre izvoare
Sd le tncere apele.

Si ma plimb cu apa-n mini
Sad-mi vepar ponoascle,
Agteptind de-o saptamini
Sd Ie vid foloascle... etc

Adrian Maniu este redat in chip de sche-
let cu articulagiile pe strunele unei ghitare
la poezia Omul cu ficatul uscat, in patru
stihuri prea lungi ca si fie reproduse, dar
cu titlurile: Preludin, Mai departe..., Ade-
vdratul sfirsit 1 Sfirsitul 1, date cu nota de
subsol: ,Redactia nu-gi ia raspunderea celor
ortografiate la aceasta rubrici®.

Redidm aici, din lipsd de spatiu, doar
stihul intitulat ,Adeviratul sfirgit™:

Omul cu ficarul uscar

Iy wmple meven pabarul ln isvoarcle cu
fete.

(Pe cer luna lunygi ca varul i albd ca o z:

de post.)



Era bolnay

Sau vindecat

E inutil de discutat
Ca un burete

Al ficat

S-a umflat

Cum a fost,

La loc.

St apoi L Sfirgitul I, un singur vers:

Omul vosu eva un dobitoc,

_ampli, cu Neptun §i 0 nimfi cu tridentul,

o vrijitoare §t un inger la poarta ferecati a
raiului prin fata cireia trece o locomotivi,
la poezia Mituri, cu inceputul:

Ma am fost dus cu un curmei incins,
Cu capul inspre zarea surdd, gol,
Luind printre scacti benzonafiol

De batrinetea viegii ninse, nins...

Din cele proprii, la caricatura unui vaga-
bond cu umbra imensa proiectatd pe o stra-
di pustie ne da poezia Seard de toamnd, un

L__ * Pastorel Teodoreanu

Pe Mircea Ridulescu il prezinti in chip
de papagal pe cutia de bilete la poezia Din
trangeele suferingis, inchinati jMaestrului
Octavian Goga“. O reddm intreagi, fiind
foarte scurti:

Its spun de-aci, Maestre, 56 triiestil
Dar ma gindesc la soarta mea ingratd:
En duc, In bii, oviapd regulatd,

Cind altii an murit la Mdérdsesti.

Semnat Mircea Ridulescu, Karlsbad, 3/
XII 1934.

Ultima dintre poeziile parodiate pre-
zintd pe Tudor Arghezi la o alegorie mai

pastel evocator in forma clasici, bineinteles
cu poanta finald nelipsita:

Din codri noaptea ca un fur
Pitrunde-n buyy, pe nesimpite
Nu-i nici un petic rlc uzur.
In zdrile ferfenigite...

cu finalul:
Degeaba mai incurci pamintul
Ducind povara ta de vise!

Pe Liac-Wiese sufld vintul

Si cafenclele-s inchise.

Semnat trei steluge 51 Karlsbad, 30 No-
embrie 1934.

A doua, cu un Goga in pridvor primind
din mina factorului o epistold, la poezia
semnati Solitar §i data cu titlul in greseald
voita de tipar #soare amdritd inchinatd, desi-
gur, Domnului Octavian Goga. ati §1 ci-
teva strofe din prea lunga ,scrisoare®:

E trist Novembre’'n Egerland
Pustiu i frig... 5i plot subtiri,
Pe-aleele cu amintivi

De promenade §i Jazz-Band...

Un neamyg urit, infipt in guler
La colt aprinde un trabuc

St n-am cu cine si-m-apuc,

La vdmdisag cd-i zice Miiller

Femeile-s urite toate

St poartd sinii ca doviect,

Amangii lor socot (zevzeciil)

Cd-s numai «nevvi si voluptate» §.a.m.d.

La rubrica Obiectii Pistorel oferd doud
epigrame, una Pentry urbe:

Karlovy-Vary, urbe mici
Izyor de ape alcaline!

Dar oare n-ar fi fost mai bine
Karlovy-Very-Dry sd-i zicd?

s1 a doua Pentru Miihlbrunn.:

Aci vin nemyii i s-adapi
Privind pabavele ponciy.
Baui 5i en cu dingis apd,
Dar am baut-o pe furi.

$1, in fine, o paginid cu Pistorel in frac st
monoclu inchinind cu o lacrima din celilalt
ochi un Toast in francezi:

Adicu, champagne, ligueur, café
Les médecins w’ont mis a Pean
La foi ne m’a jamais manqué
Mais le foie me fait défaut.

Ca orice revistd, §i aceasta a lui Pastorel
se incheie cu Insemndri §i cu nota: LAtra-
gem atentia cetitorilor c¢i poezia Seard de
toamnd, semnatd *** nu e scrisd de d. Ma-
resal Averescu, dupi cum s-au grabit sa
afirme unii confrati, dar nici de d. Petre Pa-
pacostea, cum insinuau unii amici ai d-sale.
E scrisi de un tinir debutant, probabil bi-
utor de api®.

Tot la insemniri aflim ci: ,,Abundenta
de material ne silegte si aminim publicarea
numeroaselor poezii primite la redactie,
pentru numdrul viitor®, ca sd aflim finis
finarum ci: ,,Cu numarul de fatd IGzrlsbu—
derlkurzeitunyg isi inceteazi aparitia“.

Redau cuprinsul revistei cu spicuiri din
parodiile lui Pistorel, nu numai pentru a
releva verva lui scinteietoare cititorilor care
n-au de unde si o cunoasci decit daci le
cade inminid o pubhcagle de genul acesteia,
apirutd in numdr mic, ci §1 pentru a cu-
noagte ambianta literara 2 unei epoci cind
cititorii se amuzau grozav la izbucnirile sub
cele mai variate forme a talentelor care se
delectau parodiind poezii de mare crcu-
lagie, parodii altfel risipite la cafenea sau,
poate, publicate sporadic in cite o revisti
la fel ca aceasta, apidruti ca supliment la
Adevirul litevar 5i artistic, $1 cu regretul meu
tardiv de a nu-1 {1 cunoscut pe Pastorel nici
madcar... din vedere.

n
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Intrebarea privitoare

N -am prins cutremurul in tari. in pri-
madvara lui 1977 ma aflam la Freiburg,
ca fericit beneficiar al unei burse de studi.
La 26 mai s-a implinit un an de la moartea
lui Martin Heidegger st, indeajuns de mar-
cat inci de consecingele seismului — vuiau
toate ztarele Europei -, m-am regisit, trist,
o datd in plus, in aula Umversmagu la co-
memorare. Organizarea nemgeasci, im-
pecabild — cu atit mai lugubri, parci. N-ar
f1 fost, desigur, pe gustul lui Heidegger,
degsi cei doi f1i incuviingau omagiul postum
adus tatdlui lor prin insugi actul prezengei.
Il revedeam in fata ochilor cu o acuratete
extraordinard pe marele filosof cu must-
dctoara lui severd si capul puginaple-
cat inainte, pentru a croi drum mai
bun sfredelului privirii i faptul se
constituia intr-un bun prilej — pentru
orice discipol al maestrului, dar nu
$1 pentru mine — de a medita asupra
sensurilor conceptului de Lfiintd“ si a
modurtlor fiingiri. Revenind, atund,
cu atita vigoare din memoria mea nu
insemna, oare, ¢ e inci viu, prezent?
Am refuzat insd fird efort tentagia
speullarn refugiindu-ma cu lagitate
intr-o simpli s robusta rememo-
rare, la indemina oricui.

In timp ce ascultam vorbele lui
Werner Mary, ale lui Gadamer, m-am
complicut si mi reviad student in
ultimu! an, in drum spre resedinga
unde triia retras de vuietul lumn.

A deschis — nu mi agteptam -
chiar dumnia sa, st cumil cunogteam
de prin fotc )gmfulc publicate in Stern,
Der Spiegel s altele m-am emoti-
onat, ezitind pentru citeva secunde
si ncm.ugasmd cuvintele, exact cain
primele lunt de sedere in Germania.
Era o z1 caldd de iunie, Heidegger
purta o cimasd in carouri mari, pre-
dominind un maro cald (culoarea
trunchiurilor tinere de stejar).

— Bitte... — m-a iscodit, politicos si dis-
tant totodati.

Costumul meu de blugi trebuia si fie un
so1 de recomandare sans mots, o uniformai
acceptati tacit de ma,udmtea studengimii
Acum, insi, nu mai eram atit de sigur ci e
asa.

Mi-am declinat identitatea si, fiindci
numele i suna, mai mult ca sigur, straniu
in ureche, am addugat ci sint roman.

— §i cu ce vi pot fi eu de folos? — s-a
interesat, usor imblinzit de formularea cere~
monioasi dinainte, sigur ci nu ciutam vreo
feriscana sau mai stiu eu ce.

I-am mirturisit ¢, apropiindu-se finalul

studentiel mele germane la filosofie, con-

sider indispensabil ca la intoarcerea mea
acasd s md pot mindri ¢d am cunoscut,

12 » APOSTROF

la tehnica

Ovidiu Pecican

micar pentru cinci minute, in pragul usii,
pe omul in care vid ,congtiinga filosofici a
Germaniei contemporane®. Fraza aceasta
bombastici — acum mai nipadeste ruginea,
dar atunci am rostit-o precipitat, ca un in-
drigostit —nu m-a ficut suspect in ochii lui.
Dimpotrivi.

— Veti duce mai mult decit o imagine-
de-cinci-minute a jcongtiintei-filosofice-si-
aga-mai-departe®, tinere domn —zimbi Mar-
tin Heidegger. Poftiti induntru!

M-am lisat condus, cuinima bitind inca
nedomolit, prin holul larg, pe sciri, in bi-
blioteca spatioasi, intesata cu cirgi cu co-
toare Ja unison.

Apot ne-am agezat in fotoliile de piele,
nu departe de canapeaua de linga fereastra,
inaintind - la inceput mai greu, apot tot mai
descitusat — in convorbire. (Pentru a fi
heideggerian s-ar cuveni si notez ,,con-
vorbire®, micar ci era, in fapt, purd vor-
bire.)

Maestrul se vorbea pe sine. Mi agtep-
tasem si gisesc un domn abstras §i ursuz.
Nici pomeneald. Heidegger vorbea cu vi-
ditd plicere desi, trebuie si recunosc, ocolea
abil orice pirea si atingd proiectele nefi-
nalizate inci, pastrindu-se dincoace de cor-
tina impenetrabild a misterului.

Cu neasteptati amabilitate se interesa de
preocupdrile mele, ficind cteva conside-
ratii potrivite despre freudo-marxism, des-
pre Frankfurt ca centry filosofic, despre
profesorul Adorno... Dupid aceea, neagtep-

tat, mi intreba despre unul dintre fogtii sai
studenti romdni, G.T., a ciru faima de
filosof oral bucurestean ajunsese, inci pe
vremea cind urmam cursurile liceale, in
orasul meu de pe Mures, fira a se intinde
insa pind la Freiburg, in ciuda publicitatii
indirecte datorate lut M.E. §i Jumalului siu.
[-am spus ce stiam: ¢, uneori, cu o franzeld
in mind §i cu minecile suﬂecate, se opreste
pe treptele Universititii din Bucuresti, dez-
voltind in fata studentilor stupeﬁagx cite o
dizertatie schpltoare He-he! surisera ochit
maestrului, inainte de a trece la altceva. $1
am intuit cd nu trebuie si stdrui asupra
subiectului, nict filosofii nu sint scutigi de
prea-omeneasca gelozie.

. Pe urma imi vorbi despre stu-
dengn sl japonezi — unele lucruri le
cunogteam deja, din legenda — si des-
pre... $i despre... Pluteam in dulcea
toropeali a simgurilor produsa de con-
centrarea maximi a ratiunii asupra u-
nui singur obiect, precum st de congti-
inta faptului ¢ fiecare clipd impietreste,
devine istorie...

St deodati ma invadd un sentiment
difuz... Se pregitea ceva, o simgeam...

Oricit am trdi nu am 1izbuti nici-
odata si explicim cite ni se intimpla.
E bine stiut ¢, de multe ori, ne des-
chidem sufletul mai usor in fata unu
strdin decit a celt mai intim partener
de viati. Poate fiindcd ne gindim cd
e probabil si nu-1 mai revedem vreo-
datd. Un alt mod de a inmorminta
marile noastre secrete. De a le pastra
in ascundere.

Maestrul tocmai isi curdta un mir
cu cutitul, eliberind coaja imbirligati
deasupra unei farfurioare. Eu mug-
cam dintr-un altul, savurind carnatia
albi si suculentd a fructului, cind 1-am
surprins privirile scrutindu-mi cu to-
tald... simpatie. Formulasem o intre-
bare cu privire la tehnicd, despre care pu-
blicase un studit faimos prin 1954. Problema
mi interesa intr-un context mai larg, de-
sigur, si Intrebarea venise oarecum firesc,
fird si o fi premeditat de acasd, ca pe altele.
L Tehnica este o modalitate a scoaterii din
ascundere®, spune Heidegger in contextul
mentionat. ,1Daci [uim aminte la aceasta,
atunci ni se deschide un cu totul alt do-
meniu pentru esenta tehnicii. Este vorba de
domeniul scoaterin din ascundere, adici al
adevirului“. Nu-mi puteam explica subita
sa simpatie decit in legiturd cu intrebarea
mea.

— Nu.ci ag adera, in vreun mod oareca-
re,la perspect1v1 pragmatici asupra lumu, dar
trebuie si- {1 marturisesc, tinere domn, ¢i
am vazut intotdeauna in spatele preocupirii
de a filosofa i un impuls de naturd ,preso-
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cratici®, daci accepti termenul, in sensul ci
filosofia marturiseste o ,dragoste de inge-
lepciune®, iar intelepciunea trebuie inge-
leasd gi ca pricepere... Priceperea la ceva,
in ceva... - imi spuse, dintr-o datd mai insu-
fletit. Asadar, mi-a plicut si deslugesc in
filosofie o iubire fatd de cunoastere vizuti,
aceasta din urmd, atit ca o cunoagtere-lo-
gos, cit §1 ca o cunoastere-praxis. Acum,
fiindci veni vorba, iatd un fapt cu care pu-
tini ginditori din istorie se pot mindri, dar
propriu filosofiei profesate de mine: unele
dintre gindurile mele s-au lisat valorificate
§1 in sensul acesta; al yefectuirii unm efect®.
Printre ele, 1 tehnicul.
S rostind aceste cuvinte, trase deodati
de mir 1 din fruct se desfisuri ceva ca un
ciorap oranyj, sclipitor §i rigid, tinut parci
pind atunci, bine strins de un arc sever, in
interiorul miezului.

— Iat... —repetd. Verifici §i dumneata...

Am pus mina pe ,ciorap, insd degetele
nu intilniri nici un obstacol. In schimb
palma glisd induntrul materiei, disparind in
intregime. M-am speriat g1 n-am pregetat
si-mi retrag mina cit am putut de iute.

— Nici o temere, prietene, merele nu
mugci! — zimbi poznas filosoful. Num-am
putut impiedica si nu-l asemin, in gind, cu
Faust. Un truism, aga cum iti vin in minte
cu sutele in momente de mare perplexitate.

Am incercat din nou, §i acum m-am
incdpitinat sa inregistrez prin intermediul
ragiunii ceea ce imi ofereau simgurile. O
senzatie de ugoard riceald nu izbutea s
atenueze certitudinea ci epiderma mea ia
contact cu un spatiu intesat cu electricitate.
Ciudat, nu ma curenta, dar dincolo de o
anumitd limitd virfurile degetelor refuzau
sd inainteze, ca in fata unui zid infinit de
fin.

— Ce poate f1? — am formulat prudent.

Ridea satisficut, in timp ce mina lui
aluneca mai departe, in profunzimea acelui
spatiu ce se dovedea, la pipdit, un fel de
culoar curbat in sus st intr-o parte. Un culo-
ar oranj.

— Un drum, desigur — mi intdri Hei-
degger. O cale a scoaterii din ascundere.

Nu-mi reveneam in ruptul capului, degi
marul redevenise mar gi filosoful isi tiie o
felie, introducind-o in gura si mestecind-o
cu poftd.

— Apuci, te rog cugitul - adduga.

M-am intins dupi el. Ca din greseali,
lasd sa-1 scape printre degete, aproape cind
eram gata sd-1 prind. Am crezut c-am reusit
sd-1 opresc ciderea, dar nu. Se rostogoli pe
covor, desfisurind citeva clipe irizatiile u-
nui curcuben imposibil de descris, etalind
mati pe urmd eflorescenta unei ,,cozi“ oranj
scinteietoare. Curbati oblic in sus.

— Pe aiq, pe aici! — mi impinse ma-
estrul spre o ugd.

Dupa toate aparentele, trebuia sd duci
in camera aldturata.

— Plin s1 gol, plin si gol, nu-i asga? Lu-
mea intreagi e plin §i gol dupi chunezi...

Conform acestui criteriu uga tinea de
ordinea golului.

Mai agteptam sd o deschidd. Nu asta urma.

Cu un zvicnet al bragului pe laterald,
Heidegger trase din lemnul vopsit o ,tre-
ni“ imperiald, oranj i de asti dati ma pofti
cu cuvintele:

— Urmeazi-ma!

Pasi in tunelul oranj, prinzindu-mi de
cot, ca intr-o plimbare de demult... Din
vremea gloriei apuse a scolil peripatetice.

Pe cind piciorul §i capul, primele virite in
spatiul oranj, dispirurd ca sterse de pe faga
pamintului, il auzii — spre linigtirea mea —,
recitind din Holderlin:

— »Am vrut amindoi despirgirea? Asa
am crezut ci e bine? / Atunai de ce, ca de-o
crimd, se cutremuri fapta? / Ah, putin cu-
noagtem, / Céci un zeu stipineste in noi®.

Intrasem deja in oranj i totul in jur
sclipea. Picioarele ma duceau cu past pru-
denti, printr-un spagiu curb §i ugor ascen-
dent. ,Daci asfi pltxc m-ag putea ¢ crede in
spirala unui melc* — mi-am zis, in sinea
mea.

Am inaintat aga pma Ia ceea ce pdrea sd
fie o platformi, nu departe de locul prin
care pitrunsesem.

Maestrul continua si mi tind de brat,
presindu-mi ugor cotul. Cind am privit in
dreapta, n-am zdrit nici cot, nici Maestru,
¢l numai un oval imposibil de descris, si
zicem ceva intre penajul unui piun intr-o
amiazd asfixianta de vari si flacira unui foc
de tabdra privita printr-o lentili deformanta
§1 deosebit de penetranta.

Era el (Realizez ce ridicol sund aceas-
td propozitie de identificare. Din punct de
vedere ragional lipsea certitudinea. Obig-
nuinta unei gindiri neconstrinse de rlgorlle
logicii, vaditd de majoritatea dintre noi in
momentele cruciale, revenise, firi efort, i
la mine, astfel incit nu mi s-a parut necesar
sd renunt la intuitia cd filosoful se Idsa per-
ceput, in spagiul oranj, ca o forma ovala
ademenitoare din punct de vedere croma-
tic.) Cit despre mine, ha, nu izbuteam si
ma disting deloc. Probabil ci mad inghiise
perfect forma aceea de fiintare.

— Aceste minuni ne sint date tuturor.
Eu n-am ficut decit s descopir calea.

— §i unde duce ea, maestre? — am in-
trebat. S-ar pirea ci esenta trebuie con-
ceputi ca lucru-in-sine...

— Sifit... — ficu ovalul din dreapta mea,
cu vocea lui Heidegger. Nu trebuie si for-
tezi obginerea unu efect.

Dar era inutil s mi mai opreascd, odatd
ce apucasem sd spun cuvintele acelea. Un-
deva in fatd portocaliul se transformase in
rogu incandescent, iar acum se intuneca tot
mai mult.

— 84 ne intoarcem — zise ginditorul, si
m-am simgit tras inapoi. E destul.

Era intr-adevir destul.

In ziua de 26 mai 1977, nict un Werner
Marx, nici un Gadamer §i nici un Weiz-
sacker n-au pomenit nimic despre vrijitoria
acestui Aladin german pornit si descopere
calea adeviratei scoateri din ascundere.

Poate ci, totugi, comemorarea n-a fost
o initiativa hpsxta de fertilitate. In timpul
solemnelor §1 inspiratelor cuvintdri a mijit
pentru intiia data in mintea mea, la inceput
nebulos, dupi citeva saptimini cit se poate
de lxmpedc 1deea ci Martin Heidegger por-
nise cu un an inainte in tunelul oranj al
existentei sale. Nu spun chinezii ci lumea
intreaga e alcituitd din plin i gol?

(august 1987)

Poeme de
Nicolae Coande

Intr-un moment
al vietii mele

Cit pe ce si pling dupd tineregea dusd 51
celelalte davure

dacd n-am facut-o

¢ pentru cd am fost atent la felul in care
imbdtrinesc cedlalps

et pe ce s@-mi scalde lacrimile ochii

tntr-un moment al vietis mele — cind colo

demonul visului imi didu conte

cind colo nepdsarca tandva indifeventd

tmi duserd mina la gurd

cine m-ar fi vizut §i ¢ sigur cd m-au

m-ar fi scos din drama dstei viepi §i asta
eva drama mea
am ris amar printre moderni $1 dupi
st visul dsta — nu puteti si stigi — md
tine-n viagd printve vii.
Dacd acum scrin toate astea -
mori le scrin
cu-aceeasi mind dusd de la guvd.

Un pasaport colectiv

O tavi pievdutd ca un copil tn tivgul

stelelor o pavd
invinsd dav nu ca o femeic in dragoste
(astdzi femeile inving 5i aict — ce

batutd la un straniy pocher cu adversari
invigibili o fard

cu alexandrini jugulayi

de topica urlati a haitei — bavbarii au
fost ultimii delicats

poate
wltimii poeyi

0 parvd cu surisul la vever ca o gavoafi

plinsul ei deseneazd o havtd pe creiev o
moard de vint

0 spadd captivi

0 fari cu un singur poet citd tristete
tard de pasale

tinut de cadine pamint de ghiaur:

0 parrie de sirmd ghimpatd in care inimi

matrie cu tndul I vedere — previd ceva

profetul acestui popor cu muza adormitd
0 biblie nationald cu paginile netdiate

niciodatd

un pagaport colectiv.

vidzut cifiva

pentru

disperare...)

uscatd

mor ayjagate

in viitor

citite —
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Cronica limbii

JA munci”...
dar si ,a lucra”

Alexandru Niculescu

1 Inccpind cu vreo doud articole in Ro-

o ménia Liberd (pagina rehgloam) $t
terminind cu ,observagile lingvistice® din
Dilema (an IV, nr. 174) ale colegei noastre
Rodica Zafiu, problcma termenilor muncd,
a munci preocupd din nou pe cei care cer-
ceteazi lexicul limbii roméne de astizi. Bi-
neingeles, semantica religioasi, crestini, a
acestor cuvinte (muncile tadului, a fi muncit
de ginduri etc.) conduce la sensul ,torturi,
chin® pe care orice exegeza filologici sau
religioasa il poate ugor descoperi. Lisim la
o parte modernele structuri de tipul oamenii
muncii, cimpul muncit etc. pe care, dupi
model rusesc comunist, limba roméni le-a
adoptat in timpul dictaturii, sub ocupatie
sovieticd,

2 De fapt, discutia incepuse de
« mult. In Arbiva (Iagi), XXIX
din anul 1922 (p. 216-237) Jorgu
Iordan publicase un studiu amplu
despre Nopiunca munci in limbile
romanice. Mai tirziu, Constantin
Racovitd, un eminent slavist dis pi-
rut in floarea virstei (1917-1947), a
reluat problema, mai ales in pers-
pectivi semantica: , Tmvad“et ,souf-
france, publicat in Bulletin lingiis-
tigue VII (1939}, p. 96-101, des-
chidea drumul unor interpretiri noi,
in raport cu limbile slave.

Intr-un articol ulterior intitulat
A lucra, publicat, este drept, ca o
simpld ,cronicd a limbii“, in Ro-
mdnia literard din 24 septembrie
1981, noi am incercat si reunim
cele doua demersuri: cel romanic §1
cel slav. In realitate, limba roména
poseda pentru nogiunea in discugie doi ter-
meni: lucru-a lucra §i munci-a munci, unul
latin, altul slav. Constatim astizi ci ar-
ticolul nostru este ignorat...

Pe atunci, insd, ,cronica® noastri ficuse
oarecare vilvd. Anumite fraze din articol
stirniserd reactii semnificative: a lucra nu-i
totuna cu a munci, scriam — pentru ci a
lucra porneste de la lat. lucrum ,cigtig® (cf.
lucrativ), 1ar a munci, precum muncd, de
origine slavi, presupune o actiunea grea,
dura lipsita de profit. Vorbele noastre,
trecind dincolo de paginile Romadnici litera-
re, in rindurile celor ce munceau din greu,
Pira perspectivi, fird u§t1g, precum erau
yceidin c1mpul muncii®, trezeau ideea ,noi

nu lucrim, noi munum! .

3 Tatd de ce credem a fi pus problenn
o termenilor munca i a munci in alti

lumind. Nuin raport numai cu slavona tre-
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buie luate in considerare aceste cuvinte -
ci §1 in raport cu limba fatina.

Intrebarea fundamentald este: de ce si
in ce conditii a lucra (lat. lucror-lucrari de-
rivat din lucrum ,cistig) a putut trece de
la sensul ,a cistiga“ (pe care il are in alte
limbi romanice) la sensul ;a2 munci“? De ce
— altfel spus — romdna a pirdsit sensul ,a
obt;me un profit in urma unei acgiuni ope-
rative® pentru a trece la sensul ,a desfigura
o actiune®, nu numai fird profit, dar i cu
greu? De la un verb punctual-rezultativ,
romdna a trecut Ja un verb —de origine slavi
— durativ.

Firi indoiald, aceasti transformare

« semantic trebuie pusd pe seama con-
tactelor cu Slavii. Dar §i pe seama jzolarii
roménei de romanica occidentali. In timp

* N. Crevedia

ce aceasta din urmd dezvolta verbe precum
labovare, operave, chiar tripaliave (la ince-
putul feudalismului), de unde, dupid cum
se stie, tripalium - fr. travail, it. travaglio,
romdna lipsiti de acesti termeni latini, primea
cu uguringd (in conditiile bilingvismului sha-
vo-romdn §i, mat ales, dupd integrarea ro-
ménei in structurile cultural-religioase sla-
vone, adicd dupd sec. X) termenii muncd,

- amunci (care ajung, ulterior, §i in maghia-

ri!). La acestia, ea 151 adauga trudd, ,mun-
ci“ — a trudi, caznd — ,pedeapsd® — a cizni
—termeni de origine slavi, din acelagi cimp

semantic.

Dar intre a lucra §i a munci nu era

» numai o problemd lingvistici: lucrul

s1 mynca apartin la doud etape istorice, la
dond orgamzari sociale diferite. Comuniti-
tile daco-romane, predominant pastorale,
aveau indeletniciri de ciobani, cu stine §i oi
sau chiar cu piguni montane, pe plaiur, in

urma cirora eforturile de actvitate erau ris-
platite: acolo se lucra, adici ceca ce intre-
prindeau ei era recompensat. Se ,cistiga“!

Cind, mai tirziu, o datd cu orgamzarea
statelor slave (mai ales dupi sec. IX, cind
se constituia statul bulgar) in zonele aflate
sub influenta lor (si nu uitim cd a existat o
Bulgarie mare, la nordul Dunirii, pini in
Transilvania si Cimpia Panoniei!), se intro-
duc reguli feudale de cultivare a pimintului
(acaparat, bineingeles, de Slavii sedentari in
regiunile de deal si de cimpie) descendentii
daco-romani amestecati cu slavii, deveniti
Romini au fost nevoiti si le accepte i si le
adopte. Ei nu mai erau stipini pe lucrud lor,
lucrul nu mai era un cijtig: incepe munca
din greu, in folosul altuia. Nu intimplitor
v.sl. munciti ;2 munci® desemneazi munca
de rob!

Aceste transformiri aveau loc insi nu-
» mai in nordul Dunirii. Dialectul aro-
man, din sudul Dunirii, nu cunoagte cu-
vintele muscd, a munci (Dicgionarul dialec-
tului aromdn al valorosului lingvist care a
fost Tache Papahagi nu le inregistreazi). O
asemenea constatare conduce la concluzia
cd termenii muncd, @ munci etc. au aparut
dupd despirtirea dialectelor romanesti din
trunchiul comun (dupi sec. al X-lea). Cu
alte cuvinte, ei au aprut in romand atunci
cind s-a instaurat, la nordul Dunirii, noua
ordine, (sud)slavi de proprietate si de mun-
cia pammtulux agricol pe largi intinderi.
Intre a lucra §1 a munci existd agadar dis-
tan{a care separa societatea pastorali arhaici

" de societatea agricola cu care incepe Evul

mediu. Nu trebuie si uitim ci
aproape toti termenii care sem-
nifici organizarea pamintului agri-
col (brazdd , mejdind, ogov, dipmi
etc.) sau titlurile obginute prin
posesiuni rurale (boser, razes, vob
etc.) sint de origine slavi, sau sla-
vo-maghiar.

Ce putem spune, in conclu-
. zie? Sintem, cel putin la ori-
gini, un popor de pistori care isi
cistiga, lucrind, existenta linistitd
— i am devenit, treptat, coborind
din munti si ,intrind in istorie®,
agricultort dar, de atunci inainte,
muncind pimintul, mai mult pen-
tru altii decit pentru noi. Nu tre-
buie si uitim cd slavii, pasnici, cu
ageziri trainice, au venit in zonele
romanizate ale Daciei ~ precum germanicii,
in Apus — ca populagii cuceritoave. Cu atit
mai mult, atunci cind au devenit ,stapim*
(sl. stopan) ai locurilor cucerite, dupd in-
temeierea statului bulgar.
8 Completind, astfel, cercetirile lui C.
 Racoviti, desprifuind un articol al
nostru ignorat, nu putem si nu subliniem
dwergengele dintre roména si limbile roma-
nice occidentale. Daca, in Occident, acti-
vitatea operativi era legatd de tripalivm ,un
fel de jug®, la noi, in romanitatea romi-
neasci, istoria noastri zbuciumati ne-a fi-
cut si plerdem Iucrul inaintagtlor latini st
sd intrdm in truda §i caznele munci pentru
algi1, pentru cei nou-veniti, pentru cuceritori.
Cercetirile istorice gt sociologice ul-
terioare pot confirma sau infirma consta-
tirile noastre lingvistice.
]
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Stefan Bacin — Lucian Boz

Sy

L. Stefan Baciu vizut de Marcel lancu

,-.. in Sydney, eu fi
scriu lui Lucian Boz...”

in indepirtata Australie am primit nu
demult un interesant lot de scrisori,
expediat noud de criticul $1 eseistul Lucian
Boz, care triieste la Sydney. Se afld aici
scrisori primite de la Emil Cioran, Mircea
Eliade, Anton Dumitriu, Constantin Noica
s1 Stefan Baciu. Unele dintre cele mai inte-
resante rimén cele primite de la Stefan Ba-
qy, care g1 transformd corespondenta intr-o
adeviratd artd a comuniciri, insotindu-gi
epistolele cu desene, poezii sau cu surprize
diferite, arta lui epistolard ficind dovada
unei fantezii bogate, nelimitata sub raportul
mijloacelor de exprimare. In numirul de
fatd vom selecta pentru D-voastri doar co-
respondenta anului 1976, an interesant §i
sub raportul opiniilor politice exprimate de
Stefan Baciu, tot mai incomodat de lipsa de
comunicare cu tara, deveniti un fel de in-
suld-apanaj a ,,Cintirii Romaniei, in care
cultul stribunilor §i exaltarea trecutului
ameninga si 1a forme paroxistice: ,,... sta-
linismul — «marca Vasile Militaru» ~ e in
floare! De la legionari (sic!) nu s-a mai scris
atita de... strimosi §i daci. Numai ci in lo-
cul imnurilor se cinti... intermnationala!“. In
acelagi timp, numadrul special din revista
. Mele — pe care o redacta la Honolulu —,
numir dedicat sagunistilor®, adici absol-
ventilor liceului ,,Andrei Saguna“ din Bra-
§Ov, nu putea avea intrare liberd in tari.
Aflim apoi cd avea in pregitire gi alte nume-
re din revista de poezie Mele, intre care §i
unul inchinat poetei de avangardi Filip
Corsa, numdr pentru care astepta date §i
poezii de la sotul ei din tard, Barbu Florian,
cel care isi semna cronicile dramatice din
jurul anilor °30 cu pseudonimul Menalgues.
Acesta nu trimite insi materialele cerute,
ci rispunde cam jhaloimis®, printr-un fel
de carte pogtali firi cap si coada.

Epistolar

Alte necazuri ale lui $tefan Baciu sunt
cele legate de redactarea revistei Mele, ajun-
s3 atunci la anul al XII-lea, dar cu foarte
multe eforturi personale, situatie in care el
este cind ,,mecena®, cind ,manager® §i ,usi-
er®; iar anul care bate la usi se anunti si
mai auster sub raportul banilor. In acelagi
sens poetul se aratd ingrijorat de soarta
memoriilor pe care le scrie cu titlal Prafid
de pe tobd, neavind mijloace pentru publi-
carea lor, de vreme ce tiparul la ultima sa
carte de versuri l-a costat- 2500 de dolari.
Se gindeste la un fel de asociagie de edituri
utopici, pe bazi de abonati, care si contri-
buie fiecare cu 100 de dolari, dar isi da
seama ci totul e in zadar §1 cd scrierea ,,pen-
tru saltar” e singura posibili. Despre mersul
redactarii acestor ,memorii* revine in fie-

- care scrisoare citre Ludan Boz, semn ¢i era

friméintat de materialul pe care tocmai a-
tunci il turna in pagini (cum erau cele des-
pre Eugen Heroveanu sau Emil Cioran).
Din tard il ine la curent cu stirt N. Caran-
dino (moartea lui Traian Lalescu, aparigia
unor texte de Eugen Relgis in revista Ma-
nuscriptwm etc.), mai indulcind astfel din
amdreala exilului.

ntre cei doi interlocutori, care se cunosc
din anii *30, cind, plecat la Bucuresti pentru
obtinerea de autografe pe albumul siu, Ste-
fan Baciu, in virsti de numai 12 ani, elev
sagunist la Brasov, a fost dat de prietenul

|__ *Ldcian Boz vazut de Marcel lancu

siu Noni Jebeleanu pe mana lui Lucian
Boz, ,care timp de doui sau trei zile a fost
«ciceronele» meu” ( Prafid de pe tobd, p. 83),
se pare ci izbucnesc §1 unele neingeleger,
legate de intentia lui Boz de a publica o
cronici despre Ionescu in Mele, pe cind
Stefan Baciu demonstreazi ci Mele fiind o
revistd numai de poezie, n-a publicat §i nu
publicd cronici, aga cum poate sta miarturie
sumarul tuturor numerelor, cerindu-i, cel,
mult, s-o transforme intr-un elogiu in proza.
Mai in toate scrisorile il anuntd ci i-a
aliturat §i citeva poeme ,recente”, spre
lecturd. Textul multora dintre ele, caligra-
fiat frumos §i insotit uneori de desene, se
afld la ,dosarul“ corespondentei de fata;
unele dintre poeme - cum ar fi Don Quijote,
Declaratie de principii (aparuta cu titlul A-
mintiri din vistor), Distihuri havaiene pentru
umbra poetului Eugen Titeanu, Sportul ca-
pitalet — edipie speciald, Patria, Steaun din
insula Oabn, Sorcova din arbipelagul Sanwich
—au fost incluse in editia publicata la Edi-
tura Eminescu in 1991 §i 1993; insi doui
poeme, Privire prin geamldc in Pagariic gt Me-
saf tropical pentru cei ,3“ de la ,,Facla“, au
rimas inedite, drept care le reproducem aici.
»

Mircea Pora

(1]
14/04/[19]76

Dragi Baciule,
Aveai bunul obicei si-mi scrii des i pe

larg. Or, de vreo citeva luni ai intrat intr-o
zond de ticere,

Stiam, dintr-o scrisoare datati septem-

brie 1975, ci ai avut nepliceri cu sinitatea,
insd cum primeam regulat Mele, cauza ti-
cerii trebuie si fie alta.

DOSAR

" Aveai, de asemenea, excelentul obicei de
a-mi trimite dublul cirtilor ce primeai din
tara. o |
Singura explicatie ce pot gisi e ci,/pro-
babil, esti supdrat pe mine §i ag vrea si gtiu
de ce?

Singura carte romdneasci primiti din
USA mi-a venit de la poetul Stefan Mun-
teanu din Oakland, California. Cumi mi-a
trimis volumul pe mare in ianuarie, mi-a
parvenit abia sipitimdéna trecutd. Prin a--
vion ar fi facut 4-5 zile.
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putea apare in Mele, decit
dacd $i cdnd am face caiet pen-
tru... poetul Ionescu, ceea ce
nucred ci l-ar incinta. Daci
ai si rasfoiesti cele 33 caiete
ale revistei, at s3 vezi ¢i nu
s-a publicat nici o cronici;
doar cte un scurt text in pro-
z4 despre poetul sau artistul
omagiat. In orice caz, eu
mi-am permis si fac un ,,xe-
rox“, aga ci iti inapoiez tex-
tul cu cele mai bune mulfu-
mirt. Caietul 34 din Mele
(anexat) vel vedea ci e scris
numai de fostii elevi de la
yLiceul Saguna“ din Bragov —
Incid o ,trisnaie” de care era
in stare numai,

Stefan Baciu,
ac_ / /a':x?,’
care te saluti cu aceeast ve-
che si prieteneascd dragoste.
(Im face plicere sa mai al-
tur, pentru lectura celui ce a
scris Cartea cu pocti, citeva
poeme recente.)

[

[-am scris care au fost impresiile mele
de lectura §1, probabil, va primi rindurile
mele in citeva zile, deoarece i-am adresat
misjva prin avion.

Iti voi scrie mai pe larg de indati ce voi
primi un semn de viatd de la D-ta.

Cu aceeasi prietenie (veche), al D-tale,
Lucian Boz

(1
Honolulu, 10-6-76

Draga Lucian Boz,

Nespus de mare bucurie mi-ai ficut cu
randurile din 7/06, insotind pretiosul dar
al notei lui ,Ar[savir] A[cterian]“. Nu, in
,dosarele“ mele ## se mat afli nimic, mai
totul a fost distrus de ai mei la Bragov, dupi
ce demisionasem la Berna in 1948, in ani
lur Stalin. Multumesc!

Sper ci at primit cele citeva cirti expe-
diate mai demult. Inclusiv Eminescu de Di-
nu Noica. Scriu amintirt (!) in stil ;memo-
rialistic®, sd las o mirturie $1 si-mi... alung
singuratatea, i, ca de obicet, prepar un nou
Mele . Cu toatd vechea mea dragoste te salut
st imi1 ingadui sd-ti pun in acest plic citeva
poeme recente. :

As ever, al D-tale mereu prieten (fost
LJbdiat mic®),

Stefan Baciu

(i
Honolulu, 20-6-76
Tubite Lucian Boz:

multumesc pentru mesagiul din 14-06;
interesantul text despre Ionescu insd n-ar
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Honoluly, 23-6-76
Dragul meu Lucian Boz:

am cetit incintat frumosul text al verti
bucurestene, intr-o vari in Hawaii, si iti
multumesc ci mi citezi! Cred ci at primt
scrisoarea in care iti explicam cd Mele n-a
publicat - de la nr. 1 pand azi — decit po-
eme, §i ca proza texte scurte despre profiluri
de poeti sau artigti. De aceea, ti-am retrimis
cronica. Daci vei afla, in orice

din Mele; 1-am ficut cu mare drag — dar (mi
se pare!) nici chiar acesta nu poate pitrunde
in R.S.R., unde stalinismul ,marca Vasile
Militaru® e in floare! De la legionari (sic!)
nu s-a mai scris atita de... strimosti i daci:
Numai ci in locul imnurilor se cinti... in-
ternationala! Eu umplu, unul dupi altul,
caiete cu vechi amintiri despre oameni §i
locuri, si apoi — la saltar cu ele! (Auto-
editarea celor 2 volume de poeme m-a cos-
tat peste 2500 de dolari — 51 de citiz, ne citim
»entre nous®.) Iti trimit 2-3 poeme recente,
spre ecturd®, §1 te salut cu toatd vechea
mea dragoste, al D-tale,
Stefan Baciu

[V]
Honolulu, 25-7-76
Dragul meu Lucian Boz,

tin sd iti multumesc pentru scrisoarea
din 19/7 st textul — demn de autorul Cdrgi
cu poeti, pe care o si Incerc si-l ilustrez”
cu poeme de E. Corsa. Florian nu mai scrie
de mult; la un moment dat, trimitea lungi
scrisori, acum a ticut. L-am vizut la Paris,
in 1973, la un restaurant vietnamez i am
stat de vorbi citeva ore.

Euscriu capitole de... amintiri; azi chiar
am terminat un portret al acelui excelent
scriitor i memorialist, care a fost Eugen
Heroveanu; am fost aproape vecini, il vi-
zitam. Sunt aproape sigur cd ti-a fost pro-
fesor — sau nu? Cartea lui despre Iagi e una
din cele mai frumoase. Am ficut” §i un
capitol Cioran, profesor la Bragov. (Totul
e insd, pe destul de multd vreme, material
»de saltar.)

numdr, o singurd cronici, ,0
minanc” — plus toatd revista!
Nu stiu daci ai primit cele
3-4 cirti expediate in ultima
vreme, mnclusivaceea a lui Di-
nu Noica despre Eminescu. Te
stiu, din 1930, atit de punc-
tual, de aceea mi-e teami si nu
se fi... ratdcit! Sper ¢i ai primit
Mele 34 si te salut cu, mereu,
veche dragoste,
al D-tale,
Stefan Baciu

TIv]
Honolulu, 8-7-76
Dragi Lucian Boz,

iti mulfumesc mult pentru
tiieturile de presd insotind scri-
soarea din 2/7; in ceea ce pri-
veste insemnirile D-tale des-
pre acele citeva carti, ele imi
aratd — inci o datd — pe atentul
st foarte finul critic din acea
depirtati si mereu prezentd
Carte cu poeti. Fireste ci m-ar
interesa textul despre poemele
lui F. Corsa, poate afli in ar-
hiva D-tale - g1 faci ,xerox™ -
ceva din poemele e1. Ma bucur
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DOSAR

M bucur in chip deosebit ¢d ti-au pld-
cut poemele. Iti pun in plic un poem lung,
cu temd... bragoveand, scris acum 3 ani,
sdesenat“ de poetul Munteanu de la S. Fran-
cisco. Si o carte surrealistd ficuti de amicul
meu chilian Zeller, care sti in Canada. Are
un mare talent de ,collage” 51 graficd! Ex-
celent poet.

Barbineagri (o arel) e un simpatic ro-
mdn, lucreazi la TV, ea e sculptorita...
letristd. Aud cd au un superb apartament
linga Sorbona!

Te salut cu toatd vechea mea prietenie,
cu dragoste, al D-tale,

Stefan Baciu

(Vi
Honolulu, 12-8-76
Dragi Lucian Boz,

GABOTO, 903/ap. 7, Montevideo-U-
ruguay, asta e adresa bunului nostru Relgis,
insi ticerea lul mid cam ingrjoreaza. In
ultima vreme se plinge de cei 80 de ani cu
bolile si necazurile lor, §1 — in afard de a-
ceasta — nici ,clima“ unei dictaturi ,anti-
comuniste“ nu e din cele mai propice...
Hélas.

Cum si nu-mi aduc aminte de gazeta
D-tale? O chiar abonasem la Publicomn (edi-
tura) unde eram un fel de ,PR-meu”, o
trebuia si fac de toate, dar imi plicea! Eu
scriu de zor diverse capitole memorialistice;
anexez unul, apirut de curdnd in Revista
Serittorilor, 13, din Miinchen. Toati lumea
(sic!) m-a... ,incurajat® si nu md las de ele,
am — pare-se — ,pand“ de memortalist. Félas.

Te salut-cu toatd dragostea veche,
Stefan Baciu

Vil

Honolulu, 19-9-76
Dragi Lucian Boz,

Multumesc pentru scrisoarea din 13/9;
Relgis are caietul din Manuscriptum. Ma-
terialul a fost confiscar de la surorile lui din
Bucuresti i publicat fard voia tn! , Kultur®!

Eu am scris cam 900 de pg. (de manu-
scris) din yportretele® de care imi spu;
picat ci tiparul e aga de scump, ca si md
auto-finantez. Dacd (2!) s-ar putea pune pe
picioare o cooperativd de circa 50 de abo-
nagi, la dolari 100 pe an, eventual s-ar putea
edita cirgi ,consistente®, regulat. Dreams!
Mele 35 apare, sper, la finele anului; am
cerut lui B. Florian poeme de E. Corsa, si
astept rdspuns. Nu vreau si pun’ cronica
D-tale fira poeme: ar fi pacat! Caietul 36
ar fi anul XII (). D-ta, ca fost editor al
lui lise vei ingelege... Anul acesta sunt i
mai mult obligat sa ,string cureaua®, st in
>77 pare-se ci va {1 mai greu. o

Relgis e, intr-adevar, un admirabil e-
xemplu de talent, curaj, demnitate.

Iti pun in plic ,ceva® poeme recente §i
te salut cu veche prietenie §i toatd afec-
tiunea,

al D-tale,

Stefan Baciu
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eseu despre Ionesco — te saluti, afectuos.
Admirabilul N. Carandino mi gine la cu-
rent cu viata literara“ din R.S.R., unde a
murit prietenul meu nedespirtgit (’38-’46) s
trubadurul Traian Lalescu.

Te salut cu veche dragoste, as ever. Al
D-tale,

[V}

Honolulu, 19-11-76
Dragi Lucian Boz,

m-am bucurat primind vegtile din 16-11
§1 sunt bucuros ¢i ai primit cartile (pe care
ett le aveam in dublu). De lerunca nu mi
mir: ¢ un ,corespondent” iluzoriu, acum
cred i are incurcituri; amicul care se in-
grijea la Madnd cu tiparul Limite-lor li s-a
imbolnavit, aparigia parea problematici.
Punctualitatea (noastrd) e rard, vai! Nia
Florian n-a expediat poemele cerute, a scris
doar o c.p. cu ,,generalitégi gen yhaloi-
mis“. Rabdare, deci! Sper cd ai primit Mele
35 — cu care ne pregdtim de anul XII, dacd
o si am dolari s sandtate. Devin din ce mai
mult ,,one man show®, eu sunt ,manager®
$1 ugier, mecena 1 om de serviciu!

Eu scriu de zor la cartea de amintiri
Praful de pe tobd; am 1000 de pagini de
manuscris. (Editarea? Nu stin!) Plinuiesc
partea braziliana §i hispano-americand in
portughezd i spaniold, cu mai mari ganse de
editare. Poezil - scriu ca in anii *30, §1 ~
ydrept dovada® — i1 trimit in plic ,ceva
mostre“. Vei citi §i vei judeca, in calitate de
vechi prieten-autor al Cdrgii cu poeys! Mira
va expedia curdnd marea ei carte §1 un nou

Stefan Baciu

Inedite:

Mesaj tropical pentru cei ,3*
.de la ,Facla”
1935-1975

Prin verb inchis in tufe cintd cardinalii
din inimd cad cuburs de moloz

se scuturd oleandrii 5i migdalis

in Sydney eu 1 scriu lui Lucian Boz.

Vapoare vin in port din Bora-Borma
cu-nedrvedturi de tapa” si mingean
pe frunte-mi sapd liteve anrora

cind recitesc mesagisle lui Kalustian.

Oceanul orga i5i instrund-n noapte

— concert din nicdieri 5 fiird tncotro —
in crengyi pocnesc lamdi rdsconpte

en il salut tacut pe N. Carandino.
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Honolulu, 6-2-1975
" Pergament ficut din coaje de palmieri
[P.S.] Salutiri retroactive, Stefan Baciu

© Reproducerea interzisi

Privire prin geamlic n Pagarlic
— La umbra cocotierilor din Isarlak —

Miresme plutitoare in stinse cafenele

5 in geamis cu turle de rosu bigi-bigi
tutunul se ascunde in pipe si-n mdsele

pe rafturi dovm pisicii 51 se trezesc covrigii.

in portul de sineald visund geamanduwrm
mavi sticle de masticd in pivnite adorm
penite Klaps, borcane cu vechi serbet de
mutre
se-ngramidesc pe mese intr-un trecut
diform.

in atclierul men cad stele pe podele

5t bufniti vin in taing, sezdnd pe vazistas
un scrdgnet de metale visund-n giuyyinvele
parcovnicii inceavcd in strand stinsul glas.

e tavi de-alama licii vin ogti de badavale
si-un bric salutd luna la Tulcea in ostroy
la un pahar de vorba cu fuicd gi taclale
m-asteaprd ca un pase poctul L. Dimaov.

Honolulu, 11-IV-1976
© Reproducerea interzisi

Rubrica Dosar
ingrijita de

low Ve

18 » APOSTROF DOSAR




- Poeme de

‘Floarea Tutuianu

conopide, gut

p i SO 5 un
mi-¢ gi 4 .

wPrindegi-o,
altfel dara 1
ne omoara®

Bunaves

spate
tonte mingi
cu patina lds
Ce viemuri

Peste ultima
@ cvescut 1avb

Iau lectii de de vin inching

ancelarului Rolin

i-cucuicti

un sobolan bon

$090 coapse.
imi taic calea P

La tavabe sini goi
(vantul 1t infioard usor)
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Ut o
I Scrisori de la
,domnigoara

/
cultural-spiritual ce se afla ka Ciucea, instalarea in castel
st in dependingele chstuia, a diverse institutii: ocolul
silvic, apoi, pentru ‘o scurtd vreme, a funcgionat aic o
wcasd de creagic” 4 Uniunii Scriitorilor.

Priatre cet c{re au adistat in cuibul lui Octavian
Goga s-an numé‘rat: Geo Bogza, Tudor Arghezi, Za-
haria Stancu, Mihai Beniuc §i al{ii. Acestia aveau acces
inclusiv la biblioteca poetutui. Dupi cum mirturisegte

D upd mai binede un deceniu §i jumitate de ciurare
trudnica §i perseverentd, de cercetare a intregii
literaturi pini acum apirutd, a documentelor aflate in
pistrarea unor biblioteci giarhive publice, a unor fon-
duri si colectii particulare — dar in primul rind i cople-
sitor cantitativ prin recuperarea, aranjarea, prelucrarea
stiingificd a fondului de documente rimas in custodia
Muzeului memorial ,Octavian Goga® de la Ciucea —a
cipitat formi prima incercare de monografie biogra-  Dan Brudascy, care in anii copiliriei si ai studentiei a
fico-politica consacrati omului de litere, dar in primul  fost de multe ori/in preajma castelanei de la Ciucea, a
rind unuia din fivritorii Marii Uniri §i omului politic  auzit-o pe Vetujia Goga povestind i Tudor Arghezi
al Romiduniei Mari, Octavian Goga. Lucrarea se inti- 3 fost tentat si ducd cu sine, la plecare, 2-3 cirgi ce an
tulcazd Octavian Goga. Portret in aqua forte*. Urmd- et la iveald de pe fundul unui geamantan pe care
rind perioa dele distincte, definitorii pentru rolul jucat  acesta l-a scipat, impicdjcindu-sc pco alee a parcu_[ui,
de Octavian Goga in arena politici roméneasci in pri-  Tor ea mai relata despre tentativele ficute de Geo
mele patru decenii ale secolului XX, lucrarea este struc-  Bogzadeasee f)lica, scuza §i justifica pentru atacurile,
turati in trei volume: I (pini in 1919), 11 (1919-1932),  din anii 30, ifdreptate impotriva i Goga. Zaharia
III (1933-1938, pind la moartea poetului), insumind ' Srancu i§i exprima recunogtinga fagi de poet, care 1-a
aproximativ 2.500 de pagini. ajutat substantial, bineste, o lungi perioadi de timp.

Pini la implinirea vechiului vis de a vedea publicati ~ Mihai Benific a pus la cale prima editie din opera lui
aceasta monografie, am hotirit si oferim cititorilor ~ Qctavian Goga [de dupi 1944 - n.a. G.LB.], neres-
interesati un numir de documente inedite, de o majord  pectind, irsd, nici unul din angajamentele pe care gile-a
importan{d pentru istoria literaturii roménesti in spe-  luat fayi de viduva acestuia (...) La fel George Ivagcu,
cial, dar sia biografiei poetului. Dintre sutele de cores-  care a «cplectionat» citeva scrisori inedite primite de
pondenti, cameni politici, personalititi literare, publi- Q. Gogd de la George Cosbuc, 1L, Caragiale, Al
cigti, notim doar citeva nume, lvate la intimplare: Vasile  Viahugg, Ilarie Chendi, 1. Lupas etc. (au fost de fagi
Goldis, Cella Deluvrancea, Eugen Goga, maresalul  Alexandru Ciprariu, 1. Qarcisu, dr. Mircea Luca si
Alexandru Averescu, Octavian TisKuanu, Ion Agir- subscu!mtul). Cu toate insistengele ultericare, nume-
biceany, dr. Perru Groza, C. Argetoiany, Sirmanul Klop-  roase, felefonice, letrice si directe ale Veturiei Goga,
stock (Mihdescu), IonelPop, Pan M. Vizirescu, Onisifor
Ghibu, Tusky Caragiale, Sever Bocu, Al Lapedatu, Mi-.
hail Sadoveanu, Victor lamandi, Lucian Blaga, Sextil
Puscariu, N. Titulescu, A.C. Cuza, A.P. Banut, George
Enescu, Ton Sin-Giorgiu, Ady Lajos, Ady Endre, Jaszi
Oskar, Roman Ciorogariu, Virgil Cioflec, Stelian Po-
pescu, Natalia Negru, Ion Lupag, Tiberiu Brediceanu,
Guillelm Sorban, Elie Diianu, Emil Cioran, Maftha
Bibescu, Elena Vicirescu, Cincinat Pavelescu,/ Ale-
xandru Hodog, Ion Pangal, D. Naou, I.C. Vissarion,
Ion Buzdugan, Aurelia Goga (mama poetului), mare-
salul Italiei Pietro Badoglio, compozitorul Pietro Mas-
cagni st mulgi algii.

Fondul documentar, arhiva personali a poeltului
au avut de infruntat numeroase atacuri ale vremii, dar
st ale oamenilor. Ca urmare a dictatului de la Viena §i
a izbucnirii celui de al doilea rizboi mondial la pugind
vreme dupi moartea (in mai 1938) poctului, prin ple-
carea fortata a Veturiel Goga la Bucuresti din calea
amenintdrilor regimului unguresc de ocupagie, multe
lucriri gi valori de Ja castelul de la Ciucea au disparur.

Dupi 1945, pentru Veturia Goga s, implicit, pen-
tru fondul documentar §i arhiva poetului, incepe un
tung sit de necazuri gi incerciri. Sotie de prm-miaistry,
vicepresedinti a Consiliului de Patronaj (condus de
Maria Antonescu, nevasta maregalului), acuzati de
dezastrul Tarii, Veturia Goga a fost cu greu salvatd d
inchisoarea la care urma si fie condamnati de Tu-
bunalul Poporului, de citre fioul ei, dr. Petru Grofa,
primul-migistru de atunci, ajutat de Ana Paukef st
mulgi altii. Veturia Goga revine la Ciucea, cu dompiiliu
fortat, fiind supusi ani de-a rindul la un adev:'/:f’z\t sir
de suferinte de tot felul: umilini, jigniri, batjgcorir,
tnstriiniri, furturi de tot felul. I s-a impus‘j; citre
auforitifile vremii, care au nesocotiti inespmabilul

zetade Cluj-Napeea, 12 aprilie 1996, p. 6).

Atit cit ne va permite spatiul (pus la dispozitia
noastrd cu o nobild generozitate de revista Apostrof),
vom da publicititii cele mai interesante §i mai im-
portante scrisori primrite de Octavian Goga ori notate
de poet i de Veturia Goga.

Pentru inceput, 1atifondul Cella Delavrancea. Pri-
ma intilnire dintre Octavian Goga §i marea pianistd
(2.X11.1887-9,VIII.1991) ire loc la Bucuresti, in toam-
na anului 1914, intr-o dimineatd, cind, isi amintegte
Cella Delavrancea, ,apiry, in uga salonului, tata, cu
bragul inviluind umerii unit birbat tindr, mic de sta-
turd, blond, cu pirul fird luch. «V-am adus pe marele
poet al Transilvaniei», ne zis¢ cu glas voios. (...) Noi
toate aplaudam, iar Goga se tarogise, privindu-ne cu
ochi mat, albastri, putin bultucati. Pirea smerit si
indrizhet in acelagi timp (...). Olservai atunci ci umba
in vifful picioarelor — semn de ogoliu ~ pentru ¢i era
scusd. Figura lul pirea energicidin canza mersutui
bige modelat in pornire, dar, tridat de obrajii rotunzi,

dea gurii un aer de intirziatd adolescenti. Ochii,
ombati, seminau cu ai licustel, prea mari pentru irisul
albastru palid, incit expresia lor ena neafirmativi (...).
Dar era atit de fermecitor cind ficea reflexit asupra
camenilor politici, cind lua io derdete confratii din
literaturd, incit nidi eu ou mai puteam si mi lipsesc de
prezenta Jui® (Cella Delavrancea, Dintr-un sccol de
viafd, Bucuresti, Editura Eminescu, 1987, p. 442-447).

Din pericada siptiminilor evoate de Cella Dela-
vrancea, in Arhiva lui Octavian Gogg s-au pistrat citeva
scrisori §i biletele trimise de Cella tui Octavian, care
redau cu fidelitate atmosfera de atunci, natura sen-
timentelor §i aminusnte ale vietii de i cu zi. latd textul
primei scrisori:

20 * APOSTROF

docuq{cmele nu i-au mai fost niciodata restituite (Ga- -

[1]
Jeudi, 25 N[ovem]bre 1914

Castelul Peii§()r, Sinaia

Pribeagule, Pribeagule, esti aga de aproa-
pe de mine, in dupi-amiaza asta palidi st
linigtitd, incit o irezistibili impulsiune m-a
impins la masa de scris, pentru ca si vin
sa-t1 curg gindurile rele, cum curge zipada
afard: domoald, ticutd §i incipitinati. Scri-
soarea dumitale, cu slova e1 tremurati §i
nervoasi, mi-a sosit intr-o seard — am gisi-
t-o cind m-am intors in odaie ca si ma culc
— i mi-a fost dragi pentru ci exprima fru-
mos zbuciumiri cari ne sunt comune. In
palatul care md inchide acum’, eu am cizut
ca o piciturd din marea tumultuoasi de
dorinte §i asteptiri, care ritmeazi cu atita
pasiune mersul vietii noastre — am vorbit
aga cum gindesc §1 cuvintele mele s-au o-
glindit, in sufletul Printesei Maria?, fira nici
o alterare. Dar ea nu e decit o femeie s de
prea multe veacuri ne sunt primite sfaturile
cu indulgentd indoielnicd ce n-ar trebui
dispensatd decit unui copil - de aceea u-
nora, cirora le e fricd si pard intrigante,
gindesc multe, $1 spun putin, agteptind tim-
pul cind isi vor putea afirma sentimentele.
Aici n-am vorbit politicd cu altcineva, bi-
nuind pe birbati germanofili, ar stirile de
razboi le citesc cu Printesa, singure in apar-
tamentul e1 — de la un conservator?®, care a
luat ceaiul cu noi doud zilele trecute, mi-a
venit gtirea ¢ Romdnia va intra in rizboi,
dupa ce o trece 1arna, pentru ca si cigtige
dreptul de-a pistra in veci pimantul ce nu-|
va f1 primit ca un bacsis pentru neutralitatea

! Este vorba de Castelul Regal de la Foigor din Sinaia,
unde Cella Dellavrancea, ca si alte tinere din inalta
societate a vremii, era invitati periodic pentru a fine
companie pringeselor §i printilor familiei regale a Ro-
miniei.

* Marioara, fiici a Regelui Ferdinand | i a Reginei
Maria. S-a niscut la 27 decembrie 1899 §i s-a cisitorit
la 8 iunie 1922 cu Alexandru I Karageorgevici al Ser-
biei, care devenise rege in August 1921. La 6 tanuarie
1929 Alexandrul instaureazi o dictaturi regali. A fost
asasinat la Marsilia in ziua de 9 octombrie 1934, in
tmpul unei vizite oficiale in Franga de citre un terorist
croat. Odati cu el a fost ucis §i ministul francez al
afacernilor externe, Louis Barthou. Din cisitona lui
Alexandru cu Marioara s-a niscut Ja 6 septembric 1923
Petru al IT-lea, rege al Iugoslaviei intre 1934-1941.

3 Membru al Partidului Conservator din Rominia.




- $1 m-au bucurat nu numai fiindci am
intrevizut tara noastré intregita, dar §i pen-
tru ci politica de tirguieli semite ma inspii-
mintd, din cauza efectelor ce le produce
asupra unei natii.

Un popor nu poate trii dacd nu se rea-
zdmd pe principii de morald independenti,
iar renuntdrile, tergiversirile, abdicirile,
slibesc puterea spiritului de orgoliu care ne
da dispreguirea propriilor noastre interese,
luminind scopul spre care se indreapti,
strins legate, toate aspiratiunile sale. Com-
binatiunile mesquine ar da mai tirziu, ca
ploaia ciupercile, o groazi de suflete slu-
garite la iveald, care ne-ar tirf la o viaga
servili, ne-ar otrdvi limpezimea gindului §i
ne-ar aduce la o conceptie de viatd in care
nu s-ar mai deslugi cinstea de necinste. Pen-
trutara noastrd, a cirei avere e foarte inegal
repartizata, trebuie purificarea rizboiulu ce
va redestepta si aduce la suprafaga senti-
mentul de incredere §i de infrigire, firi de
care 0 natiune nu poate si-gi asigure traiul,
de-a lungul timpurilor.

O singuri observatie voi face, la adresa
scrisoarel dumitale: presupui ci te-ai exila
in’ Argentina, dupi o ruginoasi infringere
morala... daci te gindesti la o posibilitate
atit de distrugdtoare, nu o mai spune, te
rog. Stit ¢i descurajarea se propagi ca un
mucrob, ¢i oamenii, pentru ¢ ar intrevedea
o actiune infami, n-ar mai fi aga de departe
de realizarea ei, decit daci ea ar rimine
ascunsi in sufletul fiecirui. Fap-
tul ci ai presupune ci Romdnia
va accepta in viitor injosi-
toarea sOarta care te-ar o-
bliga, pe dumneata, si o
renegi ca patrie este ca o
admxtcre, pe care nu tre-
buie si o destiinuiest,
cia devine pentrualtii un
motiv de scuzd fatd de u-
nele slibiciunt omenesti.
Sunt monstruozititi ca-
re nu por fi exprimate.

St acu, sd ldsim gri-
jile ce se vor transpune
in cintece triumfale,
sau ne vor condamna
la un bles-

J Cellz-x‘ Delavrancea (1912)

tem etern — dd-mi mina, Pribeagule...si pe
cealaltd... vorbeste-mi, spune-mi din vi-
surile dumitale, din dorinte, din sentimen-
tele dumitale... in odaia albi in care stau
nemigcatd de la dejun cind vedeam pe fe-
restre cum luceste-n soare perdeaua mobili
de zdpada, pind acum cind si-a deschis pleoa-
pele seara intunecati, am avut impresia ci
mi aflu intr-un hotel, confortabil §i luxos,
dintr-o stagiune climaterica... Riviera ita-
liana, Lacul de Garda... que sais je! si n-as
fi fost miratd si vid in uge, persoana prie-
tenului meu, care ar fi venit, ca in fiece zi,

sd tind de urit lui Cella. Tot, intre zidurile
de lemn alb, ar fi fost propice vorbelor si
ticerei: §i blana de urs alb de pe jos, si florile
albe, in ceaunele de arami, §i canapeaua
unde se ingrimidesc pernele moi. Ar fi
trecut timpul, eficace i frumos, 1ar la masi,
seara, mi-ar fi fost obrajii calzi, st dumitale,
ochii veseli. — Dar n-am ajuns inci la lacul
de Garda, sau aiurea, §i viata mea aci are
regularitatea unui regim de sanatoriu. Di-
feritele mese se sund de un clopot invizibil,
1 not toti tesim din diferitele locuingi ca
nigte cirtite bine dresate §i docile — dimi-
neatd, dupi ceai ne plimbim prin pidure,
ne intoarcem apoi acasi, ne indreptim fie-
care la el. Eu gisesc jurnalul si cirgile pe
masa la care mi ased. La dejunul luat cu
toatd familia se pastreazi o conversatie u-
soard, quelconque. — Mi uit pe fereastrd. —
Gridina e ordonatd, cirdrile greblate cu

multi pedanterie, florile petrificate de pre-
maturul inghet. Dupi amiaza lucrim pen-
tru soldati, iar mai tirziu, la ceai, mi odih-
nesc la printesa cu care citesc, vorbesc, si
care mi-e din zi in zi mai scump4, fiindci e
inteligenti nobild si armonioasi. Seara,
imbricati in rochii subgiri pirem in astep-
tarea unei sirbitort. Dar nimic nu sosegte

si altereze mersul regulat §i convengional
al intrebuintérei orelor de dup1 prinz. Ju-
cam cirti, noi tinerii. — Mai nfiltrez ani-
matie eu ficind copilarii, care-mi izoleaza
incd mai mult sufletul de odiu in care ma
aflu. Carol* i Elisabeta® pretind ca sunt
Revolutia, ci-i tiranizez, protesteazi, slab,
contra aparitilor mele. — La unsprezece ne
suim sus. Ma uit pe fereastra deschisi prin
care sare in odaie un aer rece, sinitos. — Nu
mai vid muntii insuportabili. — Brazii fac
o umbri neagra, solemnd, felinarul inste-
leste peluza cu raze albe §i inchise; tlacira
parci ii pilpiie, dind florilor 1115,116((\& 0
ultimd tremurare de agonie, fintinile, jos,
pling usor in noapte, si euadorm in cintecul
lor monoton si persistent. Pribeagule, vreau
sd-mi scrii —nu stiu — sau poate stii ce bine-
ficatoare este apropierea asta prin scris.
Lingi mine, stau, rigide, in purpura lor de
vesnicie, nigte frunze adunate in padure.
Cind iau cite una in mind trosneste ca jera-
tecul in foc, s par luminate de un dor nesa-
tisticut, eternizat in ultima-i expresie. — Asa
si-mi fie §1 scrisorile mai tirziu... un fognet
de cilduri, in amintirea dumitale, o ten-
dintd ferventi citre viata multipld, imo-
bilizati de Destin, concretizarea unet arderi
care nu va da niciodatd cenuge.

Scrie-mi, Pribeagule; minele mi se in-
tind ca s primeasci!
Cella

[Muzeul memorial ,,Octavian Goga®, Ciucea (in con-
tinuare M.m.O.G.), cota D-994] . -

Din aceeasi pericadi (sfirgitul anului 1914) da-
teazi, probabil, si bilc;elul lasat de Cella impreund cu
o pricteni de-a ei, Mimi, in camera lui Octavian Goga
de la Hotel ,Regal® din Bucuregti. Biletelul are ur-
mitorul text:

(2]

Imi pare aga de riu ci nu pot fi discara
dupi cum era vorba.

Alta datd, cind vor fi si fetele, vin s1 eu.
Ila rcvedere, Mimi.

Am furat din cutia dumitale de scrisori
trei hirtii, pe care nu am sd ti le trimit
indirit scrise, Pribeagule!!

Domnigoara Cella!!!

[M.m.O.G., cota D-838]
n

Prezentare si note
GHeoRGHE 1. BoDEA

4 Este vorba de pringul Carol, viitorul Rege 1l Ro-
miniei, Carol al II-lea.

$ Fiica regelui Ferdinand I §i a reginei Maria. S-a fuiscut
la 29 seprembric 1894. Se cisitoreste la Bucuresti in
ziua de 27 februarie 1921 cu George alII-lea, pe atunci
mogtenitor al tronului Greciel; George alll-lea era fiul
lui Constantin (rege al Greciei intre 1913-1917) gial
reginei Sofia, si fratele principesei Elena, care se ci-
satoregte in 1921 cu printul Carol, viitorul rege Carol
al IT-lea al Romdniei si fratele principesei Elisabeta.
Deci fratele i sora dinastiei Greciei se vor cisitori in
acelagi an (1921) cu frateie §i sora dinastiei romdnegti.
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CONVRISRLIT Ol

Valentin Protopopescu: Originalitaten lui
Tadeusz Kantor pine de domeniul evidenge.
At putea incerca si definiti intv-o manievi
AL concreld in ce anume consti aceastd ovi-
ginalitate manifestatd in spagiul creapici ar-
tistice? Vi adresez o asemenen intvebare deon-
rece nu trebuie sa picvdemn din vederve faptul
cd T. Rantor a receptionat influenge foarte
difevite si, adesea, chiny opuse: cea a pictovilor
s scrittovilor simbolisti precum Wyspianshi st
Malchevski; cea a scenografului si decovato-
rului Kavol Frycz, care a fost un discipol al lui
Gordon Crayy; cea a reformatorilor viziunii
teatvale traditionale, ca Tatrov si Meyerbold;
cea a geolit Banhaus, prin Oskar Schlemmer si
Moholy-Naghi; in fine, cea a ,realistului“
Piscator §i, nu tocmai tn ultimul vind, influ-
engn expresionissiilor.

Krzysztof Plesniarowicz: Cred ci temeiul
originalitdtii kantoriene rezidi in trauma-
tizanta experientd a omului care a triit toatd
viata in Europa Centrald, in acest spatiu
carc a suferit nu numai sfigierea provocata
de cele doua rizboaile mondiale, dar $1 cu-
tremuritorul Lexperiment® comunist. In
chip semmificativ biografia lui Kantor debu-
teazd la un an dupi inceputul primei con-
flagratii planetare (1915) s1 se incheie in
anul imediat urmdtor pribugirii sistemului
sovietic (1990).

Nu vreau si afirm ¢ istoria constituie
subiectul operer sale insd pentru mine este
evident faptul ci experienta istorici i-a mar-
cat decistv destinul artistic. Nu e intim-
plitor ¢ gi-a inceput cariera de creator in
clandestinitatea catacombelor cracoviene in
1942, sub cea mai cruntd teroare nazisti,
intemeind Teatrul Independent, dupid cum,
in plina neapte stalinistd (anu 50), refu-
zindu-i-se dreptul de a preda la Scoala de
Arte-Frumoase conform proprier sale vi-
ziuni, precum g1 de a expune, el se refugiazi
in scenografie ca intr-un spatiu al libertigi
s1 al protestul la adresa conceptiei ,rea-
liste® oficiale. Madelul kantorian rimine
modelul artistului est-european din epoca
post-belici: a fi liber in §i prin creagie, a
produce un univers al rezistentei si al liber-
tagii spirituale intr-un spatiu al nelibertigii
sociale i politice. $1 pentru Kantor, ca $i
pentru mulgi alti creatori, arta a constituit
sansa de a nu wita aerul tare al libertitii.

Un alt temei al originalitagii kantoriene
il constituie alchimica prefacere a influ-
entelor avangardiste receptionate in sen-
sibila ,materie“ artistici personala. Ca si fiu
mai clar, daci Marcel Duchamp introduce
in plastici ideea de obiect-gata-fabricat $i-1
atnibuie statutul deplinei realitagi, totug el
nu este consecvent cusine in mésura in care
consimte si-§1 expuni operele in saloane §i
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Pentru un teatru al

realitatii

depline

Interviu despre Tadeusz Kantor
cu Krzysztof Plesniarowicz

Krzysztof Plesniavowicz, doctor in teatvologie, lector in teovia
teatrului ln Universitatea Jagiellond, divector al Centrului de
documentare in avta lui Tadeusz Kantor, centvu fundat in 1980.
Cargi publicate: Teatrul Mortii in viziunea lui Tadeusz Kantor
(1990); Teatrul formelor ne-umane (1994)

acceptd o recunoastere oficiald contrazi-
cindu-si proiectul inigial de a atribui obiectelor
reale o altd functie decit cea tradigionald (ca
artd de consum, ca material expozitiv, ca
sursé a iluziei). Dimpotrivi, Kantor, desi
preia conceptul de obiect-deja-ficut, el nu
expune, el nu-si exhibd ideile revolugionare
cedind in faga compromisului §i renungind
astfel la viziunea refunctionalizirii obiec-
tualiste. Asta ca si nu mai vorbim despre
riscul (ca o alta refunctionalizare a fricii de
moarte) la care s-a expus ficind teatru
clandestin in catacombe in vreme ce deasu-

pra orasului adista fumul crematoriului de

la Auschwitz. Kantor a refunctionalizat nu
numai obiectele de artd dar i stérile de
spirit, ca §i viziunea eticd asupra vietii.
De fapt, Tadeusz Kantor a gravitat intre
traditia A7 Nouveau (ingeleg prin aceasta
prima si a doua avangarda) st traditia artei

poloneze moderne, care a fost una roman- .

ticd $i simbolistd prin excelentd. Existenta

sa artistici s-a consumat intre cele doud.

viziuni sensibil diferite. Original a fost in
mdsura in care le-a integrat s le-a depisit,
in misura in care continua tensiune intre
orizonturi atit de indepirtate l-a inspirat si
realizeze opera totald — sau micar sd aspire
la ea. Desi are multe in comun cu sensi-
bilitatea avangardisti, Kantor nu crede in
viitor cu frenezia proprie acesteia. Dimpo-
trivd, pentru el a fi avangardist inseamni a
recupera trecutul prin recursul la memorie.
Kantor nu respinge ideea avangardisti a
revolugiei permanente, cu mengiunea ci
pentru el telul acestei revolte e dat de pri-
virea in urmi. In acelasi timp e straniu si
semnificativ ¢ T. Kantor a gindit intr-o
manieri postmoderni in vremea celui de-al
doilea rizboi mondial, deci cu doud decenii
inainte de ,nagterea” reald a postmodernis-
mului. Rcfuncl;mmhzarca energiel mne-
monice $i credm'ga in funcgia SOtCI‘IOlOgIC'I
a retrdirii prin rememorare sint idei post-
moderne care apargin unui creator anti-
postmodern prin definigie.

Cu toate acestea eu nu cred ci Tadeusz
Kantor a foat un artist postmodern pentru
ci, in ceea ce- priveste, el a pastrat credinta
in unicitatea $1 individualitatea creatorulu,
profesind o etici imperativi, o eticd a res-

ponsabilititii §i a angajirii depline. El nu -

s-a yjucat®, nu a considerat arta §i gindirea
ca simple divertismente ale mintii ci a ga-
rantat cu toatd fiinga lui realitatea operei pe
care a creat-o.
V.P.: Chiar dacd Tadeusz Kantor a vefuzar
sd identifice activitaten teatrald cu interpre-
tarea unut text, in demiersul san creator el a
pornit totusi de la importantele texte scrise de
Gombrowicz, Witkiewicz si Schulz. Prin ur-
mave, cum considerays cd a veusit (dacd a reu-
sit) Kantor sd-si prezevve libentatea vizionard
tmpotriva ,tiraniei” textului litevar-dramatic?
K.P.: Conceptia lui Kantor despre teatru
se bazeaza pe faptul ci lumile prezente in
textele literare sint lumi #oarze . Ele au fost
vil atita ump cit s-a consumat elaborarea
lor. Rezultatul final, produsul estetic, obiec-
tul artistic, opera ca atare reprezinti ceva
finit, fixat, epuizat, sfirsit §1 deci morz. Iata
de ce este imposibil de a re-prezenta realiter
aceste lumi. Pe de altd parte, obiectul creatied
teatrale il constituie, din punctul siu de
vedere, tocmai aceasti tensiune intre lumen
defuncid a textulu literar-dramatic §i lmen
vie a prezentdrii scenice. Degi nu se joacd (si
ne reamintim de angajarea sa accentuat
eticid), Kantor jeacd totusi un joc ale cirm
reguli le stabilegte el insusi in calitate de
creator, participind la dialogul dintre aceste
doud universuri, dialog pe care-l pune in
scend. Pentru el a re-face, a prezenta e sin-
gura cale de a realiza teatralitatea autentici.

in acelasi timp este fascinant de urmirit
evolugia gindirit kantoriene, cici daci la
inceput Kantor pleaci de la textul literar ca
de la un pre-text s1 con-text pentru insce-
narea dramatici, ulterior textul devine pro-
pria lui memorie st cliseul propriului siu
trecut. El nu se mai joacd cu textul lur Wit-
kiewicz, de pilda, ci se joacd pe sine iar viaga
sa este textura pe care o pune in scend. Iatd
de ce teatrul kantorian e unic, aceasti uni-
citate (care se consumi pe masuri ce se
nagte) sfidind incremenirea textului literar-
dramatic. Tirania textului literar devine fapt
atunci cind in teatru se incearca re-prezen-
tarea acestuia. Numai prezentarca e po-
sibila, restul fiind iluzie, fictiune §i min-
ciuni.

Pentru Kantor memoria nu e niciodata
tiranici iar trecutul constituie singura rea-
litate la care avem acces. El refuzd si min-




ta, el marturiseste, se marturiseste. In ceea
ce-l priveste, viitorul §i prezentul nu se
bucuri de fiint4, plindtate ontologici avind
exclusiv trecutul. Prezentul se spagializeazd,
devenind punctul de contact cu trecutul, cu
anteriovitatea tvditd. La rindul siu, viitorul
nu este decit o proiectie a trecutului, o voce

sau o privire proveniti din urmai §i care.

rimine si fie actualizata spatial. Refuzind
rigiditatea mortificatoare a textutui literar,
Kantor ajunge la propriul sdu text, adici la
prezentarea trecutului siu in tot ceea ce are
acesta mai viu §i deci mai semnificativ in
ordinea experientei umane. Abia odati cu
Teatrul Morgii el parvine la deplina clari-
ficare a efortului siu de-o viatd. Abia la
virsta de saizeci de ani el ingelege de ce a
incercat tot timpul si-gi prezinte scenic
viata g1 sd-gi actualizeze artistic trecutul.
Putem spune ci, prin ultimele cinci spec-
tacole, cele din Pmmlogia Morngii, Kantor
ajunge la congtiinta finald a unicitigii sale
creatoare, la un fel de radicali g1 definitivd
edificare intrucit intelege lumea (arta) si se

tice, ci i, tnir-o ma-
wland, foavie concrete. Md

> yteatry independent,
atvu mformal®, ,teatvy al
concepried lwi Craig si Ap-
: teatyul total comportd cali-
Kantor, chiar dacd vecu-
itar al creatici teatvale,
nitatea si considevd cd

wLeatru zev
moryis. Imp
pia, conform cii
tatea omogen
noagte caracte
totugi vespinge o

teatvul se cavacterizegzd in mod mnﬁal prin
eterogenitate, Ac mtzrpmmm i apar-
tine Iui Denis Bzzb[‘_ )7 _zmctul d-voustm
de vedere, ce n

spectacolulus,

anterior voi spune ci
virata responsabilitate, rig
constd in a corija raportul d
spectacolului pe misurd ce

structie pe doud planurx registt
culiseaza ncintrerupt: lumea sc

tatori gqmntmdu 1 reahtateq fictionali in-
tre limitele spectacolului) cit §i cu realitatea
(cu propria sa realitate, cu funtga si cu tre-
cutul siu).

La limita, hazardul si colajul sint ele-
mente legitime ale instrumentarului avan-
gardist. Pentru dadaisti hazardul introduce
in adevirata realitate care, de fapt, este
numai #uzie. Pentru Kantor fictiunen purd
§i realitatea el substantiald rimin simple
deziderate. Prin urmare, el prezintd pe sce-
nd realitatea, dar o face intr-o manieri ra-
dical opusi celet din teatrul clasic sau avan-
gardist. In viziunea lui Kantor hazardul nu
acgloneaza ca un haos ci introduce o struc-
turd §i conferd o ordine noud. De aici si
constructivismul kantorian. Nu sint de a-
cord cu ideea potrivit cireia viziunea kan-
toriani despre teatru privilegiazi eteroge-
nitatea. Dimpotrivd, eu cred ci, in conceptia
lui Kantor, universul scenic este omogen 1at
consecinta acestel omogenitigi e tocmai
con- ﬁgurarea realititil. Daci acccpmgl su-
gestia, lucrurile se petrec la fel ca in me-
canica cuantic: existd legi, existd struc-
turare i ordonare, numai ¢i principiul de
tum(xomrc ¢ diferit. Iatd de ce Denis Ba-
blet sc inseali. El confundi hazardul cu

adesea concepie, tn modsss

haosul (prezent in dadaism sau in teatrul
absurdului).

De fapt, Kantor redescoperi fundamen-
tul lumii reale, dar o face intr-o maniera su:
generss. El se simte responsabil pentrunoua
viziune despre lume pe care o propune si
garanteazd pentru acest realism constructivist
prin propria lui memorie, prin recursul la
fiinta trecutului siu. Coerenta lumii kan-
toriene provine din responsabila asumare
a destinului creator, 1ar omogenitatea con-
ceptiei teatrale confem un sens viu concep-

Kantor cele déei,
unea, se deplaseaza It
de pozmc 4
este insigi
tor a fost

Cctil sce-
ctoril cu

ntit apartine lui Kantor ci, de?
witdrit. Teatrul kantorian
mai direct sens un teatru
uitare.

Ce sens are pmtm Kan
litate?

realitatea in fun
elor. Pentru

telor. Opo-

4 1ce e extren;

pentm creatid:t
efiind un artist postmod;

igtre personaju
ctorului. Sa $a lui este ded

mai. procedmd astfel se poate aprop1
realitate in pura ei neconditionare, in deter-
minarea episodicd a momentelor ei. Desi-
gur, el gtie prea bine ¢i nu poate surprinde
intr-o manierd integrald g1 exhaustivi re-
alitatea, insi important 1 se pare faptul de
a-i 1tinge uneort fulguragiile. Acesta e pra-
gul de sus al performantei teatrale, iar in-

strumentul pare s fie memorin pfrsomzlu ‘

Realitatea la care are acces e realitatea pro-
priei memorii. Jucindu-se pe sine, rememo-
rindu-si trecutul, Kantor se confeseazd i
face din teatru un ritual al marturisirii de
sine. Bineingeles, si in acest caz ¢ vorba de

doui realitigi distincte i opuse: cea a mortit
(literatura) si cea a vietii (memoria). Ele
existd concomitent §i uneori se intrepi-
trund, vehicol fiind insugi artistul.

La rigoare, in conceptia lui Kantor rea-
litatea e compusi din elemente ale uni-
versului care sint lipsite de semnificatie.
Regasim in aceastd manieri de a gindi tra-
digionala opozitie intre universul semnelor
si universul lucrurilor, respectiv intre or-
dinul culturii s ordinul naturii. Kantor
crede ci sintem stiipiniti de o stranie pre-
5 1dd in acelagi timp,
sate elementele uni-
1 Pot 11 cunosélite, numite $1 con-

: sensul actului artistic
rezentn acele ele-
ului cognitiv §1 nu
natoare a numirii.
ulm artistic, 1ar
perplexitate sint
ravaliil artistulin

ntor intelege arta ca o
lumii, iar menirea crea-
constd in a critica arta, in
inul manifestind o perma-
critici la adresa tradigien.
an vizeazi o radicald dis-
semnelor, precum §i insti-
»s al obiectelor lipsite de
Acest lucru e posibil prin re-
fanctionalistd a obiectelor,
a:or intr-o ordine care bul-
ignuitd si prilejuieste ast-
zirea la realitate. blgur i

mctnlor tradlt;mnale la o comu-
‘ealizati in Ahra cuvmtelor Din

cici viseazd la o ndruire u)mplnm
)mhmgu discursive (sd ne anuintim,
strare a noii ordinmi funcgionaliste,

valurilor, ancorind in cel mai dens
1 51 realizind o poezie a grotescului).
entru a reveni la semmhmtya pc care

cinat de tragic. Desxgur tld”lCUl
73 exclusiv realitatea umand,
crurilor comportind un alt gen
e intehgibilitate. Kantor depdgeste ()pn-
ismul futurist al avangardei prin viziunea
a profund pesimistd, incircati de accente
tragice. Daci pentru avangardisti uciderea
trecutului e o obsesie, Tadeusz Kantor re-
descoperi trecutul §1, odati cu aceast recu-
perare psihologica §i ontologicd, el anco-
reazd in adevirata problematicd umani:
reflectin asupra morgir. Kantor ¢ primul care
propune un Teatru al Morgis intr-o epocd
de optimism cretin 1 lipsit de fundament.
Mi se pare ci sensibilitatea kantoriand in
faga mortii, gindirea si regindirea perma-
nenta a acestei chestiuni decisive sint simp-
tomele unei Loncepgn moderne aproape
clasice. El se inscrie in traditia goticului
european §i a celui polonez, care a fost o
artd a mortii. Nu intimplitoare ,pastigele®
sale pornind de lx Diirer i Goya, el ipgisi
artigti care au intretinut raporturi speciale
cu moartea.
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T nci de la inceputurile sale, psihanaliza a
demonstrat importante disponibilitigi
legate de evaluarea §i ameliorarea com-
portamentului moral. §tiintd a comporta-
mentului, psthologia abisali, fird a fi o
disciplini judicativi ca atare, a contribuit
prin structura organizirii ei actionale, prin
nucleul teoretic §i prin grila de obiective
propuse la progresul eticii ca filosofie regi-
onald, dar si la imbunitiagirea orientarii
practice a comportamentului moral indi-
vidual. La o sutd de ani de la jnasterea® sa,
psihanaliza, indiferent de forma ,,ortodoxi“
sau dizidenti“in care e practicatd, numai
poate fi ignoratd de nici un etician care-gi
respectd statutul. Prin urmare, o incursiune
in 1storia raporturilor etici-psihanalizd dar
i 0 abordare analitici a fenomenologiei
secventelor de constituire a comportamen-
tului moral uman sint demne a fi intre-
prinse.

Procedura ctimologicd, precum si cea
definstionald ne par a fi profitabile si, in
orice caz, relevante in ceea ce priveste inte-
resul teoretic mengionat anterior. Dicti-
onarul Bailly releva ca termenul eticd pro-
vine din verbul étho, care inseamni a avea
obiceiul, a obignui; ca atare, conceptul de
eticd e {olosit de Aristotel, fiind un derivat
din sintagma éthikes ~ ceea ce este in legi-
turd cu moravurile, cu morala, sintagma la
rindul e1 provenitd din éthes — care inseamnd
caracter, obicei, cutumd, folosintd obis-
nuitd, uzaj, moravuri. In consecinti, etica,
in acceptiunea sa traditionald, pare si fie
stilnta filosoficd a principiilor care regle-
menteazd justa functionare a comporta-
mentului individual considerat in planul
interferentelor sale sociale. Ea trece drept
Harta“ bunei comportiri.

D. Rapaport afirmi insa ci ,obiectul
psthanalizei este comportamentul®. Jata ci,
dintru inceput, se poate vorbi de o comu-
nitate de obiect intre psihanalizi §i etici.
Rimine acum si cercetdm diferentierile de
ordin teoretic §i tehnic dintre cele doud
discipline care-si disputd acelagi obiect ce
caracterizeaza umanul sub  aspect act;mnal
cmnpomzmmtul De altfel, insisi etica tinde
tot mai mult si-si depa§easc1 statutul tra-
ditional, acela de disciplind normativi s
criticii, pentru a deveni o stiingd cognitivd
care-§1 propune ca obiectiv ameliorarea com-
portamentului pornind de la integrarea ri-
guroasi a cunogtintelor despre realitate.

Dar ce este psihanaliza? In acceptiune
freudiand, aceasta reprezintd un sistem psi-
hoterapeutic care comporta trei registre:
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sihanaliza

si etica:

o interferenta
promitatoare

Valentin Protopopescu

1) metodd de investigare a proceselor psi-
hice incongtiente in scopul de a releva sem-
nificatia unor manifestri §i reactii (cuvinte,
acte, produse imaginare, vise, fantasme
etc.) altfel de neexplicat. Continuturile psi-
hice enumerate sint interpretate prin me-
toda asodiatiei libere de citre subiect, meto-
dé care constituie singura garantiea validitigii
interpretirii.

2) metodd psihotevapeuticd care opereazd,
pornind de la cunoagterea structurii $t modt-
lui de functionare proprit aparatulu psihic,
la interpretarea riguroasi a unor fenomene
specifice: acte ratate, transfer, rezistentd,
doringe, vise etc.

3) complex teovetic unitar, de relevantd
psihologica i psihopatologici, dar care
depiseste perimetrul strict clinic prin con-
ceptualizarea interdisciplinard a unor date
furnizate de investigarea analiticd, insti-
tuind astfel o metapsiholgyic ce deschide in
varii domenii (etici, estetici, filosofia cul-
turii, antropologie, 1storia religiilor etc.).

Definirea psihanalizei ne permite cerce-
tarea raportului dintre dimensiunea etici si
componentele structurale care tin de freud-
ism,

In legaturi cu primul nivel al modelului
psihanalitic (metodd de investigare), ches-
tiunile de ordin etic se particularizeazi ca
mizi a lipsel de moralitate in efectuarea
judecitilor. Fiind o metodologie §i un in-
strumentar investigational, tehnica analitici
intemeiatd pe metoda asociatiei libere nu
comporti in sens absolut nici o conotatie
judicativa de relevantd axiologicd. Demer-
sul psihoterapeututui analitic, cu o certd
deschidere cognitiva, nu se centreazi la
nivelul justificirii (morale) a comporta-
mentului promovat de subiect, a1 la acela
al explicirii cauzale (deci §t1m§1ﬁce) a pro-
ceselor incongtiente ce motiveaza actiona-
litatea acestuia.

SPariul® investigagional de inspimgie
psihanaliticd se concretizeazd in orientata
si controlata descindere arheologici in tre-
cutul personal in scopul retriini $i consti-
entizdrii acelor evenimente traumatice care
au provocat langul de simptome ce au confi-
gurat comportamentul nevrotic. Deplina
sinceritate §1 regresul in noaptea sexualititii
infantile sint elementele care specifica di-
mensiunea gnoseologicd a cercetdrii ana-
litice. Ragionalizarea si justificarea, ca re-
flexe ale Supraeului introiectat, in virtutea
specificulut lor moral, constituie serioase
obstacole in calea progresului cognitiv. Ar-
gumentarea in ,cheie morali camufleaza

continuturile incongtiente refulate $i im-
piedici producerea procesului catharctic in
urma ciruia personalitatea subiectului par-
vine la adevirata maturizare psihica g1 la un
comportament moral adecvat adaptirii la
exigentele realititii.

Al doilea nivel al organizarii demersului
psihanalitic (snetoda psiboterapeuticd) se referd,
In ceea ce priveste relevanta morald, la ceea
ce am putea numi deontologin psihotera-
peutului. Ca ,medic de suflete®, psihana-
listul are datoria de a-si {ine sub cel mai
strict control contra-transferul, precum si
de a sesiza tendintele deviante manifestate
in proiectia transferentiald pe care o rea-
lizeaza asupra sa pacientul. Intrucit indepli-
negte functia de ecranare®, incongtientul
analistului trebuie, in chip paradoxal, si
reactioneze liber la ,provocdrile® emisio-
nale lansate de subiect, dar $i 53 se livreze
instantaneu autoanalizei pentru ca psiho-
terapeutul sd localizeze §i si pund in discugie
punctele ,oarbe® din rezistenta manifestata
de pacient. Nucleul ,moral® al comporta-
mentului psihanalistului constd in celebra
atitudine de ,neutralizare binevoitoare®,
singura in misurd s stimuleze travaliul
eficace al asociagiilor libere realizate de su-
biect. Ca substituent simbolic polimorf al
instangelor autoritare dar si al obiectelor
dezirabile care au marcat perioada infantili
a sexualititii nevroticului, analistul trebuie
sd ,cistige” increderea acestuia manifestind
o ribditoare disponibilitate afectivd, dar i
o atentd intimpinare epistemologicd. In
lipsa acestui tip de ,moralitate® specifici,
sansele realizarii unui transfer pozitiv/ne-
gativ sint diminuate, iar rezolvarea acestui
transfer (care e tocmai scopul terapeutic al
curei) risci si esueze. Iatd deci maniera in
care deontologia psihoterapeutului analitic
evidentiaza un gen particular de moralitate,
deloc striini de specificul cognitiv §i curativ
al demersului investigational.

In fine, palierul al treilea al psihanalizei
(complex tzormc) presupune o fenomenolo-
gie a construirii instantei interdictive care
este Supraeul, in calitate de sediu al nor-
mativititii individuale.

Conform celei de a doua topici (care a
debutat in 1920, odatd cu Dincolo de prin-
cipiul plicerii), psihicul se structureazd in
trei instange antinomice: sinele (das Es), Eul
(das Ich) si Supraeul (das Uber-ich). Sinele

{Continuare n p. 31)
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I ntr-un pasaj capital din prefaga Feno-

menologiei, Hegel is1 traseazi in linii
mari filozofia §i aratd care fi e scopul prin-
cipal; enumeri principiile care stau la baza
gindirii sale si consecintele lor cele mai
importante. Ingelegere& acestui pasaj e che-
1a intelegeri intregului sistem hegelian in
general precum sia Fenomenologiei in spe-
cial. Jar acest pasaj indicd in mod clar rolul
primordial pe care 1l joaci ideea morgn in
filozofia lui Hegel.

Hegel incepe prin a arita care e, dupa
pdrerea [ui, continutul esential si inedit al
filozofiei sale.

El spune urmitoarele:

wDupd com vad en lucrurile, ceen ce nu-gi
va gdsi indreptdgive depling decdt in expu-
nerea sistewmului tnsust, totul depinde (es

Introducere in lectura lui Hegel

ldeea mortii

in filozofia lui Hegel

Text integral al ultimelor doua prelegeri
din cursul pe anul scolar 1933-1934

Alexandre Kojeve

si vorbeascd §i despre el insust si si se ex-
plice lui insugt vorbind despre fiinga si des-
pre sine.

Cu alte cuvinte, filozofia trebuie si ex-
plice cum i pentru ce fiinta se realizeazi
nu numai ca naturi i lume naturald, dar gi
ca om §1 lume istorici. Filozofia nu trebuie
sd se multumeasci sa fie o filozofie a natu-
rit; ea trebuie si fie §1 0 antropologie: in
afard de bazele ontologice ale realitign natu-
rale, e silitd si le caute pe acelea ale realitigii
umane, singura capabild si se dezviluie ea
insdg1 prin discurs.

Prezentind ce ¢ adevirar si ca subiect
ori, altfel spus, analizind trisaturile speci-
fice ale realitigii umane, Hegel descoperi
structura dialecticd a fiinter st a realului

negativitate (einfache Negativitat) si co ata-
re scindarve (Entzweiung) a lucrului sinplu;
adicd dedublave (Verdopplung) ce creeaza
opozitie (entgegensctzende) si totedatd ne-
gave a acested deosebivi (Verschiedenheit) indi-
fevente (gleichgiiltigen) s a opusului siu
(Gegensatzes): numai aceastd egalitate in re-
constituire saz reflectare in sine-insusi a fiingei
celuilalt (Andersein) ¢ adevirvaiul, ny uni-
tatea primovdiald (urspriingliche) ca atare,
adici [uniiatea-unificatonre] 1mediatd (Unmit-
telbar). Adevdratul c propriasa devenive, cevcul
cave presupunce drept scop (Zweck) termenul-
sau-final (Ende) cu care i incepe, nefiind
obicctiv-real decdt in mdsura in care se vea-
lizeazd-gi-se-dezvoltd (Ausfihrung) pand la
capdt.“

kommt alles darauf an) de conceperen 5i
exprimaven adevirului ny [numail ca
substanti dar 5 ca subiect.“

Aceasti fraza e indreptatd in pri-
mul rind impotriva lui Schelling si a
conceptiel acestuia despre ,absolut®
ca ,substantd®. ar aceastd conceptie
schellingiand nu face decit si reia con-
ceptia spinozistd care, la rindul e,
reprezintd o formi radicala a onto-
1ogiei spirituale traditionale, adici
pagine sau grecesti. Hegel pune filo-
zokia sa in opozitie cu toate celelalte
dinainte (cu exceptia filozofiilor lui
Kant gi Fichte i, Intr-o oarecare mi-
surd, a lui Descartes). Pe urmele lui
Thales si ale lui Parmenide, filozofii
pre-hegelien: s-au atagat notiunii de
Hsubstanta“ witind ci aceea de ,su-
biect” ¢ tot atit de primordiald g1 de
ireductibild.

Filozofia nu e numai adevir $1 des-
criere adevirati; ea este, ori ar trebui
sd fie, si 0 descriere a ceea ce e ade- L
virat. Or, daci adevirul (dic Wabr-
heir) este revelarea (— descriptie) corectd
1 completd a fiinget $1 a realului printr-un
discurs coerent (logos), adeviratul (das
Wahre) e fuinti-revelati-prin-discurs-in-
realitatea-sa. Filozoful nu se poate 1§adar
multumi s descrie fiinga; mai trebuie si
descrie g1 fiinta revelati §i sd dea socoteald
de dezviluirea fiinge1 prin discurs. Filozofia
trebuic si descrie totalitaten a ceea ce este
si existd. Iar aceastd totalitate implicd de
fapt discursul, in cazul de fata discursul
filozofic. Deci filozoful are a face nu numat
cu fiinta-staticd-datd (Sein) sau cu substanta
care constituie obiectul discursului, dar gi
cu subicctnd discursului i al filozofier: e silit

* Mihail Sorbul

* . Acest pasaj foarte dens implici toa-
te notiunile fundamentale ale ,dia-
lectici lui Hegel §i rezumd esentialul
si noutatea filozofiei sale.

Daci substanga conceputi ca fimnta-
statici-data (Sein) §i naturald are drepr
temel ontologic identitatea (cu sine
insust), subiectul discursului revelator
al acestei fiinte si al lui insugi, adica
omul, are ca ultimi bazi negativita-
tea. Jar omul dominat de negativitate
in insisi fiinta sa nu e fiingd-statici-
datd, a1 aggiune ort act-de-a-se pune
sau de-a se crea el insugi. $1 nu e o-
biectiv-real decit ca o ;migcare dialec-
ticid® al cirer rezultat e ,mediatizat®
prin negarea funtei-date ce-1 servea
drept punct de plecare. Tocmai aceas-
td negativitate, asociatd in cadrul fi-
intei cu identitatea fiintei, ¢ cea care
scindeaza fiinga in obiect §i subiect gi-1
creeazi pe omul opus naturii. Dar tor
aceeagi negativitate, realizati ca exis-
tentd umani in sinul naturn, € cea

precum s§i categoria ontologica a negati-
vitdpii care sti la baza acestei dialectiai. Iar
descriind dialectica reald, descopera civcu-
lavitatea adeviratului 1 a adevirului §1 in
consecintd a proprici sale filozofii.

O spune Hegel insugi intr-un pasaj care
vine imediat dupd textul citat mai sus:

Wi continuare, substanta vie [adicd nici
staticd nict dntd] este fiinga en adevdrat su-
biect; sau, ceca ce inseamnd acelagi lucry —
fiinga cave nu ¢ cu adevirat obiectiv-reald
decat in mdsuvn in cave este miscaven [dinlecticd]
a asezdvit-de-la-sine ovi medierea (Vermittlung)
intre transformarea-in-alteeva (Sicheranders-
werdens) si ca insdysi. Ca subiect ea este purd

care uneste din nou subiectul cu o-
biectul in §1 prin cunoagterea adevi-
ratd, in care discursul ,coincide” cu fiinga
pe care o reveleazi. Adeviratul sau fiinga-
revelatid nu e agadar, cum gindeau Parme-
nide i adeptii sdi, identitate primarﬁ s1
prlmordmh sau chnr ,,1medmt1 sau dati
$1 mtumla, afiinteisia gmduu ct rezultatul
unui indelung proces activ care la ifceput
il opune pe om n.\tum despre care varbeste
§1 pe care 0 yneagi“ prin actiunile sale,
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ean-Marc Trigeaud

— Universitatea ,Montesquieu”

, Bordeaux —

- SUNE pasionat de progresele civilizagie noastre, chior
dacd ele sunt insotite de vegrese inspismantitonre

(Urmare din numarul trecut)

Sorin-Titus Vassilie-Lemeny: Ce voigi si
spuneyi? Este vovba din non de acea ,,venun-
tave“ ln litere?

Jean-Marc Trigeaud: Mai intai a trebuit
si consimt la pirisirea efectivi a literaturii;
filosoful s-a trezit in mine gratie unor pre-
legeri memorabile; ar trebui sa citez atitea
nume ale unor spirite mari care mi-au fost
maestri la Bordeaux gt Paris; aceasta m-a
deprins cu o puternici stipanire a muncii,
chiar cu o veritabili asceza, in studierea lui
Platon si a metafizicii orientale (indiene),
a Stintulu Toma (mai cu seama prin Mari-
rain), in mod destul de ciudat a lut Spinoza,
a lui Berkeley si a idealistilor englezi, apoi
mai ales a idealigtilor germani (pentru un
oarecare ump m-am adancit chiar §i ling-
vistic in Kant si Hegel). Reactie intelectu-
alista, care a eliminat tot ceea ce mi antrena
inspre zbuciumadrile lumii sensibile. Dar
n-am putut niciodata adera la un idealism
filosotic (md refer la Lavelle, precum si la
Bergson, care, rand pe rind, m-au atras si
deceptionat uneori).

N-am mai pistrat de atunci la indemdni
decir citiva foarte rari scriitori, precum
Racine, Balzac, Baudelaire, Claudel s1 Ber-
nanos, sau M(.)rg,an, Saint- Iohn Perse, Cail-
lots, Malraux, Green $1 Greene, mai ales
Montherlant, ciruia i1 voi riméne pentru
totdeauna ferm atagat...

Pe urma, a trebuit si-mi afirm o dubli
vointa. Pe de o parte, vointa de a reconcilia
filosofia si dreptul, apoi, pe de altd parte,
vointa de a depisi pozitiile or respective,
considerate ca insuficiente. In aceastd ulti-
md privingd sunt nevoit, de fapt, si aduc
preciziri. De partea lui, dreptul putea si-mi
apard neterminat, deoarece ipocrit §i min-
cinos fatd cu experienta realului ontologic,
intuit in autenticitatea sa numai de ideea
metafizici (,neterminat®, precum creatia
despre care vorbegte atit de poetic Teil-
hard; g1 trebuia in final sa contribui 54 fae
acest dvept s fie in mai mare masuvi, repa-
triindu-1 in totalitatea fiingei la care el par-
ticipa si spre al carei ,ad-ventum® tinde).

De partea e, filosofia putea uneori sa
se arate putin cam, a$ indrizni si spun,
schizoidi, adicd volatila i refugiati in cerul
ideilor pure, intr-o universalitate incon-
testabila, dar care este capcana idealismulu,
fird a se referi la fiingd, asimilind ideca de
fingd s fiinta, tigiduind in mod specific
abordarea sensibild si esteticd a aceleiasi
fiinte, care in ochil mei este solidard cu
precedenta. As putea, astfel, sd gdsesc cusu-
ruri unet filosofii impotmolite in diverse
academisme, cu alibiul unet Jistorii a filo-
sofiel” ~ un gen adeseort muzeologic si
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pietrificat — sau sistemelor neoscolastice din
care neo-marxismul si structuralismul nu
erau ultimele ilustratit — o filosofic incapabili
sd {mbritiseze dreptul ca test ol adevirului
sau, dav incapabild tot atdt de bine si im-
brigiseze acel singular care este subincent con-
ceptelor generale ale dreptului, precum si ide-
tlor universale ale ﬁlosoﬁ/tlui singular care
concentreazd metafizic in el tor adevirul fiinges.
Dar prin aceste cuvinte md angajez deja
ininterpretare..., 0 interpretare pe care vreau
sd o situez, daci imi permitegi si insist asu-
pra ei, in marea traditie spirituald crestind,
care trece prin Augustin i culmineazi cu
marele Rosmini (Rosmini: o descoperire
intelectuald majord ce mi-a fost oferitd de
doi filosofi italieni, ambit autori de prim-
plan, care m-au mﬂuengat mult: Maria Ade-
laide gi Pier Paolo Ottonello!). insi aceasta
traditie a fiinte1 singulare nu se cufundi in
acel pﬂthox kierkegaardian, ciruia nu voi in-
ceta si-1 reprogez destul de a fi caricaturizat,
prin subiectivism maladiv, ideea clasici de
alteritate.
S.-T. V.-L.: Avegi nostalgyis paseiste?
J.-M. T.: Absolut deloc. Marturisesc, dim-
potrivi, ci sunt pasionat de progresele civi-
lizagiei noastre, chiar daci ele sunt insogite
de regrese inspiimintitoare. Eu denung
frecvent cultura mediaticd, jurnalistici, cul-
turd a resentimentulii®, vis-a-vis de cultura
universitard, stiingifici. Dar trebuie si ad-
mit ¢i o anumiti libertate a presei §i un
anumit curajal unor jurnalisti in faga atitor
nemernicii ale acestui secol, care astizi im-
plica dreptul, institugiile, mai ales pe cele
mternationale, sunt semne ce trebuie inter-
pretate favorabil. Mi-ar fi plicut efectiv ca
Freud, Heidegger sau Sartre si aibd mai
putine regineri, chiar mai pugine comple-
zente tulburitoare; Jung, Maritain i Sciac-
€a nu au avut $i sunt mai putin populari...
Acest Jucru poate si se intdmple inci o data,
mi se va spune, dar, totusi, este evident ci
el nu poate riméine decdt din ce mai putin
nepedepsit. Mijloacele de comunicare ne
pun in alerti: de acum incolo, este intr-a-
devir imposibil ca un totalitarism ideologic
si domneasci nestinjenit, cicl #controla-
bilul e stabilit prin difuzarea nemaipome-
nitd a undelor §1 a scrierilor, astfel ci fiecare
e invitat sd se controleze mai mult...
S.-T. V.-L.: Ce credegi despre intelectualii
occidentali cave se pronuntd fivd incetave in
marile D-voastrd cotidiene pentru o canzd po-
liticd sau socinla?
J.-M. T.: Acesta e un alt subiect. Si stiti
¢ nici eu, nici colegii mei universitari fran-
cezi nu facem parte dintre acesti Lintelec-
tuali®, de care nu stim niciodati cu adevirar
bine cine sunt, nici care este. conginutul
gandiri lor... E foarte simplu. Daci noi nu

facem pohtlm nu suntem invitagi si ne
exprlmam Ceea ce mi izbeste (a3 indrizni
chiar si spun: ceea ce ne izbeste) este ¢i in
anumite societiti deosebit de productviste
sau cagtigate de interesele pietei (ca a noas-
trd, de exemplu), adeviratii intelectuali §1
creatorii au devenit foarte indepdrtagi de
publicul ,cultivat®; ei se gisesc fatd de el
intr-o situatie de semi-ascundere. Dar vor-
beam despre progres. Este un progres per-
vers, e insd, totusi, un progres. Tocmai
aceasta situatie noud i scandaloasa 11 elibe-
reazd, in general, pe acesti intelectuali i pe
acesti creatori, ficind dinei personaje mult
mai interesante $i mai morale decit jnainte.
In schimb, vedem apirind inventii me-
diatice de 0 mediocritate dezolanti: inte-
lectuali“ forjati in mednle de informare, din
tot felul de ,piese®, iar conditiile lor pre-
fabricate sunt cele cerute si ele singure pot
—dupa cum se pare — ajunge la public. Imi
vett spune ci este un fenomen etern de mo-
dd. Nu, nu chiar. Acesti oameni nu sunt
deloc ,de-ai nostri“; nu, el sunt nigte falgi®,
1ar noi acceptim aceasta cu resemnare, asa
cum existd tablouri false, marci false care
circuld etc. Este un efect spectacular al teh-
nicii, care niveleaza totul. Singura primej-
die pentru noi, pentru comunicarea noastra
cu un public, este cd sunt ,canalizagi“
intrebuinteze cuvinte sau expresii care fi-
xeazd o datd pentru totdeauna un sens (z
priori discutabil sau absurd), asa incat nu-
mai vorbele pot fi reluate firi ca, implicit,
sd fii clasat drept aderent ori neaderent la
sensul pre-format. Exemplul cel mai riu, de
altfel, este insisi re-crearea cuvintelor jinte-
lectuali“ si ,culturd“

Este un fenomen care — dupi pirerea
mea — ar putea si marcheze in mod para-
doxal un progres, deoarece el evitd definitiv
compromisul, formele abjecte de colabo-
rare ale adeviratilor intelectuali cu un sis-
tem politic. De acum inainte, lucrurile sunt
clare. Ei sunt liberi, fiind totusi, in general,
functionari angajati de stat pentru stiinta
lor.

S.-T. V.-L.: Dar sc integreazd tonte aceste
considerayii in principiile dys. filosofice, in cel
wprosopologic, de exemplu?

-M. T.: Desigur, am ajuns la ceea ce ag
numi o ordine de idei, de idei ce s-au copt
incet, chiar de cuvinte care mi-au cerut un
timp indelungat de meditatie, de confrun-
tare 1 de experientd. lar eu mai sunt $1
atras, aga cum cealaltd formatie a mea de
jurist mi conduce, si structurez toate datele
achizigionate intr-un ansamblu coerent $i
unitar. Dar exigenta adeviruhn ma impinge
tocmati la altceva. Anume la a nu voi un
sistem care ar fi inchis, incuiat, care ar risca
s sterilizeze, s Intepeneasci, si mumitice
ideile §1 si le faci impermeabile experientei
existentiale, in caracterul et viu $1 impre-
vizibil, care poate ajunge la necesitatea reor-
ganizirii fird oprire a acestor idet, a acestor
concepte. Adesea, oameni cu bundvointi,
cititori sinceri si prieteni excelenti, dintre
care unii sunt de altfel autor1 de dari-de-
seamd, mi-au intins 0 ménd de ajutor; ei
mi-au spus: de ce nu faci acum o operi
sintetici §i sistematici a rezultatului tuturor
lucririlor dumitale... Indriznesc si spun
mai intdi ¢ studierea principiilor imi cere
destul timp §1 pretinde libertate: restul a-
partine interpretilor, iar eu ma lipsesc de
el usor. In orice caz, juristul are aici prea
multd cunoagtere a ceea ce este un tratat de
drept civil pentru a uza de aceastd forma ce
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convine dreptului civil, dar care ar denatura
radical filosofia dreptulul {mi dau prea bine
seama de rdul absolut al stereotipismului §i
al sterilizrii pe care le-ar putea produce
aceastd formd, dacd eu insumi ag pune-o la
punct cit de putin. Altii imi spun: vezi ce
a ficut Rawls in a sa Theory of Justice. Dar
tocmal. Chiar respectdnd demersul siu foar-
te demn de interes... mai este aceasta filo-
sofie a dreptului, sau e mai curind un ma-
nual teoretic al regulilor unui joc!... Eu nu
pot adopta un punct de vedere critic al a-
cestut tip de jteorie® si si mi angajez intr-o
forma vecind ce ar reflecta principiile pe
care le refuz. Anti-sistematismul, ce mi se
pare a {1 de o manierd intransigentd, il face
pe filosoful care aspira la adevir sd devind
un Antx—ck)z,matlc In ciuda celor ce vi spun
aici, nu rezist in realitate intotdeauna si
operez punert la punct in stil globalizant g1
teoretic. ‘

[deile mi-au venit pe nesimgite §1 acum
le culeg, retrospectiv, ca roade. Mat intéi,
ideea unei ierarhii a formelor justigiei, patri-
monialul fiind supus extrapatrimonialului,
firea lucrurilor firti omului, apoi aceasti fire
fiind indeosebi subordonata persoanei. Pe
urmi s-a impus totodata ideea includerii
sau 1mphuml justitiei absolute, atagatd per-
soanei in toate expresiile ]undxculm In fine
si corelativ, mi-a apirut ideea incontestabild
a progresului. Numai foarte tirziu persoana
a putut sd se manifeste intr-un drept care a

trebuit si fie eliberat incetul cu incetul de
ochelari de cal.

In orice caz o primﬁ etapd o marcam in
1985 printr-o mici lucrare, rc‘lcglomnd
impotriva anti-umanismului impus in Fran-
ta de atotputernica neo-scolastici iesitd din
structuralism si reactiondnd de asemenea in
contra ingustimii, judecati ca inacceptabild,
in chiar interpretarea Sfintului Toma, de-

viat abuziv spre Aristotel mai curdnd decat

spre Platon §i Augustin.

Dar nu pusesem inci la punct conceptia
personalistd, care trebuia sd se nasci pe
urma §i sd 1a formd cinct ani mai tirziu
(dupd abandonarea definitivd a lui Aris-
totel) dintr-o re-lecturi totald a Sfantului
Toma, din primirea decisivd a gandirii lui
Rosmini, care imi oferea reconcilierea cu
ansamblul celeilalte culturi filosofice amele
(idealismul englez si cel german inclusiv).
Astfel msplrandu md, dar pqstrmd totugt
intuitiile mele, pe care indraznesc si le cali-
ficdrept smgulare, m-am striduit si disting
spersoana“ de naturi® si sd adopt termenul
de prosdpon.

Pentrua defini pe urma justigia, am folosit
cuvintul ,prosdpon®, iar analiza mea, prea
delicatd ca si o expun in detaliu aici, nepu-

tind nici sd o redau prea simplist prin pres-

curtiri, analiza mea a incercat si faci si
reiasd ceea ce am numit, in lipsd de aled
exprimare: universalul-singular. Ceea ce are
rezonange teologice. Ceea ce implici o a-

bordare a alteritdtii tiingei, nu intr-un sens
levinasian asumand ruptura de Total Altul,
ci intr-un sens deliberat incarnat, unde To-
tal Altul este accesibil §i totodati se razvri-
teste in inima fleciruia gi in a sa ireductbili
§1 misterioasd libertate.

HSProsdpon®, eu ma explic adesea. Prin

aceasta, nuam voit sd resping traditia grea-
ci, era doar a mea §i ea Imi permisese si
intemeiez o conceptie a firit lucrurilor®.
Acest cuvint, luat din greaci, este sursi de
necazuri, deoarece ¢l a putut fi obiectul
unor rcfermt;e care 1i falsificd importanta.
Faci scoala fird a voi intotdeauna, dar nu
in mod necesar pentru ceea ce ai previzut.
Eu doream sd traduc persoana, fiinta per-
sonald, in sensul subiacentului ontologic $i
axiologic, posibil a fi cunoscut sau inte-
ligibil sau ideationalizabil, in insusi faptul
lui de a exista, iar nu in esenta lui supra-
tematici, Aceastd persoani putea si apard
deja implicatd in Jlucruri®, ca desemnind
fiinta veritabild (in felul acesta am vorbit
despre paternitatea sau persoana subiacenti
notiuni patrimoniale a firii Jucrurilor, care
explicd toate proprietitile sau creantele in
ordinea dreptului), insi este evident ¢i ca
nu se manifesta din plin decdt in om. Pe
urmd aceeagi fiin{a personald, centratd asu-
pra omului, putea obtine acceptia mai re-
dusid de naturd, dar scopul meu era, in a-
ceastd privintd, de a evita restrictiile de sens
datorate ragionalismului, iluminismului,
kantismului $1 hegelianismutui.
S.-T.V.-L.: Care este locul exact nldrcptulm'
in gandivea dvs.?
J.-M. T.: Desigur, dreptul are nevoie de
ceea ce eu numesc o ,dikelogie®, capabili
sd urmeze sau s se supund exigentelor ,pro-
sopologiei®. El vede singularul in universal,
pe care il aduce progresiv la gen. Neapirat
insid ci dreptul nu is1 este suficient. El par-
ticipd la dreptate. Atunci mi se pare ¢ s
poate sustine i, prosopologia® se sprijini
pe un principiu pur st simplu director, iar
din acest principiu nict o solutic nu poate
fi trasa, in afard de o obligatic de a respecta
pe fiecare ca un tot (intreg). Acest principiu
parenetic §i nu strict prescriptiv implica in
realitate o prezumtie, care se aplici atit
viegii morale, cdt g1 vietii dreptului: pre-
zumtie a ceea ce i este in mod ireductibil
de necugetat $i deci de nejudecat. Aceastd
prezumtie va interzice, de exempluy, peda-
gogului care judeci un elev si se pronunte
asupra unei capacitigi mai profunde decdt
competentele dovedite: viata este impre-
vizibila.
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F ard a fi protagonist preeminent, dar nici
simplu figurant, rolul mut nu are, in
ierarhia unei distribugii, nimic subaltern.
Desi redus la ticere, ¢l rimine prezent pe
platou in cea mai mare parte a timpului, cu
toate ci faptul acesta fine mai degmba de
o absentd/prezenti. Mutismul siu tulbura,
deoarece, compact si opag, rolul mut pro-
voadi o falie, o pripastie in teritoriul cuvin-
rului. Fird si intreprindem o cercetare ex-
haustivi, se desprind totusi citeva figuri
exemplare care confirmi forta dramatur;
gicd a rolului mut. Ce vrea el sd spuind? €

poate el si spund: St, mai ales, cum poate.

i1 el jucar?
Roger Planchon 1-a conferit lul Laurent,
cel atit dc des sacriticat, un statut straniu,

in preajma lui Tartufle. Este, de fapt, ceea -

ce a vrut $i Moliere, dar mlzansccnele au
inliturat de cele mai multe ori acest punct
orb, acest personaj mut care isi insoteste
stapinul, fird si scoatd o vorbi. Fiind lipsig
de cuvinte, Laurent se prezinti ca o fiintd
a tuturor posibilitigilor, iscoadd ort amant,
triddtor ori purtitor de mesaje, iar inter-
pretul siu de atunci, Michel Raskine, alter
na aparitia neagteptati cu trecerea furigatd
Laurent este acolo Tird si fie acolo. Perso
najul mut se plaseazd la marginea sceriei
de parcd ar vrea s nu-se lase absorbit d
ceea ce se petrece inliuntrul acesteia, spr

a putea dialoga mai bine €u ceea ‘¢e este in

afara ei. ]mul cultivi aici prezcnm eva
nescenta, virtite a Supmv%hern or1 impe-
rativ al unui amor ilicit. Si fie; oare, dublul
care il insoteste, 1a Fellini, pe Casanova —

un hibertin dcd&nt de asm dati=o tnmiterc"f’- :

la Laurent?

Trebuie si tacem deoseblre mtre perso-

najele aflate in preajma protagom§tllor -

confidentii, prietenii ~, care se-definesc prin -

faptul i iau rareori uwmtul -t chiar §i
atunci cu o extremi economie de vorbe, $i
pesonaml mut. Cele dintii sunt reduse la 0
ticere de circumstantd

tului lor, decarece pargitura redusi de care
dispun este sémnul tiel secundare pe
care ele o ocupi, D najul mut, prin faptul
ci i se refuzd dreptidlfa cavint ori este pur
st simplu lipsit de vorbe, are i mai putind

influentd directd asupra optiunilor sau a

actelor de la care este adesea exclus. El ia

parte la desfisurarea evenimentelor, fira,
insd, a o afecta. Ca de p11 :
personage in ciutaren wnuiautor... Intrebarea

care se ridicd in faga actriter care o inter-
preteazi este urmitoarea: cum si joci impli-
carea in tragedia familiald $i, in acelast timp,
privarea de orice dlsmrs> qua nu simte

nict o atractie péntru exterior dimpotrivd;

ar vrea si vorbease :
beste tatil o impiedica. intr-o montare re-
centd a Cidilinet Buzotanu a Teatrul Bulan-
dra din Bucuresti, interpreta mamei, Mirela
Gorea, fascineaza prin faptul ci metamor-
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ytacére sociald, o
ticere partiald, cire esre revelatoare a statu-

- sdcc )nvcrteqsna in hmb"q gestuakta
14 Manm din $tm:.

ac ,ordehel 51 refuzi hmbuul Dc astal datid

_ ﬁ§0are §| ceea ce contcaza cste dmr'

Rol mut
si dublu silentios

fozeaza ticerea impusi in limbaj plastic: cu
miinile inclegtate, cu gitul risucit intr-o par-
te, cu ochii plingi..., ea devine o Madoni.
Actrita apeleaza la un repertoriu de semne
picturale, evocindu-ne astfel o lume pri-
mitivi in care, in lipsa cuvintelor, gesturile
preiau sarcina de a comunica drama. Ges-

turi rare, esentiale, gesturi incircate-de o .
fortd expresw1 extremd. Acolo unde cellalgl'
: cesc in labirintul Cuvmtelor €a se -

ticulatsi frint; .
pe fondul unei 1nde§tarl cui
;sumatd. Cuvintele isi gisesc ur
gestml 1mperfect s1 dranjat
triieste asemeni unei Eve altiig;
disul. cuvintylui. La fel ca
altfel, fiica luiTitus Andronicus
monstri.ii smulg limba. Ea I¢
mele, cupiciorul, pe nisip.: -

L a polul opus ‘se situeaz:
beratia persona]ulux Tui G
Yvonna, principesa Burgundlel caj
sd nu vorbeascd spre a-gi afirma astfel do-
rmga incipitinatd de anuse mtcgm in lu-

care §i-o asumd: aceasta trebuie j
odati cu -ea, tot ceea ce comportd
remstenga cxpham Mum d'

retorica gesturilor nu are de ce si se: -des

ga el aversiune f’l§'\ de lume, Yvonm tace.
Ticerea el se vrea respingere §1 devine pro-
gramatica. Actrita trebuie sd joace acest

lucru... Este ceea ce a reusit Nathalie Bécue

‘,dreapta dialogul
- trin cdvel tace; celalalt voibeste...

meémorabilii] s
g serv1t01rea Zerline,in e\'traordlmra inter-

“divan ~ rastifnare 1ro

1le mpmsmce ale
fEimos poem unde :

. ‘.!
re- - ]

in regia lui Jacques Rosner, cu o miiestrie
pe care nimeni nu a intrecut-o pind azi.
Mutenia ca rezistenta.

Mai existd gt mugenia personajului redus
la simpla ascultare a celuilalt. O, ce zile fiu-
moase... Pe de o parte cuvintul Jui Winnie,
pe de alta ticerea sau sunetele abia articu:

-late ale lui Willie. Spre el, spre aceasti hmgq

lipsiti-de’ orice veleltatc discursivi se in-
Fe tot humai auz §i pen-
] Scenariu
psihanalitic! A“elaﬁ pe care il giseai si in
Llut Griiber, in care

pre etarea lui Jeanrie, Moreau, se lisa in voia
qr initerminabile ma:turlslrx s asta doar
gratie: persona;ulm muticare, intins pe un

asculta Oare o) asculta

‘platou. Inacest
a'c :concrete, per-
ceptxblle dm punct. de vedere fizic. Scena

) hotara§te si faci vizibilinvizibilul, adoptind
iR accst scop Uit Pprocedei’adesea combitut

eti: lzt:zmlzmtm EI SEa 1mpus in qrm

e, Beate. Spec-
invizibile, pu-
cestora asupra
nu acced, insi,
tre cei vit. Mu-
istitor. Este o
mint. La fel ca
are a Citilinel
apare la o fe-
peste tot unde
insotit de dez-
tite, vint, virtej
ul mut nu este

ihai Mmlupu prota-
oditi smgun E1 apar

elganger” cum
_ II-lea, filo-
varisul de drum®,

~cel ce insoteste si dubleazi®. El se daruieste

simgurtlor eroului ca o identtate fizicd, fird
a fi insd perceptibil cerlorlalti. In felul aces-
ta, spectatorul vede ceea ce partenerii perso-




Fdrd a fi protagonist
preemunent, day nici
simply figurant, volul mut
nu ave, in tevarlia unet
distribugii, nimic
subaltern.

Ce vrea el sd spund?

Ce poate el si spund?

oL, mos ales,

cum poate fi el jucar?

najului ignora sau uiti: §i anume ci acel om
nu este nici singur gi nici stipin pe el insusi.
In Richard al III-lea, monarhul se plimba
printre soldatii si1 insogit de alter-ego-ul
sdu tainic, de care era indisociabil, un soi
de lup mitic, de fiard rasirita de-a dreptul
din inima sa silbatici... Un monstru liun-
tric, Un dublu inseparabil.

In recenta sa montare, Caligula, Mi-
niutiu pleaci de la datele inigiale ale piesei:
impdratul devine congtient de limitele pu-
terti sale in clipa in care sora sa, dublul siu,
Drusilla, moare. Aceastd revelagie a ab-
surdulut il impinge si adopte binecunos-
cutu-i comportament smintit §i si ia decizii
criminale: el devine un monstru politic,
incarnarea arbitrariului puterilor totalitare.
Miniugiu considera ci aceastd lecturd este
deja perimati astazi §i preferd si se intrebe
despre motivele dezastrului: moartea du-
blului cici, aga cum o spune el insusi intr-un
aforism laminos, ,nu te intilnesti de doud
ori in viatd cu sufletul tau geaman“... Aidi,
Drusilla prinde trup doar pentru ochii im-
paratului, insotindu-1 gragie unor inter-
ventit hipnotice, prin intermediul cirora
tindrul Caligula ig1 regiseste sora reintru-
patd... El in negru, ea in alb, yin §i yang,
complementaritatea distrusa de destin §1
reconstituiti de pasiune. Oana Pellea se
misci lin, lunecind ca intr-un dans de fan-
tomd, pentru ca Drusilla si fie asemeni unw
personaj mut, absentd/prezenti. Ea este
dublul silentios al unui tiran locvace. Fra-
tele si sora, reuniti de scend, spre a spune
cd niciodatd unul nu va fi mort pentru ce-
lalalt, ci vor rimine impreund pind la nun-
tirea din urmd, inaintea disparitiei lor co-
mune. Atunci cind senatorit il injunghie pe
Caligula, Drusilla moare pentru a doua
oard. Definitiv. Dublul silentios piere. El
nu existd dedit in raport cu fiinta vie care il
tine in viatd. Gemeni, fratele 1 sora {in in
brate luna atit de mult doritd de imparat §t
se inlinguie sub valurile de orez alb ce se
revarsi peste el. Acesta vesteste, deopotrivi,
nunta §1 doliul. Doliul reginelor tinere §i al
dublilor ce pier. :

|

in romaneste de
ANCA MANIUTIU

- Privire

n abis

Mircea Ghitulescu

umai bine de un deceniu in urmi (da-
C cd nu vor fi, camva, aproape doui)
priveam contrariat de pe marginea ,ba-
zinului® in care se pastreazi celebrul mozaic
uman de la Constanta spectacolul de ab-
solvire al lui Mihai Maniugiu cu Oedip salvat
de Radu Stanca (intr-adevir, ...salvat de
Radu Stanca). Detaliile s-au gters din me-
morie dar imi amintesc ci, treptat, privirea
a inceput si urmireasci vrijita fiingele mig-
citoare (incorporate, intre altii, de Mirela
Gorea g1 Marcel Tures) care se agitau pe
fundul unui abis, incercind si se debaraseze
de acea ironie a destinului care este conditia
oricdrei tragedii. ,,Privirea principelui“, fo-

il condamni la moarte pe Creon, Supremul,
pe care nimeni in lume pirea ¢i nu-1 poate
condamna. Mult mat artist decat stilist, Mi-
hai Méniutiu nu indepirteazi tragedia pen-
tru a o expune contemplirii, dimpotrivi, te
sileste, fird a face economie de efecte tea-
trale, sd plonjezi in ea cu toate simgurile.
Ceea ce este la Sofocle stilizat §i hieratic,
capiti in spectacol o materialitate grea.
Cadavrul lui Polinike, niciodati la vedere
in text, va deveni emblema spectacolului i
obtect al disputei comunitare. Elementelc
materiale sunt simple dar primordiale: apa,
pamintul, roca. Ele vor fi folosite in inge-
nioase combinatii vizuale. Maniugiu viseazi
o tragedie pe intelesul
tuturor. Renuntand la
austeritatea atitudinii,
opteazd pentru ,im-
puritatea® nemijlocit
expresivi. Mai mult,
ar pirea ¢ regizorul
Hrescrie Antigona pen-
tru noi, cregtinii care
mai suntem §1 atit cit
suntem. Binuindu-ne
striini de politeismul
»pagin® al vechilor
grect, el ne ajutd si nc
1dentificim cu trage-
dia anticd proiectin-
d-ointr-un bizantinism
sustinut de incantatii
gregoriene §i cilugar
(»cantori®) de tranzitie
cu rase cregtine §1 mist
antice. Privind in gol,
tragedia altora devine
propria ta tragedie. A-
bisul te absoarbe cu
viclenie (ca orice tra-
sett al cunoagterii a pos-
teriort, prin reconsti-

* ,Antigona“, Teatrul Tineretului, Piatra Neamt

tuire) pentru ci in acest
tip de cunoastere ,in

calizati pe orizontal, era inlocuitd cu pri-
virea verticali, cu privirea in abis. Halu-
cindnd putin, ajungeai si-{i imaginezi ci
asisti la un happening in care nu doar mo-
zaicul ¢i §i actorii se integrau unei revelagii
arheologice. Este exact aceeasi senzatie pe
care am avut-o recent la spectacolul cu Ani-
gona de la Piatra Neamt, unde sala de spec-
tacole, complet transformati, devine un abis
in profunzimea ciruia Creon §1 Antigona se
infrunti in jurul corputui neinsufletit, ju-
mitate om-jumitate pimdnt, al lui Polini-
ke. Trecutul este plin de atrocitati ce nu vor
putea fi riscumpdrate decit printr-un sir de
autosuprimiri. Antigona ig asuméi moartea
regald cu senindtate pentru ci ,este frumos
si mori impdcat® fard si-1 pese ci-l trage
dupd sine pe indrigostitul Hemon si cid
moartea acestuia va fi pentru regina Eu-
ridice propria moarte, asumatd cu un e-
xemplar laconism §i, toate acestea la un loc

cidere” nu ajungi nici-
odatd la ultima versiune a revelatie1. Care
sunt — te intrebi privind de sus in jos acel
masacru care incheie tragedia Labdacizilor —
punctele tale de contact cu Antigona, atdt de
fierbinti incit sunt in masuré sé te tulbure
st sd te ,inghitd“? Privirea in abis este 1 0
privire in egec iar tragedia este, intre altele,
§1 o paradigmi a egecului, este egecul ire-
ductibil. A privi in abis fnseamnd a privi in
trecut, intr-un trecut incircat de culpe ce
provoaci noi culpe care isi cer victimele.
DPoate ci tragedia Labdacizilor nici nu s-a
incheiat. ‘

i
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Porunci si
obiceiuri

A

n privinga hainelor religioase, in is-

lam totul pare simplu: {inuta credin-
ciosului va fi cAt mai apropiati de cea a
profetului, despre care traditia spune ci
purta o tunicd ampli si un turban. Tur-
banul, fmama, va deveni agadar semnul
distinctiv al islamului. Purtarea acestei
fisii de panzi infiguratd in jurul unei
bonete speciale, arakia, (araqg = tran-
spiragie), care are functia de a absorbi
sudoarea pielii capului, evitindu-se astfel
murdirirea turbanului, este unul din o-
biceiurile ante-islamice ale popoarelor
din desert, prin care acestea se protejau

de soare. Devenit un abicei musulman,
turbanul a fost cu greu inlocuit de fes,
in secolul al XIX-lea. Iar in 1925, cind
Mustafa Kemal a cerut inlocuirea por-
tului fesului cu purtarea piliriei, acope-
rimint occidental cu boruri care ascunde
privirea omului de privirea hii Dumnezeu,
a intdmpinat o rezistentd deosebiti. To-
tusi, chiar daci in timpul Imperiului O-
toman turbanul era purtat de fiecare in
functie de importanga §i de rangul sdu,
astizi ¢ rezervat mai degrabd imamului
si doar foarte putini credindiosi il mai
poarta.

Poporul ales, insd, trebuie si res-
pecte cele trei porunci din Pentateuc,
care prescriu evreilor si nu poarte nici-
odati haine de in sau de lind (chaatnez),
si poarte o bucati de material de culoare
azurie (tchelet) i si poarte franjuri la
hainele lor (¢sitsior ), numirul §1 aranjarea
acestora fiind foarte exact descrise. To-
tusi, astdzi, din cauza dificultifilor de a
obgine culoarea tchelet, se poate spune
ci doar celelalte doud prescripgii an ri-
mas in vigoare. De aiai obiceiul evreilor
de a verifica pind §i firul fesiturii pentru

a fi siguri ci nu atrag, chiar firi voie, su-
pirarea divind. Asadar costumul evreiesc
poate fi orice vesmint decent care nu
aratd corpul, mai exact ascunde toate
zonele erogene §i pirul (rochia femeilor
trebuie si fie pini la genunchi, iar mi-
necile pini la cot) st care, evident, nu
incalcd poruncile din Pentateuc. Restul
nu sunt dect obiceiur, inclusiv portul
celebrei calote kippa, care in ochii non-
evreilor pare a fi semnul distinctiv al po-
porului ales. Pentru rugiciunea de dimi-
neatd evreil igl pun un sal de rugiciune
alb cu dungi negre si albastre, talith-ul,
care ¢ mentionat in Pentateuc (Numeri
15, 37-41). Acesta nu e obligatoriu, e-
vreii ortodocsi purtdnd pe sub cimagi
aga-numitul talith karan (micul ralich).
Acest vesmint purtat pe dedesubr ar re-
zuma cele 613 porunal. La sefarzi (evreii
din Spania), talith-ul e purtat cu ocazia
majoratului religios (Bar Mitsya), la ash-
kenazi (evreii din Europa Centrali), cu
ocazia puntii.
]
Ceciia CARAGEA

(16)
... ,Mai prost” sau ,mai canalie”?
(Nenea lancu)

N u ofenta electorali lipseste bietului
alegdtor caragialian, ¢ calitatea ei
umani, reflectatd in valoarea cchivoci a
celor ce vor sa fie nigte jalesi*, Clnd se
intreabd ,ew cu cine votez?, s-ar putea
crede i turmentaiului alegitor ii este
necunoscut discerimintul politic, dar nu
¢ deloc aga. i deruteazi de fapt cei pen-
tru care ¢ chemat si-si dea vorul, can-
didagii. Cine sunt ei? Nici unul nu se
remardi intre ceilalti, prin inclinagii ci-
vice. Ezitarea de a-lalege pe cel mai bun
ii d4 stdri de ameteald, viazindu-se pus si
aleagd intre un prost §i o canalie. Tertinm
non datur. JEu cu cine votez?* exprimi
zdpiceala in faga unei alternative cu per-
spective la fel de sumbre. Subsecvent,
obscdasta intrebare lasi si se fuge-
leagd o atitudine contrara unei reale
apetente cetigenesti sau, in limbaj
caragialian, se semnaleazi absenta
wpoftei” electorale, adici: ,eun-am

cu cine vota“; acesta e gindul pro-
fund al alegitortui derutat. {1 a-
devir, prostul e iritant prin ifosele
programatice, capalia, prin labi-
litatea doctrinard. Primul, are on
n-are treaba, isi face de lucru in
cadente de metronom: la unspre-
zece trecute fix iese si terorizeze
tirgul cu prezenta lui fuduli; ce-
lilalt se lanseazi in ,tirade disti-
latc®, ca si uite de ele pe misuri-
ce sc lasd purtat de valul deliralui.
Ambii sunt deopotriva grotesti prin
suficientd civicd.

Si cu toate acestea, derutatul
cetitean pussi aleagd intre un prost st ©
canalie nu se derobeaza de dreprul siu.
Daci nu-gi poate acorda siesi dorita sa-
tisfactic politica, i rimine solugia dea-si
da votul celui recomandat de putere. Un
act de resemmnare, de sili sau de invo-
luntari ironie? Din fiecare cite un dram,
intr-un amestec deschis cacialmalei pu-
blice. Preficindu-se ci voteazd cu pu-
terea, alegitorul este interesat si ate-

30 « APOSTROF

* Mihalache Dragomirescu

nueze eventualele acte opresive ale aces-
teia, extrapolindu-se intr-o pararealitate.
Dinspre partea ei, puterea igi ia contra-
misuri prin orientarea alegitorului citre
o singura solutie; ea sintetizeazd, sub
acelasi chip, prostuli canalia, dindu-i nu-
mele contrastant de Agamemnon Dan-
danache: ,mai prost ca Farfuridi §i mai
canalie decit Catavencu“ (Caragiale).
Turmentatia devine generala, la cei care
aleg s la cei alest, fiecare dintre pirgi
avind convingerea ci a pacilit-o pe cea-

g

lalti: am cigtigat, victorie! Dar electorala
»Victorie Romini“ este i ultimi apa-
lizd un triumfal nimicului politic, intru-
pat in ,alesul* Agamitd, un invingitor
carnavalesc.

]

V. FANACHE

+  Cu numirul 3-4/1996, Viata Ro-
mineascd marcheaza implinirea a 90
de ani de la aparigie. Fird si fie fes-
tivist, acest Dumir aniversar este, prin

literatura buni pe care o publici, o ade-
viratd sirbitoare. Deoarece in edito-
rialul siu Cezar Baltag face aluzie ha difi-
cultitile financiare ale acestei foarte
valoroase reviste, ne exprimim spe-
ran{a ci actualelor institugii care supor-
ti costurile Vieti Roménesti — gi anume,
Uniunii Scritorilor §i Redacgiei Publi-
catiilor pentru Striinitate — ki se vor
alitura altele (de pilda, Ministerul Cul-
turii), astfel incit revista si-si atingd,
fird traume, centenarul

*  Numirul triph, nr. 355-356-357,
al Secolulyi 20 este dedicat Suedies §ia
fost alcituit de Gabricla Melinescu. Cu
generozitatea §i talentul pe care i le cu-
noagtem, Gabriela Melinescu traduce i
prezinti autori suedezi, de la Sweden-
borg la Stig Dagerman on la antologia
celor sapte pocti suedezi contemporani:
Gupnar Ekelof, Géran Sonnevi, Ag-
acta Pleijel, Birgitta Trotzig, Kjell
Espmark, Katarina Frostenson, Eva
Strom. Si, pe deasupra, Gabriela Meli-
nescu ilustreazi, cu splendidele sale de-
sene, o parte din acest Secol 20. Nu
vrem si fim nedrepti cu alti autori ce
au colaborat la realizarea paginilor su-
edeze: Stefan Aug, Doinag, Ragnar Ap-
geby (Ambasadorul Regatului Suediei
la Bucuresti), Andrei Oigteanu, Ioana
Jeronim, Ioana Diaconescu, Anca Ca-
langiu, Irina Horea, Dinu Adam. Un
numir de citit atundi cind, in tranzitia
romineasci, iti pierzi increderea in
sensul literaturii.

o In Adevirul Literar si antistic, nr.
326/1996, un foarte bun interviu cu

Alexandru Ciorinescu, realizat de Sa-
viana Stinescu.

¢ Numirul 100 al revistei Manu-
seriptiom (424 pagini, 10.000 lei) este
dedicat, in intregime, i Nichifor Crai-
nic. La baza acestul numir stau ma-
nuscrisele st documentele recuperate
de Muzeul Literaturii Roméne de la
Direcgia Arhivi SRI. $tim de la Mihail
Bulgakov ca ,Manuscrisele nu ard, nu

pier — iar in acest caz, al arhivet lui
Crainic, avem o fericiti confirmare.
Poeme, aforisme, memorii, scrisori ci-
tre alyi scriitori ori scrisori primite,
fotografit, documente legate de Gan-
direa erc., sint puse, toate, prin munca
colectivului de la Muzeul Literaturii,
la dispozitia cititorului, cu argumentul,
just, ci inainte dea judeca valoarea lui
Crainic, trebuie sa-i tiparesti manu-
scrisele: ,,Ne-am ferit de asemeni de a
formula prea apisate judecip de va-
loare. Nu gtim numirul de ordine al
raftului pe care vor sta cirtile lui Ni-
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chifor Crainic. Rimine ca istoria si
decidi. Noi ne facem datoria, ce {ine
de insdsi menirea revistei «Manuscrip-
tum», de a-1 face cunosaut...“, spupe
Alexandru Condeescu. Felicitim re-
vista Manuscriptum pentru felul exem-
plar in care isi face datoria si-i dorim
viatd lungi.

]
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Psihanaliza si etica...

(Urmare din p. 24)

constituie dimensiunea instinctuali a
aparatului psihic, ,,substanta“ sa energetici
reglati conform a doud principii funda-
mentale: principiul pldcersi §i principiul
realitdfii. Sinele genereazd Eul si Supra-
eul. Eul reprezinti registrul de control
al activitigii psihice §i rezulti in urma
influentei pe care o exercitd asupra Si-
nclut realitatea exterioari. Adaptarea ha
realitate se realizeazi prin activarea prin-
-cipiului realitdtii, care modeleazi emisia
de influente exterioare. Eul se constituie
in raport de experienta individuald, in
vreme ce Sinele reprezinti mogtenirea
ereditigii. La rindul siu, Supraculia nag-
tere datorita presiunilor gi influengelor
exercitate de mediul parental §i, ulterior,
social, g1 contine un set de interdicgii,
credinge, cutume, norme morale i es-
tetice etc,

Procesul de nastere al Supraeului
coincide, in viziunea Jui Freud, cu apa-
rigia moralititii. Complexul Oedip sti la
originea acestei instante. Copilul isi pro-
iecteaza tendingele libidinale i inces-
tuoasc asupra pirintelni de sex opus,
precum si cele de agresiune asupra pirin-
telui de acelagi sex g1 internalizeazi, de
teama castririi, interdictiile care decurg
de aid. fa pericada de latentd, in conditii
normale, complexul Oedip dispare, Su-
praeului (constituit din interdictiile inces-
tuoase gi paridde) adiugindu-i-se normele
morale i de altd naturi (induse prin e-
ducagie si societate), Desi Supraeul are
drept congimut internalizarea normelor
interdictive de ordin moral, intrucit a-
ceastd internalizare este vereflectati §i
necongtientizard, el nu constituie o ve-
ritabili constiingi morali autonomi
(Zamfirescu). Depozitar al normelor mo-
rale elementare, Supraeul refideazd in
permanenti tendintele prohibite firi in-
sd a ajunge la o deplini autonomie, po-
sibili numai prin congtientizare.-Doar
constientizarea, ca mecanism al congti-
in{ei morale autonome, permite reprima-
rea tendingelor entropice §i potentarea
sentimentului de responsabilitate. Prin
urmare, morala caracteristici Supraeutui
(oereflectatd) tine de ordinea datorici 5i e
intemeiata pe autoritate, in timp ce 0 mo-
rali congtientd (reflectari) exprima valo-
rizarea cntic fundatd a nogiunii de bine,
precumn §i asumarea vesponsabild a actelor
orientate de acestea (Zamfirescu).

Demersul comparativ ne conduce,
agadar, la urmatoarea concluzie: psiha-
naliza contribuie la intirirea statutului
cticil ca §tiing a principiilor comporta-
mentului strict normativ, critic, axiologic
1 descriptiv al acesteia §i introduce ca
noui dimensiune actionalitatea enrativd
st preventivé, influengind astfel procesul
de maturizare afectivi ce se reflectd in
comportamentul individual sodalmente
integrat.

[

*  Am primit recent din Statele
Unite doui numere ale revistei
literare Sulfirr, editati la Eastern
Michigan University. Desi are doar

o aparitie bi-annali,
revista americand —
impozanti ca dimensiugi —
gi-a clgtigat o buni
reputatie in Europa.
Paginile din Silfier sint
dominate de poezie.
Semuneazi poeti americani
ori europeni, din generatii
diferite, din vremuri
diferite — Benjamin
Friedlander, Heather
Ramsdell, Pamela Wye,
Gustaf Sobin, Jayne
Cortez dar si Antonin
Artaud (cu fase poeme
admirabile) , Ingeborg
Bachmann sau, intr-un
numir anterior, Beckett,
Holdetlin ori baroana Elsa
von Freytag.

Nu lipsesc nici recenziile
st notele, sau eseurile in
buna tradifie american,
Mai remarcim un singur
lucru: Sulfur apare cu
sprijinul financiar al
Fondului National American pentru
Arte, al Departamentului de Engleza
si al Colegiului World din Eastern
Michigan University.

Apiruta in primidvara anului trecut,
revista Semmnal teatval (editati de
UNITER, sub directia lni Marian
Popescu) a fost o inigiativdi meniti
si impulsioneze demersurile de
teorie teatrald.

Sumarul, subsumat acestei 6p§iuui,
cuprinde rubrici fixe, precum
Intervin, Despre intevpretave, Citive/
Recitire, Esen, Corespondentd cte.

Sempalim din sumirul 3-4/1995
excelentul eseu al lui Victor
Scoradey, De la Mcdeea la Stalin,
ancheta Ce se intimpla in teatrnl
rominese? {cu o pertinenti
interventie a lui Marian Popescu
despre repertoriile teatrale),
conferinta bucuresteani a lui
Fernando Arrabal, Titani, zei §i
panicd, precum §i avizata
Covespondengd a Kalinei Stefanova
despre starea teatrului bulgar.
Mentionim, de ascmenea,
yeonvertirea intru teatru® a lui
Radu G. Teposu, care 1l citeste/
reciteste pe V.I. Popa (Muscata
din fereastrd).

Numirul 1/1996, tiparit intr-o
mult mai adecvati tinuta grafici,
se remarci prin dialogul dintre [on
Caramitru i Marian Popescu
despre structura si scopurile
UNITER-ului, printr-o percutantd
ancheti asupra invigimintului
rominesc de teatru (credem ci este
prima prezentare detaliata si

. teatrologii romini se vor transforma

documentati a ycolilor noastre de
arti dramatici), prin eseul celebmlui
regizor ceh Otomar Krejca st
Covespondenta londonezi a Claudiei
Woolgar.

Indiferent de specific ori autori,
toate articolele din Semnal teatral
degaji o atmosfera de profesionism
si deschidere, un aer de prospetime
de cel mai bun augur. Sperim,
laolaltd cu initiatorii revistei, ci

din (doar) cronicari dramatici in
remarcabili reoreticieni (C.G.).

Romanul introspectiv

(Urmare din p. 8)

in care rolul e lisat la o parte §i vidul
poate fi demascat. Daci sempalele ce vin
din acel spatiu intim sint incontrolabile,
creind, inerent, o solidaritate intru a-
ceeasi suferintd, totusi, la capitul inves-
tigatiilor se afli ,ceva striin, infinit de
striin si ostil, ce nu mai permite inain-
tarea, Ceca ce, finalmente, caracterizeazi
individul este infinita disponibilitate dc a
schimba migtile §i rolurile i, totodatd,

desivirsita libertate de a intra dupi cor-
tind, ca si apari mult mai teziv intr-o
cu totul altd ipostazi.

Stilistica textului, de o certd noti
proustiand, se relevi prin ritmul pre-
lungit in detalii, frecventele sincopiri
induse de memona asociativi, calofilia
st poeticitatea exprimati in nenumdrate
comparatii de un lirism aparte. Prous-
tianismul romanului poate fi, totodata,
relevat prin limfatismul st efeminarca
personajelor masculine, o efeminare ce-si
pune de fapt amprenta pe intregul uni-
vers fictional, prin incercarea de abolire
a temporalitiii, istoria (sociald sau per-

sonali) fiind pusi in parantezi, ca §i prin
psihologismul specific al autocanalizelor.
Ferestrele zidite are marea calitate de

a fi rezistat valoric in timp. Cartea se
sustine azi in aceeasi misuri in care se
sustinea cu patruzeci de ani in urmi.
Unul din puginele romane pur intros-
pective pe care le-a dat literatura rom4-
ni, textul (g1, implicit, autorul) merica
infinit mai mult decit destinul literar po-
trivnic pe care l-au impirtigit pind acum.
n
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