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Rosmersholm

nLes piéces d’ Ibsen sont moins des productions drama-
tiques que des essais philosophiques touchant les questions
vitales de I’ humanité...?). latd de ce piesele Ilui Tbsen sunt
atdt de rar reprezentate, atdt de pufin intelese §i aplaudate.
Teatrul lui Ibsen e un teatru de idei; oricare dintre piesele lui
te ayeazd in fata unui complex de probleme, cari sunt rezolvate
chiar de eroii lui, nu prin silogisme sau teorii seci, ci prin in-
sisi viala, '

Ibsen este un sociolog : in piesele lui studiazd societatea,
familia si individul ; si totodatd desele ciocniri ce existd intre
acesti trei factori sociali. Cu toate ci rezolvarea acestor probleme
pare destul de evidentd, s’au ivit conftzii nu numai intre citi-
torii mai pufin pretenfiosi, ci chiar intre acei critici cari si-au
. propus si-l studieze pe Ibsen. Dar, precum J. J. Roussean fra-
teazd toate formele de guvernimint fard ca sd ne spund cu
care simpatizeazd, tot aya Ibsen nu-§i dd pe fafi credinfele so-
ciale, Nici unul, nici altul nu-§i poate ascunde simpatiile, cici
nJe ne connais pas d'écrivain moderne qui ait pu ou su se
cacher dans son oeuvre...“?) De aceea ne este usor si zicem
cd Rousseau simpatizeazi cu monarhia constitufionald, iar Ibsen
este un individualist. De sigur c& acei cari l-au citit pe Ossip-
Lourié nu vor primi aceasta, desi pentru convingere citim ace-
iasi ,teribild® frazd: ,... Omul cel mai tare din lume... e acela
care... care e mai singur $i nu atdrnd de nimeni*?® Si-5i
aminteasca fiecare piesele lui Ibsen: este vre-una dintre fami-

1) Ossip-Lourié s Le théatre d’ Ibsen.
2) Edouard Rod: ,Nouvelles études sur le XIX e siécle”
%) Ibsen: ,En Folkefiende.*



liile Iui fericiti? Poate veti zice: dar, individul ?... Acesta da,
dacid e isprdvif, vesel §i are bucuria constiintei curate. (Rofa
sdlbaticd §i Rosmersholm). Acesta este eroul cerut de Ibsen in
nRata sdlbatica® §i ,,Rosmersholm.“ Acista este omul care, ar
putea intemeia viafa pe adevdr, ori dacid ar fi intemeiatd pe
minciund, scoaterea ei din minciund §i clidirea ei pe adevir nu
{-ar nimici fericirea. lalmar Ekdal este un neispravit asa, ci
nu poate suporta reclidirea vietii pe baze noud, iar Gregers
Werle nu e o personalitate ca s3 poatd actiona o asemenea
reclidire. Nici unul nici allul nu se pot ridica din lumea reald
in lumea ideald, cici aceastd lume nu e pentru mediocrit3i.

Ua moment din lupta intre real si ideal, vecinica contra-
_zicere a viefii omenesti, este prinsd in admirabila dram¥ ,Ros-
mersholm.“ Doud persoane, ale ciror caractere sunt ntotdeauna
contrare, concretlzeaza o evolujie ascendentd si una descen-
dentd a medlocrltétn §i a personalitdtii. .

fohannes Rosmer este un om cu constiinta curaté nobil,
inimos si areca {intd ideald e nanciparea poporulun 0 ,misiune",
cum 0 numeste el,

Kroll;: — Care misiune?

Rosmer: ~ Aceea de a innobila sufleteste pe toti oamenii {arii.

Kroll: — Pe toti oamenii?

Rosmer : -— In or’ce caz pe ciat mai mulii.

Kroll: — Prin ce mijloace ?

Rosmer: — Eu cred cd prin desrcbirea lor de simfuri i
prin purificarea vointei.
Krofl: — Visuri, dragd Rosmer. Si-i desrobesti, vref tu ?-

Sa.i purifici ?

Rosmer: —- Nu, dragd. Eu vreau doar sd le trezesc simfi-
mintul. De Infiptuit asta are s'o facd ei insi §i.%)

Insd — fiard si-§i dea seama -— prin purtarea lui (lepi-
darea de credinfele vcchi, de preotie), duce pe sotia sa Beata
la moarte. B:ata moare bucuroasd, crezind cd Rosmer iubeste
pe Rebeca West, care-i va ad :ce fericirea,

Rebeca — un spirit cu voin{d independentd, o’femee eman-
cipatd — ,lucreazd“ in asa fel, ca sd despartd pe Beata de Ros-
mer, iar in fata acestuia si apari ca tip al femeii oneste. Ros-
mer lucreazd cu o fermd hotérare, avAnd ,bucuria constiintei
curate,“ pandcand aceasta va fi rapitd de rectorul Kroll, un om
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de partid, fard calititi superioare. El voieste si-l atragl pe Ros-
mer in partidul sdu, insd vdzdnd cd acesia nu primeste, crede
ca destdinuvindu-i motivul sfirsitului Bzatei — pe care-1 cunostea
din marturisirea acesteia — 1l va sili sd intre In cercul sdu politic,

Destdinuirea nesocotitd a lui Kroll, schimbd cursul actiunii
si evolutiunii sufletesti a lui Rosmer. Aceasta este scena in care
culmineazd piesa. Rosmer se prdbuseste din Ivmea ideald in
cea reald: nu mai crede in puterea-i- de a nobila sufletele. Fiind
acuin o mediocritate, voieste sid inceapd o noud viafd, casito-
rindu-se cu Rebeca. Aceasta insd nu primeste, fiindcd sufletul
ei a fost innobilat de Rosmer (pdnd cand acesta mai era per-
sonalitate). ,

Acum Rebeca e 0 femeie ideald si cearcd sd restabileasci
in Rosmer credinta in fortele proprii, in puterea de a innobila
sufletele (Pentru aceasta Rebeca di ca exemplu evolufia §i in-
nobilarea propriului suflet)

Dar Rosmer nu se mai poate ridica la personalitatea
ideald de mai nainte, acum este un decadzut, fiindci a fost un
neisprévit sufleteste.

Filosoful piesei ¢ Ulrik Brendel. El ni se prezintd cu totul
obiectiv, clad face reflec{ii asupra lui Mortensgard, Rosmer,
asupra lui fasugi §i asupra viefii. latd cum se caracterizeazd el
insusi, nainte de a pleca pentru infaptuirea operei de emancipare:

Brendel : lohannes dragd, tu sti bine ci
sunt §i eu o fardmifd de sibarit, un gour-
met. Toatd viala mea, asta am fost. Imi
umple sufletul singurdtatea. In ea simt
indoit si inzecit. Visuri de aur, cind ve-
neau §i md impresurau, — génduri noi,
adianc §i ameninjdtoare, cdnd le simfeam
cum nasc in mine $i cum md poart¥ pe
aripile lor — pe toate eu le preschimbam in
vers, in icoane §i'n imagini. ., *

,Crede-md, imi iau inima ’n dinfi §i o
fac intocmai ca o mama care-gi di copila
in bratele mirelui... $i am si le jertfesc
dard, — jertfd pe altarul emancipdrii: Un
sir de discursuri, in intreaga tard!“

Ins#: oEri cdnd si descui §i sd&-mi scot co-

moara la lumind, — lada era goald, Tim-



pul isi infipsese colfii §i o amicinase. Nici
praful nu s’a ales de toatd mandrefea ei.*®)
Cu toate aceastid nereusitd, il vedem chiar mai senin decit
inainte. In astfel de momente caracierizcszd pe Mortensgard:
wPeder Mortensgard are in el puterea
Atotputerniciei. Poate ftot ce-si pune 'n
gand.., penirucd Peder Mortensgard nu-si
pune niciedatd in gdnd mai mault decdt
poafe. El e in stare sd ducd o viatd lipsitd
de orice ideal. Si asta — vezi ta —
intr’asta std toatd taina actiunii sl izbanzii.

Asta e cheia intelepciunii omenesti.“®)
Madam Helseth reprezintd credinfa §i superstifia clasei din
care facz parte §i atmosfera Rosmersholmuldi, unde ,copiii mici
n’au tipat, niciodatd, iar cand se fac mai mari nu rad niciodata...* 7)
Aceastd este, in liniamente generale, piesa lui Ibsen, care
are o insemndtate covirgitoere in opera grea de inteles a ma-
relui Aramaturg norvegian, ale cirui personagii cugetd si rafio-
neazd, fiindcad ,Gandirea rezumd tot ceeace e mai bun in noi...%)

‘A, 'Rosca—S. Cupcea

cl. VI, M. -
5) Ros re-sholm,
6) Rosmersholm,
7) Rosmersholm.
8) Ibsen : Copilul Eyolf.

Randuri -

Acelag drum, acelag parc
Cu foi de-arami !
Doar sufletul meu, cel trudit,
Se tot distrami.

Aceiagi pomi, aceleasi crengi
Sunt in griding ;

Doar eu m# nirui, mi sfirdm
Ca o ruin3

Aceleagi valuri, curg in rdu
Albind in spume;

Doar eu tot trec, din zi in zi,
In altd lume,

8t, V. Pdun-Roving



Un poet religios

Paul Radu cl. Vlli-a,

Cel mai tipic reprezentant al poeziei noastre religioase
esta d-1 Nanu, prin atmosfera de adevdratd si crestineascd reli-
giozitate, ce o pistreazd in Intreaga sa operd poeticd. Caiteva
poezii caracteristice ale volumului ,Ispita de pe munte* voi
incerca sile analizez in acest zniicol. Nici un singur vers profan
nu tulburd poezia lui N:nu, din care respird usor §i omenesc
rezolvat pe de-o0 parte problema rostulsi superior al omului,
pe de alta, simbolul religici crestine, Naun incearcd si facd
mai transparent intalesul cel dumnezeesc, pe care Isus I'a tra-
dus in simbol materia', spre a-l1 face la intelesul celor s#raci
cu dohual. Poetul trece dincolo de simbol, patrunzdnd pani la
miezul infelepciunei ciestine, fird a fi cu toate acestea un eretic.
Un crestin in intelesl nepervertit al cuvdatului este poetul Nanu,

Dacid n parte poez’ile volumului cu care ne ocupim ca
de ex.: ,Unui sfaat*, ,No ul“, . Ispita de pe munte®, rima1 mai
mult in{r’'o atmosferd de biblie $i mist'cism, insd totusi cu la-
turea omeneascd de suferintd a celui ce se inal{d spre cele
spirituale, infrangind desertdcivnea trupeascd, nu uitd sd cante
nici melodia trstd a suferinfelor omenesti. (,,Indoiald“ rdménand
in cadrul simtimiatelor religioase). Nu uitd sd as‘gure 0 man-
giiere omului, descoperindu-i rostul lui de spiritualizare, in
vederea contopirii cu fiinfa suprem3, peifectd si fericitd, ardtind
cd totalitatea lumii este o realtate pe care Isus a sintetizat-o
in persoana sa, simbolizdnd izbanda suflefvlui. El este un
indemn, un exemplu...o0 icoana! Hristosul lumii, adeca spiritul
ei sufere incd, incitusat de Tanturile grele ale materie’. El urca
si-acu a, incovoiat sub crucea suferinfelor sale pe drumul greu
al Golgotei O faptd bund a ta este o mangdere pe fruntea
obos'td a ce'ui ce §i duce calvarul:

Au cine i mai alind astfel greul?
Cum? N'o cunosti? E fapta tund a ta!
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In fiecare din noi e rastignit un Crist.

Si'n tine blandul Crist e rdstignif;
A! chinurile /ui nu s'au sfdrsit,
Si fruntea | albd tu i-o sdngeri incd.

lar ‘
Gdndurile tale prihdnite,
Sunt fierea si ofetu-i din burefe.

Tu te vei pierde in fiinfa lni, a spiritului, care e numai vnul,
dar acel spirit, Hristos al lumii, e incd Jegat de trup, de
ispitd si; ’ '

Daca ai ucis pe altarul lui ispita

Si buzele-fi o rugd tremurard,
Nua tu ci el sdrmanul biruit-a.

Noi singuri putem s&i curmdm agonia dar atat timp ,cat
rdul va avea in noi domnia“:

.« « Restignit mereu va fi Isus
Va suferi si jos gi'n ‘ceruri sus.

Conceptia poetului ar fi urmitoarea: Isus e tofalitatea
sufletului omenesc purces din spiritul lui Dzeu §i prin aceasta
e fiul lui, spirit intronat in oameni §i din care n’a pufut si se
elibereze decit o parte, si o dea lui Dzeu cu jertfa trupului
sdu §i acea parte eliberatd este ,lsus. cel de sus“ ce-l inviat;
ceealaltd parte ce incd e In robia trupului este ,Isds cel de
jos“, partea din lume a lui Hristos impdrt't in noi in fiecare si
sufere sau se bucurd dupd cum suntem rai sau buni, robif
patimei sau dedati virtutii. $iinfine concluzia din ultimele versuri:

Fii bun in lupta asta efeomerd,
Zdrobeste capul sarpelui, picatului,
Si va ’nvia din moarte zeul tdu.

Ce adanc izvor de gindire, in care se gdseste o infeleaptd
cugetare, o infelegere omeneascd dar adev'ratd a Iui Crist,
fard al scobord cu nimic, dela iniltimea unei indentice inter-
pretiri .a biscricei. Poate fi o erezire cit de micd 11 aceastd
poezie ? Nimic. In o-ice caz mai multd pricepere in filozotia
crestind. E o poezie filozoficd de mare valoare. Aceasid {iloz¢ fie

' de altfel este substratul de idei §i a celorlalte poezii,
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Dureroasi e §i ,Indoiala® poefului cand trebue si aleagd
cum a ales Isus pe munte, plicerea sau durerea viefii pdman-
testi, intre deserticiune si suflet.

Stie prea bine ci sufletul e:

... 0 aripd, ce’naltd pe om de zei mai sus
Ne-a 'nprumutat o insusi Isus, spre-a fi Isus.

Stie iardsi:
Cat de vremelnic e zbuciumul §i cdntul
Fiorul ce incarcd de primdveri pdmantul,

Dar totusi sovde fn alegere imputdnd creatorului:

De ce reversi pdrinte, piecum pe pagisti flori,
Comori de ispitire sub pasi sovditori.

(Urmeaz4 niste versari admirabile).
Poetul vrea si se bucure de toate acestea fericiri padméan-
-testi, f4rd a pdcitui sufletului, dar:

O sete addéncd md arde, md chinue mereu, *
De a md topi in tine, schimbdnd pe om in zeu.

Dar spre tine spre piscurile inalte e asa de frig pe cand
jos ma chiami nostalgia humsi calde inflorite.
$i apoi:
Din calea ta afard as vrea sd fug sd pier,
Dar simt plandnd porunca si braful tdu de fier.

Din cele vizute pana aci, ne e destul a putea cunoaste
caracterul poezii lui Nanu, cuprinsd de mult misticism, pdtrunsi
de o filozofie sfnitoasid si originald si in fine exclusiv religioasa.

Forma in nenoutatea ei dar cu un stil plastic $i plin de
vigoare ne opreste a face vre'o observatie,

Naun are dreptul la un loc de cinste in literatura noastrd,
cdci reprezintdi o directie cireia el singur pand acum i s’a
devotat cu toatd credinta. E un intelegitor adanc al credintei
noastre a tuturora, un sincer venerator al mintuitorului nostru,
Cat de frumos fsi fnchipuz2 poetul venirea Lui:

lar imprejuru-i codrii §i marea si seninul
Se’mpuarpurau la nimbu-i de pace vestitor,
In alb vesmint de raze s’ apropie divinul,
Plutind in curera-i tihnit, strélucitor.
(Ispita de pe munte)



D rei Lia
FRUNZELE
L~
Se scurg zilele incet . . . incet
Si vremea picurd ticere’n noi
Si'n nepétrursul frunzelor concert
Ne desteptdm asa de tristi si goi.
1L ) I,
Molatec cad se scuturd pe rdnd Intind pe drumuri trupul lor sdrac
Plutesc in aer intr’o agonie ) $i unele-l intind prin cimitire
Simbolizand asa, plutind un gand Pecetluind gi mortii care zac
Care a sosit de unde, nu se stie, In cea ma' minunat infrétire,
1v.
Si fug aga gonite dupd vant
Vesminte vechi pe arbori fréitori,
Vesminte nou#l negrului pidmant:
Ziua de astizi se repetd’n zori.
V. ' VL
Cédeti mereu, cidefi scrisori pierdute E ziua mortilor... e toamna, iar
$i duceti dorul vostru fnoptat inchide v'ata vsie puterii
S3 cante melodiilor pierdute Este sfarsitul unui an solar,
Ce adeseori prin voi s’au leginat, S’asteptdm dar ziua invierii.
A. Oprisiu,
N N AA S gt



La chanson de Roland

La noi, literatura francezd este mai mult sau mai pufin~
cunoscutd, neinfelegdnd decit ceeace au produs in aceastd pri-
vintd secolele XVII—XX. Fird indoiald, aceasta esle partea
literaturii franceze cea mai considerabild si mai interesanti;
insd anici perioada premergédtoare acesteia (sec. XII—XVI) nu e
lipsitd de un anumit interes.

Cea mai importantd lucrare de la inceputul acestei perioade
este ,La chanson de Roland“, atit din punct de vedere artistic,
cdt §i din punct de vedere al limbii.

Subiectul este luat dintr’o intdmplare cu totul neinsemnati:
la intoarcerea din una din expeditiile lui Carol cel Mare in
Spania, arier-garda armatei fu atacatd §i sdrobitd la Roncevaux
in Pirinei, de o ceatd de Gasconi ' rdsboinici. Aceastd parte a
armatei era comandatd de contele Roland, nepot si vasal al
impératului. In luptd pier tofi cavalerii francezi, impreuni cu
comandantul lor.

In imaginafia poporului, care vedea in toate personagiile
din jurul marelui impérat-eroi, aceastd intdmplare avu un r3sunet
atat de puternic, incat timp de trei secole se plamadi, cu incetul,
in sufletul poporului marea epopee ,La chanson de Roland“.
Méndria sentimentului national cdt i admiratia pasionatd pentru
gloria marelui Carol, au ficut ca multe lucruri esentiale s fie
cu totul denaturate in epopee, astiel: Gasconii — populatie
munteand din Pirinei, cari in realitate atacaserd arier-garda
armatei franceze — sunt inlocuifi prin dusmanii tradifionali ai
Francezilor crestini, cu Maurii. Prin aceasta, expedifia lui Carol
capatd stralucire de cruciatd. Apoi, poporul nu putea concepe
dezastrul armatei franceze fird o trddare. De aceea in epopee
gasim motivatd infrangerea suferitd de Francezi prin fapta tra-
ditorului Ganelon. Chiar §i rdsbunarea Iui Carol cel Mare
asupra emirului Balingant este ,0 meschind addugare, destinatd
a satisface vanitatea nationald in paguba poeziei *).

*) G, Lanson, Hist. de la lifterature francaise, p. 80,
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In cursul secolului X si in prima jumétate a sec, XI, furd
cintate peste tot in Franta mici poeme privitoare la batilia
dela Roncevaux. In a doua jumadtate a sec. XI. un trubadur,
despre care nu se gtie mai nimic, adund toate aceste fragmente
intr’'o compozitie complectd. Dialectul in care opera este scrisd
cat si alte mici indicii, ne fac 's& credem c& acest trubadur a
fost normand. Unii critici au crezut c& la sfarsitul epopeei poetui
si-ar fi descoperit identitatea in versul:

Ci fact la geste, que Turlodus declinet

insd e aproape sigur c3 aici nu e vorba decat de unul dintre
~ trubadurii cari recitau cupletele poemei la ospefele senioriale.

Din toatd lucrarea se desprinde figura mireafd, imposanta
a lwi Carol cel Mare. Imbricat in zale, incins cu spada —
Joieuse — célare pe Tencendur, calul sdu, §i inconjurat de
vasalii credinciosi, pare un semizea. Barba albd, lungd pani la
brau, cici e bitrdn, ii fluturd in vaat. Este cavalerul prin exce-
len{3, imbatranit in luptele cu necredinciosii pentru legea crestind.
Pe langi aceasta, el este suveranul puterni:, ‘care stie si sta-
paneascd prin voinfa sa chiar si pe cei mai rebeli vasali. Are
> totusi un suflet bland, iubitor. El pldnge cdnd gdseste cadavrul
nepotului siu, pentru c3-l iubeste. Alituri de Carol gisim pe
Roland si pe Olivier unifi printr'o prietenie atdt de strdnsj,
incdt cea mai mare dorin{d a lor e sd rdmana uniti §i dupa
moarte ca si in viaid. Totusi caracterele lor sunt cu totul
deosebite:

Roland est preux, mais Olivier est sage.

Pe cand cel dintdiu este jute, fird multd chnbzulali in
actiunile lui, cici se increde peste masuré de mult in puterile
sale, Olivier este omul, care inainte de a face ceva, rafioneaza.
Ambii sunt insd buni crestini §i excelenfi ostasi. Ganelon,
tridatorul, este un cavaler onest, fdrd calitdfi extraordinare,
credincios suveranului sfu, pe care insd, ambifia §i frica il
imping la crimd. Este un personagiu care, in nenorocirea lui
inspird mild. Episcopul Turplin este omul care serveste cu cre-
dintd atat pe Dumnezeu, cu crucea, cdt §i pe impdrat, cu sabia.
Femeia lipsests aproape cu desdvirgire, -Frumoasa Aude,
logodnica lui Roland, apare intrevizutd abia o clipd, pentru a
muri la vestea mortii acestuia.

* »
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Bine inteles, lucrarea aceasta nu se poate compara cu
lliada sau Eneida; Epopeei franceze ii lipseste acel fast, abun-
dentd si colorit, caracteristice marilor poeme ale antichitiiii.
Citind ,La chanson de Roland“, vom gisi poate limbz scriito-
rului cam asprd, versurile scurte §i iuti nu prea muzicale, senti-
mentele personagiilor destul de primitive. Infr’adevdr, lucrarea
sufere de aceste defecte. Secolul X si X', in care s’a plamidit
aceastd epopee nu este timpul de infiorire al limbei si al poeziei
franceze. ,La chinson de Roland“ nu este rezultatul unei civi-
lizatii, ci din contra, ea face parte din puternica temelie pe care
s’a clddit apoi civilizatia francezd. Pe langd toate defectele de
mai sus, poema aceasta are multe czlitdfi care o inalfd la rangul
ce i se cuvine. In anumite pasagii damneste o sdibaticd maretie
din care respird un parfum de barbarie §i de bldadefe cresti-
neascd, imprimind in sufletul cititorului un farmec deosebit.

Suiletele personagiilor nu sunt analizate, cici, probabil,
autorul n’a fost un bun cunoscator al sufletului omenesc. Totusi,
acesti eroi se miscd, sunt, cceace este suficient. In versurile
grabite, risboinice, se aude, parci, zAnganitul armelor si tropotul
cailor, se resimite, in fine, toatd viaja sbuciumatd acestor
cavaleri — eroi.

latd ce spune G. Lanson despre arta din ,La chanson
de Roland:

wl.e poete est rude; mais c’est un poéte. L’art est fruste;
mais il y a une arte dans cefte fruste et puissante beauté. Ce
jongleur a réalisé ce qu’il pouvait concevuir: il est grand par
la. Il procé¢de par grands partis pris en Jarges éffets®.

Stefan Iorga cl. VI. R,

Cugeidri:

Prima datorie a upui om este sd invingd Temerea.

Vorbirea este mare, dar tacerca ¢ §i mai mare: Vorbirea-i
de argint; ticerea este de sur.

Corpu! oricarni adevar moare; §i {o:vsi, in ficcare acevir, v'o
spun, este ua suflet care nu moare; care in intrupdri noua §j
j0i mai nobile trd:ste nemaritor ca si omul insusi.

(din Carlyle).
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[ ] U. b4
Ciuhar Vod: _
Ciubir Voda e clasat de autor intre rolurile auxiliare ale

piesei .Despot Vodd.“ Intr'o scrisoare adresztd de Alexsndri
prinfului A. Cantacuzin la 1 D:cembrie 1879, spune: ,Singurele

figuri create de mine sunt acele ale lui Ciubdr Voda si a fetei
lui Motoc, Ana, cici am avut nevoie de dinsele penfru fesdtura
intrigei acestei drame.“ '

Intr’adevir, Ciub3r Vodd nu prezintd vreun interes deose-
bit din punct de vedere al raportului siu cltre personziele prin-
cipale ale piesti, nici nu este o0 persoand istoricd’); toatd m’si-
unea lui se reduce la a face cu putintd fuga lui Despot din
temnitd §i a-1 ucide la sofirgitul dramei. Afari de acestea el
coloreazi actfiunea, dindu-i mai multd viatd si intrucitva, aerul
de realitate. Pand aici nu piriseste nici unul din atributele
obisauite ale personajelor auxiliare.

; Dar dacd “incercim si#.i aprofunddm psicologia, aspectul
acestui rol curios se schimbi deodatid. In locul nebunului
ajurit vedem un visdtor, in al cdrui spirit Intunecat se nasc
imagini de o poezie rard unele:

... $tii tu ce-i mdtrdguna?
O fatd ce aleargd pe cdmp cdnd iese luna,
Si merge de se scaldd in roua de pe flori
Cu gind sd se mdrite cu-un impdrat in zori.

Din cele mai multe se desprinde un sentiment de melan-
colie, de amdriciune §i de indiferentd cate o data:

Si eu, si tu ajuns-am ca doud frunzi uscate
De-o pinzd de pdianjen in aer aninofte,

Tot vdntul mic sau mare ne clatind suflind. ..
Ei si-apoi? ... vdntul bate §i cdinii fug ldirdnd.

1) E drept cd in Moldova a domnt vn Ciub¥r Vod4, dar ori. miilocul
veaculut XV, ne cind faptele descrise in ,Despot Voda* se petrec la 1561,
Nimic nu ne indreptiteste si credem (i Alecsandri ar fi vrut =4 ne prezinte
in nebunul dela curtea lui Lipus-eanu pe acest domn pe jumitate legendar.
Amdnunte se gasesc in ,Convorbiri Literare 1882, pag. 285—295, articolul
Ciubir Vodd, de A, Papadopul-Cglimap, -
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Dar nota caracteristici a lui Ciubdr e setea de putere §i
de maérire, Comicul acesiui rol constd in felul grotesc in care
mintea lui desechilibratd isi reprezintd mdrirea:

...eusunt... Ciubdr Vodd, ndscut din fiu in tatd,
Cu tron pe cap, cu stemd sub mine agezatd!

$i mai departe:

... Aice eu singur, eu am dreptul
Sa stau ddrzoi cu capul, sd stau umflat cu pieptul;
Si ca o moaste sfdntd sd fiu de tofi sldvit.

Acesta e nebunul de curte Ciubdr,

In partca a doua a piesai, cand Despot dintc'un aventurier
pribeag a devenit dommn, si Ciubdr-Voda s’a schimbat; a de-
venit cdlugir.

S’a adus obiectiunea ¢3 aceastd schimbare nu e naturald,
cici dupd ce s'a fdcut calagdr, Ciubdr ,ne cste infafisat ca o
persoand foartz rezonabild §i ponderatd,* pe cdnd se stie cd
anomaliile indscute ale creierului siat incurabile.?)

La aceasta se poate rdspunde cd e prea posibil ca vederea
spanzurdtorii s fie produs in mintea unui om ce se inspdi-
manta de un urs mcrt o schimbare radicald, si i fi scos gar-
gdunij de domuie. Pentru aceasta el nu a r8mas mai puiin
smintit, cici din dorinfa de mdérire a dat in fanatizmul religios.
Omorul, o fap!d ce n’ar fi comis-o probzbil sub nici o impre-
jurare, ‘nainte de transformarea ce s’a petrecut in el, acum o
face fard nict o sovaire., N:bunia lui nu a disparut deci, ci din
contra s’a agravat. Prin urmare, Alecsandri nu a creiat un tip-
nenatural, ci cat se poate de real.

Dupd cum am vazut, personalitatea Iui Cubdr Vodd ne
releveazd foata va'oarea ei artisticd, mai ales dacd o desfacem
de iotriga dramei §i 0 privim izojatd de tor ce nu se cuprinde

fntr'dasa.
Schahman cl. VI

2) Vezi: N. Zaharia: Vasle Alecsandri, viata si opera sa. Bucurest.
1919, pag. 178.



‘B Siirhiitagre

(Pem in prozd)

Este sarbatoarea luminii, triumful supremului sacri-

ficiu, prilejul de prea mdrire a tet ce este sublim, con-
cretizat in cea mai mare minune: [nvierea.

' In satele pasgnice inviorate de méingdierea blandd a
primaverei, scildate in emulul soarelui, ca si in oragele
sgomotoase, glasul de metal al clopotelor anuntd cregti-
natatii minunea cea mare, minunea care infrateste juma-
tate din intinsul globului.

In haine de sirbitoare, ne inveselim, preamdrind
jertfa care aduse mantuirea popoarelor.

Este ziua infrd{irii, ziua in care se uitd patimile

E sarbatoarea Pastilor !

* %
*

Primdvara, ne aduce — impreund cu mangiierea
razelor de soare, cu florile, cu verdeata, cu concertul
neobosit al pdsirelelor, toate aceste mmum ale natiunii
si marea sirbitoare.
~ Primdvara, nadejdea, alinarea suferintelor, bucuria
tuturor oamenilor, isi trimite primul rol, ca sd-i anunte
sosirea, gingasul ghiocel, simbolul curdfeniei si al nevi-
novatiei sufletesti.

latd primédvara isi face intrarea triumfald pe pamant
ca o mandrd craiasi din povesti insofiti de marele siu
sfetnic soarele, care numai cu o privire sleeste puterile
iernii plind de necazuri gi... amufeste ura ce clocoteste
in suflet, umplandu-l de vioiciunea naturii.

Christos a inviat! E vestirea eteraului adevir. E sim-
bolizarea a tot ce este indlfator si prilejul cel mai nimerit
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de purificare a sufletului un moment de nepatimase cer-
cetare de curatd profundd cugetare. Sa ne fie inainte
imaginea Mantuiforului. Ne va apdrea acel chip cu blan-
dete in priviri, inspirdnd celor ce ascultau predica, ade-
varata credinta.

Ne vor aparea apoi rdnd pe rind: iubirea aproa-
pelui, dezinteresarea, jertfa de sine.

latd sublimele virtuti! S& ni-le insusim, sd dovedim
cd nu a fost zadarnicd jertfa MAantuitorului. lar pentru
aceasta sa ne cultivim sufletul, semdnédnd virtutea, in-
laturdnd stricdciunea. ‘

Christos a inviat !

Sa fim vrednici de jertfa sa.

N. Massim
cl. Vl-a R.

Ghetimani

Moaptea dase pAmantului veghere obosi‘d
Visérile tacerii, dormeau tmbalsdmate.
Cazutd in agonie, grddina istovitd

Varsa miresme calde, in ganduri intristate.

Din bolta nesfarsﬁé, veneau priviri de stele,
Ce se pierdeau in visul pdmantului stingher
In care soapte negre, ca niste duhuri rele
Puneau la cale jertfa, Celui trimis de- cer

$i atunci ca sd ridici calvarul omenirii,
Venisesi trist, — si'n noaptea ce’nfioara
N’ai dat ragaz — o clipd rdsvratirii ;

Dar poate atunci ai tresarit intaia-oarad

Primind os&nda, unei lumi ncbune

Cu sufet tipdrit in patimi de lut..%

Si pe-al Golgothei drum, Te-ai dus in rugiciune

lar chinul ei cel mare, — iubirea-Ti I'a iotrecut|
Ovidiu Vasay
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Uvertura la Richard Wagner

Tofi acsta, cari studiazid muzica, trebue si insiste mult
asupra uverturilor lui Wagner din doud motive; fiindcd ele au
influenfat pe mulfi compositori si fiilndcd uvertura si-a ajuns
apogeul tocmai la Wagner ; dupd dansul ele incep si decadi,
‘ca pe urmi si dispard cu totul.  Asifel vedem cele mai fru-
moase opere moderne, — cum sunt de ex. ale lui Puccini §i
ale lui D’ Albert — lipsite de uverturi.

Studiul uverturilor lui Wagner este usurat prin faptul ci
Wagner a fos §i un estetician §i ca atare s’a ocupat §i cu expli-
carea teoreticd a operelor muzicale, Deci noud nu ne rimine
decit si rezumidm conceptia lui Wagner despre uverturad §i sa
cercetdm realizarea acestor principii teoretice in aplicarea lor.

In volumul ,Kunst und Revolution**) al lui Wagner, -un
capitol special se ocupd cu uvertura. Ficand istoricul ei, Wag=
ner sustine c¢3 uvertura isi are originea' in prologul dramelor
antice. Aici Wagner giseste o apropiere fireascd intre scopul
prologului antic §i al uverturii. Precum prologul a pregitit publi-
cul penfrth drame, tot asa §i uvertura trebue si creeze o atmos-
ferd potrivitd pentru drama muzicald. {Acest nume il poartd
operele muzicale ale lui R. Wagne)). Si ca si-si ajungi finta,
uvertura trebue sd exprime conflictul dintre eroul dramei muzi-
cale §i puterile dusmane. Atdt eroul dramei muzicale cat si
dugmanii lui trebue si reprezinte fiecare cite o conceptie. Ex-
primarea acestui conflict este deci una din condipiile uverturji,
la care se mai adaugd alte doud, acestea sunt urmdtoarele:
uvertura trebue si fie o lucrare aparte, §i sd fie serioasd exclu-
ziv numai pentru instrumente -de orchestra.

Ca exemple de uverturi bune, care i-au servit drept model,
Wagner ne citeazi trei capo d’ opere ale muzicii, pe care le si
analizeazi. Una dintre acestea este uvertura ,Don Juan“ a lui
Mozart; aceasta are singurul cuzur ci nu se termind, ci se con-
tinud cu actul intdiu al operei. A doua uverturd amintitd de
Wagner este a lui B:ethoven, a cirui uvertura ,Leonora“**) a

*) Arta §i revolutnunea

**) Beethoven a scris trei uverturi cu dcest nume, aici ¢ vorbd de
uverfura a ftreia, in do major. ,
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reugit s& exurime lupfa eroinei din operd. Dar uvertura, care
dupd plirerea lul Wapgner a fost cea mai bund péna la dansul,
a fost uvertura ,Iphigenia la Aulis, scrisd de marele reforma-
tor al operei, de Gluck,

Wigner mai aminteste pretinsele uverturi, ca ,Wilhelm
Tell a lui Rossini -, Z+mpa® a lui Herold; acestea insd nu
satisfac cerintele vverturilor, fiilnd numai potpuriuri cc mpuse din
melediile operelor.

Desi Wagner ins's'8 putin asupra uveriurii ,Freischiitz*
a lui Weber, o stim ¢d aceasta uverturdd a influentat in mod
considerabil desvoltarea dz mai t'rziua muzicii lui Wagner.

Acuma, cunoscdnd concepfia uvertwril Iui Wagner, sd
aruncam o scurtd privire asupra uveriviilor lui. Din cauza greu-
tatilor technice, nu voi fvcerca sa analizez, decdt una din uver-
turile Tui, dar pe cea mai bund: pe ,Tannhéduser.”

Aceastd uverturd ,Tonnhduser® intr’adevdr realizeazd pe
deplin conceptia lul Waguer, avand toate. insusgirile uvrei uver-
turi perfecte. Pentru iofdf sarea luptei din drama muzicala, Wag-
ner intrebuirfeazd asa numitele ,motive conducitoare” (Leit-
motiv), conventie actificiala inventitd de dansul, f4:a4 de care
insd nici n'am putea inchipui Inféfisarea rsa de clard a luptei.
Cu ajutorul lor, Wigner ne¢ face s concepem lupta dintre doui
puteri; una este @ [ui Venus, care incearcd, sd subjuge pe Tann.
hasser, iar a doua este "a credinfel lui Taanhidnser, care il
chiam3 spie mantuire, spre Roma. Prec.m vedcm, e voiba de
lupta dintre fericirea snfieteasca §i plicerca trupeascd; prima
e redatd prin cdutecu! jui Tannhauser adresat lui Vepus, ier a
doua prin cantecul pelerinilor; prin inirefeserea lor md astrd se
exprimi lupta, al carui punct culjnant e acolo, unde or. hestra
canid cdatecul adresst lui Vepus {n m' major; insd W gner nu
poate tolera biruinta poftel trupest siface si se continuye lupta,
din careiese invinodtoare clat. cul pelerinilor, simbolizdnd astfel
¢ credinta in Chrisios — idealul sufletesc — este superioard
placerilor fizice.

Rodarea acestel lupte prin muzicd a dat neiunt ecuta uver-
turd ,,Tanphid 'ser,* care ¢ perfectd si din punctul de vedere al
orchzstratien. Noci culelulte uvertudd ale jui Wagner — dintre
cari citdm pe ,Lohengen® ,Parsifal,“ _Olandezel zburdtor
(Vasul fantoma),” — nu au farmecul uveriurii Tinphsuser, pe
care n'o putem compara decdt cu ,Simfonia 1812% a 1ui Tschai-
kowhky. Aici irebue sd@ amintim, cd uverturile wagneriene au



dat nastere simfoniilor moderne, care sunt opere muzicale
unitare compuse pentru orchestrd, fird si aibd pirti distincte,
spre deosebire de simfoniile clasice, care au pirti bine distincte,
precum suitele actuale, Ua exemplu clasic de simfonie moderni
ni-l di ,Simfonia 1812“ a lui Tskha'kowsky, care exprim¥ sen-
timentul de marefie, de triumf al compositorului, sentiment
ndscut prin biruinfa Rusilor asupra lui Napoleon. Ca exemple
de simfonii clasice, putem cita toate simfoniile- lui Beethoven,
ale lui Mozart sau Haydn.

Efectul uverturilor lni Wagner se vede i din inraurirea lor
asupra multor compositori- Dovadd pentru aceasti este, pe lang4
alte multe, si fapwl ci, ,Uvertura nafionald“ a dlui-Bena, poartd
pecetea influenjei wagneriene atit ca structurd, cit si ca instru-
mentatie. Aceasta tuverturd a dlui Bena, executatd asa cum a
fost executatd sub comducerea dlui C. Nibett, cred, cd ar fi
satisfdcut si pe Wagner insusi. Insi cred ci nu exa-

gerez cind afirm cad singura uverturd ,Tannhdaser” era dea-
juns, si eterniz-ze numszle compositorului ei, al lui Richard

Wagner, o _N. Marten cl. Vi1,

Invinsi ai viefii din novelele lui
Bratescu-Voinesti .

Viata pentru Bratescu-Voinesti este sinonim cu lupta
si deaceea eroii lui sunt intr'o vecinicd incordare mo-
rald si fizicd. Uneori aceastd incordare se desléntuieste
intr’o faptd brutald (,,Microbu'“), alteori se desface intr'o
recemnare amard (agentul din ,Un om*). Dar aceastd
resemnare nu este altceva decat o formd a infrangerii.

Dealtfel , Microbul“ este singurul la care gdsim o
reactiune atat de pronuntatd, celelalte pldsmuiri ale lui
Britescu-Voinesti, .sunt mai mult sau mai pufin pasive. -
— Sunt strdini aproape cu desdvarsire de realitatea
viefii sau, cum i caracterizeazd nenea Mache din
y,Lumea Dreptdtii,“ , Habar n'au de lume si de chi-
chinetele ei“. .

Astiel Andrei Rizescu, in mijlocul planurilor infer-
nale ale colegilor sdi, citeste pe Spencer si pe Nietzsche,
_jar la un alt fantast, Niculdita Minciund, aceastd lipsd
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a simfului realitdfii se releveazi in urmitorul moment
semnificativ din viata lui: ,,In vremea cind el (adlcé
Niculitd Minciund) urmdria cite o gdnganie — boii pe
care era trimis sd-i pdzeascd, intrau dm miriste ori din
islaz, in vre-o holdid. De citeva ori n'a fost trezit de
arsura unei nuele, insotitd de o injurdturd: , M4, esti
cu dusii de pe lume? Nu vezi cd ti-au intrat boii in
porumbul meu ?¢ :

O altd cauzd care face ca eroul lui Britescu-Voi-
nesti sd fie invins, este faptul cd este intotdeauna izolat.
Reprezintd constiinta umani care nu se poate niciodatd
adapta societdtii, deo.rece adaptarea la mediu dupd
avocatul Rizescu este o dovadd de inferioritate.

»E o conditie de existentid la care se supune or-
beste plantele si animalele inferioare, —- spune el. Cu
cat o fiintd e mai sus pe scara vietuitoarelor, cu atat
cautd sd se desrobeascd de subt greutatea acestei ne-
voi. Omul seacd baltile ; omul spintecd muntii si sco-
beste tuneluri; omul primeste s fie schingiuit si zice:
»€ pur si muove!“ omul pune méina pe. biciu si go-
neste zarafii din templu! Omul transforma mediul*.

In mersul viefi eroilor lui Britescu-Voinesti inter-
vine adeseori nenorocul. Asa de exemplu cind deslan-
tuirea furiei microbului si-a ajuns culmea, cind toatd
energia organismului sdu istovit de puteri se concen-
ireaza intr'o faptd brutald, tocmai atunci ,,usa cabinetu-
lui se deschide, intrd procurorul general si alti doi
procurori de sectie.“ Si mai tragic este cd unii dintre
el presim‘ acest nenoroc, ca Andrei Rizescu de exemplu,
»care intotdeauna avusese credinta, cd dupd o bucune
mare trebuie si urmeze o supirare®.

Avocatul Rizescu ,,mostem se dela tati-sdu o inimd
bund, iubitoare de frumos si de adevar.“ Este pdtruns
de cel mai inalt altruism, — Suflefului plin de poezie
al 'ui Niculditd Minciuna, ii erau dragi stelele si nopfile
limpezi ale toamnei.

Rizescu si Niculditd Minciund, sunt primii unui lung
sir de idealisti, de visdtori — si de invinsi.

Invingi fiindcd - ,,insusirlle lor sufletesti nu erau de
nici un folos, monede fird curs in viata!

Albert Willner cl. VI R,
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Scurtd privire asupra desvoltdrij
muzicei bisericesti padnd la Bach.

Muzica a fost introdusid in biserica si in cultul
bisericesc pentru infrumsetarea acestuia, constdnd la
inceput esclusiv din muzicd vocald. Se pare insd cd
deja dela inceputul evului mediu au fost introduse in
bisericd si unele instrumente de coarde s§i de suflat,
Aceasta se deduce din faptul, cd un scriitor, anume
Engelbert von Admond mentloneazé intr'una dm scrie-
rile sale de prin veacul XIl, ci toate instrumentele,
afard de orgd au fost scoase din cultul religios, adu-
cind aminte de muzica lumeascd. Totusi, prin veacul
X1V, introducerea mai multor istrumente, ca o orchestra
propriu -z'sd, avand de scop acompanierea muzicei vo-
cale, devine. ceva obicinuit. Pela sfarsitul veacului X1V,
se gaseste in bisericd si muzicd curat istrumentald,
introdusd la inceput probabil de organistul catedralei
Sf. Marcu din Venetia, Claudio Merulo. Menirea acestei
orchestre era de a face mici introduceri pentru coru-.
rile ce aveau si urmeze, exemplu urmat apoi de alfii,
$1 care a ajuns apoi la mareUa acelor preludii corale,
ajunse la perfectia finald, in cea mai mare parte dato-
ritd marilor maistri germani ca Bach si altii.

. Revin acuma spundnd ceva despre desvoltarea
muzicei corale. Pani la anul 900 muzica corald era
esclusiv unisond. Aceste cantdri vocale au fost intro-
duse in biserica crestind parte, probabil, din psalmii
evreesti, parte din cantecele de cult pdgdn, ca imnuri
§. »; dar trebuieste admisd si introd-cerea unor com-
pozitii noud de pe vremea aceea, cari insd erau alca-
tuite dupd calapodul strict al celor citate mai sus. Cu
timpul. insd, datoritd faptului ca prin repetarea aceloras
melodii, acestora li-se addugau anumite inflorituri, cari
mai tdrziu provocau o tdrdgdnare §i o monotonie a
acestora, s’a ajuns la introducerea mai multor voci,
la inceput doud, mai pe urmd trei, cari salvard situafia
dand fotodatd nastere unor inceputuri de coruri. Se
vede de altfel din cele spuse ‘pdna aici cd.in decursul
evului mediu, istoria muzicej biseriuesti devine gi este
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chiar istoria muzicei in general. — Dar, ca si revin,
din ivirea unor inceputuri de coruri, a fost natural ca
mai pe urmid sd ia nastere $i conducerea diferitolor voci
si a contrapunctului, care a trebuit supus apoi unor
legi ale armoniei, la inceput rudimentare, dintre cari
insd unele, ca octavele si quintele paralele sunt valabile
pand astdzi, pierzandu-si insd din ce in ce din valoare.

Dupi desbinarea bisericei rrotestante de cea ca-
tolicd, cea dintii a adoptat in cultul ei i anumite can-
tari lumesti, c¢>ri insi au suferit mici schimbari, fiind
astiel poate mai putin valoroase din punct de vedere
strict muzical, crescind insda in valoarea lor senti-
mentald

In Germania ajunge muzica bisericeascd protestanta
la inflorirea din ce in ce mai mare, ba, s’ar putea zice
desdvarsitd. Acuma iau nastere oratoriile, cantatele si
marile ¢ .ncerte bisericesti, datorite in cea mai mare
_parte lu’ Heinrich Schiilz, un german- care trdia in
ltalia, de unde trimetea compozitiie sale in patria lui,
avand insd-acest, gen . .de muzicd bisericeascd origi-
nea ei in ltalia.

Cel mai mare compozitor care a adus acest gen
la desavarsire, a fost I. S. Bach. Ceeace s’a scris dela
dansul incoace, respird spiritul vremurilor mai noui,
este in instrumentafie mai strdlucitd, in ceeace priveste
melodia mai moale, mai sentimental, din punctul de
vedere al armoniei mai picant, mai bogat in disonante,
nu ajunge insd cu privire la marefia totald si la serio-
zitatea gandului pe Bach. '

Seprezentantii mai noui ai muzicei bisericesti dupa
Bach ar fi Mozart, Beethoven, Cherubini, Liszt, Bruck-
ner si alfii. R. S. P,

(Dupd ¥eyer's Konversations-lexicon).

rys )
“Dela Teatrul National
NORA, piesd in 3 acte de H. Ibsen
Ne pare bine cd pe ldngd toatd impotrivirea unei pirfi a
publiculul din Cluj — care preferd comedia ugoard de infeles,
fie chiar sifard nici un infeles, — teatrul nostru national ne da si
piese, cari pun in migcare gindirea §i lasa chiar prin faptul acesta
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o impresie mult mai mare $i mai durabild. Dela asifel de
spectacole lumea ese mai ticutd, mai despersonalizatd, incepe
se agite o discufie in jarul -uneiidei ce i s'a impune de pe
scend... se addnceste incetul cu inceliil infelesul viefii §i asa
lumea se schimbd, se cultivi. Este acesta un merit pentru care
teatrul nafional din Cluj, lucreazd din rasputeri.

' Dar Nora ? ce ne-a dat Nora ? . ,

Nora este sotia lui Helmer pe care I'a scidpat din o boald
grea prin faptul cd i-a inlesnit o petrecere de vreme in aerul
Italiei, dar aceasta cu bani cistigali prin un fals (a falsificat o
isciliturd a tatdlui sdu). Chitanta cu iscalitura falsd este in
posesiunea lui Krosttad, imprumutdtorul banilor. Acest Krosttad
este amenintat si fie dat afard din slujbd (dela banca condusi
de Helmer), §i atunci avertizeazd pe Nora ci dacd nu va inter-
veni pe langd Helmer si fie lisat in slujbd, el va da pe fafa
falsul ei, care-i va sdruncina fericirea casnicid. Nora intervine
fard izbadnda; Krosttad e dat afard, dar pe Nora va ajunge-o
nefericirea. Prin o scrisoare adresatd [ui Helmer, Krosttad fi
descopere taina de care se temea Nora. Helmer nu intelege
motivele cari au indemnat pe Nora si falgifice un act, de altfel
nici nu incearcd, ci este furat de cparenfe. Fiindcd Nora ~ in
judecata lui — a falsilicat un act, este deci necinstitd si cu
aceastd necinstitd, ipccritd a fost silit s3-si ducd viala de ¢m
cinstit timp de 8 ani. O, asta nu se mai poate! Nora nu mai
are drept si fie tovardsea lui, nici educatoarea copiilor sii! -
Asa judecd Helmer, fiindcd el n‘a patruns aparentele cari ascund
adevdratele motive ale falgului Norei. In fata acestei judecati
sumare, Nora simte cum i-se zdruncini temelia viefii casnice,
iubirea pentru Helmer, care n‘a infeles-o, §i un gand melan-
colic de duc#, de refugiu in singurdtate, din fata acestui om,
din cercul cogiilor chiar, ii cuprinde sufletul $i o hotireste Ia
faptd: padrdsirea cdminului. O noud scrisoare a lui Krosttad
citre Helmer este zadarnicd; Nora nu mai poate ceda rugi-
mintelor sofului siu; prea este addncd pr3pastia intre felul siu
de a vedea lumea §i intre vederea sotului sdu. E! nici odati
nu va ajunge si-i cunoascad sufletul, dupid cum n‘a fost in stare
nici p&nd acum. Fiecare sd rdmée deci cu lumea lai: s§i
Nora pleaca!

Aceasta este povestea,

Impresionantd §i cu aparentd de logics, plecarea Norei,
adeca sfargitul piesei, displace §i cititorului §i privitorulai —
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simii saliuri in coboridrea sentimertului. Dsa ne-a dat la sfarsit
o Nord prea rece, prea individuslistd (a fost de altfel in nofa
conceptiei autoruluj), ceeace n= aratd cum a infeles D-sa pe
Nora, si {otusi se zice ca uncle artiste mori, cari interpreteazi
pe Nora, indulceste oarecum individualismul prea pronuniat a
Norei din piesd, si o face mai aproniatd de suflctul muifimei,
imprumutdndu-i mai mulld cdldurd, mai multd d:.rere in vcce,
pe fafd, in migcare la pédrisirea cdminului (doar se desparte de
copii s&i); unele nici nu scot pe Nora afard din cdmin; cortina
cade in vreme ce Nora s'd rdzimatd de usciorii ugsei Asa se
scade ceva din asprimea gestului Norei. $i e mai apropiat de
noi. Ori cum D na Stanca Alexzndrescu dovedeste ¢i are o con-
ceptie unitard despre Nora lui Ibsen...

D-l Dimitriu (Helmer) a fost natural, dar prea putin miscat
sufleteste §i prea mult fiziceste fn seara despirtirii. Valurile
sufletesti rdscolite de hotdrdrea Norei erau inecate de migcarea
bratelor §i schimbarea prea repede a locului,

~ D-l Braborescu a fost perfect (D-nul Rank). Relevim intai
conceptfia D-sale despre acest personagiu, o concepfie care se
abate putin | de  concepfia autorului (cate nu  ne prezintd
un doctor ass de slabit), dar chiar prin felul cum la interpretat
d-1 Braborescu (sleit de puteri, fird porniri pitimage fizice) a
ldsat s& se reverse atdta simpatie (pentru raporturile sale cu
Nora, — cari trdiau numai din unde suffetest:). l-am cere totusi
sd vorbeascd mai tare.

D-1 Neamfu-Otionel (Krosttad) a fost cinic si cald cu per-
fectiunea D-sale caracteristica.

D-na Bérnutiu (Linde) $i restul personagiilor — bine.

Acum o observare generald in jurul tonului pastrat la
reprezentarea acestei piese. Infelegem ci atmosiera de naturalefd
se pastreazd numai prin un ton natural, nici prea tare, nici prea
scazut; dar aici suntem In teatru, in sald mare, cu urechi de
mai aproape §i de mai departe. Se vorbeste pentru toti, ca si
infeleagd tofi. Ilatd de ce tonul din aceastd piesd a supdrat
publicul. A fost prea scdzut, cdci din tundul salei nu auziam
nimic. $i vedem ci atmosfera Jde natural, se poate pdstra §i pe
langd un ton mai ridicat, mai intens, mai ales ca avea de a face
cu o piesd care cere adiancimea ganduluj, §i dscd nici n'ai
citit-o inainte, nici n'c auzi Ia reprezentare, atunci n'o s te

G. Desubmuncel,




