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INVITATIE LA TNTELEPCIUNE

Copilul rade:

. winfelepciunea si iubirea mea e jocul!:
Tandrul canti:
Jocul gi ‘nfelepciunea mea-i iubireal*

Bitranul tace:
JIubirea §i jocul meu e ’nfelepciunea!"

Lucian Blaga

F iecare varstda a omului, ca si varstele omenirii, isi are flue-
rul ei propriu, pe a carui claviatura isi implineste melodia harazita.
Puternic sau minor, inalt sau scazut, cantecul ia trup. Ochii trupu-
lui sunt oglinzile varstei, iar varsta e ceasul implinirii trupului. Con-
jugarea lor e fatal necesara.

Ras rasaritean, cantec de iubire tinereasca, tacere infeleapta
de batran, intruparea poarta totdeauna germenii inceputului si floarea
sfarsiturilor. Pe acest drum, inceputurile gi sfarsiturile au fiinfa co-
muna. Gratuitatea zeiascd a jocului primeste botezul iubirii, si iubi-
rea, inseninarea vizionara a intelepciunii. Directia lor de amplificare
este aceeasi. Numai linia de condensare specificd a continuturilor
diferd. Cu toate acestea, tendinta latenta a varstelor este sa se a-
jungd una pe alta, si se implineascé una pe alta. Inceputurile unora
definitiveaza sfarsiturile altora, iar sfarsitul celor dintai deschid portile
celor mai de pe urma. Continuitatea fluidului animator intre varste
este mereu sporitd: Aceastd continuitate: nu cunoasgfe popas sau de-
gradare. Esenfa ei o formeaza elanurile arzatoare si transfigurarea
pacatelor la lumina incandescentd a puritatii originare. Sporirea ei
este crestere in orizont si adancire. Varstele devin mai cuprinza-
toare si mai indepartate. Sporirea aici se face in cercuri concentrice,
incat indepartarea de punctul central devine intima. Este, am putea
spune, o indepartare prin participare la aceeasi esen{d centrala. In-
chipuiti cercurile inscrise in trunchiul unui copac octogenar si veli
avea intuilia concreta a faptului.

Precum in suprapdmanteana lume platoniana toate Ideile par-
ticipd la prototipul suprem al Binelui, realizandu-se si definindu-se
pe aceastd cale, in cazul nostru, toate varstele participa, implinin-
du-se, la esenfa omului, care este una si nedesparfitd cu destinul
sdu. Prin aceasta naturd comunitard, puterea revelatoare a varstelor
castiga in verticalism. Adancimea lor este adancimea destinului o-
menesc. Freamatul lor releveazi accentele simfonice ale tragismului
uman. Privite din aceasta perspectiva vdrstele sunt tot atdtea fete ale
omeniei noastre metafizice. (Dati cuvantului sensul lui tare si originar).

Considerate in aceastd lumina, varstele nu contin nimic din
segmentele si feliile in care psihologul zilelor noastre este invalat
sa prezinte vieata sufletului. Fiinta varstelor, tremur intre doua ne-
cunoscute, ramura ce se clatind pe loc, se constitue dincolo de sub-
stratul lor psihologic, care nu este decat un pretext pentru implini-
rea metafizicad a varstelor. Prin metafizica si poezia lor, varstele ca-
péta dimensiuni polivalente. Dimensiunile lor devin dimensiunile o-
mului. Esenfa lor, esenfa omului. Acesta este talcul acestui preludiu.
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Prin faptul ca sunt conaturale ontologiei omenesti, varstele se in-
veslesc cu mari puteri revelatoare pentru destinul formator al omului.
Prin aceasta radéacing, adanc patrunsd in fiinta spirituald a omului,
varsta este coeternela vielii si mortii. Moartea, in cazul de fata,
consideratd ca eflorescenfa suprema a vietii, ca fata impéacaia de
seninatate a acesteia intoarsd spre lumina vesnicd si eternitate. Pe
aceasta cale, varstele sunt tot atatea impliniri trecatoare, ce-si scu-
turd roadele in gradinile cu cerbi intristali ale mortii. Usa impéara-
teasca spre moarte insa este Infelepciunea.

Cat de gresit- se crede ca Intelepciunea este prerogativa exclu-
sivd a batranefii! Model de intelepciune sunt corolele florilor tesute
din rdbdare si asteptare. Infeleapta este mirarea intrebatoare a co-
pilului, cu ochii involburati de flacdra sfantd a marilor intelesuri.
Injelepciune este iubirea generoasa si totala a tanarului, inaripat de
elan si moderat de calculul previziunilor. Intelepciunea prin urmare,
n'are varsta. F’rezenta ei, ca aerul si lumina, este pretutindeneasca.
Vlastarele ei scapara muguri m toate varstele si infloresc la toate
altitudinile.

Asezali pe pozitia acestui post de observatie, vom deschide
alta fereasira spre impéralia infelepciunii, Fereastra care se deschide
in vialad si se inchide in moarte. Prin ea trec toate vanturile vietii,
incarcate de miresme, si din ea igi iau zborul porumbeii mortii.

Intelepciunea nu e numai a cerului si-a pamantului, ci a tu-
turor zeilor ce umplu!lvazduhul! Zeii 'cdmpurilor ‘si‘ai. dumbravilor,
ai vazduhului si-ai cerului, participd cu acelasi avant la impartasi-
rea ei. Intelepciunea este ocrofita de simplicitate si frumusete, de
adevdr si naivitate, de bine si rau, de adancime si superficialitate.
Ce este intelepciunea anticilor Greci, cu toate stralucitoarele apa-
rente de joc si naivitate, dacd nu o profunzime superficiald ?!

Intelepciunea incepe odatd cu daruirea. O daruire cumpanita,
mentinutd pururea pe drumul suitor al formdrii. Formarea altora
prin ziduirea propriului tau templu. Aceasta este fapta mare, gene-
roasd, a tuturor infeleptilor. Scrisul lor este vorba aprinsa, vorba lor
privire formétoare. Aceastd privire purificA si despicd adéancimile
pentru a ridica in lumind adevéarurile mari si simple ale destinului
omenesc. Cand nu scriu, — si asta se intAmplad adeseori, prin gla-
sul inteleptilor vorbeste sangele pamantului si lumina cerului. Sen-
tinfa, pilda sau versetul infeleptului implinesc totdeauna, prin acelasi
gest sacerdotal, logodna cerului si-a paméntului. Aparilia unui in-
telept coincide totdeauna cu o revelafie. Inseamna consubstantiali-
tate deplina intre uman si divin. Umanul transfigurat in planul di-
vinului si divinul coborit, subt semnul harului, in casa omului. Da-
ruirea este deplind, dar masurata, din amandoua partile. Plemtudl-
nea ei se intrupeaza in fiinfa mteleptulm.

Intelepciunea nu este o cantitate abstractd inafard de lume si
peste lume. Virtutile ei formatoare cresc din viabilitatea ei. Actiunea
ei educativa este directd si hranitd de existenta ei concreta. Sa fim
bine infelesi: existenfa ei concreta este condifionatd in mod abso-
lut de purtatorii ei: infeleptii.
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Ca tofi fiii pamantului, cu picioarele adéanc infipte in el si cu
fruntea printre constelatii, intelesul este o fatd a vietii si cu totul in
slujba ei. Slujba infeleptului este demiurgica si tragici pana la ca-
pat. Este oficiata, pontifical, pe altarul viefii gi pentru inobilarea ei.
Estc o daruire a vielii catre spirit si o daruire a spiritului catre viata.
Este o transfigurare a vietii in spirit si o inviere a spiritului in viata.
Nici unul din termeni nu inseamna negarea celuilalt. Implinirea lor
in aceeasi fiintd se face pe un alt plan, unic, dialectic. La aceasts im-
plinire, censuraté transcendent, vegheaza arhanghelii cu trambite de
foc ai Marelui Anonim, cum ar spune- Lucian Blaga. Asa incat,
absorbifia spiritului in viatd inseamnd lransfigurarea ei. Acesta este
un act de gratie si comuniune intre cer si pamaéant.

Privind din aceasta perspectiva, in fata si nealterat, inteleptul
ingemaneaza originar doua atitudini: una spectaculard si alta de
participant. Pentru ca fapta lui sa fie pilduitoare, deschizatoare de
inimi si transformatoare de destin, infeleptul trebue sa se imparta-
seascd, cu toata fiinfa lui, din bunurile si relele vielii. Legenda in-
inteleptului izolat in turnul de fildes al singuratatii nu ni s’a parut
niciodatd mai artificiala si mai inutild. Pentruca s& fie vie si umana,
cdci poartd semnele celei mai inalte omenii, infelepciunea trebue sa
coboare in mijlocul viefii, s participe din plin la toate durerile si
bucuriile ei. Numai in climatul vietii, bantuit de vanturi, conflicte si
aventuri, rosturile ei se definesc si eficacitatea ei se dovedeste ne-
cesard. Numai miscandu-se printre oameni, ludnd parte activa la -
nanturile si prabusirile lor,“inspirandutle’ fapta 'buna''si drumul spre
lumina, actiunea formatoare a infeleptului isi implineste rolul. Inte-
leptul, mai mult decéat oricine, trebue sa fie om pana la cuprinde-
rea totald a acestui confinut! Numai crescand inir'un ceas cu fiii
pamantului, fratii si semenii lui, inteleptul le poate fi aproape si de
ajutor. Distantat in timp si suspendat in spafiu, inteleptul ramane
steril si ineficace. Esenta lui este generozitatea cu care se stie da-
rui altora. Daruindu-se se regaseste si risipindu-se, totdeauna ma-
surat, se implineste. Ancorarea in viata, printrea oameni si animale,
nu inseamna degradare. Numai pe acest drum, de coborire inalia-
toare, cuvantul, gestul si atitudinea infeleptului isi consacra semni-
ficatiile lor omenesti.

Atitudinea participatoare este intregitd de atitudinea spectacu-
lard. Cea din urma, prin faptul ca este mai distanjata, fara a fi nici
un moment separatd, castigd in pespectivd si limpezime. Detasarea
intr'o oarecare masura din dansul vietii ii da infeleptului posibilita-
tea de a vedea mai curat. In aceasta ipostaza, privirile se prelun-
gesc dincolo de zarea prezentului, descifrand, intocmai ca profetul
si marele artist, tainele viitorului. De altfel, la acest punct de alti-
tudine spirituald, datoritd atitudinii spectaculare, izvorita din stra-
fundurile fiintei noastre pe urma mai multor procese de distilare si
cristalizare, inteleptul, poetul si vizionarul se impartagesc din aceeasi
esentd. Directiile spirituale ale vietii, cari au pornit din acelasi trun-
chiu comun, s’au desvoltat pe drumuri diverse pentru a se intalni
din nou, mai luminoase si mai senine, chiar cand boltirea lor se
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clatind peste ‘'mparatia tragica a existentei, in zona de pura con-
templatie a atitudinii spectaculare.

a acest punct, generozitatea, libertatea si moralitatea fac una
cu fiinta inteleptului. Participarea intru daruire si contemplatie intru
lumind nu sunt decat doua aspecte ale fiintei lui spirituale. Ele se
se infregesc si se lamuresc una prin alta. Céci participarea frenetica
la ospétul vietii fara luminile ratiunii apollinice risipire este, dupa
cum atitudinea spectaculara fard botezul viefii stearpa este.

#Sa-li cseltuiesti cu generozitate vieata cdutand sa gasest fa-
rame de adevar manat de pura intentie de a le gasi, scrie autorul
+Existentei Tragice”, s& lupti pentru a realiza crampeie de binc si
de frumos si sa& nu ai siguranta cé strédduinfa si jertfa ta au intr'a-
devar un rost, iatd, cred, supremul grad de libertate interioarda ce
poate omul s& atingd! latd puterea sufleteascd cea mai mare, iata
moralitatea cea mai inalta”.

Si pentru a accentua odatd mai mult unitatea de aspiratii din
zona despre care vorbeam mai sus, in care inteleptul, poetul (in
sensul de vates) si vizionarul participa din aceeasi esenla, continuam
tot printr'un citat din , Existenta Tragica”.

~Dupd constitutii sufletesti diferite in cari ea poate lua nastere,
congtiinfa tragica poate duce, prin urmare, la doua atitudini morale
diferite in fata existentei. Una, de secretd descurajare, tinde, prin
detagsare de existentd, si devie contemplatie purd. Alta, de mare
tensiune interioara, ‘tinde, prin: nevoie constantd de detentd, sa de-
vie pasiune spirituala transformatoare de lume si hotéaritoare de soarta.

In cazul intai, omul se aseamana artistului mare prin detasare
completd de existentd. Planul vital de contemplatie curata pe care-l
atinge, este cel pe care incearcd sd raméana constant creatorul de
artad mare.

Vechii Elini au asezat idealul inlelepciunii supreme in zona
greu de atins a contemplatiei curate. Faptul nu se datoreste intam-
plarii: Elinii n’au fost oare si poporul cel mai dotat cu geniu artistic ?

In cazul al doilea, omul se aseamana artistului mare prin li-
bertatea interioard enorma (cea 'mai mare din cate existd) care-i
modeleaza, ca pe-o operd de inalta arta, vieata. Aceasta libertate
este p]amadlta din aluatul in care-i framantata libertatea grava a
creatorului de artd mare. Ca 'n suprema arta, gratuitul devine in
vieala lege suprema...’

Numai la aceastd altitudine spirituala, unde perspectiva devine
totalitara, gratie drumului parcurs, ne dam seama ca eruditul si filo-
soful nu sunt decat etape spre intelepciune, dupa cum versificatorul
si poetul nu sunt decat sageli indrumatoare in spre acel wvales al
anticilor, poet si profet, pontif si vizionar in acelasi timp.

*

In lumina semnelor de mai sus, aceastad invitaie la intelep-

ciune poate fi privitd si ca o invitatie la viafa.

Cluj, 21 Mai 1935. GRIGORE POPA
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B O C E T

Neindemdnatica mdnd de lird mi-ating
Cu metalic tingling,

Gura de flaul . . .

In tipetul lor sd {e caut.

Bratele-mi, uneori, ndpraznice joarde,

Pipdie imaginare coarde,

In fosnetul fin de madtase al ierbii,

Din vopseaua florilor impletite in jerbii,

Din sucuri, din apd, din nisip

De-as mai putea sd-fi incleiu imprdgtiatul chip,
fardmd din viul tdu trup,

De-as putea sd culeg, sd te rup

Din ploaie, din vdnt —

Sd te ‘nviu din pamant...

Sd pot sd-fi refac

Fata, delicatd rdsurd,

Gura, o floare de mac...!

De flacdrd mi-as creste tdnguitoarea strund,

Mi-as intinge degetele 'n raze de lund,

Din constelatii mi-as smulge metalul mdsurilor

Si cantecul din Huierul pe care pldnge Muma Pddurilor...

TEODOR MURASANU
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MICHEL—ANGELO
SI DOGMA FORMELOR CULTE

Aventura in artd presupune renunfare. Deplinad rupere de tot
ce leagd, indemn la despartire de orisice atrage. Mai intai, o aple-
care spre tine, o adancire in genunea proprie si o stApanire a pu-
terilor interioare. Din aceastd intelegere a nestapanitelor tresarii ce
freaméata in tine se naste increderea in puritarea gandului tdu si n
limpezimea drumului croit. De aici incolo vine depasirea. Cresti din
tine ca si purificarea in constiinta autoflagelatului. Exteriorizarea
este in actiune. Prin ea pornesti, prin poarta larg deschisé a incre-
derii in tine, inainte. Si 'n clipa cand primul pas s’a savarsit, sim-
bolul aventurii a incoltit.

Aventurierul este ua singuratic. Nu cunoaste niciun prieten
si niciun dusman. In sinea lui sunt deopotrivd amandoi. Disputa
lor este singura putere care agitd. Ea poate construi sau distruge.
Aventurierul poartd 'n sinea lui un germene de disolutie si altul de
formatle Acestor doua tovarasii le acorda toata ncrederea fiindca 's
in el si din el.

Optica aventurierului e curioasd. Nu vede decat inainte. Si-a
plasat in orizontul neclar al idealului s&u faptura inchipuitd. In urma
ei aleargd sau paseste. Pentru el nu exista aldturi sau inapoi. Nu
cunoagte nici nofiunea si e strain si de functiune. De aceea, apa-
renta neinfelegere si neaprobare a gesturilor strdgine nu sunt decat
neputinfe fizice sau sufletesti.

Aventurier invins nu existd, pentruca aventura nu are sfarsit.
Sunt opriri, mai aproape sau mai departe de pornirea initiald. Aces-
tea vazute superficial par a fi refuzuri de inaintare, neputinfe sau
sucombari. In clipa cand un aventurier ar cddea invins, nu ar mai
putea exista ideal. Orice lucru care are experien{d anterioard nu
poate fi decat real. Idealul este deasupra experimentarii si-al reusitei.

Aventurierul este singura fiintd care are notiunea nemuririi si-a
infinitului.. Oblectul straduintei lui fiind un ideal, el nu se poate ma-
sura in timp si ‘n spafiu decat cu masura acestor absolute unitati.

De cate ori vefi vedea un artist care nu privegte decét inainte,
care nu crede pe nimeni si care nu se teme decat de el, sa stiti
ca avefi in fatd un aventurier.

Din mainile lui va iesi arta, faptura de puré forma si continut
de limpezime cereasca si de eternitate. El nu va fi nicicand un
impostor : pentruca n'a privit in laturi si na cunoscut umbrd de
fapta strdind si gand dugman. Lupta lui n’a fost cu altii, a fost doar
cu el. Si pe tine nu te pofi insela atata timp céat si teza si antiteza
pornesc din tine.
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In arta, notiunii de aventura ii trebue datd o alta interpretare
decat aceea obicinuita. Peste culmile creatiunii si ale artisticului nu
se poate pasi cu sabia de foc sau de urd. De aceea, aventura in
artd trebue infeleasd ca un curaj independent creator, ca o forla
pornitd dintr'o unica celuld umang de sine statatoare. Ea nu pre-
supune risc si nu trebue s& fie nici spectacol.

In sanctuarul de artd al unui aventurier, sau la mormantul
pamantestilor urme trebue pasit in muzica de pasi timizi si supusi.

Pentruca, procesul creatiunii in artd nu poate avea viata decat
din aventurd si prin aventurd. lar creatiunea este singurul fapt din
viata cosmosului in fata caruia trebue sa se plece si fruntea celui
mai trufag Zeu. '

Pentru primul creator de forme plastice nu a existat problema
integrérii intr'o anumitd disciplind sau stil. Bucuria pe care va fi
simfit-o la prima creatie nu l-a lasat s& péatrundd sensul realizarii.
Inspiratia a depasit rationamentul, iar sentimentul s’a ridicat peste
analiza. De aceea, primele forme de artd plastici, acelea pe carile
numim noi primitive, n'au cunoscut nicio dogma. Au pomit brutai
si eruptiv si s'au cristalizat asa cum artistul a simfit ca trebue sa fie.
Arbitrul din artist a fost, in acele timpuri, 0 ramasifa ancestrala a
Tatalui, fauritorul tuturor.

Pe masura ce timpul consuma generatii de artisti creatori, se
ndstea nofiunea experientii. Se' retinea 'dela 'antecesori doar ceea
ce convenea, ceea ce parea cad este in strictd conformitate cu ce-
rinfa strict plastica. Nicio exigenia, si nicio concesie. Totul era sa-
crificat pentru scopul pur al creierii unui principiu de arta, unei a-
xiome. Si astfel facla cunoasterii si-a experientii era trecuta din ma-
nd ‘n mana, din generatie in generatie. lar experienta era grefata
pe opera de artd. Si astazi putem urméri, cu mii de ani in urma,
cum s’au ndscut si cum au crescut anumite notiuni de arta,.

In block-hausurile de azi putem vedea cum notiunea de massa
a crescut si a evoluat, dela primitivul menhir si dolmen la monu-
mentalul din conceptia cotidiana.

Fentru céastigarea unui singur adevar formal, pentru definirea
unei sigure ipoteze, au trebuit generatii de artisti, risipiri de geniale
straduinfe si realizari. Niciun adevar nu trebue banalizat; nu trebue
s&-] privim ieftin si s&-1 discutam. Pentru ridicarea lui au fost nece-
sare sacrificii de milenii, munca incordati, muncd de rob supus
unui fatalism neinteles; pentrucd mereu s'a repetat legenda cu da-
rdmarea in miez de noapte a ceea ce crestea la lumina zilei.

Mai intai a trebuit sa se limpezeascd constiinfele, s& se la-
mureascd ochii si sa inteleaga gandul. Dela ,Cainele Neb“, ,Fe-
meea Neter” si ,Piticul Hep” cioplite primitiv si naiv in epoca tinitd
din civilizatia egipteana, si pana la statuia de bronz a lui Mesu din
epoca saitd, n'au trebuit numai 30 de dinastii regesti i 5000 de ani,
dar si infinite lovituri de dalta cari s& invefe mana si ochiul cu pro-
portiile si cu marimile.
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Rabdarea unui individ nu conteaza pe langa istorica ‘rabdare
a unei civilizatii. Cand aceasta putere de-a te opri ceva mai . mulit
decat trebue asupra unui lucru, si de-a privi inapoi si inainte putin
mai atent decat se pare c’ar trebui, inlrd in sangele unui popor,
claddeste in generatii un fel de ritm superior de existenta. Se crista-
lizeaza congtiinta unei traditii, a unei rabdari care nu se poute ma-
sura decat cu rdbdarea timpului de-a se mécina pe el insusi. Si
dela intuifia si spontaneitatea primului fauritor de arta plastica si pana
la rabdarea ultimului faurar de tarso femenin a picurat de pe mu-
chiile timpului cimentul rabdarii. El s’a inchegat in chipuri si forme
de lut sau de piatra, in sufluri incremenite 'n bionz sau in lemn,
asa ca, dacad intoarcem capul spre stinsa licarire a inceputurilor, ve-
dem o galerie de fapturi din ce in ce mai perfecte, ele reprezinta
simbolurile unor sacrificii uitate, pionerii culturii si civilizaliei noastre.

Cultura nu poate fi conceputa fara legatura. Numai atunci cand
continuitatea este stransa, perfectiunea formelor si condensarea ade-
varurilor este asiguratd. Cultura formelor plastice egiptene a trecut,
direct si imediat la greci, acestia au transmis-o romanilor, cari n'au
stiut insa sa deosebeasca stilul de maniera, incédt au devenit cioclii
unei culturi artistice ce dura de peste 5000 de ani. Ei au prabusit
brutal si stupid gingasa faptura purificata de greci. Au banalizat li-
nia, si-au bagatelizat forma. Au ucis concepfia unei arte superioare
si-au nascut un bastard steril: manierismul. Ce s’a cladit in lunga
zi de 5000 de ani, se darama in scurta noapte de peste 1000 de
ani. Din noaptea rece si sinistra ce acoperea cultura formelor plas-
tice nu se putea si nu rasard o scantee purd. Este fireasca lege a
renasterii. In orice cenuse mocneste jarul ce n'a putut de tot muri.

Ziua de 6 Martie 1475, naste la Caprese, un troglodit de ge-
niu. El prinde incenusata facléd pe care au scapat-o neindemanaticii
lui stramosgi. O reaprinde in amintirea indepartatelor zari de arta
egiptene si grecesti, svacneste cu ea nebuneste pe meterezele ,Re-
nasteru si la lumina "ei proaspatd, porneste aventura desgropam
unei culturi apuse. Din ea avea sa apuce firul Ariadnei cu care sa
iese din labirintul principiilor de artd pe care le va ridica la rangul
de axiome.

Era aventurierul Michelagnolo Buonarroti!

*

Omul in lupta lui pentrd stipanirea naturii s’a lovit mai intai
de lipsa de omogenitate a acesteia. Tendinta de culturalizare a in-
dividului se manifesta, acum casi in primele trepte ale culturii, prin-
tr'o cautare de infelegere a formelor de viaia. Ele prin natura lor,
erau libere si stapanite doar de disciplina viefii ce le subordona.
Cultura cere insa sintezd si rezumare; reducere la unitdti cat mai
simple si grupare in generalitali. Lipsa de cultura, structural, se des-
coperd acolo unde existd o anarhie a elementelor componente. In
orice manifestare a vietii unde nu stapaneste o. ordine, céat de re-
dusa, se poate vorbi despre caracterul provizor al acelei manifestari.
Omul a trebuit s& domine aceste entitafi formale, apoi sa le supuna.
Dominarea a inceput odata cu intelegerea, ca singura rafiunea poate
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agita, pe cale de organizare, materia. lar supunerea a urmat ca un
corolar, ca o rezultanta logica.

Forma culta, in arta plasticd este rezultanta supunerii materiei
amorfe si nearmonice. Dacd analizdm simetria, ca pe un element
component si indispensabil in orice ramurd de arta plasticad, vom
vedea, cé, chiar prin structura ei, simetria nu poate fi decat o for-
ma cultd. A fi un lucru simetric inseamna a-l1 duplica ca forma,
si-al unifica in continut. Proces care reclama reflexiune si adancire.
Doar inspiratia si intuitia nu pot realiza o simetrie care ar cores-
punde. ca structurd, acelei ,unitate in varietate“ adicid o simetrie
intr'un mediu asimetric.

In general, prin forméa cultd putem mtelege toate atributele for-
mal-plastice cari determina caraclerul de armonie si frumos in arta
plasticd. Suut deci, mijloace materiale de expresie.

Caracterul prmcnpal al formelor culte este acela al progresivitatii
lor. Forma culta, inital, a fost mai putin realizatd decat in forma finala.
Asa dar, procesul are o evolutie dela germenul initial pana la cris-
lalul final. In momentul de fatd sunt forme culte, neindeajuns de
perfectionate. Dacd compozitia este definitda si i s'au stabilit grani-
tele, culoarea este insa intr'o faza inifiala. Poate sunt secole ina-
inte pana cand se va des#varsi procesul de definire al principiilor
culoarei. Un adevar odata definit, o forma culta ajunsa la maximum
de cunoastere se impune ca o axioma. De aici caracterul de uni-
versalitate si de eternitate al acestor adevaruri cari definesc formelé
culte in arta plastica.

Dacé dogmatismul este o doctrina afirmativd ea nu presupune
neapérat cd adevarurile cu numele de dogmé sunt si realitai.

Ea le afirma ca atare si le exclude posibilitatea verificarii si
chiar interzice, ca 'n religie, orice indoiala si discutare a acestora.

Dogma formelor culte nu are din dogmatismul consacrat de-
cat caracterul de nediscutat al adevarurilor cuprinse. Ea nu impune
nimic doar dintr'un spirit de a dicta moduri de viaia sau de ex-
presie in arta plasticd. Nu face decat sa enunie axiomele de arta
cari definesc forma culta.

Dogma formelor culte in arta plasticd este o suprastructurd a
civilizafiei si-a culturii in genere. Ea este stigmatul omului creator,
traditionalist si evolutionalist, a artistului pentru care trecutul si vii-
torul nu sunt numai amintiri si iluzii, ci realitdli cari au creiat sau
vor creia forme culte de arta. I

Omul se ascunde in artist ca si o fiara. Ea ii pandeste slabi-
ciunile, clipele de ispita si de réaticire. Ea e vegnic treaza si per-
manent congtientd. Ea e dinamica materiald si rezerva spetii. Ea
domin& acolo unde nu poate fi supusa, si e aparent resemnata a-
colo unde este inlanfuitad. Orice atac al ei este pentru artist prava-
lire. Si ridicarea e grea. Trebue sprijinitd pe ruine. Ruina e ciob
si ciobul e farama de putere. Si cu cat rezistenta e max slaba o-
mul invinge pe artist.

De aceea, un artist nu trebuie sa se lase dominat de om. El
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nu trebue sa fie etic si social. Constrans in rigori nu poate fi decét
omul. Si orice compromis este in deficitul artistului.

Antagonismul dintre om si artist este lupta intre speta si indi-
vid. Deoparte, pamantul cu legile lui dure si implacabile, de cea-
lalta zarea cu idealurile ei neméasurate si nesupuse. Lupta se da
intre massa gsi sinteza. Intre turma si prototip.

Artistul este o individualitate; omul o contingenta. De aici sen-
suri opuse, ciocniri si accidente. Cand invinge omul, materia exulta.
Biruinta artistului e doar neant si sbucium. Ea ne avand decat o
valoare de sinteza, de timp, nu poate fi apreciatd decat prin pers-
pectiva anilor. Si paradoxul operd de artd apare ca o fatalitate.
Arta celei mai individualiste creaturi, artistul, nu poate fi apreciata
de individul creator. El nu conteaza decat ca o veriga in lantul cul-
turii umane. Acela doar, ce se apleacd atent, asupra fiecarei verigi
in parte, poate patrunde sensurile si armoniile intime; restul priveste
in mare, lanful, rezultanta.

In niciun artist ca 'n Michel-Angelo nu s’a vézut mai amplu
lupta intre om si artist. Acest posedat de viziuni de arta, largi si
externe, era rupt si robit de neputinta omeneasca. Viziunea depéa-
sea puterea materiei. Omul nu-i putea fi sluga supusa. Era mic si sterp.

El a fost predestinat si lupte. Sa fie martorul neputincios al
propriilor expieri, al propriului pumn ce nu-i putea cuprinde infini-
tul gandurilor. Si intuitiv a avut notiunea neputintei finale. Stia ca
nu poate simfi’'sfarsitul purces'din mainilé lui:Eraiconvins ca nu
i-e dat lui s& 'nfaptuiasca visul de aur al generatiillor de vizionari.
Si atunci, intr'un nebun -avant, cu constiinta clard a neputinlei, s'a
infratit cu lupta pusd 'n slujba formelor culte. Firea lui nu se putea
mulfumi cu forma pagana, cu forma ce are sfarsit si care da; mul-
tumire. El trebuia sa alerge. s& lucreze titanic spre a se convinge
cé nu poate sfarsi nimic din ce-l agitd. Forma cultd avand un
caracter evolutiv a corespuns intocmai caracterului_sau. I s'a inte- -
grat ei, sclav supus la un tiran ce nu cunoaste mila. Tiran care nu
apreciaza decéat sacrificiul si renuntarea.

Omul a hartuit pe artistul Michel-Angelo o viata intreaga. O-
mul a fost acela care a obosit, ciruia i se inmuiau genunchii si-i
se umbreau ochii. Artistul era legat de puterea fatalismului mate-
terial. Lutul, balastul acesta ce frange aripi si inmoaie brate, a can-
tat sinistra simfonie si creatorului Michel-Angelo.

Cruciatii si-au simbolizat telul si aspirafiile intr'un semn geo-
metric; in doud linii incrucisate. Aventura lor a sucombat sub zi-
durile idealului. Motiv care le-a usurat moartea 'nsangerata. Zidu-
‘rile nu lasau sa se vada inapoia lor...

Michel-Angelo si-a izbavit aventura cu simbolul inca o viziune.
Forma culta in care a crescut atat de adanc, nu a vazut-o in toala
amploarea realizarii ei. Sbuciumul si lupta nu i-au dat ragaz de
contemplare si apreciere. El nu si-a banuit viala eterna prin forma
culta pe care-a daruit-o civililizatiei. A vazut-o numai in mod spiri-
tual, crestinesc... ,Canzi morte caparri ecterna vita”.
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Opera de artd a lui Michel Angelo se imparte in doua; pic-
turd si sculplura. Prin determinismul aptitudinilor si viziunilor sale
el trebue vazut insd numai ca sculptor. Frescele Sixtini cat si cele
din capela Paulina sunt transpuneri pe un singur plan a unor vi-
ziuni spatiale.

Rodin a afirmat ca ,L’art ce n est que l'étude de la nature ;
nous n’inventons, nous ne créons rien“. Dacd Michel Angelo nu
si-a spus niciodatd intr'un mod atat de sumar crezul, este pentruca
el nu a avut nofiunea sintezelor literare. Lui i-a repugnat maniera
de a defini ceea ce face si de-a cuprind= intr'o fraza tumultul unei
existente creatoare.

Crezul caruia i s’a inchinat, forma culté, cerea timp §i nu-i
era sfargitul aproape. Ea era crealie, era tocmai ceea ce Rodin a-
firma cd nu se poate sa existe.

' In sculptura forma cultd incepe procesul ei evolutiv creator,
cu arta egipteana.

Pentru a vedea cat mai clar evolutla formelor culte in sculp-
turd si mai ales, caracterul de maxima expresivitate la care a a-
juns \/Iiche]-Angelo ludm trei epoci de artd: epoca memflta dela
egipteni, pe Polyklet dela greci si pe Michel- Angelo

Intre prima si a doua sunt cca. 3000 de ani, intre a doua si
ultima cca. 2000 de ani. Asa dar, intre primele lucruri egiptene si
ultimele ale lui Michel-Angelo sunt 5000 de ani. Atata a fost tim-
pul necesar ca ‘expresia in ‘sculpturd sa ajunga la maximul la care
s'a realizat si care se apropie de maximul posibil.

Epoca Memfitd se caracterizeaza prmtro concepiie elementara
de stil si expresie.

Ei au pornit dela elementar si fiindca acesta nu putea fi de-
cat in geometrie, au inirebuinjat formele cari corespundeau incepu-
tului acestei stiinte. Caracterul lor este massa si linia. Acestea, in
epoca memfitd, sunt singurele mijloace materiale de expresie. Pen-
tru massd, sa luam ca exemplu statuia lui Chefrén lucrata in ba-
zalt. Este de-o simplitate si-o elocventa matematica. Expresxa nu au
. redat-o in figura in gest sau in atitudine, ci'n simplitatea si preci-
ziunea proporiiilor geometrizate. Este mai mult un ritm, o armonie
decorativa, un frumos simetric si simplu, ca o linie dreaptd sau un
cub. In aceste figuri geometrice au restrans membrele si trupul.
Este o anticipare cu 3000 de ani din ceea ce avea s& faca mai tarziu
Polyklet. A fost scheletul pe care s’au cladit in urma, de fiecare ge-
neratie de artisti,’ principiile de forma culta.

Daca prin massd au avut o expresie geometrica, prin linie au
avut una si mai simpld si mai elementara. Desigur, ca primul geo-
metru a cunoscut doar linia, si mai tarziu punctul. Epoca memfita
corespunde cu cunoasterea liniei si exploatarea ei. Splendidele dan-
satoare din morméantul lui Anch-ma-Hor, lucrate in relief nu sunt
decat un arabesc de linii paralele. La prima impresie nu sesizezi
subiectul, te domina geometria lor.

Si'ntreaga sculpturd din epoca memfita (in afara de incercari-
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le rudimentare, realiste) au acest caracter de artd culta, cerebrala,
insa elementard; era numai abecedarul lui Michel-Angelo.

Polyklet, a dat nastere, in jumétatea doua din secolul V, di-
nainte de Christos, canoanelor sale de arta. Ceea ce egiptenii din
Memphis initiasera doar, Polyklet avea sa desdvarseasca. Canoane-
le lui sunt tot o geometrizare a formelor, un ritual formal introdus,
sub egida matematicei si-a geometriei, ca un mijloc de expresie.
Desavarsitul Doryphoros, aceastd armonie de profunda intelegere a
formei modelata ,in sine” a depasit cu mult pe Chefrén si s’a a-
propiat gigantic de Michel-Angelo. ‘Gasim insa si aici mult din con-
ceptia de arla egipteana, un static, o poza, si doar ¢ intenlie de
acfiune De altfel nici nu se putea realiza o migcare mai ampla, o
viatd mai sensibilda. Geometria e nglda ea nu evadeaza decat
ptin abstraclii, ceea ce nu era posibil in sculpturda. Forma polykle-
teand, spre deosebire de forma memfita, este o depdsire a expresiei
materiale proprii doar marmorei sau bazaltului. La Polyklet mate-
rialul isi pierde importanta si caracterul, e spiritualizat si unificat;
este tendinfa spre puritatea formelor amateriale pe cari le gésim la
Michel-Angelo. La egipteni materialul il ghiceai dupa forma in care
a fost lucrat. Calcarul era mai suplu, mai svelt, bazaltul si granitul
massiv si cu o — cheie-cifru — a proportiilor redusa. Polyklet in-
troduce, pentru prima datd in sculptura, atifudinea subiectelor. Egip-
tenii au avuf, pentru regii si sclavii lor sculptali, un canon rigid, un
formalism impus de dictatura preotilor, mentori de arta si de spirit.
Ele excelau prin'static. Polyklet nintroduce -atitudinea. Ea nu este
inca miscare, este o schifare a ceea ce Michel-Angelo, peste 2000
de ani avea sa creieze atat de profund si convingator. La fel da no-
tiunea gratiei corpului omenesc, principiu ce nu l-au cunoscut egiptenii.

Arta greacd cu sculptura ei, este la jumatatea drumului dela
inceputul egiptean la finalul lui Michel-Angelo. Acest popas predis-
pune la reflexii adanci. Daca ar exista doar sculptura egipteana si a
lui Michel-Angelo. acesta din urma ar parea ca a facut o saritura in
spatiu. Nu s’ar putea verifica evolutia formelor culte si nici nu ar
exista increderea absolutd in posibilitatile estetizarii mijloacelor ma-
teriale de expresie. Arta greaca a stabilit rostul rafiunii in creatia
artistica, ceea ce egiptenii dibuiau; iar atunci cand o realizau prin
filozofia lor dogmatic — religioasa, o atribuiau puterii incantatiunilor
magice. Rascrucea sculpturii grecesti elibereaza forma culta de
sclavia dogmelor rigide si prea geometrice, ea ridicad formei culte
demnitatea si stabileste dreptul ei de evolutie si de singura si abso-
luld cale de expresie purd in arta.

Michel-Angelo.

Despre sculptura lui Michel-Angelo nu se poate scrie decat
daca e legata de Memphxs si Polyklet. Trebue privita ,sub specie
aeternitalis” numai asa isi valorifica forma culta atributele, si-gi justi-
- fica existenta.

Departarea, ca evolutie a formelor culie, dela Polyklet la egip-
teni, este mult mai mica decat dela acesta la Michel-Angelo. In
opera acestui titan, gasesti atat de complect realizata forma culta
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incat doar cu multa truda poli reconstitui procesul creafiunii.

Ceea ce opreste mai mult atentia la opera lui Michel-Angelo
este expresia totald a operei de artd. Acest deziderat pentru care
s’a lucrat mii de ani, ajunge pentru prima data la o realizare com-
plecta. Expresia, acest mod de viatad al materiei este in forma lui
cea mai pura. _

Michel-Angelo introduce, spre deosebire de tofi inaintasii, in
cadrul expresiei, sentimentul si continutul psihic al formelor. Forma
polykleteana este o forma exterioara, un raport de masse si volume,
nu si o corespondenid a acestora cu o geomelrie sufleteasca.

Priviti ,Noaptea™ sau ,Ziua“, ,Aurora“ si,Crepusculul® si veti
vedea o forma adéanca, care traieste prin raportul exterior doarin-
tr'atat, intrucat are nevoie de-a sugera adéncimea sufleteasca.
Aceste patru lucrdri nu sunt simple patru sculpturi, ele contin e-
senta straduintelor umane, munca. de neinchipuit a generatii de ar-
tisti. In ,Noaptea“, toata fiinta doarme, muschii sunt relaxali, capul
plecat, privirea pierdutd 'n ochiul inchis. O astfel de realizare se
integreaza in marile fenomene cosmice, aceastd ,Noapte® e chiar
noaptea planetei noastre, este simbolul odihnei reconfortante a vie-
tatilor terestre. Este scanteea in licdrirea de renastere, o potentiali-
tate spirituald ce rezumd viala si anticipeazd moartea. ,Ziua” in
schimb, e pulsalia sangelui cald, e trupul viu si treaz ce asteapta
doar porunca sau indemnul. Gesturile sunt vii, insa retinute, este
dinamica vietii, gestul omului creator, puterea ce farAma muntii si
detroneaza regi, energia ce frange’ cruci si nimiceste Zei, forta ce
cladeste si rasloarnd, ce umple si goleste, ce traieste si moare.

JAurora“ si ,,Crepusculul® sunt lirismul epicului din celelalte
doua, si toate patru formeaza ciclul care rezuma o existentad spa-
fiala a pamantului, o forma si o flord terestra cu armoniile si
presupunerilesei, o culturd si o civilizalie umana, si o ridicare spre
nepatrunsul transcendental.

- Dematerializarea in opera de artda a lui Michel-Angelo se poa-
te verifica, comparand pictura cu sculptura. La frescele sixtine simti
cd vezi in spaliu, iar -sculpturile {i se par ca sunt in plan. Acest
efecl, care in realitate nu-i decat o spatialitate deplin inteleasa, es-
te rezultatul infelegerii cd materia nu este decat un mod, un mijloc
de expresie. lar functiunea ei nu este complect ajunsa decat atunci
cand e depasitd si cand ea nu stanjeneste nici creatia si nici con-
templarea. La Michel-Angelo materia este redusa la o spalialitate
care se confunda cu insasi notiunea ce-o avem despre ea. Nimic
nu este in plus sau in minus. Este perfectiunea formala inchegata
printr'o coeziune spirituald, coboritd prin varful material al daltei,
din sfera imateriala a gandului.

Trebue amintitd, ca o realizare prefioasad a formelor culte,
compozitia lui Michel-Angelo, gestul si afitudinea formala. Daca
pe-o axa perpendiculara din crestetul unuia din prizionerii morman-
tului lui luliu al il-lea, s’ar trasa nenumadarate planuri dispuse in
forma de raze fatda de centrul unei circonferinfe, am gasi inscrise
pe aceste planuri, nenumarate atitudini si pozilii ale personagiilor.
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Este un fel de cadran pe care oscileaza acul atitudinei omenesti,
fajd de sudul puritatii si de nordul pacatului.
*

Ceea ce a ajutat la evolutia logicd a formelor culte este fap-
tul, ca primele noliuni ale acestora au inceput sistematic. lar pro-
cesul de formatie a mers dela simplu la compus.

Era natural ca, de exemplu forma si linia, studiate mii de ani,
sa ajungd la o perfecliune si o puritate desavarsita. Este legea na-
turala a evolufiei, a progresului.

*

Cu Michel-Angelo sculptura a avut un moment de ezitare.
Forma la care a ajuns a nedumerit si pe contimporani si pe urmasi.
Ea a fost gresit inteleasd tocmai pentrucd i s’'a neglijat formatiunea,
evolutia ei de forma cultd. Ea a fost judecata izolat, si de aceea a
aparut arbitrard si indrasneala.

Aproape tofi nu au vazut in Michel-Angelo decat un artist
izolat, cautandu-i ,influentele® la inaintasii lui apropiati.

*

In orice avant fizic sau spiritual se afld un moment culminant.
In el se produce o ezitare, o oprire. De aici pornegte relaxarea,
destinderea. Forma cultd a ajuns cu Michel-Angelo la acest moment
al ezitarii. El a aparut ca un moment de reculegere. Moartea lui
Michel-Angelo a oprit evolutia formei culte la stadiul la care o ga-
sim sl azi.

Desigur, ca undeva, in vreaun cétun sau in vreco masarda se
nagte iarasi un purtator de daltd si-un aventurier al crezului forme-
lor culte. In fiinta lui se va inlruchipa din nou un luptator si-un
sbuciumat. El va purta mai departe, spre zérile tulburi ale necu-
noscutului, facla unor forme de arta culte si superioare.

Nu va fi decat o consecinta a lui Michel-Angelo, a ultimei

tresariri de geniu.
V. BENES
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I1ZVORUL BINELUTI

Realitatea sub forma ei de naturd este o opera insuficienta
siegi, prin faptul cd dela cea mai mic&, pana la cea mai mare parte
a sa orice schimbare ar suferi, nicicand aceastd schimbare nu-si
gaseste explicarea printro cauza de natura interioara ci totdeauna
printr'o forfa dinafara. Este insuficienta siesi prin faptul ca e singu-
14, nu este in stare sd-si afiseze modul sau de existen{a gi manifestare.

In faja spiritului printr'un proces de opozitie neputinja acestei
realitati exterioare se potenteaza. Intr'un simplu act de cunoagtere,
ca sa cuprinda lumea dinalara, spiritul nu ramane numai la mate-
rialul concret intuitiv, ci printr'un act de nemulfumire frece dincolo
de acesta, completand cunoagterea cu propriile sale exigenie. Ast-
fel printr'o determinare launtrica de spirit un manunchiu de calitéti
ce ne vin din exterior devine ,un subiect cu atributele sale” si tot
asa o ingirare regulatd de fenomene devine o ,succesiune cauzala
de fenomene®.

Nemulfumirea devine insa si, mai mare cand spiritul ia fata de
realifate atitudini mai profunde decat cunoasterea. Aici descoperin-
du-i lipsurile, ele sunt atat de mari si multe incat spiritul staruitor
in atitudinea sa, semnaleazd o divergenid care poate merge pana
la contradictie intre realitatea datd si intre ceea ce ii pretinde atitu-
dinea luatad. In sensul acesta se nasc doua lumi, una ,ceea ce
este” iar alta ,ceea ce trebue sa fie” lumi care desi se pot uneori
opune totusi sunt inerente una alteia, participand intreolalid prin
spirit. — Daca prima lume a ceea ce este nu-si poate afirma prin si-
ne modul existeniei sale desi are aparenfa unei existente extrinseci,
a doua lume a ,ceea ce trebue” este cu totul o existentd intrinse-
ca spiritului. Ea nu este fel exterior céatre care spiritul tinde sub
forma unui finalism céci pe ea spiritul o descopere nu privind ina-
inte, ci inapoi in profunzimile sale in atitudinea metafizica, estetica,
sau religioasa spiritul sa descoperd pe sine manifestandu-se printr'un
act de determinare launtrica. Lipsite de un scop din fatd si de o
cauzéa dela spale, aici actiunile spiritului sunt creafiunile libertati
pure. In aceastd profunzime sau la aceastd inaliime trebuie cauta-
ta lumea valorilor eterne, ca expresie a unei nemulfumiri care poa-
te duce pana la protestare fa{d de realitatea data, printr'un refugiu
al naturii omenesti intrucat este spirit in libertate.

Aceasta introducere va fi baza expunerii de mai jus, cautand
sa prind sensul valorii morale voiu intrebuinta deua planuri de
cercetare: unul de constructie negativ, aratand unde nu poate fi
valoarea morala, iar altul de adevarata constructie incercand o pa-
. trundere in formele ultime ale acestei valori.
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Pe planul cel mai de suprafatd, moralul este formulat in nor-
mele de conduitd sociald sustinute de societate ca obiceiuri si
tradifii prin care viata in grup devine posibild. Cea dintaiu intreba-
re a orcarui spirit cercetator in fata acestor norme morale este; de
unde vin ele pentrucd asa cum sunt ele se prezinta in constiinta
individuala ca ceva dat. A sustine ca sunt rezultatul unei constiin- -
te colective supraindividuale si se exercitd asupra individului ca
presiuni, nu s’a explicat intru nimic originea lor, ins& in schimb
prin aceasta s'a rapit tocmai ceea ce este specific actului moral —
libertatea. — Cata vreme actul individului este determinat din exte-
rior el apartine unei ordine mecanice in care congtiinfa care este
spirit n'are ce cauta; si dacd binele se face fara consgtiinia sau
peste constiinfa individualda atunci ce valoare morala poate avea
un asemenea act? O usita pe care o deschide aceasta teza este
ca socialul se afla in natura biologicad si spirituald a individului
prin faptul ca el se atasazd spontan la alti indivizi ca sa faca via-
ta colectiva posibila asa ca presiunea n'ar veni tocmai dinafara.
Desi- pare ca aduce ceva impécare, prin aceasta totusi nu se poate
explica cum in unele cazuri constiinta unor indivizi de inaltd va-
loare morala se ridica contra constiintei colective creind norme noui
de conduitad morala.

A raméanea pe planul acesta de considerare, adica a sustine
ca normele sociale sunt expresia ullima a moralului si ca in gradul
in care actul individual se ataseazad sau nu lor este etichetat ca
moral sau imoral nu'poti 'sad spui nimic  despre natura intima a
faptei morale decat sau ca ea este rezultatul unei regulari de dina-
fara a conduitei individuale asemenea regulelor de drept, sau daca
totusi regularea vine dinduntru nu se poate spune mai mult decat
ceea ce a spus — poate ironic — A. France, ,morala este consen-
timentul mutual de a pastra ceea ce avem, pamaéntul, mobilele, fe-
meia si viala noastra”.

Poate toate acestea suntevidente in actul moral, dar a te opri
la ele inseamnéa sa te opresti la aparente care difera dela timp la
la timp si dela grup la grup si sa neglijezi in acelasi timp planul
profund din care izvordsc aceste aparenie, plan care in forma lui
originard nu poate fi formulat in obiceiuri, norme sau consentimen-
te si nu e catugi de putin susceptibil de o valoare sitintificd. Cu
aceasta ramane deschisad intrebarea daca toate aceste norme sunt
ele valori sau sunt valorizate de ceva care le depageste.

Pe dealta parte incercarea de a fixa principiul moralitafii in-
tro functiune a sufletului nu este in stare ca sa explice planul ul-
tim al actului moral. Kant bazand tot resortul actiunii morale pe
funcliunile ratiunii practice din instinctul careia isvoraste, ,Imperati-
vul categoric” n’a putut sa spuna despre natura actului moral decat
o calitate, un fel de a fi al sau ,lucreaza astfel incat fapta ta sa
poatd deveni lege generald a universului® — Neputinta de a des-
veli adancul actului moral consta tocmai in pretenfia de a formula
mecanismul sdu intr'o lege a rafiunii cadutand zadarnic s& unifice
continutul asupra cdruia se exercitd aceasta forma. — Caci daca
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acliunea morala e susceptibilé de unele formulari rationale aceas-
ta se intAmpld numai pe un plan de suprafata si anume, planul ei
de manifestare sociald, raméanand dincolo ceva de explicat ca re-
sort intim al moralitatii. A reduce actiunea morala la viata libera
inseamna a spune ceva despre ea, insd nu e suficientd vointa si
mai ales nu trebue neglijat faptul ca este mai mult o necesitate .
logica de a introduce voinja libera in fapta morald cu scopul de a
explica responsabilitatea morala. In sensul acesta tot partiala este
si reducerea la un sentiment oarecare de mila sau de simpatie care
sunt necesare actului moral ins& care singure nu pot servi de cri-
teriu valorii morale intrucat dintr'un anumit punct de vedere fiecare:
sentiment poate fi fondat pe un substrat egoist, tocmai opusul ac-
tiunii morale.

‘Tot ce am ammtlt pana aici: oblcelun tradltu norme, vomla
in sens psihic §i sentimente, nu sunt decat reflexe.in natura psihica
- ¢i sociald a omului, ale unei realitai mai profunde. Ele nu sunt
decat unr plan exterior intocmit felului de intelegere ratlonala si
cine se opreste la ele, cala nigte valoriultime morale n'a facut de-
cat drumul de jumatate.

‘Daca valoarea morala nu se lasa asa de usor pnponlta de
un concept rational - atunci se pune intrebarea: — Cine — prm ce.
si cand atinge aceasta valoare morala?

Am 'spus cd natura prin insasi ordinea existeniei sale adese-
ori nemulfumeste fiinta umana. care printrun act de protestare se
ridicad la o ordine nou& in imparalia spiritului, '

Actul prin care se ridicd se numeste Creatie iar mijlocul
- este spiritul ca expresie a 1ntregu noastre viefi intrucat nu esfe ma-
terie, inzestrat cu spontaneitate si cu repulsie de orice forma statica.
Trambulina de pe care se arunca o formeaza problemele pe care
si le pune in fata realitatii, probleme care sunt traite in forma unei
tensiuni intericare ce da spiritului imaginea unui arc incadrat age-
zat cu un capét pe realitatea care-l nemulfumeste pe cand celalait
este apasat de greutatea problemei puse. Cu cat problemele sunt
mai profunde cu’ atat tensiunea inferioara devine mai pronunfata si
prin aceasta trambulina de salt a spiritului castigd in elasticitate.

In ridicarea sa spre creatie spiritul se elibereaza de intruparea
sa empirica evadand din lumea necesarului mecanic in lumea libertafii.

In acast act de creatie care desi-pare de scurtd respirafie, to-
tusi spiritul, fie al filosofului, fie al artistului, sau sfantului, are viziu-
nea absolutului. Desi punctele dela care pleaca spiritele sunt dife-
rite din cauza diversitafii problemelor pe care si le pun totusi in
punctul pe care l-am numit absolut, ele se intalnesc si in sensul
acesta ajungem la formularea unui absolut prins pe drumuri indi-
viduale, prin diferite perspective ale lui.

Sus la limita de salt, care este constantd prin faptul ca este
totdeauna tangibila la aceiasi indltime, printr'o catastrofa a constiingii
individuale clipa devine wvegnicie iar cuprinsul necuprins. Aici se
pierde orice urma de pluralitate, sniritul nefiind decat unul revarsat
in absolut, iar acfiunile sate .nu sunt decat desfasurarea sa condi-
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tionatd de o cauzd de dinduntru si avand o finalitate tot launtrica.
Descétusat astfel de timp, spatiu si cauzalitate spiritul ajunge in lu-
mina libertatii pure. Un exemplu ne va arata tot ceea ce se’ntam-
pla in acest proces de creatie. Thales este primul filosof, cel putin
asa a refinut istoria, — care a dat un sens mai larg conceptului
de substanta. Toata sfortarea lui a fost sd gaseascd o substanta
unica, care n'ar fi decat un fond permanent al intregii varietdti de

aparenie sub care se prezinta realitatea. Spiritul sdu metafizic care-}-—

impinge inspre aceasta unitate era in directd contrazicere cu diver-
sitatea formelor lor din naturd. - Aceasta contradiclie provenita pe
deoparte din tendinfa spiritului inspre unitate iar pe de alta parte
din lipsa totala a acestei unitati in fenomenele naturii, a provocat
tensiunea interioara pe.care a trait-o Thales, tensiune care putea
- sa fie rezolvatd numai intro lume de libertate spirituala si se stie
ca Thales a rezolvat-o (?) intr'o teorie in care arati cad apa este
fondul ultim al lucrurilor.

Ca sa se prinda si mai bine acest proces e interesantad com-
paralia pe care o face Schopenhauer intre starea obisnuitd a omu-
lui gi starea de contemplatle artistica. Pentru el omul oblsnmt vede
lucrurile asa dupa cum cineva ar privi natura in amurg prin geam.
In lumina semi-obscurd el distinge lucrurile insa in continuu prin
umbra lui care e in dosul geamului, pe cand in contemplatie se
vad aceleasi lucruri insa la lumind puternica de zi asa c& umbra
din dosul geamului, dispare..

Dacd in actul de contemplatie scapam de nalura noastra in-
dividuald (umbra), atunci cu atat mai mult se'ntampla aceasta in
" creatie. Aici spiritul creatorului se topeste o clipa in spiritul cosmic,
traind intregul sub forma unei atitudini totalitare. — Acest inec in
apele absolutului nu se infelege ca o pierdere completd a conturu-
lui constiintelor individuale ins& spiritul cosmic cuprinzandu-le pe
toate le uncsgte. El se afla in aceste congtiinfe asa dupd cum se
afla sarea in apele marii — peste tot locul pentruca apa e sarata
— si niciunde pentrucd nici intr'un loc nu putem arata sarea.

Poate din aceastd permanentd a conturului spiritului individual
rasare specificul fiecarei creatii geniale.

In starea aceasta in care spiritul isi urmeaza propriile-i legi i
care se reveleazd numai in ftrdirea momentului de creaflie se afla
principiul ultim al valorilor spirituale pentruca orice produs omenesc
este valoare numai intrucat contline sau evoca aceasta stare pro-
funda de spirit din care a esit.

Spiritul de pe orice plan ar pleca la aceasta inaltime tinde la
o viziune totalitard in care diversele lucruri sa nu fie d=cat functii
ale intregului. In mijlocul acestei sfere de crealie avem o singura
valoare pe care am numit-o ,Cosmica”, ca cea mai inaltd va-
loare posibila in care spiritul privind din exteriorul existentii are
vedenia Totului sub forma unei sfere care-l cuprmde Daca am in-
cerca sa definim aceasta valoare, am spune ca ea este mai mult
o ,atmosfera cosmicd” pe cand celelalte valori $pirituale nu sunt
decat perspective sau cai care sunt valori eterne numai intrucat
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participa sau se impartasesc din aceastd atmosferd. Aceasta valoa-
re cosmicd este plurivalenta indreptatd inspre toate celelalte valori
care o prind prin puncte de vedere (metafizic, religios, moral, etc).-

Pe planul profund al naturii cosmice desprinde metafizicianul
esenta existentii, tot -aga credinciosul, cauza ultima, (zeu) eroul mo-
- ral, principiul ultim la care referite faptele sufletesti sa fie etichetate
de morale sau imorale, artistul, masura produselor estetice gi tot
aici omul de stiintd dus pana la capatul pretentiunilor sale traieste
tendinia de a formula o lege a tuturor fenomenelor.

In adancul acestei trairi spiritul printr'o autodeterminatie creia-
za operele culturale. Astfel pe plan metafizic trairea actului de crea-
tie apare in sistem filosofic sau in lipsd sistematica de sistem; pe
plan religios revelatia se exteriorizeaza in dogmé&; pe plan moral
inspiratia devine norma sau formulari ale ratiunii practice ; in plan
estetic intuifia se manifesta in opera de arta, iar pe plan stiintific,
descoperirea se manifestad in legea rafiunii teoretice.

De remarcat este insd cd nu e necesar ca aceastd fraire sa
fie exteriorizatd, exteriorizarea nefiind decat o dovada concreta a
trairii pe cand accentul cade pe trairea insasi.

Intre spiritul ridicat in atmosfera de creafie si intre produsele

culturale in sensul mai sus amintit nu este un raport de la cauza
la efect. Aceasta se 'ntdmpla numai in fafa aparatului omenesc de
cunoastere care potrivit legilor mecanice introduce si pc acest plan
superior dualitatea cauza, care ar fi spiritul si efect, care ar fi ope-
ra culturala. ,
, Intre spirit si opera de artd sau norma morald nu se poate
trage o linie ca intre producétor si produs pentruca atat opera de
artd cat si norma morald apar intr'un fenomen de mcreatle, ceea
ce inseamna prin spirit si in spirit.

Daca aceasta deosebire, atat de frecventa in lumea fizica, nu
se poate face, totusi este o deosebire intre spirit si operele culturale.
In procesul lor de aparitie aceste opere s’au plasat pe un plan exis-
tenfial mai de suprafata. Ele sunt tot spirit, insa un spirit solidifi-
cat si prin aceasta si-au pierdut maleabilitatea de care dispune
neastamparatul spirit. Prin solidificare opera de artd, mitul sau dog-
ma religioasd, norma morala sau legea stiinfificd au devenit sim-
boale si dacaele sunt valori eterne sunt numai in masura in care
ele simbolizeaza spiritul de pe un plan mai profund ‘care le-a pa-
truns in fenomenul creatiei.

R *

Dupace am trecut foarte scurt printr'o expunere a valorilor in
general neincercand catusi de pulin o erarhie a lor, 'sé frecem la
desprinderea mai detailatd a valorii morale.

Am spus de mai multe ori cd ordinea lumii empirice unde
printr'o intdmplare oarba raul urmeaza binelui si binele raului nu
multumegte spiritul omenesc. Aceastd nemulfumire castigd proporiii
in sufletele de adanca rezonania intericard care printro ridicare
neobignuitd a spiritului tinde la crearea unei noi ordine morale mij-
locitd de trairea acestei nemultumiri. Pe niciun plan de creatlie acest
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proces de ascensiune ' sprirituald nu e mai caracteristic decat in
creatia morala. Avand la bazad constiinfa radului necesar, sfantul,
“eroul moral, sau orice fel de creator moral, prin ceea ce este spirit
in el se ridica sa gaseasca lumea noud pe care i-o sopteste dorul
sau de bine. La limita pe care o poate ajunge, spiritul se elibereaza
de intruparea sa individuald infrafindu-se cu Totul si simtind cum -
in fiecare fibra a sa vietuieste o parte a universului. Pe aceasta
culme se afla ,lepadarea de sine® despre care vorbia Cristos si tot
aici se atinge primul tragism al dragostei crestine prin care murim
ca fiin{d pamanteana imbratisand Intregul. Ridicat din lumea de jos
in care omul se supune orbegte la bine si la rdu spiritul aici se
oglindeste in zaristea libertatii depline. Dincolo atat de bine cat si
de rau el atinge cel mai pretios dar divin si totodatd cel -mai greu:
Libertatea de a alege intre amandoua. In aceastad libertate manifes-
tatd ca posibilitate intre extreme spiritul traieste veritabilul tragism.
Caci daca se atinge manifestarea ei deplind spiritul ajunge la o
exagerata afirmare de sine, la anarhie asemenea actului luciferic
prin care s'a revoltat impotriva dumnezeirii, iar pe de alta parte
daca acestei libertali ii dam un scop si-i spunem libertate intru bine,
agsa cum este in Crestinism, atunci ea poate s& ajunga la propria
ei distrugere incadrand spiritul intr'o ,,ordine” in functie de un ideal.
Astfel se reliefeaza dialectica interioara a libertatii care la un ca-
pat al ei poate sa& ne duca la originea raului simbolizat in Lucifer,
iar cellalt capat(la distrugerea ei proprie sub un alt aspect tot la rau.
Si dacéa totusi spiritul urmand propriile-i legi ne apare in nor-
mele pe care le-a creat sub forma unei realizari a lui intru bine
valoarea nu esle aici, ci in libertatea de a-gi fi ales aceastd cale.
In aceasta libertate este ultimul principiu al valorii morale pentruca
numai ea poate spune in fata fiecarui lucru daca e bine sau rau
bazatd pe un principiu de determinare internd si fara posxblhtate
de raportare la ceva mai-inalt.
: Daca frairea creatorului ‘apare pe plan exterior in lege sau
norm& morala, in momentul exteriorizarii salz se solidifica pierzan-
du-gi maleabilitatea. Pe cand spiritul in momentul creatiei prin fle-
xibilitatea sa care venea dintr'un fel de intuiie a Totului se putea
referi la orice actiune sub raportul binelui si raului, normele nasc
adeseori contradictii in fata unei acfiuni, pentrucd daca intr'o situa-
tie este moral pastrand norma in altd situajie e tot moral abatan-
du-te de la ea. Norma spune pur si simplu ,S& nu minti“ insd cine
stie dacad de multe ori nu e moral, sau mai bine zis nu faci o fapta
morala chiar mmtmd
Pe cand in trairea creatiei libertatea este nestangenita in lumea
de jos normele adeseori devin regule de drept care se exercita de
dinafara asupra indivizilor. Libertatea de sus, devine jos legalitate
-datorita spiritului ,euclidian” dornic de organizatii rigide in care in-
divizii sunt incadrali in realizarea unui bine comun- Sus sunt puti-
nele spmte alese care- poartd . crucea libertafii, jos este mulfimea
celor mici care gusta fericirea lenei sufletesti fugind de aceasta li-
bertate. Adeseori spiritele cu viziunea libertatii depline se revolta
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contra acestei ordini euclidiene.

Rascolnicoff allui Dostoiewski se revolta 1mpotrlva orgamzatlel’
care pentru un bine comun (Bunul mers obstesc) ocroteste chiar si
pe pacatosi. El omoara pe o cématareasa batrana care este o plaga
asupra societatii, prin urmare crima lui poate fi scuzata din punct
de vedere al binelui obstesc — totusi pedeapsa si-o da el singur
fiindc& permitandu-si libertatea deplina fatal a cazut in ogasa raului.

Sunt insa si asa numitele spirite organizatoare care se revolta
contra greutatii pe care o incumba libertatea. Marele Inchizitor din
~Fratii Karamazov® acuza pe Isus ca a dat oamenilor o sarcina
prea grea prin libertate si atunci, decéat libertate cu suferinta, mai
bine* fericire fara libertate.

In sensul acesta moralul asa cum apare este o patrundere a
rafionalului in irafional, totusi, toate acestea aratd ca trairea pro-
funda morala, care este un act al intregii noastre fiinte nu se lasa -
tradusa in forma ei originard in concepte rationale sau in tactul
moral al unui sentiment.

Numai intrucat interpretim aceste norme dincolo de ralional,
ca simboale ale spiritului ridicat pe culmile crealiei, gasim in ele
lumea valorilor eterne. Orice spirit care le traieste in felul acesta
simte starea spiritului care le-a creat si in felul acesta posibilitatea
de atingere a valorii ultime morale se extinde si asupra lui.

*

Poate e mai mult o credinia sa fixezi principiul valorii- mora-
le intr'un peisagiul sufletesc atins infenomenul creatiei si in trairea
de dinduntru a normelor morale, insa daca distrugi aceasta va ra-
mane si mai putin. Cici pe veci rdmane deschisa intrebarea dece
sufletul se 'nduiosaza in fafa suferintii, se uitd pe sine si-si da via-
ta ajutdnd pe altul, chiar atunci cand are constiinfa ca lumea e o
aventurd unde mtamplarea domneste, unde binele si raul se inlan-
fuiesc fara régaz si chiar cand stie cd dincolo e nimicul unde na-
dejdea unei rasplatl e absurda. .

Poate in ridicarea spiritului pe culmile creatiei la inaltimea -
unde Totul traieste intru el si el intru Totul sa fi descoperit omul
bunatatea si virtutea; deacolo sa vind dorul de a da lege fortelor
oarbe si poate tot acolo este muntele de pe care Moise a primit
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ASCULTAREA APROAPELUI CALATOR

Vin léngd tine, ca umbra ldngd pom,
Sd-ti leg rdnile crude, de om.
Vino sd-ti astern in casa mea.
Cu geamuri pecetluite cu stea; -
La masa mea, holdele 'n blid sd-ti pun,
Si lapte curat ca floarea de prun.
Vin ldangd tine, cum lumina spre zi,

- Sd te 'nfds cu mine, oricine-ai fi.
Vé&d, pe rdnd, in tara ochilor tdi,
Muntii — cum patriarhii — in vdi —
Pdscdndu-si turmele cu bldani de pdduri,
Vdd sate si-ordge albe de, rdsuri;
Grddini in care se desfasd crinii
Ca ingerii din fasa de-argint, a luminii.
Vdd pasdri fesute 'n inalt Idicer —
Si ape care, de limpezi, se cer.
Vdd cum se leagdnd holdele grele,
Si se clddesc muntii in stele.
Sue copacii in  vdnt, cum schele
De aur, pentru temple cu tdlpi de lalele.
Se ‘addncesc vaduri domoale in ses
Cu luceferi copti in iarbd, pentru cules.
Vdad cum prin piatra orasului in lumind
Se trage pdrdul inalt, de tulpind.
Cum betelii- vdrgate, de curcubeu,
Incing, in spatii verzi, pe Dumnezeu.
Intrd 'n casd cu toate ‘'mpdrdtiile lumii, si spune.

PURIFICARE

Pomii isi prind la picioare

Verigi de argint, curgdtoare.

Pe coapse-si trag, de mdtase, scoartele,
Si-si umplu cu stele soarfele.

Ochii florilor picurd roud:

Ai zice cd sevele ploud.

In rod se coc semintele brune;
Frunza, istovitd, apune.
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In scorburi de chihlimbar si miere de vard,
Albinele zidesc urdml.sul cu ceard —
Pdsdrile, puii si-i urcd 'n vdnt,
Desprmse cum frunzele, de pdmdnt.
Noaptea, lunare

Pdsdri de fildes cad in lsvoare,

Prin madinile copacilor, spirald —

Pe munti steaua incalecd goald.

In cristalul trupului nud

Ape albastre se aud —

Te spulberi in copacii tomnateci :
Pasii tdi urcd, lunateci,

Muchiile mele, de cer —

Tot mai sus, tot mai sus te cer.
Dincolo de toate cdderile,

Dincolo de toate vrerile.

Ajunge-md 'n lund si 'n vdnt:

Vént si lund sdnt.

Fugi dupd mine

In orbita stelelor line —

Tot mai sus, tot mai sus te cer:
Unde incepe a nu mai fi cer.

Subt noi aerul sd fie plin

De aur, si somnul pdmdntului, lin —

INVITATIE LA CAMP

Frate, stors de vlagd ca pdmdntul mdnos
De caznele rodurilor si de luger.

Pune gura la verdele uger

Al pdmdntului si bea puteri, de jos —

lesi in cdmp si uitd-te cum iard

Se desfasd, ca pruncii, macii de-arnici —
Uitda-te cum din solduri mici

Spicele leagdnd vard.

Uitd-te cum vin falazuri de secard
Din mdri de aur sd se 'mbuce

Cu apele ovdzului albastru. Cruce
De troitd, deschide-te pe cer de seard.

‘Poartd soarele ca pe-un prunc sfant
In brate, si du-l tuturor, in uzine.

79



&0

Pe cine-o atinge, sd se lumine —

Cuminecd-te cu izvoare si cu pdmdnt.

Ascultd cum trec prin frunze, lin

Cu gusa plind de doine, cimpoae —

Rugdciunile tulnicerilor indoae
Crestetul pddurilor, de senin.

Opreste-te, de copildrie plin; —
Fd-ti o cruce mare ca un semn
De troitd, si 'nchide-te 'n lemn,
Ca un suc al pdmdntului, lin.

RITUR.]I

Noaptea se lipeste de feresti
Si-mi aruncd stelele in casd

Nici o noapte nu e mai frumoasd
Decdt’ ochii td-i ednd fi privesti

Steaua mea mai albd si mai purd
Singurd m’adastd la pridvor
Spune-mi un cuvdnt desmierddtor
Ca un planset pe claviaturd . ..

Frunzele bolnave de 'ntomnare
Tremurd de ger si se usucd
Potoleste-mi dorul meu de ducd
In obrajii tdi de alintare. ..

Numai amdgirea cea dintdiu ne
Izbdveste visul de pdcat
Fie-ti trupul binecuvdntat

Sd te frangi in mine ca o pdine:..

YVONNE ROSSIGNON

GEORGE FONEA



CASTILLO EN ESPANA

»Bien como riendo

dixo...........

non es deseosa

de amar, nin lo espera
)

PEPETSE I

El Marqués de Santillana

Lumina soarelui este nemiloasa in Castillia. Bate puternic peste
vechiul castel din Alvila, ii répeste toatd blandetea, lasandu-i doar
puterea zidarilor masive, tare si limpede, pe crestetul dealului. Asu-
pra castelului nu incape nici o indoiala: existd, greu si gigantic, pe
varful stancii, de unde peretii lui se asvarl spre inaltime impietriti,
ca. si cum ar avea si exagereze soliditatea lor materiald. Este un
castel cladit de oameni cari aveau nevoie de-o cetate, puterica si
rezistenta, si ca atare sta azi ca o marturie intr'o tara de realitati austere.

Dar castelele de pe Rhin... sunt castele de zane. Ele se ca-
tara pe stanci si stau pe insule cu o lumina si o fantasticd incerti-
tudine care le face sa pard castele din cartile de basme. In taia
lor nu-i nici asprime, nici brutalitate . .. si astfel isi reneaga istoria...,
mai curand este o 'oarecare ' calitate ‘de‘necrezut, ‘prea buna pentru
a fi adevarata, cu care le-ar fi investit zeii lor tutelari. Dar nu este
asa : noi ne cladim in Spania intruparile speranielor si visurilor noastre,
nu pe Rhin, si iatd ca intro zi am avut o experienid care inlatura
odata pentru totdeauna indoiala avutd asupra justetii alegerii.

Era la castelul din Alvila. Era pe inoptate, cand luminile alu-
necd in intunerec, cand totul e nuania si umbra, blandete nestator-
nica si frumusete curgédtoare. Castelul parea mai pufin incruntat si -
incremenit. .. insugindu-si o falsd moliciune care nu i-ar fi stat bine
daca ar fi fost aliceva decat un capriciu trecator. Stateam la picioa-
rele turnului de nord, privind la vale peste coasta dealului, cum
am ficut o saptdmana intreagd, cand o fata venia usoarad pe o ca-
rare. Era tanara si mergea cu o usurinfd supld, care se potrivia
bine cu faptura ei mladioasa si frumos modelatd. Se opri ceva mai
jos de mine si se uitd inapoi. Atunci am putut s'o vad mai bine
si, placandu-mi asa de mult ceea ce vedeam, i-am spus...

,,Buenas tardes, hermosa'".

S’a 'ntors deodatd surprinsa si vazandu-ma, imi surdse, dan-
du-mi buna seara.

Cand imi surase, ma indragostii de ea. As fi vrut sa fiu insu-

rat cu ea in noaptea aceea. (Asta-i ceva ce pare inexplicabil la lu-
mina rece a ratiunii). Imi dddeam seama de neajunsul de a fi re-
zonabil, si mai ales acum... dar s& ne intoarcem.

.Ce faceti aici, Senorita?” o intrebai eu, incercand s& ma a-
propiu de ea. :
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.Poate ceea ce faceti si Dvoastra®, imi rase ea cuvintele inapoi.

Se intrecea cu cerul. Fiecare gest si miscare ii sporea grafia,
si ochii ei si obrajii si parul contineau toatd stralucirea si toate
nuantele naturii.

,,Asta noapte cerul ifi va fi oglinda desavarsita, incantatoare
Mariquita“.

Ea stia c& e frumoasd pentrucd s’a rosit, si ascunzandu-si con-
fuzia, intreba ca sa nu taca:

.De unde stiti cum ma cheama?”

.Ceva din launtrul meu mi-a spus®. I-am vorbit un adevar pe
care il putea pricepe.

Ea statu linigtitA un moment, legdnandu-se in unduirile unui
cantec pe care il simfiam amandoi... cand vocea unui copil o che-
ma si ea s'a 'nlors sé plece.

.Buenas noches“ — si-mi surase din nou.

»Venifi $i maine aici?“, — incercam eu s’o induplec prin su-
netul cuvintelor. .

»Astd noapte plecam din Alvila®. Si a ramas serioasa.

#3i eu, Mariquita...?“ — o intreb eu, sculandu-ma.

»Dios sabe... si Dvoastra poate“. — Surase inca odata, intor-

candu-se repede, iar eu priviam o zana care-mi ducea dorinta ini-
mii in umbrele vaii adanci.

Cum stateam acolo, in ultimul moment al inoptarii, castelul
cregtea uimitor de inalt spre cer, uitdndu-si parca temeliile paman-
tene de dragul (priviri turnuletélor imateriale.:rAtunci, o panza de
intunerec imprejmui castelul, nouri trecurd peste fefele stelelor, iar
eu am ramas uitat la picioarele zidului ciclopic.

Cluj, 9 Tunie 1935, IAN MARTIN LINDSAY
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IN NOAPTEA PRIME! INFRANGERI . . .

25 August 1916

Sunt zite intregi de cand veshle triste isi croiesc drum.

Dupa atata timp de izbanda si de fugédrie a unui inamic, ga-
sit tot mai rasletit. dincolo de Carpati, ‘Cadrilaterul e primul care
trimite neliniste, svon de infrangere.

Clipele de entusiasm traite zi de zi aici in- Bucuresti, dela iz-
bucnirea razboiului, cdnd fiecare colt de strada infiripa spovedanii
de victorii, facand sa fugareasca gandul pana la o intrare triumfala
la Budapesta, au incetat ca prin farmec.

Comunicatul Marelui Cartier, scris cu mult. menajament, lasa
sa se intrevada situalia.

Frontul de Sud cedeaza.

. In fata unor trupe superioare, trupele noastre se retrag.
Turtucala a fost ocupatd de inamic .

[nfrangenle trec cadrul realilatii, “chiar atunci cand vegtile sunt
prinse in limitele adevarului; cu atat mai mult stirea aceasta flrava,
era mdreptatlta la comentarii, ce da proportiille unui dezastru:. mii
de prizonieri, mii de morti, retragere forfata. Daca ceeiace sopteau
.bine 1nformatn pareau penfru unii exagerari, totugi, iniro propor-
fie ceva mai redusa, situalia era reala.

E atata tristete, atata sbucium launtric ce a pus stapanire pe
totl de-ti pare totul searbdd, totul pregitit ca pentru o inmorméan-
tare, la care va lua parte intreg norodul.

Atatea visuri, atatea nazuinfi se acopér astazi cu naframa re-
gretului, dupa atata vreme de traire intensa cu imaginatia. Nici cand
pasgii vor fi drumuiti spre un intreg calvar al suferinfii, urcat zi de
zi, golul ce gi-a facut loc astazi, nu va mai fi atata de  brutal, de-
pasit de fire.

prima céadere, prima ingenunchere, primul contact cu realitatea.

Si e firesc ca peste intreaga framantare ce trepideaza dela un
capat la altul, nimeni s& nu mai vrea nimica, nimeni sa nu mai
infiripe decat pareri de rau, presentimentul unor zile deisbeliste. ..

Ceiace se conturase fugar, in soaptd, prinde tot mai mult in
aceastd zi a desnadeJdu

— Vom fi invingi. Nu suntem pregatiti. Nu putem domina si-
tuatia.

Desigur, acesta era adevarul care plutea ca un drapel al mor-
{ii, peste faramele de suflet prinse in sbuciumul unor clipe de neli-
nlste, de indoiala.

Si oricat se va cauta sd se depdseascd ceiace fot mai mult
isi croieste credinta, nu se va putea stavili mersul firesc al intam-
plarilor, ce nu vor intarzia s vie.

In sufletele noastre mohorate se va asterne tristetea si ochii
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vor fese numai lacrami. Vom merge alaturea cu fiecare clipa de
framantare, vom lésa zi de zi in urma pareri de rdu si nimeni nu
va sti catd durere se va -inchide in gratia pieptului, unde se va
pregati revanga zilei de maine, prin chinul drumuit neincetat.

In noaptea aceasta sosesc primele trenuri cu réanitii dela Tur-
tucaia, cei dintai biruiti. Localul Bancii Marmorosch, neterminat in-
cd, a luat infajisarea. unui spital, in care stau insiruite sute de pa-
turi cu asternuturi albe, cu mesufe pe care se ridica flori, flori multe
si curate. Un furnicar de doctori, surori de caritate si cercetasi, spo-
rovaiesc, se agitd, asteapta.

Glasul clopotului dela Mitropolie, prelung si cobitor, pluteste
"in noapte, cutremurd, inspdimantd. O clipd si e un intreg vacarm
de clopote. Glasuri subltiri, tipate, sunt parcd vedenii din alta lum=,
ce-li crispeaza toate fibrele, te 'nfricoseazi, te cutremura.

S’a anuntat Zepelinul.

Sunt aproape douad saptidmani de cand privim acest spectacol
si de fiecare datd avem senzatia noutdtii. Sunetul clopotelor sunt
altfel in fiecare noapte, fasiile de lumina ale reflectoarelor poarta
sufletele noastre pe cerul mohorat. Teama si nelinistea nu o putem
l&sa in afara de noi. Asteptam sa vie intunericul, ne lipseste ceva
cand intarzie, fugarim privirea d’asupra noastra si totusi nu ne pu-
tem impaca cu ideia, c& si acest soi de atac face parte din trage-
dia razboiului. Traim cu groaza clipei de clipe, ne furisgm in ada-
posturi, ne coborim !in noi'incercand apoi'sa' uitdm foatda framan-
farea aceasta, cand sirenele arsenalului vestesc inlaturarea primejdiei.

Ne prindem singuri in valmé&sagul de neliniste, pe care-I pas-
tram atata de aproape, in Bucurestiul nostru scufundat in negura,
cu felinarele stinse sau indoliate, cu strazi pustii, arareori strabatu-
te de pasii unui raticit.

Primele tramvaie transformate in ambulante sanitare, isi profi-
leaza conturul in semiobscuritatea de afard. Privim dela fereastra.
Ca din pamant, in noaptea aceasta tarzie, au aparut o puzderie de
- femei si copiii, inconjurénd vagoanele sosite. Se impart flori si {igari.
Cu greu brancardele igi croiesc drum spre spital.

Se aud gemete, plansete, soapte de imbarbatare. Unii isi re-
cunosc tatal sfarticat de obuz, femeia sotul, rudenii apropiate sau
indepartate. Ar vrea s& le vorbeascd, sa-i intrebe in taina ce-a fost,
sd-i mangaie, si le aliné suferinta. Brancardierii duc insd mai de-
parte brancarda, in care s’a pironit durerea atator ciasuri de chin,
lasand in urma sbuciumul acelora ce ar dori sa fie cat mai aproa-
pe de cei dragi.

Salile si scarile sunt un freamat, un amestec de vaiete, de or-
dine date repezi, de alergaturi, de nelinigte. Pretutindeni domneste
neastamparul oamenilor imbracati in alb, care nu stiu incotro sa-si
impartd mai intai timpul.

Trecut de miezul noptii totul s'a oranduit. Se aud acuma in
fiecare sala marturisiri de groaza, crampee de viata traitd sub spec-
trul morlii, destadinuiri pe care suntenr nerabdatori sd le auzim cat
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mai multe si cat mai amanuntit. Simtim navalind sangele in cape-
tele noastre, tremurul punand stdpanire pe noi si totusi dorim sa
stim, dorim sd traim macar auzind atatea clipe de spaima.

.S& vezi mata. Artileria multa si de calibru mare ne injuma-
tatise. Masginariile nemiesti erau pretutindeni. Bateau departe, pana
dincolo de trangeele noastre ... Se dadea o lupta din cele multe.
Bulgarii, impestritati cu nemtil, pornesc, ne alunga, ne 'nconjoara.

- Fugim care putem. In urma noastra bulgarii schingiuesc, scot ochii,
" taie picioare gi maini, ucid. Oh! mi-e teama de cale am vazut!l’
Lasati-ma, nu-mi mai amintiti“

Aproape de noi, ghemuit in pat crispal de durere, un sergent
insirue stins o spovedame.

.Nu-i rand capatatd in lupti. Scapasem acolo. Eram aproape
de malul Dunarii. Cand am vazut macelul mi-am spus, tot sunt
sortit mortii, cel putin s& aleg. R&manand ma astepta cazna, o moar-
te chinuita... In fafd era apa inlinsa. Nu stiam sa ‘not. Intro clipa
m’am lamurit ce trebuie sd fac. M& arunc in apa. Cel putin muream
altfel decat ar fi dorit Bulgarii. Norocul m’a slugit sa gasesc o bu-
catd de lemn; m’am prins de ea gi vrerea soartei ma ducea in voia
ei. Dunarea era plind. De pe mal milralierele vrasmage trageau re-
pede. In jutul meu tovarasii piereau unul cate unul. Trecusem mai
mult de jumatate. Infr'un timp, am simiit  ceva cald in spate. Apoi
n'am mai stiut nimica... M'am trezit in tren” ...

In ochi purta sclipiri de fulger. Era spaima ce licarea inca, ce
va dainui mereu acolo in luminifele acelea ce au vazut atitea ne- -
cinstiri.

In coltul din dreapta, unul nu misca, nu scoate nici un sunet.
Privirile rotesc pretutindeni in camera, catand ceva imaginar. In ra-
stimpuri. ochii privesc ingroziti, glasul ii tipa.” ,Ce stati, plecati
inapoi... s& tragd artileria mai lung. Ne ucide aci... Haida! Ra-
porteaza ... Stai ... S'a spart obuzul ... lar zece morti... Pana la
urma murim cu folii ucisi de focurilé noastre®. ..

Din odaia de alaturi, se desprinde svon de tipete, de revolta.
Aproape de uge sunt doud paturi alaturate. Intr'unul e un bulgar;
in celalalt un roman. Bulgarul e ranit in stomac. Roméanul are aman-
doua picioarele sfarticate. Nici unul nu se poate misca. Romanul
miscd cu neastampéar mainile, sdgetd cu privirile camera, ragneste.
Nu se poate impéaca cu ideia, ca alaturi de el poate sta un soldat
vriasmas, unul din acei nelegiuili intalniti pe cAmpiile Dobrogei.

— Luatli-l de aci. Il ucid. Domnule doctor, nu stiti cine au fcst
astia, ce ne-au facut. Asvarlifi-1 afara la caini. Nu, nu, sa nu stea aci.

Mainile le fluturd nervos, cercdnd parca sa le asvarle ciatre
patul de alaturi.

— E si el om, Dumitre, cata sa-l linisteasca doctorul. Noi tre-
buie s& aratdm ca suntem mai buni ca ei. Aci nu mai suntefi vraj-
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masi, sunteli bolnavi de care trebue sa avem grija la fel. Uita ca
ti-a fost protivnic, uitd de toate faradelegile, uita de tot.

— Sa uit c’a sfaramat teasta ofiterului meu cu patul armei, sa
uit c’a scos ochii fratelui meu, sa uit c’a tiiat mainile si picioarele
tovarasului de lupta, chinuind atatia ? Pot sa uit toate acestea, pot?..

— Va trebui sa uiti, céci si el ca gi tine nu a cautat de cat
sé execute poruncile ce i s'au dat. Si tu poate ai fi facut la fel de
fi se poruncea.

— Eul... Noil... Niciodatd. Pe cel prins am mvatat sa-l
pastrez, s& nu ne razboxm Cu cine nu se mai poate apaéra.

S’a facut tacere. Doctorul priveste cu ochii umeaziti, cand la
unul cand la celalalt. Era un adevar cele ce auzea, dar ce ar fi
putul face.

Bulgarul in patul de suferintd incrucisase mainile pe piept,
misca buzele in rastimpuri, cercind parca sd curme suferinta; pri-
vea infr'un punct departe. Cine stie unde!... Nu scotea o vorba.
Infelegea ce se petrece, dar ce ar fi putut spune aci intre straini.
Astepta.

Privirile se mtalnesc acum la toli trei: doctor, Dumitru si bulgar.

O licarire de nadejde... O. impécare muta . ..

- Dintr'o legatura de piele, tinutd sub cap, scoate cu migcari
incete o fotoqrafle

Ochii i s'au 1mpa1en]emt Glasul si mainile tremura.

Dumitru a ‘cercat''sa altnge din"fafgd o' vedenie. A dus repede
ména spre frunte. .

-Si tu ai nevasta. ..

Si tu ai copii...

Sunt departe acolo pe pamantul tau bulgaresc? ...

D&-mi mana, fratel... .

Si in noaptea aceasta, in care vaetele se unesc cu glasul clo-
potelor, cu bubuiturile surde de tunuri, pluteste acel imponderabil
ce infrafeste om cu om, depasind limitele de granila, ce despart
numai ipotetic fasii de pamant, nu insa si sentimente.

MIRCEA ALEXIU
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CRONICI

EXPOZITII DE ARTA PLASTICA

Ion Vlasiu. Piata Unirii, Cluj.

Sculptura ca genezd, este arta inchipuirilor profane. Prlmu
sculptori n’au -facut decat sa-si modeleze din lut inchipuirile lor,
sentimentele si ideile. Apropierea de model, de natura, a fost o ne-
cesitate tehnica. Artistul primitiv nu se putea indepéarta prea mult
de natura, .imaginatia, nu cunostea discipling, iar dorinta avea margini.

Modelul a fost pentru sculptorul progresat un impuls la lucru
si-o disciplind formala. De el nu s’a putut departa prea mult fara
s& simtd cA ména nu mai este stapana in plasmuire. Atunci, pen-
tru prima datd, s'a gandit, cA modelul poate sa-i fie un pretext doar,
ci nu un indreptar formal. Ca el poate sa-si creieze un sistem de
forme armonice si dependente, o logicd-a valorilor spafiale, cu a
cédrei cheie sa poatd manui usor creatia. A fost primul impuls spre
o independenia creatoare, spre o renunfare la model si o adancire
in convingerea si falentul s@u. Modelul raménand pretext, el era
transfigurat si indepartat. El nu mai era un sablon in tip reprezen-
tativ, ci doar un stimulent creator, o-unda de,forme;plastice, o alu-
zie in spaliu, si-un ecou din ceea ce avea sa fie.

Acest proces nu s’a integrat in epoci istorice sau in impadrliri
de timp, el a aparut izolat, atat la artisti din epoci ramase in urma
cat gi la artigti din timpuri noui. Aparitia lui a fost determinata de
structura intima a artistului. Determinismul propriu fiecaruia l-a pur-
tat pe caile noui ale creatiei. Si artisti cu o.astfel de atitudine gésim
in toate timpurile.

Sculptorul Ion Vlasiu ni se infiliseazd in actuala expozitie mai
transfigurat si mai indepartat de natura ca alta data.

Asupra dansului am putut verifica procesul aratat mai sus. Nu
trebue vazut insd, prin faptul ca& intre sculptura sa si model e o
departare aprec1ablla o decadenta sau oindependenia care ar schim-
ba natura operei de arta. _

Pentru sculptorul Vlasiu modelul nu insemneaza un cadru for-
mal, pe care, interpretandu-l il va transpune plastic in spatiu. Mo-
delul e un simplu pretext, .0 simpla ipoteza plasticé. Nu recunoaste
in el un adevir, o realitate, pentru sculptarea caruia isi supune re-
sursele unei dlscmlme formale. Eleste pentru sculptorul nostru ca
si mottoul unei carti.

Nu intelegem prin utilizarea modelului ca atare, o copiere a
lui, o reproducere rece si naturalistd. Ci doar o supunere la rapor-
turile’ formale si de continut ale acestuia. Adica oredare in aceiagi
tonalitate cu a modelului. Tonul comun ar face legatura si-ar sta-
bili unitatea. ‘

Datoritd acestei independente, forma plasticd a sculptorului
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Viasiu nu este nici forma culta si nici forma pagana. Este o forma
abstractd, ideald (desigur de-un idealism formal strict personal).

Criteriile de judecatd dupéa cari trebue apreciatd sculptura dlui
Vlasiu nu pot fi cele generale. Trebuesc construite pe bazele pe
cari si artistul si-a construit punctul de vedere formal-plastic.

Varietatea de expresie formald in care se complace sculptorul
Vlasiu indicd o efervescentd creatoare, o ravasire intima a convin-
vingerilor si-a realizarilor. Dacd ne abtinem la o definire a sculpto-
rului Vlasiu, luadnd ca baza, atdt expozitia actuala cat si cele an-
terioare, o facem pentru motivul, ca insusi artistul este departe de
" aceastd definire El insusi este intr'o epoca de profunda cautare,
de oscilare intre un presupus si-o realitate. Daca forma abstracta
care o cultivd in ultimul timp ii va rdmane un crez adancit in per-
sonalitate, atunci va trebui sa privim sculptura diui Vlasiu prin pris-
ma personalitatii sale. Va fi un punct de vedere dificil si prea mult
abstract. Totusi, va fi un crez atat de personal incat secundat de
dexteritatea formala pe care o posedd, va impune. Va impune mai
mult -ca orice ambiguitate artistica.

Atunci sculptorul Ion Vlasiu va fi sculptorul fon Vlasiu.

V. BENES

CARTI

Mihail Sadoveanu, Cele mai vechi amintiri; Tudor Arghezi, Qchii
Maicii Domnului; Cezar Petrescu, Cheia visurilor; Hortensia- Pa-
padat Bengescu, Logodnicul; Damian Stdnoiu, Eros in mdndstire;
Ion Biberi, Proces; Virgiliu Monda, Hora Patafelor, Octav Sulutiu,
Ambtgen, Al Lascarov- Moldovanu, Omul care tace; Damian Std-
noiu, Oameni cu sticlefi; Mihail Chirnoagd, Carte de dragoste; Mai
mulfi autori, Nuvele inedite; Al. O. Teodoreanu, Bercu Leibovici.

~

ln cele mai vechi amintiri, maistrul Sadovaanu ne darueste
trei feluri de alcatuiri literare, imbracand trei fele ale mestesugului
sdu de povestitor: amintiri din copilarie, descrieri de calatorie si
Memoriul lui Cuconu llie Leu despre o calatorie in locuri departa-
te, tocmai la Deva. In cele dintai, subt forma de schite. apare
naivitatea, - fragezimea si  duiosia vielii copilaresti; in chipul cel
-mai minunat. Sunt incanltaioare pagini de literatura, care, desi
ne farmecd pe noi cei maturi, pot deopotriva sa vrajeasca sufletul
copiilor. Am citit scolarilor dintre 12—14 ani cateva din aceste schi-
{e si am vazut, cu mare.satisfactie, desfatarea si, apoi, din discutie,
intelegerea deplina pentru aceste juvaere literare, dintre care sub-
liniem cateva: ,Olrava”,  ,Cutitul”, ,Parul din gradina bunicilor”,
.Baetel“, ,Intamplare cu niste comedianti...“ Uitati-vd cum se im-
bina de mestesugit frumusetea descrierii cu naivitatea intuitiei copi-
laresti, in' cele cateva randuri urmatoare:
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+Vantul ii curatd clomburile uscate, soarele ii indreapta crengile
cele noua : doud cicanitori, una verde gi alta neagré patatd cu alb
siros, il cauta cu grija §l-l bocénesc in tot lungul Zzilelor de iarna,
ca sa- -i scoata de sub coaja gangéniile; cum d& soarele de Martle
s’aseazé in ramuri vrabii ciugulindu-i Olelle, asa cd oamenii n'au
alta grija decat sa-l vada inflorind si rodind. Cand infloreste, staca
un glob de lumina in noptile sarbatorilor de primavara. Dumnezeu,
de sus, se uitd si zice, mangaindu-si barba: Aha! a inflorit parul
din ograda, la bunica baietelului. lar in cea dintdi dimineata de
Paste, toata albimea aceea canta cu sonuri subtirele si la fiecare
floare vine in sbor cate o albina, de o priveste cu mirare si o pi-
pae cy cornifele. Se uitd si cucosul cu uimire la el si, adunand in
preajm lui gainile, bate din aripi, se inaltd si cantd de treiori cu-
curigi: — Pe urma se mira incetigor, parc ar -zice in sine: Bre-brel
Trec gaste pe dinaintea portii si intorc pliscurile; trec femei si intorc ca-
petele. Gastele spun femeilor: A inflorit parul dela bunica baietelului.

Hristos a inviat! zic femeile. -

Pérul réaspunde c’o mireasma subtire sicu'n svon de cantec...”
(Pcrul din grddina bunicilor).

Ultima piesa din acest volum — ,Memoriu lui Cuconu llie...”
elc. — da trup 1mpresnlor unui boier moldovan, care isi lasa intr'o
vard livezile de meri, prisaca si fantana de “subt mesteceni si se
duce s& petreaca o luna la Deva. Acolo se minuneaza — dar cu
masurd — de tot ce vede, invald si  pricepe graiul pestrif al celor
cativa localnici, afla de' intamplarea mincinoasa cu arderea , corha-
zului”, infelege cand i se cere .0 {ard de duhan®, gaseste cu oa-
recare usurintd destul de bun ,cortel®, unde ,nu avea lipsa de
culina®; iar la ospétarie, dupé ce bea un ,vinars®, i se da ,,vipt",
depnnzandu -se cu ,paradaisele”, cu clatite umplute cu ,z&dmachisg®.

— She ca borsul, caruia i se zice ,chiselitd®, nu poate fi bun
.si de nevoie ,se pun la cale cu cateun darab de pita cu clisa”,
desi nu mananca multe ,.plese”, nici destupa ,.glaje” de bere, ori
~,cante” de vin. Dar ii place boierului randuiala de prin partea lo-
cului. Totusi se minuneaza eu neplacere de atatea confesiuni, de
,cele trei feluri de roméani” si aude, atat dumineca cat si in fiecare
zi, cum ,la toate bisericile si templele sund agsa clopote, certandu-
se cu héarnicie in vazduh, casi dreptcredinciosii pe pamant. Asta
ii place mai putin...” De sigur, cea mai interesantd parte din.
acest memoriu este capitolul VI ,in care se vorbeste despre o
pescuire minunatd”, de raci, intr'un loc ce se chiama Taul dela
-Cloamba ‘Alba. Aceste pagini respira toate un usor umor si o pla-
cutd unda de ,sentimentalism moldovenesc” de care se ofdrdsc
unii zadarnic; caci deasupra acestei realitdli sa-i zicem ,,regionale™
se ridica arta literard a celor ce stiu scrie peniru toatd lumea care
poate gusta frumosul linistit si .. ,.fard meteahna”. Cartea aceasta
a maistrului Sadoveanu, impreuna cu romanul istoric Fratii Jderi,
(despre care vom avea placerea sa scriem in alt nr. al revistei),—
este unul din darurile cele mai de pref ce ni le-a adus Saptamana
Cartii din anul 1935.
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Noul volum al dlui Tudor Arghezi, Ochii Muaicii Domnului,
cu care domnia sa atinge romanul, este o carte rard. Si aceasta
din mai multe puncte de vedere. Intai pentru ca d. T. Arghezi e
un maistru al scrisului de astézi si e socotit de tineretul literar drept
un maistru al literaturii in genere. In al doilea loc, pentruca ne
povesteste, odatad cu tragica viaid a lui Vintila Voinea, crescut in
lumina durerilor vietii duse de vrednica si chinuita lui mama, Sa-
bina, — o fald prea omeneasca a vietii omenesti in deobste. Apoi
pentrucd povestea aceasta, care - putea fi spusd si mai frumos, s'o
marturisim, — chiar de s’ar supara d. Arghezi, — de felul sau prea
alintat ca sd nu se supere cand i se spune deadreptul ceea ce lin-
gusitorii ii ascund, — povestea aceasta esle imn inaltator e lauda
adus mamei, mamelor sfinte, care prin taina maternitatii lor se ali-
pesc in cortegiu alaturi de Maica Domnului = suferintelor omenesti.
Pentruca, mai ales in frumuselea ei fragmentara, — si nici nu se
poate inchipui opera dlui’ Arghezi de pana acum altfel, — cartea
de fafd are bucati incomparabile. De pilda: céaséatoria in tren (a Sa-
binei cu lordul capitan William Horst), de un primitivism admirabil ;
sau destainuirea catre fiul sau Stefan a batranei doamne Sileriu;
ori pasajul in care ni se povesteste cum Vintila se hotaraste pen-
tru célugarie, — de o profunzime si simplitale asemeni acelor a-
dancuri de ape netulburate din mijlocul codrilor. ..

Pentruca intr'o parte a ei aceasta carte infaliseaza copiléria cu
o gingdsie primitivé( pe care; in scrisul. acéstui artist, barbar, numai
violenta limbajului (prea pulin data totusi pe fajd de data aceasta)
o poate egala.

Pentruca atingand acuma un- subiect masiv si de mai lunga
continuitate, imaginafia scriiforului nostru a fost silita la o incorda-
re, la o lupta cu valurile turburi ale unei intuitii navalnice care a-
meninfa sd naufragieze pe luptatorul nerabdator de a gasi o exp-
resie plastica viziunii sale! Este lucru cunoscut ca acest scriitor nu
are continuitatea vastd necesara povestitorului, nici rabdarea de
nellpsxt analizelor acestuia: de aceea prozatorul Arghezi a izbutit
mai ales in compozilii miniaturiste, in care violentele de expresie,
fard a contrazice pe deplin afirmatia noastra, o confirma din belsug.
Si aici inafara de incalceala voitd a catorva pasaje, in afara de
caleva asperitafi de arhitectonica, cartea dlui Arghezi cuprinde si
sfortarea de a-gi fauri o fraza limpede. Si totusi ea schiopateaza
prin numeroase stangacii neiertate, mai ales unui adevarat Tarlist,
pe care insd admiratorii sai obisnuili le pun pe seama ,originalita-
tii“ sale, sau — ceea ce e mai comod pentru toatd lumea — in spi-
narea nepriceputilor si nepregahtnlor cititori. Dar sa documentam cri-
tica noastra. — lata inceputul carii:

.Povestirea viefii lui Vintila e copilareasca. (Ce: povestirea,
sau viafa 7). Ea incepe cam pela patru ani, cand frumosul bdiat nu
era_mai mare-decdt atdt .

Nasul i se lovea de marginea mesei si ca s& si-l puie d e-a-
supra sa vada, neastampdratul trebuia sa se ridice pe varful pi-
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cioarelor durde, muncind si smucindu-se din calcaie. — Si
se intampla ca, alunecand, el se prindea cu manile de velnifa
sitot aluneca. Venind pe spate cu fata de masa cu tot, ghi-
veciul cu flori venea peste el. Nesimfindu-se insd vinovat sau nu
atat de mult pe cat ii erau de mari suferinfele si gramadit dede-
suptul lucrurilor rasturnate grele, Vintila da un tipat de sobolan
incoltit si astepta sa fie scos”... etc. Va rog sa fifi atenii la reciti-
rea acestui pasaj, asupra stilizarii si ortografiei. Lasand la o parte
participiile prezente, elocvente indeajuns in aceastad privinta, subli-
nierile aratd ca ,povestirea” intradevéar e copilareasca, dela ince-
put. Un scolar poate primi pentru astfel de negligenie o nota rea,
" foarte rea chiar, dela dascalii — asa de pufin simpatici scriitorului
nostru — vinovaji, de sigur, tot ei ca nu au invatat pe scolarul Ar-
ghezi sa fie mai rabdator si mai atent. Noroc insa ca in Ochii Mai-
cii Domnului negligentele de acest fel sunt destul de rare, desi
gregelile de ortografie migsuna. Ele se vor fi datorit corectorului ti-
pografiei, cdci nu e admisibil s& atribuim artistului Arghezi greseli
ca acestea: ,de a-si-le face proprii minutele” !

Dar cititi pasajul intreg, cu paséreasca lui voit insusitd, pentru
a inlocui romaneasca agsa de bine manuitd adesea de acest scriitor:

.Inainte de a incdpea in viala detaliului impalpabil si de a-si-le
face proprii ‘minutele, orele si zilele celorlalfi, in urzeala carora
firul lor dcosebit era amenintat sd se teasd, sa se résuceasca, sd
se incurce, sd se rupd si s& se innoade ftreptat; inainte de a-si
suprapune geometria personalé pe figurile clasice si curente in
plan, cu suprafete cunoscute si calculate, Vintila simjea nevoxa
varstei lui”. .. (p. 171).

Sunt numeroase probe de acest fel de gazetarism pripit pe
care d. Arghezi nu-l poate uita, dupa o practica asa de lunga, nici
astazi! Si aceastd pleava lingvisticd intunecd acordarea sufletului
cititorului cu accentul emotiv al situatiilor, pe care autorul se stra-
dueste a ni-l turna in suflete, facAndu-ne s& ne impiedecénr de a-
tatea extravagante, cautate inutil. Dorinla aceasta de repede asimi-
lare, o veche dorinfa a oricarui spectator in fala artei, nu trebue
sa fie stingherita chiar de creatorul ei, nici chiar de dragul noutatii,
care o ia atunci inaintea artisticului. Vorba lui Paul Valéry: ,Ce
qui esi le meilleur dans le nouveau est ce qui répond & un désir
ancien”. Si orice s'ar spune, printre mijloacele de a transpune in
universul sdu poetic propriu pe altii, artistul literar are, mai presus
de orice. limbajul. El trebue s& dea masura plastica a formelor
poetice literare. In aceastad privin{a arta dlui Arghezi este adeseori
chinuitoare in echivocurile ei. Noi ii banuim aceastd lipsa tocmai
penfruca gdsim atatea alte exemple — sclipiri nestemate — de mi-
nunatd mladiere a expresiei verbele. Exemple:

»Au fugit pe dinaintea cristalelor laterale (ale automobilului) sa-
tele cu acoperiguri, si ele, ca mste carti, dar intoarse, sculate pe
scoarfe, cu- crestetul cotoarelor in sus. Sau descamat lanurile
trestiei, gatite cu fumuri galbene de puf. Au alergat invartite pa-
durile qoale, in hore spirale. S'au departat podurile, ca niste scoa-
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be prinse de maluri, peste carari si sosele de ghiata. Fabricele
si-au aratat in orizont cosurile, ca niste columne si era si cioacla
de lemn animatoare, pe care o purtau taris in zapada, pe talpi,
boii si omul cu caciula lunga®.

Sau finetea unei comparafii tot atat de originale pe céat de
indrasnete : .

+El nu-si inchipuia c& lumea poate sa fie atat de frumoasa si
sd intreacd frumusetea gandului, ramas in drum ca un nasture
de manta®.

Apoi:

,Irod a fugit cu sabia prin tot cuprinsul regatulm dupd un fulg
si nu_.a putut sa-] taie”.

Dar aceste podoabe, care dau dovada posibilitatilor plastice a
stilului arghezian, sunt exceptii in proza domniei sale. Si cu toate
acestea Ochii Maicii Domnului este pentru noi dovada sigura ca
scriitorul acesta, care a avut atatea indrasnele incercari de creatfie
linguisticha — majoritatea, neizbutite — va sti sa inteleaga o proble-
ma pe care critica de azi o cere limpezitd tuturor bunilor autori.

Facand deosebirea dintre limbaj si limbd, asa cum o face
Giulio Bertoni, savantul italian care ne-a vizitat de curand, si prin
aceasta, neadmitand teoria lui Croce, ca orice fapt lingvistic ar fi
material estetic, vom cere " artistului literar un limbaj care, fiind o
crealie personala, sa& inmugureascd din emotivitatea sa, depasind
straduinta reflectiei autocritice si logice. Criticul italian'Aldo Capas-
so a observat minunat ca | limbajul astfel de complex . cucerit ras-
punde unui continut pe care arttistul il face comunicabil : o creatie
pentru a comunica lumea propriei sale descoperiri’.* o

,,Ochii Maicii Domnului”* e o carte care trebue citita pentru

atatea calitdti ce le cuprinde, pentru a admira chipurile vii si bine
conturate in tot cuprinsul povestlru (mai ales acele tipuri anormale:
preferinta anormalului este si ea un ,,modernism’ pe care d. Ar-
ghezi nu-l poate pardsi), pentru chinul unui suflet tanar ce renun-
td la lupta vietii din cauza desanndarii sale, pricinuitd de renuntari-
le si suferintele mamei, care a vrut totusi sa-1 intareasca, dar care
l-au lasat descoperit in fafa sbuciumului gi l-au silit sa-si caute in
cele din urma linistea in umbra vietii calugaresti. Infrangere, durere
si renunfare! lata ce-ti falfaie din toate paginile acestei carfi in ju-
rul gandurilor ce te napadesc dupé ce ai terminat-o. Si cartea dlui
Arghezi este dintre acelea ce-li trezesc pusderie de ganduri. ..

Romancierul Cezar Petrescu ne-a oferit de Saptamana Cartii
doua rocmane. In Luceafdrul, din care a aparut numai intaiul volum
(il vom recensa in toamna, cand va iesi vol. II) ni se povesteste
romaniat viata lui Eminescu. In Cheia Visurilor gasim un subiect
obisnuit in romanele lui Cezar Petrescu, preocuparile de societatea
romaneasca din zilele noastre. Perspectiva subt care apare acest
material de lucru, ca in toate operele acestui scriitor, o stim: intu-

*) 54 se vadi gi art, meu Limba poeziei lui Oct. Goga. ,Pagini Literare*, I, ur, 9.
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necarea avanturilor, frngerea ,mai mult sau mai putin” cruda a
idealurilor. Mizerie in diferite aspecte cum scrisese undeva autorul
nostru : viala, observata zilnic, in aceasta valtoare a desradacinati-
lor dela rascrucea din Orient si Occident, care e societatea noas-
tra de azi, aiat geograficeste cat si spiritual. Potrivit acestei credin-
te si dupd metoda sa, romancierul ia, si de data aceasta, contact
cu realitatile-sociale prin eroii sdi: Paul . Nagara, seful-proprietar
al intreprinderilor ,,Nagara et Comp...", rdmas-de timpuriu vaduv
si cu doi copii — Baby, fetifa si PLHLI — se harazeste, fara nici o
abatere si fard sentimentalism, muncii aspre, conducand cu pricepere
si- fard odihna toate afacerile acestei intreprinderi.

Intamplarea face ca sa vina la dansul. odata profesorul Poto-
lea, vechiu camarad de scoala si prieten. Acesta ii cere sprijin pen-
tru fiul sau Mircea, virtutea si sobrietatea intrupate si, pe deasupra
cu doua diplome exceptionale. Nagara, obosit, avea nevoie de un
om de incredere, de un colaborator, care s’a intamplat sa fie tana-
rul inginer Mircea Potolea. La sfarsit, firma Néagard et Comp... de-
vine Nagara et Potolea. Atunci munca toatd, dupa o grava boald
a lui Paul 1. Nagara, rdmane, impreuna cu toate grijile si raspunde-
rile, in seama lui Mircea. Fiul eellalt al ,clanului” Potolea — fami-
lia profesorului din Cluj, revenitd dupa razboiu in Ardealul origini-
lor sale, dar acum inadaptabila vietii noui de aici, — era Lucian,
rasfatatul familiei. Dar tocmai de aceea, poate, acesta nu izbutise
sa-si faca nicio: situatie. Devenit apoi ziarist.de mare talent, Lucian
lucreaza la ziarul lui Hortolomeu, Sagetatorul.  Redutabil polemist,
santagist, cu politicienii incurcati in afaceri, Horlolomeu afla de ex-
crocheria facuta de céatre colonelul in retragere, Daméaceanu, frate
cu Barbu Damaceanu; ministru si rudd cu subsecretarul de stat
Sabin Stavian. Intermediarul de afaceri al colonelului, Dick Panai-
tescu, sub pretext ca ajutd pe nigte farani din Bihor sé&-si recapete
un munte, cumparat cu toate formele dela stat de catre firma Na-
gard, le-a luat cateva sute de mii de lei, in numele societatii Bra-
dul Romanesc, care era condusd de colonelui Daméaceanu. Minigtrii
Stanian si Barbu Damaéaceanu aveau vina, cel dintai ca cedase insis-
tentelor colonelului de a iscali lista consiliului de administratie a
Bradului Romanesc, cel de-al-doilea c& sub numele lui se facusera
tot felul de traficuri de influen{a. Fiindca intre familiile Damaceanu
si Potolea, inrudite, era o veche dusmanie, Hortolomeu da méana
liberda de atac la gazeta, lui Lucian, pentru ca imediat, dupa inter-
venlia celor vizali, sd intoarca lovitarile impotriva lui Nagara, pe
care-l acuza de data aceasta chiar directorul Sagetatorului, ca a
jefuit pe tarani, si insinudnd cd a incercat sid se sinucida. De fapt
Nagard era numai foarte greu bolnav. Lucian, convins de aceasta
ticalosie gazetéreasca, paraseste desgustat ziarul, retrdgandu-se, si
continua s& scrie la un roman inceput de mult, Cheia Visurilor.
Intr'una din ratacirile lui prin {arad intalneste pe Gaby Nagard veni-
t& in excursie la Cheile Bicazului. Lucian se casatoreste cu Gaby.
Paul Nagara paraseste afacerile, lasand in locu-i pe Mircea, si cum-
parandu-si o ,moard pusiie la o margine de iaz, cu tufe de méacesi
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si de mintd“, se ocupa de gradinarie si se odihneste, satul de sbu-
cium. E foarte frumos Epilogul romanului, in care intdlnim pe Paul
Nagara, bunic, si pe Lucy, nepoata-sa, discutand asupra celor ce
existd dincolo de un curcubeu, pe care fetita il vedea pentru intaia
data. Acolo e o tara spre care a plecat si el, ca toli oamenii, dar
n'a putut ajunge. Tot ce este in vis gi in basm se afld acolo...

»Atunsi eu am sd ma duc sigur, — sigur de tot... Amsa
plec si n'am sd m& mai intorc din drum, ca voi Fat her. Daca e
asa de frumos si de bine, dese sa ma ‘ntorc?

— Tofi se intorc. Lucy... Inca n’a ajuns nimeni acolo... De-
stul s& se apropie, si copacii cu merele se prefac in scrum, pasa-
risile cu pene de aur cad moarte in scrum... Nu-i voie sa ajun-
ga nimeni acolo... Viata nu d& voie...

— Father, sine e aseia Viata, de-i asa de rea?...”

‘ Pasajul e caracteristic pentru intreaga urzeald ideologica a ro-
manului, caracteristici pentru toatd opera lui Cezar Petrescu.

In cele doua extreme ale Viefii, doua temeiuri de filosofare
Ipoteza’ — iluzii — avant si scepticism — renuntare, Tinerete si
Batranete.

E inutil sa atragem atentla cititorilor asupra insusirilor artei
lui Cezar Petrescu: personaje bine intuite si perfect caracterizate,
zugrdvire justd si obiectivd a moravurilor epocei: in familie, in pre-
sd, in afaceri, in politica ... Povestirea clara, atragatoare si, mai a-
les de data aceasta, foarte simpld, mult mai concentratd, conflict
amplu si bine ' {esut'/in" unitatea' ‘actiunii, neprevazutul suficient a-
menajat.

Cand vom putea incadra ,,Cheia Visurilor”, despre care nu
avem loc sa vorbim aici mai pe larg, in ciclul din. care face parle,
vom putea infelege, probabil, unele serii de evenimente ce par a-
cum fragmentate, intrerupte.

Doamna Hortensia Papadat-Bengescu are un trecut literar de-
stul de cunoscut, pentru a trezi curiozitatea cititorului, acum céand
apare cu un nou roman, Logodnicul. Capabila de diferentiere in
mijloacele de expresie, dna H. P.-Bengescu a evoluat, cum a dove-

-dit asa de subtil d. E. Lovinescu (v. Critice, VII si [st. lit. rom. cont.
IV) si cum se constata, cu drepilate, in Ist. lit. romanesti contemp.
a dlui prof. lorga, (p. 302, vol. Il). Faptul ar putea fi dovedit citito-
rului harnic ‘si rabdator, care ar strabate numeroasele volume ale
scriitoarei: Ape Adanci, Sfinxul, in ed. II: Lui Don Juan in eterni-
tate, Femeia in fata Oglinzii, Balaurul, Romanta Provinciala, Fecioa-
rele despletite, (romane), Concert de muzicd de Bach, (roman), De-
senuri tragice, Drum ascuns (roman), etc.

Dotatd cu o mare putere de observatie, cu o destoinicie de ana-
liz&, care de data aceasta nu mai subtilizeazd actiunea in lirism,
prin urmare povestind obiectiv si asezal, uneori amanuntit, mai tot-
deauna cu distinctie si, totusi, fara a inlatura o notd continud de
discret realism — ceea ce este iarasi o vadita diferenfiere a acestui
talent — scriitoarea noastra ne infatiseaza in Logodnicul tragica viala
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a unui tanar functionar, Costel Petrescu, venit de caliva ‘ani in Bu-
curesti pentru studiul Dreptului. Reusind sa se ,prenumere” printre
Jinerii la moda“, dar cam de mana a doua, cunoaste pe ,Domni-
soara Ninon Dragu®, pe Calea Victoriei, nepoata domnului Dragu,
membru la Sfatul Negustoresc, careia ii face vizite pana se 'ndra-
geste de dansa. In casa lui Dragu, el cunoaste si pe surorile Ninei,
Lucica si Ana. Dragu trdia cu nepoatele sale. Costel are ltimp sa
afle acest lucru, dupéce se céasatoreste, numai civil, cu Nina, in con-
ditii care insemnau acoperirea disgratierii acesteia de catre ,,unchiul®,
care, facand niste excrocherii, fuge cu Lucica, nepoata-sa cea mica,
in strainatate. Naiv, Costel n’a avul discernamantul sa vada sub
purtarile ,capricioase” ale Ninei cu el, neputmta acesteia de a se
desbara de viata destrabalatd in care cézuse si pe care el n'o cu-
nostea. Ni se povestesc cu multsd staruin{a si cu psicologie adecvata
peripetiile acestei ,casnicii“ ciudate ale fiului dascalului Petre din
Braila cu Ninon... si, dupa cearla lor, traiul lui cu cumnatéa-sa, Ana,
care ramane s&-1 ingrijeascd dupa plecarea Ninei. Nina se intoarce,
Ana se otraveste de gelozie, dar scapd. Costel divorteazd de Nina,
care-] péarasise din nou si, primind vizita mamei sale, cucoana Ma-
lina, o femeie {foarte simpaticd si vrednica, are si consimidmantul
casatoriei cu Ana. Aceasta insd nu se mai face sidnatoasd deplin.
Este de sigur un interes aproape stiintific in descrierea sub toate for-
mele a boalei Anei. Autoarea dovedeste un studiu amanuniit a ,ca-
zurilor” sale, pe care le expune cu o raceald intradevar ,virila®,
(vorba dlui Lovinescu): E ceva ‘Stendhalian 'in' aceasta slefuire la
rece a formei. In orice caz, aici e dovada unei arte voluntare a ex-
presiei, in care tehnica povestirii tradeazd nu numai grijia — respect
de sine si de cititori — dar buna informalie, solida orientare si mai
ales constiinja de sine a scriitorului: e oare asa de pufin lucru
astazi, cand talentele par aruncate de vantul intamplarii peste gar-
dul literaturii ? ,

Tot aici trebue gasitd cauza pentru care scrisul dnei H. P.-Ben-
gescu apare, cel pufin la prima atingere, cenusiu, fara timbru afec-
tiv, greoiu: voinfa desubiectivizirii, despre care s’a vorbit cercetan-
du-se opera dnei H. P.-Bengescu, pare a fi umbrit poezia ce nu
trebue sa lipseascéd din artd; dar aceastd impresie este numai fu-
gara : cititorul superficial n'are ce géasi in acest fel de literatura!

Cu Eros in Mdndstire, d. Damian Stanoiu continua reportajul
sdu romantat despre scaderile viefii calugaresti, descrise cu un haz
ce s'a rasuflat cam de mult; si, din nenorocire pentru domnia sa
mai mult decat pentru alfii... dand dovada unei complecte nedife-
rentieri a mijloacelor de realizare. Scriitorul acesta este descurajant
penfru cronicarul constiincios, mai ales dacé i-a urmarit desfasurarea
scrisului dela inceput! Intradevar, d. Damian Stanoiu a fost pen-
tru literatura contemporand o mare i, pana la un timp, indreptatita
nadejde. Dar, neascultand, sau, poate din lipsa de o adevdarata cul-
tura, neputand sa-si revizuiasca procedeele scrisului, a cazut in ma-
“nierism si e incapabil sa iasa din isonul aromitor al formei sale de
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‘expresie pe care o repetd, precum personajele sale preacuvioase,
versetele din cartile sfinte. Si, am mai spus: D. Damian Stanoiy,
ca si Litd Soare din ,Camere mobilate® — asvarlit furios de clo-
cote launtrice in baldceala din lumea profana, este foarte grabit.
D. Stanoiu n’are timp! Cititorii trebue sa stie aceasta... E de mirare
ca n'au aflat-o editorii, cari, grabiti si ei s& faca afaceri cu carti
care ,se cautd”, si, probabil, lipsiti de buni sfatuitori, il multiplica
pe d. D. Stanoiu cu toata forta uruitoare a rotativelor Capitatei. Fa-
cilitatea omileticd a povestirii, oricat ai schimba mediul evenimen-
telor, nu arenicio valoare de arta literara, catd vreme ea nu-si
diferentiaza forma si devine un mestesug. Ai la inceput, evident,
impresia unui Jucru atragator. Dar, ca in toate crealiile lipsite de
vlaga, indata ce inaintezi in scrisul dlui Stanoiu, ili dai seama ca e
vorba de o exhihitie veche, ale carei scamatorii te fac cel mult sa
zambesti acru. Si-i pacat, pentrucd scriitorul acesta, cum s’a obser-
val, a calcat pe un teritoriu nou, din care se poate scoate arta, im-
bogatind cu material neexploatat aproape deloc, literatura noastra.
Dar materialul nou nu e indestuldtor: e nevoie de mester. Si daca
mesterul lucreaza pe acelasi calapod, mecanic, in serie. . . fordismul
acesta literar, aplicat numai in ce are el exterior si fara viata, eun
mare cusur, de care am dori, — tocmai peniru ca suntem convinsi
ce ar putea realiza, disciplinandu-se, acest scriitor — sa-] vedem
odata izbavit. Intelepteste deci, Doamne, pe robul Tau, fostul mo-
nah, Damian, si iarta-i lui faradelegile din campul spinos si plin de
ispite al literaturii, (caci bunsi indurator egtil ' Tu, Doamne, cu in-
gaduinia-Ti fara de sfarsit, nu voiesti moartea. .. ratacitilor ci a lor
indreptare! Da-i, Doamne, mintea Romanului din ceasul al doispre-
zecelea, sa asculte de indemnul prietenilor si bunilor sfatuitori,
(acestia nu pot fi ,,barbieri”, oricat i-ar manca limba). Arata-i Doam-
ne, ca rau a facut cand a intors auzul sdu, subtiat de cucernice
tropare, dela spusul Dlui Lovinescu, dela dojana din scrisoarea
cu ocard a lui Pastorel si dela alte fratesti indemnuri! C&, oricat
ar fi Sfintia Sa iubitor de argintii lui Belzebut, trebue sa afle, daca
are harul Maririi Tale pentru mestesugul scriitoricesc, noutatea céa
arta e si ea un fel de biserica in tinda careia trebue cu frica si cu
dragoste sa te invrednicesti a pasi, precum si ‘a purcede cu desa-
vargitd lipsd de tfinte stridine in slujba ei. larta-i, Doamne, ¢a, in ro-
manul sau din urma, dorind poate din cucernic indemn sa alunge
‘din temple pe cei care preacurvesc spurcand lacasurile sfinte, n'a
gasit masura cuvioasa si, molipsindu-se dela alti frati ai lui, fugiti
de sub umbrele sutanei, s'a dat la gazetdreasca isprava, prinzand
curaj numai cu gura si neoprindu-si sbarnaitul buzelor sale in fata
tuturor spurcaciunilor si barfelilor, in loc s&-si freamate cu adevarat

durerea nepotolitd a sufletului sdu ravnitor spre frumos si bine. In-
cat biserica are drept s& nu vada in toate aceste ispravi decéat de-
garte si sburdalnice apucaturi, lipsite de frumusele, si s& strige cu
infricosata grija: ,,Adevar este cd numai batjocoritorii mé impresoara
si la jignirile lor ochiul meu trebue s& vegheze!” (lov. I, 17, 2).
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P roces, cu o copertd foarte sugestiva, se intituleaza romanul
de analiza, publicat de editura ,,Cultura Nationald™: autor, d. lon
Biberi, scriitor nou, dar- talentat. Format in scoala franceza. Nu spun
asta din pricina zorzoanelor de citate ce fardeaza toate capitolele,
nici pentrucd pe verso primei pagini de titlu ni se anuntd un roman
in limba lui Benjamin Constant, ci pentruca d. Biberi urmeaza tra-
ditia genului, ilustrat asa de bine de literalii francezi, si in special
de ,.discipolii’’ lui Paul Bourget, cari nu lipsesc, acolo, nici astazi.
Daci d. Biberi are — si licet — ceva din arta voluntarda a d-nei
H. P.-Bengescu, lipsandu-i, fireste, rafinamentul, nu-i strdin insa de
oarecare manierism, pentruca, si nu cred sd ma insel, ca sid. Sta-
noiu prea repetd acelasi sistem de realizare. Prea ne terorizeaza, in
rasfirarea la microscop, — foarte precisd si urmaérita cu pasiune —
a emotiilor ce ravaseste sufletul acuzatului. Impersonal, bun intros-
pect, acasa in tainele experientii psicologice, dupa ce si-a coafat
magistral stufosul material de observatie, ai impresia ca l-a drapat
intr'un stil ,despletit”. Frazele analizei staruitoare a sufletului unui
acuzat — vinovat, sau nu, — adus in fata juratilor devin obsedante
prin apdsdtoarea lor frangere elipticA si enerveaza prin monotonia
procedeului. latd de ce cate odatd crezi, datoritd acestei disolvante
analize, cum nu mai cunosc in scrisul nostru, cd lipsa de actiune,
mai mare chiar decat in ,Adela” dlui Ibraileanu, te asvarle in vol-
bura unui retorism, cel putin aparent. Proces al dlui Biberi e o carte
scrisd cu mare pricepere psicologicd. Te intrebi dacd nu cumva psi-
cologia covarseste arta. Sa speram cé in romanele sale urmatoare
scriitorul va reusi s imbine analiza cu naratiunea obiectivd a unei
actiuni: este calea ce va trebui s o urmeze. Din acest ,roman”,
prin concentrare si eliminari, am putea obtine o stralucitd nuvela
psicologica, dacéa . ..! Totusi cartea trebue cititd pentru multe frumu-
setli de amanunt, desi, ca intreg, valoarea ei artistica e discutabila.

D- Virgiliu Monda, autorul romanelor ,Urechea lui Dionys® si
» lestamentul Domnisoarei Brebu“, ne di in editura ,Vremea" un
nou roman, ,Hora Paiatelor’. Roman de moravuri moderne, actua-
litatea se revarsd in unde bogate din toate paginile cartii, fara a-{i
da, totusi, impresia de ceva urmarit: d. Monda fiind un destoinic
observator al oamenilor si al lucrurilor, nu este un detectiv literat.
Gasim, ca si alta datd, fine descrieri ce incadreazd expresiv fefe si
intamplari. Citez primele randuri:
.Un trosnet surd de craca franta, un fosnet prelung si futios de
frunzisuri siluite si — din umbroasa inpletitvra (recomand Indrep-
tarul Ortografic, care de altfel e neglijat mai de toate editurile!
Céci nu cred s& fie datorite decat culegatorilor grozéviile grese-
lilor de acest fel, care misuna in scrisul de azi; si cer scuza pen-
tru aceasta parantezal!) de ramuri groase — capul lui Sorin tasni,
rotund si lucios, ca o lund plind rasarita brusc dupe (iar?) un
crestet de tufe. Doua brate crescura la randul lor printre crengi,
doua brate groase si sovaitoare, ca niste reptile bizare; si misca-
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rea lor desmatata parea sforfarea desnadajduitd a unui om care se
ineacd (vedeti?) intr'un () torent, sau se scufunda in nisipul..."” etc.

D. V. Monda este unul dintre scriitorii care abuzeazi de neo-
logism si n'am vrea s& se supere daca ii atragem atentia ca litera-
tura in care scrie e cea roméaneasca. Dealtfel acelasi lucru, mult,
foarte mult exagerat, il gdsim la d. Biberi: ,Procesul” dsale se poate
transpune franfuzeste, fard greutate, tocmai din acest motiv. Poate
ca l-a scris intai in aceasta limba?..

Debutul de romancier al prietenului nostru Octav Sulutiu este
un eveniment. Ambigen e un roman-manifest, s’ar putea spune, un
roman-protest sau, daca vreti, un roman pur si simplu, dar foarte
neobignuit in scrisul romanesc; desi materialul de psicopatologie se-
xuald care-i serveste autorului in construclia sa, e ceva fosrte curent,
foarte banal. Indrasnef, d. Sulutiu isi ia personajele sale femenine
din mijlocul caselor de toleranta! l-am scrie cd va fi afurisit de ipo-
critul bungust al ,estetilor”. .. continutisti. In definitiv, de ce ne-am
indigna daca scriitorul reuseste sa scoata arta si din acest material
— s& marturisim — nu prea ingrat, din anumite puncte de vedere!
Sa scoata arta ca apa din piatra poroasa... D. Sulutiu este un cri-
lic de o luminoasa inlelegere, cu o remarcabild temeinicie estetica,
bine pregatit si d& dovada cad nu este partizanul scrisului improvi-
zal, care a consacrat cateva din gloriile tinerele (nu asta e vina
principala a lor, ci batranetea prostiei), care, asteptati putin, le veli
admira ,sfordind” in spagaferiile lor academice... S'ar putea spune
despre romanul d-lui Sulutiu ceea ce doctrinarii naturalismului fran-
cez, fratii Goncourt, scriau in Journal-ul lor (24 Oct. 1864): ,Le ro-
man actuel se fait avec des documents racontés ou relevés d'aprés
nature, comme ['histoire se fait avec les documents écrits”. Convins
ca arta trebue s& infatiseze ,cazuri anormale” (lucrul e foarte discu-
tabil teoreticeste) singurele care pot interesa, spune d. Sulutiu, au-
torul ne face cunostinfa in Ambigen cu un tip odios, amoral, dar
nenorocit din cauza timidititii sale. Acesta, neputdndu-se sustrage
autoanalizei actelor sale erotice, frece invins pe langa iubirea ade-
vdratd si gaseste multumire in acea a femeilor cazute, pana ce, la
sfargit, se insoard cu una din ele, avand constiinta pierzaniei sale.
Roman de analiza psicologica, cartea dlui Sulutiu e scrisa la per-
soana l. pentru ca analiza si pard mai fireascd, dupd cum ne mar-
turiseste autorul insusi in Postfatd. Ca atare, fabulalia propriu zis
narativa e redusa. Alaturat de ,Drumul dragostei” al dlui Teleajen
— pastrand deosebirile necesare si mari dintre aceste scrieri — Am-
bigen este avantajat-— minus poate cateva scene prea dure — de
a fi un repertoriu, pentru nestiutori, vorba dlui N. lorga, al dragostei
venale, care, indiferent de valoarea artisticd a redarii, nu poate dau-
na adolescentilor. Caci, spre deosebire de pornograficul din ,Nea
Nae“ al dlui N. D. Cocea, unde se cauta dinadins exhibitia sexuala
si lafaiala voluptatii sensuale, sexualitatea este exprimatd aici in
mod obiectiv si in reactiunile ei suficiente, sd zicem — desi eu as
mai face unele mici retusdri — pentru a exprima tragicul vietii per-
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sonajului principal, invins de timiditate. Numai in ,Corydon”“ al lui
André Gide am gasit expusé sexualitatea asa de obiectiv, de literar-
stiinlific, daca s’ar putea folosi aceastd expresie barbara... Dar par-
tea cea mai de prel pentru noi, din acest volum, e Postfala, pe care
d. Sulufiu o intituleaza paradoxal ,Paragraf pentru o eventuald
istorie a gdndirii romdnesgti“. E de fapt un mic studiu filnasofic, in
care gasim o confesiune pentru artd, morald si educatie a dlui Su-
lutiu. Calitatile de critic si ganditor ale autorului nu se desmint nici
de data aceasta. Problema raportului dintre artd si morald care nu
e tocmai asa de irezolvabild cum se crede, mai ales daca dam ar-
tei valoarea ce i se cuvine, se desleaga aici printr'un divort defini-
~ tiv. Autorul aratd ca in aceste doua discipline ale spiritului, sufle-
tul omenesc se exteriorizeaza, in arta printr'o expresie, in morala
printr'un acf. Recunoaste insa cd nu orice expresie eslte artd si nu
orice act este moral. Menirea criticei este de a stabili aici o ierar-
hie si o valorificare. Deasemeni materialul din care e construitd o-
pera de arta este doar rn pretext pe care ,se placheaza“ intuifia
creatorului si din care el plasmueste expresia artistica. Nu se poate
da continutului artei o importantd mai mare decat expresiei, deoa-
rece a desprinde continutul de expresie este ,a retinea dintr'un om
carnea si a arunca pielea, ceea ce e imposibil. Continutul si ex-
presia fac una. De aceea nu intereseazé ce exprimi in artd ; intere-
seazd sd exprimi, ceva, orice, dar sa exprimi“. De perfect acord cu
d. Sulufiu, vom ad&iugi numai, pentru a scapa de dificultatile este-
ticei lui Croce si a starui mai mult' asupra expresiei cu ,efect ad-
mirativ® : s& exprimi ceva, intereseaza, dar ne interesedzd cum s&
exprimi. Acest cum constitue esenfa artei si timbrul estetic al ex-
presiei, cdci nu orice expresie e artd, am vazut. Insusi d. Sulutiv,
discutand in alt loc problema imoralitatii in arta, constata ca trata-
rea imorald, cdutarea imoralitatii cu orice pret, etalarea voluptatilor
si redarea sensuald a anumitor scene erotice a caror prezenia in
operd nu e cu nimic justificatd prin trivialitatea lor, sunt procedee
condamnabile intdi din punct de vedere artistic. Aceasta, tocmai
penfruca acel confinut imorai n'a fost un simplu pretext pentru o
forma artisticd ci a ramas un continut subiectiv al sufletului ce l-a
creat gi n'a putut, din lipsa de tratare artisticd, sd umpla o forma
expresiva, adicd sd devie obiect de artd. Din aceeasi pricina, acel
continut al spiritului, neartistic, necorespunzand unei finalitati desin-
teresate ci unui scop ,.eteronom” si exterior, deci neadecvat artei,
poate influenta in acea directie pe spectator sau lector. In acest
infeles ,,arta” devine imorala si, in toate felirile, inestetica, neavan-
du-si scopul in sine, nefiind valoare ei insasi, nefiind autonoma.
In expresia de paradd a pldcerilor, erotismul lipsit de valoare con-
structiva, arhitectonica, trezeste dorinta, concupiscenta sensuala si,
prin aceasta, este periculos d. p. d. vedere educativ, pe cand, tran-
sfigurat in expresie adevérat artistica, el devine obiect de contem-
plare estetica, decsinteresats, adica fara alt interes direct decat ace!l
nadmirativ’ cum ar zice d. Sulutiu. Astfel: frumusetea nuda a cor-
pului femenin frezeste un interes lasciv sau unul artistic numai
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dupa felul in care este infdtisatd. Aceasta-i si deosebirea intre gra-
vura pornografica si tabloul artistic. Dar, inafara de expresia oblec-
tului de arta, are importantd si subiectul contemplator, mai ales
daca acesta e lipsit cu totul de tehnica contemplarii (ascultare, ve-
dere ..) care nu pot fi neglijate. Acelasi lucru daca subiectul con-
templator nu e destul de matur spre a si-o insusi. Dupa cum evi-
denta logica este inoperantd pentru o minte nedesvoltata, la fel a-
ceea a infuirii artistice. Si, din acest motiv cred ca se impune, in
legéturé cu moralitatea artei o educatie a tineretului nostru; si nu-
mai din acest punct de vedere se poate discuta serios valoarea
educallel estetice ; ea e destul de necesara chiar multora din oa-
menii maturi, de cultura! D. Sulutiu atinge de altfel chestiunca e-
ducatiei, in special a celei sexuale, cu mult bun simt si pricepere.
Trebue sa addugim insa ca& in mare parte conceptia barbara despre
imoralitatea eroticului (principial vorbind) e datorita acelei estetici
contemporane asa de raspandite, estetica psicologista a empatiei
(Einfiihlungsaesthetik), polrivit careia in actul estetic existd o conto-
pire intre eu .si obiectul de artd si o substituire a obiectului prin
eu. Este insa o ineplie s& se susiind o identificare intre trairea este-
tica si cea erotica. Nu poate fi nicio echivalenta inire placerea da-
sinteresatd ce o ai in fata frumuselii — acea distan{are in privirea
unui corp frumos — si dorinta erotica, erosul posesiunii. Nu poate
fi aici o identitate cu atat mai mult ca eroticul si esteticul (artisticul)
se pot intovardsi, dar nicicand confunda si deci se lasa poteniate
reciproc. Ca orice fel'/de “material ''ce'poate fi' exprimat in arta, si
eroticul prezinta msuflc1enta comuna tuturor contmutunlor inainte
de a fi transflgurate in forma artisticd. Mai precis: o suficienta vir-
tuala, un vis care trebue sa trezeascd furtuna unui entuziasm crea-
tor prin care acest material sa ia forma artei pe cand in realilatea
vietii obisnuite eroticul, lipsit de forma plastica, artistica, poate cel
mult s& imbrace finalitatea trecatoare cerutda de satisfaceiea unei
trebuinfe efemere. Hedonismul nue de esenta artei! Iniubirea trans-
figuratd artistic si filtratd prin procesul creafiei si prin purificarea
cizelarilor tehnice, nu poti cauta-asemanari biografice sau autenti-
ficari istorice desavarsite, materialul pretext al oricarei viziuni ar-
tistice pierzand caracterul reproductiv si momentan sau local, prin
procesul ideoplastic, comun tuturor creatiillor spirituale inlegrale,
care tind spre miraculos si supranatural. In acest injeles injeleg a-
firmalia criticului italian G. A. Borgese: ,la sovranatura dell’arte
non & in nessun tempo e in nessun luogo; & Utopia e Ucronia™.¥)
Arta perpetueaza un continut de viata, efemer altcum, in existenfa
lui fenomenald, incadratd de timp si spaliu, trecandu-l in domeniul
simbolic al sensurilor eterne, in masura in care expresia ce i-o con-
fera se apropie de valoarea purd a esteticului. In aceasta ipostaza,
simbolizdnd valori, ori ce conlinut transfigurat, semnificd asemanéari
Llipice” cu realitatea tuturor existenielor empirice, fara a ancora
deplin in niciuna dintr'insele cu care nu se identifica. Totusi ca-

*) G. A. Borgese, Poetica dell'unita.
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racterul total al creatiei artistice, al formei plastice frumoase, nu-i
abstract, nici general. In parcurgerea drumului creator, aici, strabati
distante dela existentd la valoare, dela datele intuitiei la transfigu-
rare. Crearea frumosului este o mutatie a realitafii in simbol, o
plasmuire de sens nou, prin care realitatea capatd o ipostaza trans-
empirica si prototipica. Frumosul artistic este strdvederea realitatii
prin luneta magica a valorilor estetice. Orice realizare a lui este un
fel de furt prometeic, deci un act dramatic, ca orice creatie a cul-
turii in genere. Asa, arta creeaza viatd noud, difuzand formele fru-
moase, alaturi de obiectele experientei {&ra calificativ. Printre ace-
stea este si sexualitatea, care infrucat se subordoneaza, ca mate-
rial de arta, frumosului, alcétueste si a alcatuit intotdeauna o tema .
favoritd. Daca situatiile de natura sexuald expuse in arta excita pe
unii ,,vina nu e a autorului”, scrie d. Sulutiu. Nu! , Vina nu e nu-
mai a autorului”, trebue spus corect! Intai, am véazut, pentru ca
arta adevaratd nu duce la acest rezultat. Apoi, pentrucd daca poate
duce, cel care o gustd asa nu a prins finalitatea estetica a creatiei
si s’a angajat, datoritd lipsei sale de maturitate ori de pregatire
(aptitudine) pe un plan strain acestei realizéri. Sexualitatea ca atare
nu e nici morald, nici artistica, aceste alitudini presupunand valorifi-
cari, adica raportari ale lucrurilor la valorile moralei si ale artei.
Pentru aceste consideralii ni se pare stranie afirmatia dlui Sulutiu,
care vrea sa dovedeasca, in impetuositatea argumentarii sale, prea
mult; capodoperele, artei  universale sunt imorale! Daca afirmarea
se referd la continuturile acestor opere de arta, atunci se da artei
un inleles pe care singur d. Sulutlu i l-a refuzat, am - vazui. Daca
arta este armonizare intre forma si continut, inseparabile, atunci
afirmatia e contradictorie, lipsitd de sens. Piesele citate din Shake-
speare, nu dovedesc (ca si personajele ,jimorale” din teatrul cara-
gialesc la noi) decat ca acesti geniali scriitori dramatici au gasit o
modalitate speciald de transfigurare a acestui fond, subordonandu-l
unei expresii plastice frumoase, deci dandu-i o valoare estelica. D.
a. p. d. vedere nu se poate vorbi de imoralitatea capodoperelor
literare | De asemeni, ni se pare eronatd cealalta afirmatie ca rostul
literaturii (si al artei in genere) ar fi sa aprofundese cunoasterea
sufletului omenesc — aceasta ca tintd nu ca un mijloc, spre a-1 putea
reprezenta artistic (v. l. c. pp 254, 255). Daca scopul literaturii ar fi
adevdrul psicologic, atunci, intr'adevar, am putea acuza pe Shake-
sseare ca a creat o galerie imensa de monstri si pe multi aliii,
scriitori gi artisti, c4 nu si-au atins {inta, urmarind utopii ... Califica-
tive de ,,adevaral” sau ,fals” sunt nepotrivit folosite cand ¢ vorba
de expresia artisticd. Arta nu poate fi nici adevéarata, nici falsa in
sens propriu (nemetaforic), fiindcd ea nu sufere o referire la nece-
sitatea evidentei sau probabilitatii logice. Adevarat poate fi cel mult
un fond ,.adevarat”, daca prin metafora facem sa& coincidd adeva-
rul cu realul ; sau fals, daca prin acelasi procedeu, identificam fic-
tivul cu falsitatea, ceea ce mi se pare cel putin indrasnef! Dar prin
aceasta am sfasia iardsi armonizarea indestructibila dintre fond si
forma in artd. Plecand dela o evagerare, anume c& psicologia
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pentru a obtinea rezultate efective in studiul normalului, a trebuit
s& prefere cercetarea bolnavilor sufleteste, sanatosilor, d. Sulutlu
conclude ca »8i in literatura tipul normal nu mai putea si nu mai
poate de aici fi izvor de inspiratie”. Sa distingem : studiul ,,anor-
malului” (care nu e tot una cu ,,patologicul” turburare functionala)
se bazeazad in ultima analizd pe analogia cu ,,normalul” sau pe o
corelatie statistica cu el: este o chestie de metodologie psicologica
Anormalul nu exlude asadar domeniul normalului, ci il completeaza,
prec1zandu | prin analogie cu el: sa nu uitam asta! Nu e de admis
nici afirmatia ca ,romancierul cauta azi exceptia si tipul care iese
din comun’, caci crearea de tipuri individualizate inseamna doar
evitarea pleonasmului identificarii fiinfelor; iar tendinta ,,modernist”
exageratd de a vana exceptionalul in arta, se explica cel mult prin
fuga unor lihniti dupéa originalitate ieftena.

Nu se poate nega faptul ca originalitatea in artd creeaza un fel
de univers propriu fiecarui artist, dar asta nu inseamna ca tratarea
unui material vechiu in forme noua exclude originalitatea sau ca
materialul artei decide caracterul ei original. Croce a aratat ca acest
fel de originalitate e rau inteles in artda. Dovada c& asa este, sunt
temele eterne tratate cu expresii noua in artd de cand lumea. De
aceea preferinia patologicului este o cerintad excesiva, iar tendinia
de a da literaturii sarcina studierii numai a .abaterilor de la reguli”,
reduce adevarata originalitate la o notiune cantitativd si statistica.
E cu totul altceva faptul ca literatura infatiseaza exceptionalul, daca
ne gandim ca arta in genere, transfigurand realitatea, tinteste din-
colo de efemerul fenomenal, surprinzand in expresia ei totalitara si
sintetica, ,tipicul“, care nu-i una cu ,comunul” sau cu , generalul”,
adica arta e nepleonastica. Numai asa se poate izbuti la originali-
tate, depasind moda si snobismul, ceea ce nu prea se intdmpla in
decursul epocilor de transitie: lucrul e ilustrat de istoria artelor
si literaturilor. Originalul nu-i tot una cu sensationalul si nu coin-
cide totdeauna, nici necesar, cu anormalul, A pune in aceste ,nou-
tati® originalitatea inseamna odatd mai mult a desparfi sau a su-
praprefui continutul faia de forma. Ramanand la discutia de pana
aci, ma unesc infru totul cu admirabila expunere a dlui Sulutiu de-
spre moralitatea artei si aproape intru. totul cu ,valoarea” educativa
a ei. Sper c3, publicAnd acest eseu si retusandu-l, d. Sulufiu va
trezi un viu interes si o discutie utila, tocmai pentrucd la noi dile-
tantismul in astfel de chestiuni e un fapt notoriu. lata pentru ce am
spus la inceputul acestei recensii ca romanul ,Ambigen“ este un
eveniment.

Omul care tace este titlul unui volum de schite al dlui La-
scarov-Moldovanu. Inregistram o tendintd ‘a scriitorului de a trece
spre o altd maniera, decat cea de pana acum. Multe din schitele
acestui volum imbraca un val umoristic. Conflictul sufletesc, domol
reliefat, este de obiceiu un conflict moral (Judecdtorul, Locul va-
cant, Tdlpi de ghete) sau provenit din uneputinta stapanirii unor por-
niri impulsive, care tardsc pe om la reacliuni nestapanite (Madame
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Iosipescu : instinctul parental, Copenhaga : mania, grefatd pe inca-
pafinare si aratosenie) etc. Autorul apare preocupat mult de aceste
teme, in care daca va starui si va izbuti sa le imbrace intr'o forma
mai lucrata, vom avea prilejul s& constatam putinia de diferenfiere
a scriitorului. Legatura cu atitudinea mai veche, misticd, o gasim in
schifa titulard a volumului, Omul care face, destul de deslusita.

Volumul de schite al dlui Damian Stanoiu, Oameni cu Sticlefi,
‘ne aratd ca acest autor, cu multd usurinfd de exprimare si manuire
a dialogului, ceea ce d& voiciune paginilor sale, poate observa di-
ferite infatigeri ale sufletului omenesc, redandu-le pe latura lor do-
minantd. Umorul dlui Stanoiu, cand nu e prea cautat, tinde sa se
transforme in satird, ca in nuveleta , Chilipit®, cred, cea mai con-
sistenta piesd a volumului. Daca d. Stanoiu va starui sa scrie mai
mult bucati literare de o intindere mai' redusa, va avea prilejul sa
se concentreze mai mult si s& varieze, capatand perfectionarea in-
susirilor din asa zisele romane ale domniei sale.

m primit volumul dlui M. Chirnoaga, Carte de dragoste, cu
multa curiozitate. D. Chirnoaga este un tanar scriitor din gruparea
bragoveana ,Frize®. Volumul cuprinde sase bucali, ingrijit lucrate,
concentrandu-se toate in jurul eternei pasiuni umane, dragostea: de
aici si titlul cartii. (Fie zis in treacat: coperta aceea rosie, cu inima
purtatd ca sfintele daruri, este de un romantism rasuflat). Autorul
are juste observatii(si putere de patrundere la.sufletului femenin, in
special, Nuvela ,Mainile Maicii Domnului®, singura bucatd mai in-
chegata si cu valoare de artd a volumului, trebue subliniatd, desi
s'ar cere 0 mai multld concentrare si cizelare a intregului: bucata
ar castiga prin concisiune si eliminare de parfi accesorii. O men-
tiune se cuvine schitei ,O zi dubla®.

ditura , Adeverul” se pare a fi anticipat cu o intreprindere
de curaj, (publicand vn ,simposion® de nuvele, cu prilejul sapta-
manii cartii) tendinta ce cred ca incepe a se -afirma tot mai mult
de intoarcere spre nuveld. De alifel acest fenomen se pare a fi nu
numai local; el se infiripeaza si in literatura franceza.

Ce minunat ar fi ca acest inceput, asa de binevenit, din par-
tea editurii ,,Adeverul” sa se transforme intr'un dar anual de sar-
batorire a saptdmanii scrisului roméanesc. Ar fi un mijloc de reche-
mare la o munca mai atentd si mai usor de supraveghiat a scriito-
rilor contaminati de...romanomanie; ar fi o scoald de pregatire si
alegere a talentelor pentru diferentieri viitoare. Dintre colaboratorii
acestui volum (doudzeci la numar, in 478 p., dintre care o parte
consacratd bibliografiilor) nu putem reiinea decat pe dnii: C. Arde-
leanu, I. A. Basarabescu, Dna H Papadat-Bengescu, Gib. Mihaescu,
I. Peltz, Camil Petrescu, Victor lon Popa, Liviu Rebreanu, M. Sado-
veanu, .Al. Sahia, (Al. G. Stanescu). Fiecare nuveld e precedats
de un portret-schitd a autorului: unele foarte frumoase. Vom reveni
intr'un mic articol din nr. viitor asupra acestei lucrari, pentru care
felicitam pe inspiratul initiator.

’
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Se poate spune ca Al O. Teodoreanu este astazi cel mai bun
scriitor umorist s1 merge pe cardri incepute de vrednici inaintasi,
printre care cel mai iubit e Caragiale. Pastorel e un distins invéata-
cel, cu 1nd1v1dua11tate proprie, al marelui scriitor. Volumul de schlte
..Bercu Leibovici‘‘ se ageaza demn, alaturi de ,,Mici Satisfactii”
de ,.Tamaie si Otrava”. Autorul ,,Hronicului Mascariciului Valatuc'
este un fin cunoscator de cameni, un mare mester in a le infilisa
scaderile sufletesti, exagerand, cu efecte de umor remarcabile, do-
minantele caracterului lor. lata de pildd pe Bercu, smecherul, frico-
sul, indrasne} de fricosul Bercu Leibovici, care, dupa ce si-a asigu-
rat o slujba noua, isi da drumul furiei impotriva lui Adolf si o do-
zeaza, mai voit, mai fara voie, pana la aruncarea calimarii de pe
biroul lui de contabil 'in pieptul directorului bancii la care servea.
Adolf ii ,,suflase” o afacere. la o fabricid de zahar! Cand un coleg
de birou il intreba pe Bercu Leibovici, cum de n’a zis nimic atata
vreme fata de acest fapt:

— ,.3i cum de n'ai zis nimic pana acum?

Bercu Leibovici il fixa cu mila:

— Da ci? Sa ma supar cand vre el? Ma supér cand vreu iu!”
Una din cele mai frumoase piese din acest volum este ,,Salmi de
Ciori"’; plind de haz si cu un concentrat duh satiric: ,,Alegeri libere".
Veselia este un sentiment reconforiant. In vremurile grele de astazi
literatura lui Pastorel e o binefacere. lar spiritul sdu séltéret caruia
de sigur nu-i sunt lipsiti carceii durerosi in fala prostiei si a rautatii
omenesti, de care omul se desbara prea cu greu, i se cuvine o
dreapta rasplata: volumul trebue citit de toatd lumea. Invitatia de
pe banderola-reclama aratd, cu haz, aceeasi constiintda a rostului
arlei sale, asa de trebuitoare igienei sufletului:

»wRefuz ca micul meu volum
Pentru neghiobi si guri-casca,
Pe banderold si-1 rezum.
De vor sid stie ce-i gt cum,
S& facd bine si-1 citeasca!" Pastorel.
ROMULUS DEMETRESCU

Cdpitanul Trofin Gh. lon — Istoria Militard. In cadrul istoriei uni-
versale, (Evul Mediu) Vol. II. — Arad, 1935,

Iaté o carte pe care, cu toatd dorinta autorului de-a o face
de pura specialitate, totusi o divulg, ca pe una care poate sa intere-
seze un cerc de cititori cat mai extins.

Este al doilea volum din [storia Militara, conceputa de autor
pe un plan mai extins si al cérui prim volum a aparut in 1933. — Ur-
meazad sd apard, pentru complectarea acestei lucréari, volumul 111,
care va cuprinde — Evul Mediu. —

Volumul de fatd cuprinde patru capitole :

. Privire generald asupra evenimentelor de ordin pohttc, so-
cial, economic, financiar si religios.

Un capitol in care spiritul sintetic al auforului reuseste sa sta-
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bileasca o legaturd intre toate fenomenele sociale, gésind cadrele
stabile ale istoriei in limitele carora evenimentele militare se vor
desfasura.

ll. Céteva date asupra armelor intrebuinfate din timpurile pre-
istorice pdnd la prima armd de foc.

Sumare informatiuni asupra armelor intrebuiniate, in gravurile,
sunt redate si desenele.

[l. Privire generald asupra artei militare si organizdrii armatelor.

Este analiza posibilitafiler materiale de organizare si expansiu-
ne militara la diferite popoare. Puterea si rapiditatea de deplasare,
organizarea intima si rostul fiecdreia in cadrul acliunii principale.

IV. Analiza rdzboaielor, campaniilor si bdtdliilor principale.

In acest capitol, care de fapt este scopul lucrarii, si pentru in-
telegerea lui cat mai justd au fost consacrate si capitolele prece-
dente, vedem analizate cu multa pricepere si sfarsit de convingere,
cele mai interesante expeditii. Il urmarim pe Gengis Khan si pe
urmasii sai, si toate expeditiile mongole. Ludm parte la bataliile lor,
la consolidarile si spiritul inedit al acestor cuceritori indrasneti si
intreprizi. Urmeaza razboiul de 100 de ani, batalia dela Crecy, Poi-
tiers si Azincourt, etc. -

Volumul se termind cu un rezumat al acestora si cu conclu-
ziille din punct de vedere militar si social.

Cititorul nemilitar al acestor randuri ar putea crede- ca a fost
indus in eroare, cd aceasta lucrare nu intereseaza prin caracterul
ei, decat pe aceia peniru care''arma“este o' profesiune.

Pe tofi acestia, cari vor avea o astfel de impresie ii invit sa-si
verifice cunostintele obiective ce le au asupra expazditiilor lui Gen-
gis Khan si Timur-Lenk. Si sd nu uite cd forma politica a statelor
este o rezultanti a actiunilor militare pentru a caror reusitd era
nevoie de-o pricepere si perspicacitate cat mai desvoltats. lata fac-
torul unic care trebue sa generalizeze interesul pentiu o axtfel de
lucrare. Este arta militara o arti grea si dificild casi oricare alta.
Si daca ne gandim si mai departe, ca reusita unor batalii mari din
trecut, de-o parte, sau de alta, a stabilit pentru secole mersul si
desvoltarea unor popoare in anumite cadre, trebue sa ajungem la
concluzia, cd din punct de vedere social, fenomenul militar este
unul dintre cele mai importante. El imparte, de multe ori, pe fiii a-
celuiasi popor in grupuri politice izolate si nu rare ori dusmane.
Dr loan Fruma: Problema Universitdtii Sdsesti si a institufiei celor
sapte juzi. (Editura ,Cartea Romdneasca*, Sibiu, 1935).

Sunt numeroase problemele de ordin juridic, cari in Ardealul
de dupa unire se complac intrun echivoc ce isi asteaptd deslega-
rea. Transpuse in actualitate, aceste probleme isi pierd infatisarea
initiala ; ele dobandesc aspectul configuratici noui, si al echitatii ju-
ridice, care deasupra tuturor timpurilor, trebue sa reprezinte adeva-
rata structurd si adaptare la prezent.

D. Dr loan Fruma, avocat si publicist cunoscut, avand o se-

105



rioasad pregatire in domeniul dreptului, examineaza cu o justd com-
peten{d problema Universitatii Sasesti, abandonatd de guverne si
jurisconsul{i, cari gaseau o rentabilitate mai buna in a face politica
militanta, decat in a pune la punct probleme nerezolvate. D. Fruma
aratad in prefata lucrarii ca Statul Roméan s’a ocupat numai in doud
randuri de institufia Universitatii Sasesti — denumire care nu trebue
luata ad lifteram, céci ea n'are nimic comun cu universitatile de
astazi, ci a fost o organizalie politica din secolul al XV investita
cu afributiuni de drept public schimbala apoi prin legi succesive,
intre cari cea din 1876 si in urma prin legea celor sapte juzi. Fapt
important este cd aceasta institutie administreaza o avere fabuloasa.
Ungurii si Romanii, cari traiau si ei pe acelasi pamant craiesc, re-
vendicau dreptul de a lua parte la conducerea si administrarea a-
cestor averi. S'au mai ivit in urma si discutii in jurul proprietatilor
acestor institufii, asa ca problema, care prezinla astazi si o latura
politica, departe de a fi inchisa, isi asteaptd in momeniul de faia,
mai mult ca oricand, solujionarea.

D. Dr loan Fruma, ne prezintd o icoana vie si reala a prob-
lemei nelipsita totusi de suporiul juridic care o sustine.

Solutia pe care o aduce, este o solulie logica si in acelasi timp
juridicd. Logica concluziei finale se impune ca o necesitate izvorita
“din fapte, cari sunt ingiruite si coordonate cu o pricepere de ade-
varat cercetator. Istoricul problemrci, care este strans legat de isto-
ria Romanilor din Transilvania, este redat cu patrundere documen-
tara. Lucrarea este 'strabafuta ‘de vin‘ suflu' care o anima si care ne
face sa-i urmarim cu intetres desfasurarea.

Cartea d-lui Fruma, departe de a fi o carte rigida, ca atatea
alte carti de drept, este plind de nerv si de idei directoare. E scri-
s& intr'un stil curgator si viu; o carte de reald valoare, care se
recomandd prin sine. IONEL NEAMTZU

REVISTE

Convorbiri Literare, Martie—Mai, 1935.

~

In Aprilie s’au implinit cincizeci de ani deta stramutarea Con-
vorbirilor de la lasi la Bucuresti. De atunci si pand acum in urma
abia, niciodata vechea revista n'a ajuns la stralucirea epocei iegene.
Despre acest lucru -informeaza, documentat, d. Aug. Pop in ., Ani-
versard” (pp. 199—203). In restul sumarului gasim contributii de va-
loare: d. N. Rosu semneaza un sugestiv articol ,Simion Barnutiu,
nationalist si democrat”. D. George Acsinteanu scrie un duios ne-
crolog despre Panait Istrati, din care refinem un caracteristic frag-
ment: ,,Ce a insemnat vieata pentru acest om? Un urcus greu por-
nit din mahalaua Brailei, cotit prin porturile Orientului unde a muncit
din rasputeri (hamal, zugrav, fotograt, salahor) si dus mai departe,
mereu mai departe, pand cand in primivara aceasta, ftizia nu l-a
mai iertat -— l-a retezat toate drumurile si gandurile vii si i-a pus
manile frumos pe piept pentru somnul fara trezire si fara sfarsit...”
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D. T. C. Stan, cunoscutul autor al romanului ,,Cei sapte frati siamezi”,
semneazd o iiteresantd nuvela, , Experienie”. DI. Balota si Radu
Gyr dau o mica antologie din Eposul popular jugoslav precedata
de un mic studiu introductiv. Regretdm cd nu ni-e indestulator lo-
cul pentru a insista asupra acestei fapte de mare merit. Cititorii vor
face bine sa se informeze la sursa! D. Mircea Florian continua in
. Epilog la obsesia Transcendentului’ preocupérile dsale de proble-
mele metafizicei. Dsa aratd cum nominalismul si empirismul sen-
sualist au trebuit s& conducd in chip necesar la subordonarea lu-
mii imanente sferei transcendente. Problema capitala pentru filosofie.
,Banalizarea romanului romanesc” se intituleaza un minuscul eseu
al dlui C. Gerota. Cat de mult ne apropiem in pareri de scrisul dlui
G. se vede din citatul urmator: ,,Romancierii nostri urméresc amo-
rul sexual pana la perversiune si inlocuiesc sistematic pasiunea
amorului, care este resortul permanent al vietii omului superior, cu
actul sexual, care este sgomotul asurzitor al instinctului brutal si
naprasnic, sau se pierd in povestiri sensaffonale incadrcate cu aven-
turi ieftine, In care reportajul gazetaresc se lafaeste in voe. Repor-
tajul nu cere nici logicd, nici combinatii subtile de actiune, ci foto-
grafierea realitatii. Decat fotografierea realitatii nu este arta”. De pre-
cizat: Estetica, disciplind a frumosului artistic, nu este o parere pro-
prie sau numai a lui Lalo. Directorul artistic,c D. Al Tz.-Samurcas
" semneaza prea interesante impresii fugare din Finlanda, vizitata de
curand. Insfarsit iatd ca un vioiu cronicar d. Aug. Pop incresteaza
in randuri viguroase, 'prea subtil poate,  activitatea "'scriitoriceascéd a
dlui Damian Sténoiu, despre care noi am scris adesea. D. I. A. Ba-
ssarabescu publica patru scrisori dela T. Maiorescu. Remarcam ver-
surile semnate de d. A. Chirescu. Restul revistei cuprinde cronici
si recensii bogate. Despre incheierea unui an de rodnici activitate la
revista noasird se scriu cateva randuri frumoase.

Mulfumim si.. . speram, increzéitori si neobositi.
Revista Fundatiilor Regale, Mai, 1935,

Reuista Fundatiilor Regale a reusit, subt noua ingrijire redac-
lionala, dupa moartea lui P. Zarifopol, sa se ridice la un nivel de
europeand infatisare.

Nr. din 1 Mai, aduce un sumar ales, din care refinem, siliti de
spatiul restrans: Camil Petrescu, ,Paul Zarifopol si spiritul critic™;
P. P. Negulescu, ,,O metafizicd neo-platonica”. (In pagini de cristal,
se aratd metafizica lui Plefon). Vechiul nostru camarad, bun cu-
noscéator al antichitatii, Th. Simenschi, d4 un studiu savant despre
.Originea Univarsului in conceplia Indienilor si a Grecilor”, facand
paralelisme cu Eminescu. Studiul e foarte insemnat: se bazeaza pe
izvoare originale, studiate la sursa. Din rest: Julien Peter, Reforma
administrativd, un limpede calauz: iar d. Serb. Cioculescu ne co-
menteaz& si publicd ,,Corespondenta dintre 1. L. Caragiale si Paul
Zarifopol (1905—1912)". Cronici, reviste, etc. ROMULUS DEMETRESCU

107



Deutsche Rundschau - Martie 1935.

”Criza Europei“ pare sa fie pe primul plan in preocuparea
revistelor germane. Eugen Diesel prezintad o noud laturd a proble-
mei in esseul: ,Die Primitivierung”— o tendinta aprig controversata
in Kulturkampf ul modern. Unii vad in primitivizare o izbucnire e-
roica si salutard pentru a inlatura povara unei culturi milenare in
decompunere — deci o miscare generatoare de noi perspective.
Al[u vad in aceasta primitivizare doar o eruptie brutala capablla
sd distrugd acel .Kulturgebaude™ asa de greu construit. Deci unii
vad aici eroism, voinfa barbateasca de afirmare a forfelor nestrica-
te ale omului — altii doar distrugere, patima. In fond zice D. cei
mai buni din ambele tabere luptd la urma pentru acelas lucruy,
doar o confuzie a notiunilor ii impiedica sa se inteleagd. Si tocmai
aici ‘e raul: complicarea pana la exces si inutil a tuturor datelor
vietii. Elementele primare ale unei existenfe omenesti sanatoase au
fost ingropate sub daramaéaliurile tuturor culturilor. Acest chaos al tu-
turor culturilor gi tuturor premizelor a cautat sa-si mai mentie o a-
parenta unitate prin dogmatizari mai mult sau mai pulin reusite.
(Un fel de dictaturd deci, cate odata impecabild in ermetismul ei
cum esfe de ex. dictatura englezd a conventiilor sociale). Aga ca
starea noastra, constatd D., priveste chioris si se leagana intro
mare, de compromisuri. Deaici descompunerea europeana. Orice ac-
tiune e inconjuratd de contradictii, impiedecata de indoieli. Deaici
a pornit necesilatea ideii(de totalitatersi imperativulide a desgropa
eternul omenesc — singurul care va putea da wviata ideii de to tali-
tate armonizatoare. Altfel aceastd idee va cadea in intelectualism
si relativism disolvant. Aceasta ar fi si cea mai mare primejdie pen-
fru asa numita primitivizare: S& nu porneasca din intelectualism
steril, s& nu fie mecanica ci s& se sprijineascd pe puterea vesnica
a adevaratei simplicitati. Credem, zice E. D. ca vine un timp care
ne va aduce iardsi aceste valori, cdci lumea nu va putea indura
permanentizarea chaosului. — Mai insemném din acest numaér arti-
colul lui Werner von der Schullenburg: Macht und Krati bei Jakob
Burckhardt, in care se ocupa cu marele proces de revalorificare a
notiunii de ,,putere” care a inceput cu Burckhardt si a continuat
cu prietenul si discipolul siu Nietzche, si povestirea cu subiect ar-
delean a lui Heinrich Zillich: ,.Drei Freunde®. NICOLAE MIRZA

Nyugat, (Budapest), Nr. 4 si 5, An. XXV1II, Aprilie, Mai, 1935,

Numér inchinat poetului Dioniziu Kosztolany, din prilejul im-
plinirii a lor 50 ani de viata. Frid. Karinthy ii prezintd activitatea
ca poel, romancier si eseist, ,,In adevar, ce nedreptate.. il disting
pe om cu cele mai alese ranguri, mai mari ca cele de baron s
principe, ii zic cu acest atribut: ca-i tanar. Ne obicinuim cu rangJ
si cu tresele, pentruca intr'o zi s& ni se iea fara nici un motiv. Pleava
netrebnica, in afard de artd”. Hegediis Lorant zugraveste portretele
lui Petsfi si Kossuth, pentru ca in concluzie sa facad apel la colegii
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de condei maghiar de pretutindeni de a ramanea fideli flacarii
libertatii, care nu va intarzia sa irumpa din nou pe sgesurile un-
guresti: va fi aceeasi flacara a libertatii aprinsa de Petofi si Kossuth.
Jancso Elemér face o icoand succinta a literaturii maghiare ardelene
dela 1918 pana azi. Constata ca literatura maghiarad ardeleand nu s'a
diferentiat de literatura maghiara propriu zisd. Sub Romani s’a desvol-
tat liber. Insd Romanii i-au impartasit de aceasta libertate cu scopul
ca vor putea determina o literaturd maghiard ardeleana independenta
de rest... La cronici luliu lllyés prezinta cartea ,,Randuiala vietii {a-
ranesti’ de Marg. Luby, care a urmarit cu radbdare toate aspectele,
obiceiurile. si superstitiile din doua sate, notandu-le in forma de jurnal.
Nuvela in literatura maghiard e destul de desvoltata. Sl nu se
poate spune c& ar fi parasitd. Pentru stimularea creatiei in acest
gen, Nr. 5 al acestei reviste publica totusi, un concurs cu premii
in valoare de circa 28.000 Lei. Dintre versuri, luliu lllyés, Randunici :
: Deschide usa sd-gi vare induntru
Nasucul roz cerul diminetii
Si-5i verse peste noi, ca un animal cald,
Zeama cadmpului, a patriei.

Ce frumoasi-i mica lume a viilor

Acolo jos, aici sus acest hotel,

Stramtul balcon in lumind §i aer proaspit

Par'cd ar fulgera din raiu.

Lumini §i nourasi... Apropie-te

Asa cum esti.. . luceste soarele

Ne vid, — (cel \mult|randunicile

Si-au si ciripeascd si mai vesele. ‘
Erényi Gusztav scrie despre Estetica Cinematografului, intrebandu-
se in concluzie daca cinematograful va ucide treatrul ? ,,Criza de azi a
teatrului nu trebue cautatd exclusiv in concurenta cinematografului.
Originile ii sunt a se explica prin criza economica si spirituala si
prin problemele specifice ale culturii scenice. Cultura scenicé inse-
teaza dupa forme noui de descoperire... Febra cinematografica de
zi, dupa’ exploatarea tuturor temelor de istorie si literaturd univer-
sala, are s& se coboare. Trecutul si viitorul sdnt ale teatrului...”
Un amplu studiu asupra ,,.Drumului prozei germane’ iscaleste losif
Turoczi-Trestler. Dupa o larga expunere, de incheiere sustine ca
proza germand niciodatd n’a devenit mai imposibila de analizat ca
astazi. Imprejurarile politice noud au scos la iveald mediocritatea,
constrangand pe scriitorii profunzi la tacere, prudentd sau insingu-
rare estetica. Intre prozatorii germani, sunt mulfi care nu intentio-
neazd altceva decat s& povesteascd. Sunt ,,mondiali” si mai putin
.germani . Ceea ce au de spus s’a concentrat in forma. ,,Germanii’
luati in sens grav, se misca greoi, drumul le este adanc, duc cu ei
poveri, in naratiune ii intereseaza esentialul ascuns, grija de cape-
tenie si-o pun in forma fondului. Fiecare cuvant e un semn pres-
curtat a ceea ce banuesc dar nu le-a reusit sa deslege. Cauta acea
libertate internd, care nu aduce atata bucurie si sgomot ca cea ex-
ternd, dar e mai trainicd, mai apropiatd de esenta dumnezeasca .
La Cronici despre romanul Contelui Nicolae Banffy, doua comen-
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tarii exirem de vii, prin opozitii de vederi, al lui Nagy Lajos si An-
“toniu Szerb. Romanul poarta titlul simbolic , Megszam]altalal a a-
parut la Budapesta si contine vreo 1000 pagini in 2 vol. Comenta-
riul lui Nagy reprezinta punctul de vedere al adversarului pentru
clasa eternizatd de conte in romanul sau. ;Dupd citirea cartii ra-
man pe mai departe cu prejuditiile mele. Il iubesc pe conte, daca
e scriitor, fiindc% mi-e drag {aranul, si muncilorul si scriitorul rasei
negre. .. dar mi-e sila in sfarsit de atata scris care seamana unul
ca altul cum un ou cu celalalt. Aceeasi oaste de intelectuali bur-
ghezi, care au terminat liceul si-au intrerupt universitatea. care se
culca tarziu din pricina ocupatiunilor practice; se scoald tarziu, si
fiindca nu le merge, se dedica literaturii si scriu, scriu profesional
si care apoi, foarte natural, sunt mai mult jurnalisti, decat scriitori ...
Szerb sustine o opinie conservatoare. Dupd ce analizeazad romanul
aratandu-i calitatile, termind cu urmaétoarele fraze: ,.Dupa atatea sute
de romane, care analizeaza sufletul taranului maghiar si al evreului
budapestan, si dupa alte sute de sondari in lumea muncitorilor, va-
gabonzilor, preofilor si elevilor gcoalelor militare, de ce tocmai ¢lasa
aristtocratd ar fi cea eliminatd din romane? Doar o traditie milenara
si o constiin{d nemarturisitd ne dicteaza ca totusi-totusi aceasta clasa

este cea mai merituoasa ...” Cronicile se termind cu un stralucit
panegiric pentru Panait Istrati. TEODOR MURASANU
INSEMNARI

f

P entru toli aceia cari si-au simtit vreodatd dorinta inaripata
Pentru toti aceia pentru cari ingenuncherea a fost sugrumare oarba
" si tacutd la puterea destinului. Pentru noi tofi, acestia ce picuram
in constiin{d, zi de zi, neverosimilul dorintelor neimplinite. Pentru
noi toti cari in dormtele noastre cuprmdem universul si posedam
neantul. Pentru noi cari faurim dorinti in cuget, in suflet si'n viala,
si pe cari le semanam lung si optimist pe carari sterpe si pe piatra,
cruda Pentru mine si tine, trecatorule cu dorinta 'n ochiu, in gest
si'n pas. Si pentru el, muribund cu dormta aninatd de mérgeaua
viefii ce cade si se sparge. — Pentru noi toti, acestla cari avem
{aria sa ne ucidem in suflet totalul dormielor, printr’'una noud, aceea
de a nu mai dori nimic, pentru noi toti a scris, in ,Les Nouvelles
Litteraires“ din 1 lunie, Louis Lavelle ,,Apologie du désir”. v. senEs

Norocul m’'a facut ca zilele trecute sa cunosc, prin amabilita-
tea inimosului profesor O. Ghibu, pe dl Pater Erwin dela Oradea,
unul din cei mai buni tdlmdcitori ai lui Eminescu. Am ales anume
~cuvantul de tdlmdecitor, pentruca ceea ce a savarsit, cu indelunga
rabdare si calda intelegere, dupa toate semnele unei slujbe demi-
urgice, inspiratd de harul divin, dl Pater Erwin este mai mult decat
o traducere. Este o tadlméacire a urzelii intime, am putea spune on-
tice, a ceea ce constitue esenta Minunii Eminesciene. DI Pater Er-

110



win, talmaécitorul in ungureste al lui Mihai Eminescu, s'a confundat ~
in Eminescu, a fost capabil sd se lase patruns de tot farmecul si
- de toate profunzimile acesteia, ca apoi sa creasca, limpede si mare,
de aceeasi marime, subt semnele aceleiagi inaliimi stelare. — Am
stat de vorba cu dl Pater Erwin si mi-am dat seama pana unde
merge identificarea Dsale cu Eminescu. Putem spune, fara exage-
rare, ca tadlmacirile in ungureste ale Dsale sunt consubstanliale ma-
rilor viziuni eminesciene. Pomul marilor tristefi pe care Eminescu
il scuturd peste veac a gasit ecouri vii gi puternice in inima talma-
citorului. Numai datoritd acestor puternice afirmatii spirituale putem
injelege cum talmacirea in limba maghiara a lui Eminescu de cat-
re dl Pater Erwin a pastrat tot farmecul, toatd muzicalitatea si in-
treg timpul, solemn si cosmic, al poemelor eminesciene. Numai céand
asculti, subt vraja privirii christologice a dlui Pater Erwin, ,,Ce te
legini codrule”, , Peste varfuri, Dece nu vii", ,,Scrisoarea II.”, cu
acel superb, prin intimitate si neprihana, fragment d= scrisoare in
forma populara, poli aprecia la justd valoare slujba implinita de dl
Pater Erwin. — Dorinta noastra este ca aceste talmaciri sa devina
cat se poate mai repede hrana zilnicd, ca painea si vinul, pentru
cei ce vreau sd ne cunoasca prin harul -duhului.

E vorba, fara indoiala, de romantismul filosofic, caruia alpi-
nistul intelectual, D. D. Rosca, i-a inchinat multi ani din viala si
multad tinerete |'spirituala. ( Cunoscétor ~adancral romantismului prin
surprinderea lui la izvor, D. D. Rosca ni-l prezinta proaspat si au-
tentic ca un dar al spiritului facut vietii, cu toata naivitatea serioa-
sd si cu toatd generozitatea refinutd a filosofului, umblat la scoala
infelepciunii romantice. Pentruca exista o scoald de barbateasca si
durd inielepciune a romantismului! — In jungle de intuitii si gan-
- duri a romantismului, unde lianele poeziei fac boltd cu cele ale
metafizicii, D. D. Rogca taie alee drepte si luminoase, pe care firul
interpretarii, neastamparat ca argintul viu, ne releva esente si ne
deschide’ perspective spre infinit. De altfel, impresia ultima si totala
pe care talmacirea Dlui D. D. Rosca ti-o lasd este aceea a doua
drepte paralele ce incep dincolo ;de =zarea sufletului si se duc in
infinit. Dealungul acestui drum, indicat de curcubeul filosofiei ro-
mantice. spiritul tdlméacitorului nostru scapard sugestii si descopere
imparatii nebanuite de viatd sufleteasca. — Transparenta si origina-
litatea acestor interpretari auzite la cursul universitar, le-am vrea
cat mai repede inmanunchiate intr'o carte. E o dorinta sfanta.

In acest an, si subliniem faptul cu multd bucurie. Academia,
contrar obiceiului cunoscut, a premiat si cateva lucrari de filosofie.
Nu stim in ce masurd aceasta initiativd aparfine institutiei sau ace-
lora cari reprezintd in ea flamura gandului filosofic. In orice caz,
prezenia fructuoasd, pentru filosofie, a dlui lon Petrovici se simte
puternic. li dorim deplind izbanda in slujba intreprinsd pentru des-
parlirea intunericului de lumina. O altd bucurie pricinuita de pre-
miile Acadcmiei din acest an este recunoasterea unor valori reale,
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linute pan& acum oarecum dep-rte de consacrarea oficiala. Ne gan-
dim in primul rand la Lucian Blaga, a carui personalitate poliva-
lentd s’a conturat panad acuma intr'o impresionanta eflorescenta spi-
rituala. Noi cari. credem in Fenomenul Blaga, precum credem in
Mitul Mioritic si in Minunea Eminesciand, ne verificam, cu o reala
si curatd mulfumire sufleteasca, credintele. Nu inielegem dece in
cazul lui Lucian Blaga se incearca inca in mod persistent disocie-
rea intre poet si dramaturg pe deoparte si filosof pe de alta parte.
Ce este metalizica lui, crescutd sub semnele Tainei, dacd nu obra-
zul gemen al poeziei sale”! Si ce este poezia sa dacd nu cellalt
obraz al filosofiei sale ?! Cine vrea sa-1 aiba . pe Blaga intreg si
nealterat, trebue si respecte acest adevar elementar. GRIGORE POPA

lmplinirea unui an de aparitie regulatd a revistei ,Pagini Lite-
rare” a fost increstata in publicisticd, dupd cum era de asteptat, cu
vadita infelegere si simpatie. Astfel nestorul periodicelor romanesti,
,Convorbiri Literare”, ne divulgd cu urmétoarea mentiune care ne
onoreaza: ... Revista dela Turda isi incheie un an de rodnica ac-
tivitate, pe care trebue s& o subliniem, nu numai ca un aport real
adus literaturii regionale, dar, si ca un drum deschis in realizarea
unui model de revuisticd... Cu o tinuta academica, dar totusi phi-
na de elan tineresc, vigurozitate si pondere, ,.,Pagini Literare™ a reu-
sit sa palorizeze unele din cele mai expresive condee actuale, ar-
monizand continutul fiecarui numdr cu. beletristica, proza, critica
literara si filosofica, | informatie — si mail presus: gust si obiectivi-
tate. O calda si insufietitd urare: La mulii anil...” (Conv. Lit. 3—5,
1935). lar ,,Adevarul Literar si Artistic”, condus de cétre publicistul
si romancierul apreciat, d-1 M. Sevastos, ne intampina straduintele
unui an incheiat, cu urmatorul comentariu: ,,Revista ardeleana ,,Pa-
gini Literare” a intrat in al doilea an de existentad. Insemnam cu -
sincera si calda simpatie acest fapt. Nu numai pentrucd el inseam-
na triumful eforturilor tineresti asupra greutatilor numeroase care se
ageaza in calea-elanurilor proaspete si curate. Ci si pentru faptul
cé revista aceasta care apare la Turda... a reusit sa adune inju-
rul ei un manunchiu de tineri scriitori si publicisti ardeleni de ta-
lent. Am véazut infiripAndu-se atatea reviste din entuziasme tinere
dar superficiale, cari au disparut dupad céateva saptiamani sau luni
de aparilie, fara a lasa o urma. Numai ,,Pagini Literare” a reusit
sd se menfind la un nivel curat si ridicat de intelectualitate, care o
aseaza printre cele mai simpatice redute literare. In jurul eis’a for-
mat un nucleu de tineri literati, eseisti si critici inzestrati pentru
munca delicatd a scrisului. Si ceea ce este mai vrednic de relevat,
este crezul pe care-l serveste aceasta revista sicare-i explicaizban-
da. De sigur cad aceasta revistd nu este fara scaderi. Acestea, cu
timpul pot fi indreptate. Asa cum este insd, ea a adus si aduce
reale servicii miscarii literare din - Ardeal. € un suflu proaspat, un
foc pe care, in interesul vietii culturale a Ardealului, in ansamblul
careia se integreaza, l-am dori nestins, alimentat mereu cu energii
calificate” (Adev. Lit. si Art. din 2 lunie 1935). TEODOR MURASANU
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