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LA RECEPTION de la poésie de Boris
Vian a été défavorisée, considérons-
nous, par plusieurs raisons. Premie-
rement, cela tient a la nature particu-
liere de la poésie comme objet d’étude.
« La poésie, C’est autre chose », disait
Guillevic. Les mécanismes qui gou-
vernent la création poétique sont loin
d’étre élucidés et la relation qui s’¢tablit
entre un pocme et son lecteur est elle
aussi déterminée par une multitude de
facteurs, dont la composante subjec-
tive n’est pas du tout négligeable. La
lecture d’un pocme, plus que celle de
n’importe quel autre genre littéraire, se
produit dans Pespace de rencontre de
deux subjectivités, et elle peut étre une
rencontre heureuse ou ratée.

Ensuite, la réception inadéquate et
incomplete de la poésie de Boris Vian,
est liée, sans doute, a une sorte de pré-
jugé non seulement des critiques litté-
raires, mais des lecteurs aussi. Quand
il s’agit d’'une personnalité littéraire
et artistique qui s’est manifestée dans
plusieurs domaines, « Pesprit critique »
ressent nécessairement le besoin de
classer et de hiérarchiser. Le fait qu’un
créateur ait pu se manifester dans plu-
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sieurs domaines avec des résultats de valeur comparable, sinon égale, Iui est
difficile a admettre. Donnons quelques exemples : le prosateur Borges a pris
le devant du pocte Borges, le critique littéraire Valéry a laiss¢ dans 'ombre le
pocte Valéry, le poete Michel Ange est laissé de coté en faveur du peintre et du
sculpteur.

Une troisicme raison pourrait étre celle que proposent les auteurs du Die-
tionnairve de I littévature francaise et francophone, raison liée aux particularités de
I’époque ou Vian a congu son ceuvre.!

En dernier lieu, les pocmes de Vian sont assez souvent truffés de références
culturelles, tel vers de Baudelaire ou de Rimbaud ironisés, tel poeme de Hugo
pastiché, mélant aussi constamment les registres de langue (ce qui, de méme,
peut produire le rire) ; mais pour que le lecteur s’en rende compte et qu’il puisse
apprécier ces poemes, il faut qu’il soit averti, il doit absolument connaitre les ré-
térences de Vian ; ce qui n’est pas chose facile, puisque, toute le monde Patteste,
la culture de I’écrivain était énorme, dans des domaines extrémement divers.

Dans le cas de Boris Vian, le succes de L’Ecume des Jours, le scandale provoqué
par le roman signé Vernon Sullivan J%irai cracher sur vos tombes, de méme que
les difficultés que Vian a eues a cause de sa chanson Le Désertenr ont focalisé
presqu’enticrement lattention des critiques. Si 'on ajoute a tout cela 'adhésion
de Vian au College de Pataphysique, organisation aux lois bien différentes de
celles des milieux littéraires et idéologiques de I'époque, la confusion que Pacti-
vité plurielle de Vian a réussi a semer semble quasi complete. Et, pensons-nous,
cela n’aurait pas du tout déplu a Boris Vian, dont le plaisir de se déguiser était
immense. Comme le dit Pierre de Boisdeffre, « Il aurait été le premier a rire de
sa gloire posthume. »?

Examinons, par la suite, quelques aspects de la réception de 'ceuvre poétique
de Boris Vian, telle qu’elle ressort des ouvrages que nous avons pu consulter.

En général, les dictionnaires de littérature se contentent de citer les recueils
Cantilenes en gelée et Je voudrais pas crever, sans émettre aucun jugement de va-
leur, s’ils ne passent pas completement sous silence les poemes de Vian. On peut
y rencontrer méme de graves erreurs, comme par exemple celle qui existe dans
Le Dictionnaire biographique des Auteurs de tous les temps et de tous les pays, ou la
création poctique de Vian est résumée par la phrase : « Vian publie également
des recueils de poemes, comme Les Fourmis (1949). »* En réalité, Les Fourmis est
un recueil de nouvelles.

Dans le Dictionnaire des écrivains de ln langue frangaise,* est cité le pocme Je
voudrais pas crever, dont on dit qu’il fait partie du recueil Cantilenes en gelée,
tandis que, en fait, ce poeme ouvre le recueil d’inédits publié par Jean-Jacques
Pauvert pour la premicre fois en 1962.
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Une exception est constituée par le Dictionnaive de poésie de Bandelnire i nos
Jours® qui, grace a Gilbert Pestureau, spécialiste passionné de 'aeuvre de Vian,
fournit au lecteur des reperes importants en ce qui concerne les poemes de I'écri-
vain ; Particle reprend en fait les considérations de Gilbert Pestureau sur la poésie
de Vian formulées dans le mot introductif du tome V des (Euvres,® sur lesquelles
nous reviendrons.

En ce qui concerne les histoires littéraires du XX¢, elles n’accordent pas non
plus beaucoup d’importance a la création poétique de Boris Vian.

Dans Les Poetes frangais d’aujourd’hui de Pierre de Boisdeffre, dont Penquéte
part de 1940, Vian a droit a une dizaine de lignes, dans le chapitre intitulé¢ « Une
rhétorique de la dérision : Jacques Audiberti, Raymond Queneau, Boris Vian ».
Boisdeffre y évoque « existence breve et un peu folle » de Boris Vian, pour for-
muler ensuite une sentence qu’il oublie de démontrer :

Une mort prématurvée Pa empéché de vecueilliv les fruits d’un talent qui valnit
mieux que le scandale et la provocation qui Pentouraient. Car ce romancier célebre
etait poete, comme o montré un vecueil posthume (Je voudrais pas crever, 1962).
Et ce poete-la vaut mieux que sa légende.”

Dans le livre qu’il consacre a La Littérature frangaise du XX° siecle, Henri Mitte-
rand résume en une seule phrase Pactivité de pocte, d’auteur de chansons et de
dramaturge de Vian, faisant Perreur d’encadrer dans cette catégorie le volume En
avant la zizique — qui est un essai sur la chanson frangaise.®

Dans un ouvrage avec la méme ambition panoramique, mais plus récent, La
Littévature frangaise du XX siecle’ de Patrick Brunel, Vian n’est pas du tout cité
comme pocte. Gaétan Picon non plus ne cite Vian qu’en qualité¢ d’auteur de
L Ecume des jours et des Batisseurs d’empires,® bien que Pédition de son livre que
nous avons consultée ait ¢té revue par son auteur en 1976.

Ce qui nous semble surprenant, c’est que les pocmes de Vian n’aient fait
Pobjet d’aucune étude pas méme au Colloque de Cerisy-la-Salle de 1976, entie-
rement consacré a I’écrivain.!!

Daniel Briolet, dans son Lire la poésie frangaise du XX¢, souligne lui aussi le
penchant pour la dérision de Vian ; mais dans le peu de lignes qu’il consacre a
Pécrivain il ne cite qu’un recueil posthume dont le titre a été ¢tabli par les éditeurs,
omettant completement les volumes de poésie parus du vivant de Pauteur.'?

Cette breve présentation de la « présence » du pocte Vian dans les diction-
naires et les ouvrages consacrés a la littérature du XX¢ siecle met en évidence, a
notre avis, non pas le manque de valeur de cette partie de Pceuvre de Iécrivain,
mais une certaine superficialité de la part des critiques respectifs.
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L EXISTE, heureusement, une sorte de « club » des critiques amoureux de

Vian et de son ceuvre, qui ont consacré leurs recherches a la poésie de

Pauteur aussi. Mais, du point de vue quantitatif, le nombre de ces ¢tudes
est restreint, s’agissant surtout de préfaces aux recueils de poemes. Nous allons
examiner en ce qui suit ce corpus, par auteur, y relevant ce qui nous a paru
important dans la réception des poemes de Vian. Noél Arnaud, écrivain et édi-
teur frangais, surréaliste dans sa jeunesse et plus tard président de POuLiPo et
satrape du College de Pataphysique, est le premier biographe de Vian et 'auteur
de plusieurs préfaces de 'ocuvre poétique de Vian. Dans le texte qui ouvre Iédi-
tion de 1974 des Cantilenes en gelée, Noél Arnaud avertit le lecteur sur le fait que
« Poeuvre poétique » de Vian est éparse dans tous ses textes, n’étant pas canton-
née aux seuls recueils de poemes :

Il est évident que L’Ecume des Jours ou L’Arvache-Ceur baignent de poésie. |[... ]
Cela dit pour qu’on veuille bien admettre que les poemes de Bovis Vian publiés dans
le présent volume ne sauraient constituer toute la poésie de Boris Vian.'?

A notre avis, Cest une affirmation plutot empathique, sans pour cela étre moins
vraie ; mais, pour argumenter, il faudrait donner une définition de la poé-
sie assez large, qui puisse englober Pécriture romanesque, dramatique et aussi
Pactivité de parolier de Vian, puisque ses chansons aussi sont assez souvent em-
preintes de poésie.

Noél Arnaud commente dans ce texte toute 'oeuvre poétique de Vian, y
compris les Cent sonnets, a ce moment-la inédits, faisant une observation tres
judicieuse sur le role de déguisement que Vian assignait a ’écriture, par crainte
de ne pas se livrer enticrement :

[-..] par-dessus tout, ln peur de la poésie en ce qu’elle met a jour Pintime de Pindi-
vidu, en ce qu’elle est confession et dénonciation, voive exhibitionnisme. Lextréme
pudenr de Boris Vian le fera toujours chercher vefuge dans le langage et ses jeux
pour dissimuler s sensibilité, oubliant que le langage se préte o toutes les fantaisies
pour mieux vous attiver dans ses pieges et vous fiuire devoiler par les larmes on le vive,
la gravite ou ln gandriole, vos taves secvetes o vos devisoives esperances.™*

En 1978, les Editions La Borderie rééditent Les Cantilénes en gelée, avec les illus-
trations originales de la premicre édition (auteur : Christiane Alanore) et une
posttace signée par Noél Arnaud, De Charlemagne a Boris Vian. Le critique y sou-
ligne la préférence de Vian pour les mots surannés dont le sens s’est perdu et pour
les formes anciennes de la poésie (sonnet, ballade, cantate, cantilene), accompa-
gnée simultanément d’une « stratégie de contestation », manifestée par I'associa-
tion avec des termes inventés ; cela a comme effet de surprendre le lecteur :
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Le contenu, nullement traditionnel, du poeme et du vecueil en nie parfois le titre
et conteste le genve qu’il feint d’annoncer. Vian avchaise certains mots (les Isles,
Justement dans les Cantilenes, et cent exemples). I prend des vocables désuets (a ln
signification oubliée) et les met an contact de vocables neufs on totalement inven-
tés (a la signification inconnue). En cette double ignovance, dans ln rencontrve de
Panachronique et de Pinoui, véside Pun des vessorts de la poctique de Vian (roman
et poemes) : jeux de lpmgage certes, jeux suv les mots bien sir, mais aussi effets de
contre-mots [... [, d’ou surgit ln surprise, ln cocasserie, Uivvesse, Pémerveillement.'®

Noél Arnaud signe aussi la préface du recueil Je voudrais pas crever de 1984
il y met en évidence le chemin parcouru par Vian des Cent sonnets jusqu’a son
dernier recueil : d’un lyrisme impersonnel vers une poésie ou s’affirme le moi
profond du pocte, ou I'identité entre vie et ceuvre est presque parfaite :

Les poemes sonment en écho a des notes intimes, fort nombreuses, de cette periode, en
lesquelles Bovis se confesse et doute atvocement de tout et de lui-méme. S’il est donné
ad’0ter un pen de bmmlzte a cette expression, Boris o vragment vécu les poemes de Je
voudvais pas crever.'®

En 1984, c’est toujours Noél Arnaud qui préface les Cent sonnets de Vian, qui
voient le jour pour la premicre fois. Il souligne Poriginalité de Iattitude du jeune
Vian par rapport a la poésie : « [...] on rencontre rarement des poctes qui, a
leur premicre tentative lyrique, infligent a la poésie elle-méme les tortures de la
dérision, de la cocasserie et de la satire ».'”

Noél Arnaud considere que le theme fondamental de ce recueil est le refus
de Vian d’¢tre « le dupe de la poésie », de succomber a « 'ivresse du Verbe » :

...[ face a Pinflation des mots [...], gavder sa lucidité, exiger un langage précis,
J ik IR
des mots désignant exactement objets et concepts, ne pas céder aux willades des signes
. Grant & e ey : . g
qui vous attivent loin de lo véalité qu’ils prétendent civconscrive.'®

La fagon dont cette attitude envers le langage des Cent sonnets sharmonise avec
la « merveilleuse poesw » de L’Ecume desj Jours et de Je voudrais pas crever semble a
Noél Arnaud mystérieuse ; a notre avis, cette évolution n’est pas contradictoire.
Nous croyons que la maniere d’écrire que Vian avait choisie, dans les Cent sonnets
(écrits vers I’age de vingt ans), est liée a son extréme exigence envers soi-méme et
a son gott pour loriginalité, par peur que ses poemes ne soient pareils a un type
de poésie propre aux adolescents, empreinte de lyrisme et de sentimentalisme.
Plus tard, la priorité qu’il accorde a la forme s’estompe, et sa poésie évolue vers
une structure proche de celle de la chanson, doublée d’un éclatement aux notes
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tragiques de son moi profond, que Iécrivain ne s’efforce plus de dissimuler sous
le masque des jeux de langage.

En 1966, Vian est inclus dans la collection « Pocetes dau]ourd hui » des
Editions Seghers, ce qui constitue une des premieres attestations de sa veine
poétique. Jean Clouzet, auteur d’une ¢tude introductive et du choix des textes,
motive son option de la manicre suivante :

11 est impensable qu’une collection qui s’est donné pour mission de traquer ln vraie
poesie partout on elle se trouve ne vegoive pas en ses rangs un étve aussi intrinseque-
ment poctique que le fut Pautenr de Je voudvais pas cvever."’

Pourtant, dans Iétude introductive consistante qui accompagne les textes, Jean
Clouzet se réfere a Pensemble de 'oeuvre de ’écrivain, consacrant tres peu d’es-
pace aux pocmes proprement dits. L’argument de Clouzet est que la poésie a
mis son empreinte indélébile sur P'oeuvre enticre de Vian, d’une manicre tres
¢évidente et qui ne doit plus étre argumentée :

1l west pas nécessaive, croyons-nous, de dive et de vedive que Penvre de Vian est
poetique. Ici plm qunillenrs, I pocsie ne s’zxpliqm pas. Elle se constate. Exprimer
une nature poetique qui s’exprime d’elle-méme, c’est se livrer a une sorte de pleo-
nasme qui wanvait d’autre vésultat que de fuir la pocsie a Pinstant précis on Pon
pretendvant ln capturver. [...] En effet, que Pon passe en vevue les objets familiers
qui ont décidé de vivre leur vie ou les objets insolites qui la vivent des lewr naissance,
les décors « engages » ou les nowms personnalisés a Pextréme, les images qui mettent
un point d’honneur a nous choquer ou ce plus-que-merveilleux en forme d’ouver-
ture sur un monde inconnu, le faoux survealisme on ln vrade violence, Pabsurdité de
surface ou I logique en profondeur, toute denote une préhension quasi instinctive
de la poésie. [...] Pas plus qu’elle ne se démontre, sa poésie ne se montve en pleine
lumiere. Elle ne peut étre avbitraivement isolée car elle n’est pas une manifestation
mais, c’est Pévidence méme, ln vespivation de toute une envre.*

A notre avis, bien que toute Pceuvre de Vian contienne des particularités qui
justifient la qualification de « poétique », ses poemes, quoique peu nombreux,
peuvent se constituer en tant qu’objet d’une étude autonome.

Gilbert Pestureau, spécialiste reconnu de Vian qui a investigué aussi la di-
mension anglo-saxonne des textes de Pécrivain, est celui qui signe P'introduction
du tome V des (Eupres publiées aux Editions Fayard (qui contient les recueils de
pocmes), y retragant brievement le parcours poctique de Boris Vian, de la genese
des Cent sonnets jusqu’aux derniers pocmes, mettant en évidence les influences et
la part d’originalité de 'auteur. Sa conclusion est catégorique, faisant ressortir,
par une formulation concise, les qualités principales des po¢mes en cause :
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Sa poésie [de Vian, n.n.] ne serait-elle que petite musique ludique ? Non certes ;
allant de Pintimisme des confidences jusqu’a une vision cosmique, de Pincongru
quotidien a émotion poignante, Vian nous offre dans des poemes legers et lyriques,
gringants ou caustiques, une poésic fort oviginale, viche d’invention sémantique,
mélange unique d’humonr noir et d’ardenr, d’insolence, de savcasme et de passion,
de cynisme féroce et de déchivement anygoissé.**

Méme si toute la poésie de Vian — inégale, comme c’est le cas pour tout pocte —
n’a pas encore rencontré un public adéquat (font exception surtout les poemes
de Je voudrais pas crever, qui émeuvent le lecteur par leur caractere tragique et
désabusé, et qui, grace a leur forme qui les rapproche de la chanson, ont été aussi
mis en musique), ce segment de la création de I’écrivain s’encadre organique-
ment a un tout infusé par les mémes options :

Désormais son eeuvrve poctique est une partie essentielle d’une sensibilité unissant
les extrémes de ln sensibilite et du style, du lyrisme parodic ou distanci¢ a Pindivi-
Adualisme anarchisant, du survéalisme décalé an désespoir ivonique de notve temps
— mas traits éternels de Pangoisse et de Part humains.*

Dans la méme édition, chaque recueil est introduit d’une présentation apparte-
nant toujours a Gilbert Pestureau, excepté les Cent sonnets, présentés par Marc
Lapprand, un autre vianologue célebre. Marc Lapprand est aussi le signataire
de la préface de la seule édition roumaine des pocmes de Vian de Je voudrais pas
crever/N-ags prea vrea ca s-o mierlesc ; il y remarque lui aussi la parfaite cohérence
entre Punivers poétique de Vian de ce recueil et ses romans :

St la morvt mous guette tous an coin de ln vue, on peut bien lui foive un joli pied-de-
nez, et c’est dans ce sens qu’il fout live ces poemes d’une élégance désespéree. Vian,
Pingénienr inventif ne savait pas se contenter du vocabulaive de tout le monde, et
sa poésie nous frut entrer dans le méme univers etrangement inquictant que celui
de ses derniers vomans. En toute lucidite, il se demande a quoi bon « écrive des
pohiesies » mais tout en versifiant, afin d’entrevoir des « formes encor jamais vues ». >

Le seul livre, jusqu’a présent, centré uniquement sur la poésie de Vian, est paru
en 2009 (devons-nous en déduire que la poésie de Vian était en avance de cin-
quante ans sur la majorité des critiques ?). Il s’agit du volume de Raymond
Espinose, Boris Vian, un poete en liberté ** Mais son auteur opere des réductions
qui, a notre avis, nuisent a Pceuvre poétique de Vian. Par exemple, Raymond
Espinose écarte completement de son analyse les sonnets de Vian, « parce qu’il
ne constitue quun ensemble de jeux sur les rimes (bouts rimés) [et il] n’est géné-
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ralement pas considéré comme une production “sérieuse” dans 'ccuvre poétique
de Vian. »*

Par la suite, Raymond Espinose accorde peu de crédit poétique aux chansons
de Vian :

On ne peut, en outre évoquer la poésic vianienne sans dive un mot de la masse
considérable de chansons que le poete écvivit pour lui et pour d’autres interpretes.
Pourtant, il s’agyit ici d’étve clair : un texte de chanson n’est pas un poeme. Reédige
pour étre « porté » par une musique, il ne peut en aucune manieve étve assimile an
poeme, méme s’ vecele quelquefois des accents considerés comme « poetiques ». Cette
genéreuse production seva donc, aussi, lnissée de cote.*

Raymond Espinose continue ses jugements de valeur tranchants concernant les
trois recueils de Vian qui restent apres I’écartement des sonnets :

Les trois vecueils, du veste, sont de qualité tres inégale. Barnum’s Digest, composé
de dix textes, ne semble avoir de veellement poétique que la disposition des vers —
libres de surcroit ; [...] Cantilenes en gelée, constitué de vingt poemes, ne comporte
guere que deux on trois véussites et le dernier texte est carvement a écarter — il
n’est, en fit quun texte de chanson ajoute a ln hite pour donner du volume n
Pensemble.*”

Raymond Espinose consacre ensuite presque la moiti¢ de son livre a Pétude de la
versification chez Boris Vian, y retrouvant des influences de Queneau, de Prévert
et de Michaux. Ses conclusions sont pourtant a prendre cum grano salis, puisque
son analyse ne retient comme objet d’étude que le recueil Je voudrais pas crever.
L’¢tude des sonnets aurait permis au critique de dégager des éléments originels
de Vian, par lesquels Pécrivain est aussi un précurseur, si on pense surtout a
P’OuLiPo. Raymond Espinose considere que Queneau a influencé Vian en ce qui
concerne le choix de la métrique et parfois dans la construction du poeme ausst ;
la simulation du langage enfantin, commune aux deux poctes, est soulignée aussi.
En ce qui concerne Prévert, son influence est, d’apres Espinose, nette :

Elle se fait notamment sentiv dans la simplicité et la sincévite du ton, ln impidité
et la clavté dans lo manierve dont les themes sont abordeés. On peut, de plus, déceler,
parfois, une identité de structure.*®

Les particularités évoquées ci-dessus sont — et Raymond Espinose ne 'observe
pas — précisément les caracteres de la chanson poétique, ¢liminée de manicre si
tranchante de P’analyse. Vian aurait emprunté a Michaux P'invention des géogra-
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phies et de peuplades fictives, de méme que le penchant pour I'invention lexicale
aux résonances exotiques (« auraille », « chalamondre », « ivrunini » etc.).

Tres préoccupé par la recherche des écrivains qui ont influencé Vian, Espi-
nose néglige souvent la part d’originalité de ’écrivain. Par exemple, les inven-
tions lexicales ne sont, a notre avis, gratuites ; elles correspondent, chez Vian,
\ Ve M /7, b) .

a une constante thématique de son ceuvre poétique : la recherche d’un ailleurs,
d’un territoire ou I'existence soit plénicre.

L*¢tude de la rime, dans I'absence du riche corpus que lui auraient fourni les

\, . \ . AL )e .
sonnets, amene Raymond Espinose a des conclusions un peu hatives et préjudi-
ciables pour le pocte Vian :

On ne peut pas dive que Vian effectue un vevitable travail sur les vimes ; il ne re-
cherche pas specialement les brillants effets mais, an contraive, semble se laisser aller :
si ln vime est viche, tant mieux ; si elle est pauvre, tant pis ; si elle est suffisante,
contentons-nous-en ; si, enfin, elle est carrément absente, ne nous en formalisons pas.*

De pareilles assertions négligent completement P'assidu travail formel que Vian
a déployé dans son ceuvre entiere, mais qui est déja visible dans son premier
recueil composé en vue de la publication, Cent sonnets.

La deuxieme partie du livre de Raymond Espinose est consacrée au langage
poctique de Vian. Le critique commence par une observation judicieuse concer-
nant 'organisation des poemes de Vian : assez souvent, ceux-ci ne sont que de
la « prose déguisée », revétant aspect du texte argumentatif, explicatif, narra-
tif notamment. Cet effet est obtenu a P'aide des connecteurs (conjonctions de
coordination, adverbes de liaison, locutions) qui viennent établir des relations
logiques entre les phrases. Espinose met ce caractere des textes poctiques de
Vian au compte de Pesprit fondamentalement scientifique de Vian. Le critique
considere que certains poemes de Vian ne sont que de la prose déguisée et pour
démontrer son assertion il supprime le découpage en vers du poeme « Le grand
passage » du recueil Cantilenes en gelée. >

Ce caractere narratif des textes poétiques de Vian n’est, a notre avis, qu’une
¢tape préparatoire en vue des passages poctiques de ses nouvelles et romans. De
méme, les poemes de Vian sont, selon R. Espinose, marqués du sceau des jeux
de langage et de I'absurde, traits présents dans 'ccuvre entiere de Pécrivain :

[-..] tout un esprit vianien s’élabore grice a une jonglerie sur le langage ; le poete
possede Pavt de o towrnure et du détouwrnement, voirve du détowrnement de tour-
nure. Labsuvde west jamais loin dans la pratique de ces exercices qui lui sont
propres et deviennent une sorte de trait distinctif, qu’il s'agyisse du voman, de ln
nowvelle, du thedtre on du poeme.?!
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A juste raison, Raymond Espinose met les modalités poétiques qui appa-
raissent dans les textes de Vian au compte d’une impulsion plus profonde,
constitutive, de Pécrivain :

Tout se passe comme si un besoin vital, une exigence — on peut-étre méme une
sorte de mécontentement viscéral — le poussaient a vefuser la vénlite telle quelle
se présente ; aussi trouble-t-il le vaisonnement cartésien, perturbe-t-il Pédification
cohévente, vedessine-t-il certaines modalités précongues, fissure-t-il les affirmations
consensuelles, vedefinit-il Pintouchable. Tout cela est véalis¢ avec une certaine dose
A humonr — ce qui épargne an poete Pimage d’un penseur « sévieux » — et de deri-
sion — ce qui o le merite de ramener les veconceptualisations a des dimensions plus
modestes et, du méme coup, plus humaines.>

Tout cela pour prouver que rien n’est donné une fois pour toutes, pour désacra-
liser les tabous et les acquis institutionnalisés, avec la volonté dun démiurge de
créer une autre réalité qui ne soit pas sclérosée. D’ailleurs Vian utilise dans ses
pocmes et dans son ceuvre entiere tous les procédés qui peuvent étre regroupés
sous le nom de « licence », dans la volonté de se forger un langage autre, difté-
rent des « mots de la tribu ».

Raymond Espinose consacre le dernier volet de son livre a une recherche
thématique. En ce qui concerne « Le bestiaire, Pespace et le temps » de Vian,
le critique fait des observations judicieuses. Le bestiaire de Vian, par exemple,
trahirait une préférence de ’écrivain pour les especes rejetées du monde animal,
voire inquiétantes. Quant a 'espace, celui-ci serait le plus souvent clos, protec-
teur.33 34

Apres une breve analyse de la maniere dont les ages de la vie humaine sont
traités par Vian, Raymond Espinose conclut que la notion de temps est insépa-
rable de celles de vieillissement et de mort : « Cest la fuite du temps qui Pinter-
pelle, dans ce qu’elle entraine de sordide : dégats et dégradations diverses. »*

Un autre theme privilégie par le critique dans son analyse est horreur (avec
son antonyme, I’émerveillement). Apres avoir exemplifié la préférence de Vian
pour le pathologique, le macabre et ’horrible (ce qui Pamene a des jugements
parfois hatifs, comme celle-ci : « Dans le troisieme recueil, Je voudrais pas crever,
le sentiment d’horreur est omniprésent »*®), Raymond Espinose constate I’équi-
libre de tonalité que sait réaliser Vian :

Boris Vian, heureusement, contrebalance Pexploitation de ce monde de Phorvenr
par celle de Pattitude démerveillement. Emerveillement devant la vie dans son
ensemble bien siir, mais aussi et plus particulierement devant lo nature amie (flove
et foaune) et devant la beauté des corps (sensualite, sexunlité) s
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Dans cette alternance émerveillement-horreur, Espinose décalque des motifs
et des images surréalistes qui ne sont pas sans rappeler les grandes toiles ou les
grands films des artistes provocateurs de la premicre moitié du XX siccle.

Le livre de Raymond Espinose s’acheve par identification d’une éthique des
pocemes de Boris Vian :

Partant du principe que « Putopie est ln mémoire de Paveniv » (Richard Dindo,
cinéaste) mais aussi Paveniv de Phomme, Vian nous livre le message suivant : le
monde et Phomme sont a véinventer comme, de méme, la vie est o véinventer. Car
cette vie figée dans un cadre fixé d’avance par tous les déterminismes du monde ne
peut en aucun cas nous satisfuire. 1l est de notve devoir d’en batir une a la dimen-
sion de nos délives et de nos folies. >

Le livre de Raymond Espinose a le mérite d’apporter en premier plan un écrivain
plutot négligé en sa qualité de poete. Pourtant, le fait que le critique a centré
presque exclusivement son analyse sur le recueil Je voudrais pas crever, ignorant
quasiment les autres recueils de Vian, 'amene a des conclusions parfois hatives
et a une analyse de surface. Par exemple, une recherche aux moyens de la grille
thématique ne peut, a notre avis, ignorer les themes de la mort, de 'amour, de
la religion qui rayonnent a partir de Paeuvre poétique de Vian pour se répandre
dans son ceuvre entiere. Ce livre témoigne assez bien de I’état de la connaissance
de la poésie de Boris Vian : plutot insatisfaisant.

LA FIN de ce bref coup d’ceil sur la réception des textes poctiques de Vian,

on voit bien qu’il ne jouit, pour le moment, du prestige qu’il mérite que

dans le cadre d’un cercle assez étroit de connaisseurs. Cest d’ailleurs dans
le destin de la poésie contemporaine d’étre une sorte d’affaire « confidentielle »,
destinée a un cercle restreint d’amis poctes eux aussi ou bien a un cercle de cri-
tiques de poésie encore plus restreint, ceux qui sont capables de faire ressortir les
particularités d’un texte poétique et d’émettre un jugement de valeur.

Pourtant, il ne faut pas terminer dans une note pessimiste, puisque les nou-
veaux media contribuent énormément a la fortune du pocte Vian. Une simple
recherche avec le moteur Google, d’apres les termes « Boris Vian, poésies,
pocemes » donne un tres grand nombre de résultats ; outre les sites consacrés a
la vie et a Peeuvre de Iauteur, ot Pon peut retrouver des reperes biographiques
et bibliographiques, il existe bon nombre de sites et de blogs ou figurent les
textes poctiques de P’écrivain (sans étre interprétés, évidemment), surtout ceux
qu’il avait écrits pendant les derniers années de sa vie, et qui se rapprochent plus
d’une forme « populaire » de la poésie, pour les masses, dans le genre que Prévert
aussi avait pratiqué dans quelques recueils. Cest, a notre avis, un bon signe, un
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commencement, parce que Vian, il faut d’abord le lire et 'aimer, pour arriver
ensuite a le comprendre.
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The Reception of Boris Vian’s Poetry

The article examines the main critical contributions to the reception of Boris Vian’s poetry. In our
view this important part of the French author’s creation was not given enough attention, despite
its significant literary value.
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