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Se rassemblent pour toi.
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ketore mayjgy przelonic nicosiqgalng linig widnokregu.
ANDRZEJ STASIUK, JADAC DO BABADAG!

LES VERS de Werner Sollner sous le titre Finisterre se trouvent dans son recueil
Kopfland. Passagen (env.: Pays (en) téte, Passages), paru en 1988 :

Am Ende ist Landsuche manchmal nichts
als eine anderve Arvt von Sehnsucht danach
ein Land ohne Ende zu sehn in dem man
bis an die aufSersten Grenzen der Sehnsucht
gehen kann obne sie jemals zu erveichen
aufSer im Ginsterlicht im Spiegel der Evde?

Dans ce poeme Selmsucht, 1a nostalgie, qui s’exprime dans la recherche interminable,
est projetée sur un pays tout d’abord indéfini. Toutefois, le titre et la dernicre ligne
indiquent un contexte par lequel le vers peut désigner un espace tres éloigné de la
Transylvanie, c’est a dire un espace a Pautre extrémité de ’'Europe. Sl est question
ici d’une fin et d’un pays sans fin qui pourrait se situer en Bretagne — selon I’allusion
littérale dans le titre; dans le Finistere méme — c’est la perspective inscrite dans le
texte qui prescrit la perception spatiale identifiable dans ce dernier. Outre I’allusion
contenue dans le titre, c’est par le mot « Ginsterlicht » (« lumicre des genéts ») que
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ce texte s’associe au poeme Matiere de Bretayyne de Paul Celan dans le recueil Spra-
chyitter (1959).2 Cest alors également par cet intertexte que le poeme de Sollner
se situe dans un espace qu’il crée entre Pendroit plutot indéfini du sujet et un pays
imaginé qui, au mieux, existe en littérature ou bien en tant que littérature.

Lrarticle suivant traite de la poésie de Werner Sollner, pocte de langue allemande.
L’étude se concentre sur les apostrophes poétiques du >pays<, soit comme espace
concret soit fictif; et elle se penche — respectant la méthode de la géocritique* — sur
les figures probablement se reférant a la Transylvanie ou au territoire ou a la nature
de cette derniere.

Sollner est né en 1951 au village de Horia (nom allemand: Neupanat; nom hon-
grois: Ujpanid), situé 4 une dizaine de kilométres au nord-est d’Arad. En 1971 il
commence des études de physique a Cluj qu’il échangera assez tot contre celles de
langues et littératures allemandes et anglaises. Apres son diplome il travaille comme
professeur d’allemand et, a Bucarest, comme lecteur d’'une maison d’¢dition de lit-
térature de langue allemande. En 1982 il quitte la Roumanie pour la République
Fédérale d’Allemagne. 11 vit actuellement a Francfort/M. Sa premicre publication
(littéraire) date de 'année 1969 et se trouve dans le mensuel socialiste Volk und
Kultur. Pendant la premicre moitié des années soixante-dix, il est rédacteur de la
Echinox, revue roumaine plurilingue et forum important de la littérature roumaine
contemporaine a 'époque, qui comprenait également des pages en langue alleman-
de, hongroise, frangaise et anglaise. Son premier livre, paru a Cluj en 1975, porte
le titre wetterberichte (Bulletins météorologiques). Apres son émigration, il continue a
publier, depuis

IAllemagne. Les tomes Kopfland. Passagen de 1988 et Der Schiaf des Trommlers
(Le sommeil du joueur de tambour) de 1992 lui remportent le plus de réputation, alors
que le sujet de ces vers semble souftrir de la perte de son pays natal, sa >Heimat.
Cette perte est un aspect important de cette >recherche du pays< déja mentionnée
dans Finisterre. Depuis le début des années quatre-vingt dix, Sollner a publié tres peu
de textes.® En conséquence, 'analyse suivante se penche surtout sur des exemples
tirés des deux derniers tomes.¢

Au premier abord, il faut mentionner les pocmes qui contiennent une référence
directe et nominalement concrete a la Transylvanie, qui, chez Sollner, ainsi que chez
les autres écrivains de langue allemande de cette région, est dénommée >Siebenbiir-
gen«. Ce nom allemand désigne une région moins étendue par rapport a la notion
roumaine, car selon la perspective allemande il faut par exemple tout d’abord faire la
différence entre le Banat plus au sud et Siebenbiirgen qui est situé plus au centre.”

Chez Sollner on observe par exemple dans les poemes Siebenbiirygischer Heuwey
(Chemin des foins en Transylvanie) ou Siebenbiirgisches Dorf (Village transylvain) les
¢léments qui créent le pays et Pespace transylvain. En outre, par ces po¢mes, cet
espace devient typique et reste de cette manicre reconnaissable dans la poésie de
Sollner. Les poe¢mes contiennent des références concretes a la Transylvanie, quils
présentent comme un pays rural dominé par la nature aussi impressionnante que

Suppliment no. 3 2012 bun.indd 186 10/25/2012 1:17:04 PM



StepHAN KraUSE © La poétique de la Transylvanie dans la poésie de Werner Sollner ¢ 187

quotidienne ce qui, dans les textes, signifie a la fois un sentiment de sécurité, mais
qui également effraie et qui regoit une fonction métaphorique.

La création de Pespace transylvain chez Sollner se fait surtout par I'apostrophe
de certaines choses qui de quelque fagon peuvent étre prises comme des éléments
concretes du monde et de Pespace de sa Transylvanie a lui et, en méme temps, comme
des choses qui représentent une Transylvanie typique que I'on reconnait aujourd’hui
par exemple sur des images de reportages ou méme dans des guides de voyage. C’est
un pays rural, ou la beauté de la nature et des foréts, des villages, des animaux et des
fleurs reflete tout de méme la dureté de Pexistence humaine dans ce pays. Mais cette
probable primitivité — notion ici enti¢rement positive — est 'innocence de la nature
transylvaine qui, chez Sollner, ne se montre pas sans le contexte de la perte de ce
pays. Celle-ci signifie également la perte du pays natal, et ainsi, dans une interpréta-
tion biographique, aussi la perte du pays natal de 'auteur. Ces poemes contiennent
les référents et les éléments principales et caractéristiques de la Transylvanie dans la
poésie de Sollner. Ces éléments se répetent alors souvent dans ses autres textes qui
ne contiennent pas de référence nominalement explicite a la Transylvanie. Néan-
moins, la connaissance de ces référents permet de retrouver les traits typiques de la
Transylvanie que ces textes citent et qui, de cette fagon, restent discernables. Ainsi,
on peut identifier le pays par ses caractéristiques et par 'apostrophe des ces derniers
dans les recueils de Sollner. La Transylvanie chez Sollner est donc a la fois le >grenier
de Penfance« et le refuge nostalgique du sujet qui n’est pas encore enraciné dans son
nouveau pays, probablement la RFA; ou encore qui se sent toujours déraciné de son
pays natal et qui cherche encore son orientation :

Siebenbiiryyischer Hewweyy

Hinter den Bergen am Waldvand
neben dem schwarzen unruhigen Vieh
im gelben Hornissengewolk, hier

war ich, eingewickelt

in die dunklen Tiicher des Mittoys
unterm Wildapfelbaum.

In der unpoetischen Landschaft
sangen Stein und Metall

ein schartiges Lied, mit dem Eisen
gingen die Minner

durchs kniehohe Gras.

Ein verspiteter Kuckuck vief

mit der fremden Stimme des Gliicks
eine unendliche Zahl, schvill
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schrie der Maulvurf die Antwort, bevor
sie thn kipften.

Seine Blutspur entlang

unterwegs, was mich betvifft, an der Hand
des alten Zigeuners, aus der Wunde im Gras
in eine andere Wunde aus Gras.®

Au centre du poeme Siebenbiivgischer Heuwey, le sujet se trouve dans un paysage
non-poétique, ou ce n’est ni le pocte, ni un autre personnage que 'on entend parler
ou chanter. Cest la pierre et le métal qui chantent une chanson ébréchée; c’est-a-dire
d’un ton ou d’une mélodie disharmonique ou dérangeante. La description de cet
endroit compte également plusieurs dangers : impatience et 'obscurité. Le carac-
tere non-poétique du paysage se montre donc des le début du poeme. Le bonheur
est loin dans cet endroit et n’apparait que dans une chanson répétée régulicrement
ou méme avec monotonie. Vers la fin, c’est la mort méme que I'on observe. Clest
la blessure « dans ’herbe » devenant une « blessure d’herbe » qui marque le pays
décrit dans ce poeme. Cette image fait allusion a une locution allemande qui désigne
Poubli et surtout le processus de laisser tomber quelque chose dans Poubli. Cette
locution — traduite mot-a-mot, >laisser pousser de ’herbe sur une chose« — décrit mé-
taphoriquement ce processus de Poubli. Dans le vers de Sollner, cela a été combiné
avec la blessure qui se referme ou ne se referme pas, car c’est seulement de ’herbe
qui y pousse et qui ne la recouvre que d’une fine couche d’herbe. II peut alors étre
dit, que la Transylvanie non-poétique dans ce vers apparait comme une blessure de la
mémoire et comme une blessure dans la mémoire du sujet également. De plus, Sie-
benbiirgischer Hemwwey se réfere intertextuellement a Caputher Heuwey de Peter Hu-
chel, poeme ou 'on retrouve plusieurs éléments significatifs — le vieux tsigane et le
chant d’un oiseau (pourtant chez Huchel c’est une pie et non pas un coucou) — que
le poeme de Sollner mentionne également.” « Siebenbiirgen » et « Brandenburg »
(Caputh est une petite ville pres de Potsdam au sud de Berlin), semble-t-il, sont
reliés (poétiquement) par cette intertextualité. Puis, dans Winter der Gefiible le motif
du paysage blessé ou au moins endommaggé se répete de la fagon suivante:

Mit meinen Gedichten kann ich
die Landschaft nicht veparieven, ich bin kein Flickschuster
der Seele, ich kann nur beschreiben'

De méme que le pays est devenu un pays de la mémoire et en méme temps un pays
qui n’existe plus autrement que dans la mémoire, de méme, ces vers de Sollner ravi-
vent ce pays imaginaire. Ce pays dans la mémoire, qui est en méme temps un pays de
mémoire'!, malgré son caractere ancien, sombre et retardé, retient son importance
en tant que pays de provenance du sujet. Cest ainsi le contraste entre le lieu du
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«ici » d’ott le sujet parle et la Transylvanie qui réapparait fréquemment chez Sollner.
Le fait d’avoir quitté « mein Land » (« mon pays ») et de 'avoir échangé contre un
« irgendwo » (« quelque part ») détermine tout d’abord le pays perdu et sa valeur
dans la mémoire. Mais ceci distingue surtout espace créé et recréé de la Transylva-
nie de emplacement ou se trouve le sujet. Passagen, grand poeme en prose, met en
évidence ce contraste net. L’extrait suivant se trouve au début de ce poeme :

Passagen

L

Awm Rande des Nichts, am Rande

einer imayyindven Geographie, dort ist

mein Land. Wo die Minner den Frauen

die Hiinde kiissen, bevor die Welt untergeht, weil

eine gelungene Konversation iiber den Weltuntergany
den Weltuntergany iibevdauert. Wo die Frauen

die Obnmacht dev Liebe zum Toten beniitzen, damit
sie micht untergeht obhme thn, damit nicht

alles am Ende allein ist. Dort komme ich her, dovt
habe ich sprechen gelernt, dort hat man mir beigebracht,
was Walheit ist: ein gewisses Geriicht

iiber Brot, Knoblauch und Wein.

Nichts verbindet mich mit diesem Land, anfSer

dafS ich davon nicht loskomme, hier; in dieser postimodernen
Begriffsblase, in dieser Tochtergeschnvulst von Kultur

und Geschichte, irgendwo mitten in Deutschland, Europa,

Dans le premier paragraphe figure 'image d’'un monde plutét calme ou I'on vit
encore sous le regne des vieilles coutumes. Malgré tout, celles-ci n’apparaissent pas
comme des obstacles, mais comme des éléments constitutifs de cette « géographie
imaginaire ». De plus il y a la valeur du mot prononcé et 'importance de la langue
qui relient le sujet tres proche a ce pays, quil marque ainsi comme pays d’ou il pro-
vient. Il s’agit également de Pespace des connaissances et expériences les plus fon-
damentales, qui restent, semble-t-il, tres attachées a ce pays, dont le sujet ne se délie
pas. L’espace du contraire absolu devrait étre ’Allemagne de P'ouest, ou le manque
du pays natal s’exprime fortement en des caractérisations tres critiques et négatives.
Si le pays natal perdu est celui de Ioriginalité et de Pinstruction profonde pour la vie
et également celui de la langue, le « hier » (« ici ») de la deuxieme partie désigne un
espace qui, intellectuellement, ressemble plutot a un espace déformé et vide. Sur-
tout, la langue n’y est qu’un systeme de notions sans significations et privées de la
vérité que le sujet avait d’abord connue. Pourtant le pays natal n’est jamais un terrain
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paradisiaque, mais il reste ambigu et contradictoire. Ainsi, ce sont quasiment des
explications a propos de ce sujet qui se trouvent dans le pocme Notausgany (Sortie
de seconrs):

Kilamottenland, Zwangland, Kopfland,
Scheifsland, Vaterland, Muttersprache, licbes
Land, verlovenes Land: das Land

ist vertrieben, wir sind geblieben, landlos
leben wir nun auf dem Lande®

La construction de ces contraires a été décrite comme littérature qui « cherche avec
et dans ses textes des contre-pays natals »'*. Malgré la force de ces contradictions,
ce n’est pas la recherche méme qui caractérise Pentreprise poétique de Sollner. Les
poemes de ce dernier ne contiennent pas ce pays tant recherché et méme parfois
regretté, et le sujet démontre le savoir et P'expérience de cette perte compliquée et
insaisissable qui est premi¢rement une perte dans Pespace.

Il en reste des traces comme, pour ainsi dire, un »aménagement mémoriek du
pays qui porte ses traits typiques : les foréts sombres, les montagnes et les villages
caractéristiques a propos desquels Sollner écrit dans un essay sur la pocsie de Franz
Hodjak, qui elle-mémes dépeigne un monde en délabrement, disparaissant avec ses
habitants.’® Néanmoins, les textes poétiques de Sollner tentent de transférer ce >pays«
en langue. Ils fonctionnent alors pratiquement comme barrage contre ce « fleuve
dans / lequel on nous jette un Landwehrkanal »'¢ qu’est cette langue. Bien st il
s’agit du langage en Allemagne de 'Ouest — « bulle de notions » — qu’il ne faut pas
seulement distinguer des dialectes allemands parlés en Transylvanie; la capacité si-
gnificative et le potentiel sémantique different également. De plus, la Transylvanie
apparait chez Sollner comme un espace plurilingue, qui est décrit dans les lignes
suivantes de Eine Entwolmuny:

rubelose Dorfer an der LandstrafSe, da fihr mein Ich schon
plotzlich
zum Brunnen wm Wasser, sein Fahrrad hatte zwei Rider,
seine Zunge drei
Sprachen; die Ortssprache, die Landessprache und
Békéscsaba, ein fernes

Afiika neben dem Grenzdorf'”

Ceci est présenté comme une image du passé de ce pays transylvain, car c’est plutot
la disparition et la non-existence du pays réel qui domine, aussi, les vers de Sollner.
Ceux-ci refletent alors la mémoire, dont, en méme temps, déja la perte s’annonce.
Le pays d’abord habité du sujet et des siens, est devenu un terrain privé de son nom
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méme. Si, d’abord, il y avait encore un Siebenbiiryisches Dorf ou un Siebenbiiryischer
Hewwey, 1l nen reste quune région dont le nom n’a plus de sens, un 7o man’s land:

Im Niemandsland

Jene Gegend, zum Beispiel,

sie lebt, aber ihr Nome

hat keine Bedeutuny, es gibt sie
nicht mehn:

Und ilve Bewohney, zum Beispiel meine
seltsame Sippe, die tiblichen
Miirchenerzihley, fast alle sprachlos
zuhause oder ausgewandert

hinter den eisernen Vorbang

des Todes — aus thren Geschichten
wiichst Greiskraut.

Auch ich davongegangen, doppelt
und dreifich, vergesse

und werde langsam ein anderer
Fremder, zunehmend blind

von Entfernuny.

In der Dunkelkammer des Kopfes fallt
manchmal ein Wort, der Trobiint
mimmt Gestalt an und liigt

in Gottes Namen und ruft

wm Niemandsland Nacht, das mich
aussetzt und hilt.'s

Et, a la fin de Winter der Gefiible, il semble que méme dans les textes le pays com-
mence a disparaitre. Le blanc de la neige y couvre la carte du pays, et c’est le blanc
qui S’ensuit sur la page qui soutient cette impression de disparition du pays de la
mémoire textuelle.

Schnee ist gefallen
auf'die Karte des Landes, in dem ich lebte: Alles ist weifs.”

Un dernier aspect apportera notre conclusion. Dans un nombre assez important de

pocmes de Sollner, il est question du paradis ou au moins d’un endroit paradisiaque,
qui a été quitté. Celui-ci est « désert »*°, un paradis « verrouillé »*! et, « Notre fuite,
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nous Pappellons expulsion, comme si nous venions du paradis. »** Puis, dans Lany-
sam, aber sicher (Au fir et a mesure) la référence a ce contexte devient ironique:

la pomme, chuchote le serpent, fut
une holographie et Papparence est
le paradis®

pour, dans Hotel Eden, entrer en relation avec « utopia ». La prononciation an-
glaise de ce mot révele sa dialectique qui pourrait également étre la dialectique
du pays, de la Transylvanie ou, au moins du mot « pays » dans les vers de Sollner.
En anglais le mot «utopia » [jurtoupio] peut étre interprété comme « utopia »
(non-lieu) ou comme « eutopia » (bon lieu). Ainsi les deux significations sont
conceptuellement présentes. Dans ce sens-ci, la Transylvanie chez Sollner est a la
fois « eutopia » et « utopia », entre lesquels la différence reste aussi insaisissable
que le pays méme.

Q

Notes

1. Stasiuk, Andrzej : Jadac do Babaday. Wolowiec, Wydawnictwo Czarne, 2004, p. 7.
« Oui, juste cette peur, ces recherches, traces, histoires qui ont pour dessein de voiler
Pinaccessible ligne d’horizon. » Stasiuk, Andrzej : Sur la route de Babaday. Trad. du
polonais par Malgorzata Maliszewska. Paris, C. Bourgeois, 2007, p. 9. — « Ja, es ist
diese Angst, die Suche, es sind die Spuren, die Geschichten. Sie sollen die unerrei-
chbare Linie des Horizonts verdecken. » Stasiuk, Andrzej : Unterwegs nach Babaday.
Trad. du polonais par Renate Schmidgall. Frankfurt/M., Suhrkamp, 2005, p. 7.

2. Sollner, Werner : Finisterre. In : Sollner: Kopfland. Passagen. Gedichte. Frankfurt/
M., Suhrkamp, 1988, p. 108. Tome cité sous la sigle KP. Il n’y a pas (encore) de tra-
duction frangaise des vers de Sollner, ce qui nécessite des traductions en prose pour
transmettre au moins le sens des textes aux lecteurs frangais. Bien entendu, I'étude se
réfere uniquement aux textes originaux de langue allemande: « Finisterre // A la fin
la recherche du pays parfois n’est qu’ / une autre fagon de nostalgie de / voir un pays
sans fin ou 'on / peut aller jusqu’aux ultimes fronticres / de la nostalgie sans jamais
Patteindre / sauf que dans la lumiere des genéts au miroir terrestre ». Trad. S.K.

3. « Maticre de Bretagne // Ginsterlicht, gelb, die Hinge / eitern gen Himmel, der
Dorn / wirbt um die Wunde, es ldutet / darin, es ist Abend, das Nichts / rollt seine
Meere zur Andacht, / das Blutsegel halt auf dich zu. // Trocken, verlandet / das
Bett hinter dir, verschilft / seine Stunde, oben, / beim Stern, die milchigen / Priele
schwatzen im Schlamm, Steindattel, / unten, gebuscht, klaftt ins Gebliu, eine Stau-
de / Verginglichkeit, schon, / grifit dein Gedichtnis. // (Kanntet ihr mich, / Hinde?
Ich ging / den gegabelten Weg, den ihr wiest, mein Mund / spie seinen Schotter, ich
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ging, meine Zeit, / wandernde Wichte, warf ihren Schatten — kanntet ihr mich?) //
Hinde, die dorn- / umworbene Wunde, es lautet, / Hinde, das Nichts, seine Meere,
/ Hinde, im Ginsterlicht, das / Blutsegel / hilt auf dich zu. » (Celan, Paul : Gesam-
melte Werke in sieben Binden. Bd. 1, Gedichte 1. Hrsg. v. Beda Allemann u. Stefan
Reichert. Frankfurt/M. 2002, p. 171.) « Mati¢re de Bretagne // Lumiere des genéts,
jaune, les pentes / bavent du pus vers le ciel, 'épine / courtise la blessure, des cloches
/ y sonnent, c’est le soir, le néant / roule ses mers pour le priere, / la voile sang met
cap sur toi. // Sec, asséché / derriere toi le lit, envahie de roseaux / son heure, la haut,
/ pres de étoile, les rigoles / laiteuses de Pestran bavardent dans la vase, la datte de
pierre / dessous, en toufte, bée dans la bleuité, un bouquet pérennant / de mortalité,
beau, / salue ta mémoire. // (Me connaissiez-vous, / mains ? jai suivi / le chemin
fourché que vous indiquiez, ma bouche / crachait son cailloutis, jallais, mon temps,
/ corniche de neige errante, projetait son ombre - m’avez-vous connu?) // Mains, la
plaie cour- / tisée d’¢épine, les cloches sonnent, / mains, le néant, ses mers, / mains,
dans la lumiere des genéts, la / voile sang / met le cap sur toi. // Toi, / tu apprends /
tu apprends a tes mains / tu apprends a tes mains, leur apprends / tu apprends a tes
mains / & dormir. » Celan, Paul : Choix de poémes réunis par Pautenr. Ed. bilingue.
trad. par Jean-Pierre Lefebvre (=coll. Poésie No. 326). Paris, Gallimard,1998, p.
145 et 147. Jean-Pierre Lefebvre, traducteur francais de ce poeme de Celan, donne
une breve précision a propos de ce mot dans les notes: « Voir le poeme « breton »
de Heredia Soleil couchant : « Les ajoncs éclatants, parure du granit, / Dorent I'apre
sommet que le couchant allume ... » in Les Trophées. Jaune connote presque tou-
jours, chez Celan, Iétoile jaune. Il y a une association sémantique et historique entre
les Bretons (et la Bretagne) et les juifs. Berit, ’Alliance, est une notion centrale de la
culture juive. » Lefebvre, Jean-Pierre : Notes. In : Celan, Choix de poemes, op. cit.,
p. 344.

4. Pour cette notion et la théorie de la géocritique voir : Westphal, Bertrand : La géo-
critique. Réel, fiction, espace. Paris, Ed. de Minuit, 2007 et Westphal, Bertrand (éd.) :
La géocritique mode d’emploi. Limoges, PULIM, 2000.

5. Pour des informations plus détaillées et la contextualisation de Sollner et son ceu-
vre dans la littérature allemande de Roumanie (précision du terme en allemand:
Jsumianiendeutsche Literatur’) voir notamment Pouvrage érudit et approfondi de:
Kegelmann, René : ,An den Grenzen des Nichts, dieser Sprache ...“. Zur Situation
rumaniendentscher Literatur der achtziger Jahve in der Bundesrepublik Deutschliand.
Bielefeld, Aisthesis, 1995. Sur Sollner voir surtout p. 138-144.

6. Le 10 décembre 2009 a 'occasion d’un colloque d’auteurs roumains de langue alle-
mande, Sollner dit admettre qu'entre 1971 et 1974, il fut espion au service de la Se-
curitate. Il fit cette déclaration lui-méme, devant un public important dans lequel se
trouvaient d’autres auteurs émigrés de la Roumanie ceausescuéenne. Sa déclaration
causa une vive discussion, qui connut d’autres développements, comme la décou-
verte qu’ Oskar Pastior travailla lui aussi pour la Securitate. Malgré la (vaine) tenta-
tion de Richard Wagner de démontrer que les textes de Sollner contiennent aussi des
références a sa culpabilité, Particle suivant garde ses distances par rapport a de telles
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perspectives. Des informations plus détaillées sur la « Causa Sollner » se trouvent
dans la presse, entre autres dans: Csejka, Gerhardt : BiifSen fiir die Schurken. In : Der
Tagesspiegel du 12.12.2009, http://www.tagesspiegel.de/kultur/buessen-fuer-die-
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html (31.08.2011); Spiegel, Hubert : Mitteilungen eines Privatmannes. In : FAZ
du 10.12.2009, http://www.faz.net/artikel/C30437/ein-spitzelgestaendnis-mittei-
lungen-eines-privatmannes-30036843.html (31.08.2011); Spiegel, Hubert : Ein
Herzsching aus Angst. In : FAZ du 14.12.2009, http://www.faz.net/artikel/S30870/
securitate-im-walter-ein-herzschlag-aus-angst-30036692.html (31.08.2011); Wa-
gner, Richard : Bespitzelung bis in den letzten Vers. In : FAZ du 16.12.2009, http://
www.faz.net/artikel/C30437/im-affacre-werner-soellner-bespitzelung-bis-in-den-
letzten-vers-30003809.html (31.08.2011); Widmann, Arno : Der Akte sei Dank!
In: FR du 14.12.2009, http://www.fr-online.de/kultur/debatte/der-akte-sei-dank-
/-/1473340/2820230/-/index.html (31.08.2011); ,IM wider Willen“. In : Die Zeit
du 10.12.2009, http://www.zeit.de/kultur/literatur/2009-12/werner-soellner-secu-
ritate (31.08.2011); ,Zum Verzeiben fehit noch einiges“. Entretien de Susanne Fiihrer
avec Evnest Wichner an Deutschlandradio Kultur le 15.12.2009. http://www.dradio.
de/dkultur/sendungen/thema/1088069/ (31.08.2011).

7. La dénomination >Transylvanie< en langue frangaise suit la conception (et réalité)
roumaine, ot »Transilvania< dénomme une région au centre de la Roumanie, qui, au
sens large, s’étend jusqu’a la frontiere hongroise. Les noms allemands, >Siebenbiir-
gen, et hongrois, >Erdély« (d’out également le nom latinisant roumain »Ardeal) ne
se réferent pas tout a fait au méme territoire, car par exemple all. >Siebenbiirgen<
n’inclut pas le Banat (région autour de la ville d’Arad). L’article sur >Siebenbiir-
gen« dans la Theologische Realenzyklopidie précise que dans les documents le terme
uniformisé >Transsilvania< se trouve seulement a partir de 1461 : « Der deutsche
Name Siebenbiirgen (erstmals erwihnt 1296) tritt neben dem urkundenlateinischen
Septem urbinwm, Septemcastris (1241, 1248) und Ultrasilva/Transilvana (1190, 1250)
— ungarisch Erdély (11. Jh.) und ruminisch Ardeal (1444) — im 13. jah. auf, die
Vereinheitlichung zu urkundensprachlich Transsilvania ist erst 1461 belegt. » (Zach,
Krista : Siebenbiirgen. In : Miiller, Gerhard et al. (éds.) : Theologische Realenzyklo-
padie [36 tomes et registres]. t. 31. Berlin, de Gruyter, [1977-2007] 2000, p. 250-
259, ici p. 250-251.) L’historien Harald Roth résume brievement ce probleme (non
seulement) onomastique dans son livre sur I'histoire de la région. Voir: Roth, Ha-
rald : Kleine Geschichte Siebenbiirgens. Koln, Weimar, Wien, Bohlau-Verlag, 20073,
p. 14-15. Cette ceuvre de référence a été traduite en roumain et en hongrois: Roth,
Harald : Mica istorie a Transilvanies. Trad. en roumain par Anca Flegseru et Thomas
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Sindilariu. Targu-Mures, Ed. Pro Europa, 2006; Roth, Harald : Kis Erdély-tirténet.
Trad. en hongrois par Farkas-Zoltin Hajdu. Csikszereda [Miercurea Ciuc], Bookart,
20092 Une version frangaise n’existe pas encore.

8. Sollner, Werner : Der Schiaf des Trommlers. Gedichte. Ziirich, Ammann, 1992, p. 11.
Tome cité sous la sigle ST. « Chemin des foins en Transylvanie // Par-dela les monta-
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dans I’herbe / vers une autre blessure d’herbe. » Sollner, Werner : Chemin des foins
en Transylvanie. [Trad. de lallemand par Heike Mittler.] In : Drawert, Kurt (éd.) :
Anthologie de la poésie allemande. Les années 90. Paris, Seghers, 2001, p. 235.

9. « Caputher Heuweg // Wo bin ich? Hier lag einst die Schoberstange. / Und schiit-
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/ Vom Heuweg der Kindheit, wo ich einst saf8, / Das Schicksal erwartend im hohen
Gras, / Den alten Zigeuner, um mit ihm zu ziehn. » Huchel, Peter : Die Gedichte.
Frankfurt/M., Suhrkamp, 1997, p. 138. « Chemin des foins a Caputh // Ot suis-je ?
La se trouvait jadis la perche de la meule. / Et secouant sa crinicre sur sa longe et son
licol, / La jument au patis sur la pente herbeuse. / Car ¢’était midi. Pres des pots de
gres et des cruches, / Les faucheurs fatigués se reposaient dans le chaume. / En lisiere
de la forét, ot les pies jacasses lancent leur cri, / Un homme, a mi-corps dans la terre,
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Abstract
La poétique de la Transylvanie dans la poésie de Werner Séllner

The article analyses a choice of examples taken from the poetry of the German poet Werner Soll-
ner, born in Transylvania, Romania, who emigrated to the FRG in 1982. The goal of this study
is to point out the poetical importance of Sollner’s notion of the ‘land’, (his) Transylvania, for
his poetry and for the way in which these poems depict the transylvanian country and space.
Refering to a choice of examples from two of Sollner’s collections of poetry, Kopfland. Passagen
and Der Schiaf des Trommlers, especially the contents and the metaphores of his poems are closer
examined. It is mainly shown, how the ambivalent relation between the rather dilapidated and less
developped country and its — poetically — quite important signification as a somehow nostalgic
space full of (also personal) memory gains more and more importance. Thus the study essentially
concerns conceptual and notional problems of the chosen texts from Sollner’s lyrical works, such
as the importance of nature and for example the significance of paradise and utopia in his poetry.
The biographical background of the texts by Sollner — e.g. especially the poets transylvanian des-
cent — is mentioned, but it does explicitly not serve as a basis for the interpretation(s) suggested
below. The study borrows its theoretical background from ‘geocritical’ theories (the spatial turn
in literary sciences) and argues with an explicit distance towards rather sociological approaches of
literature.

Key-words
Werner Sollner, Transylvania poetry, nostalgic space, geocriticism.
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