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CRISTIAN PASCALAU!

MODUL ORFIC IN POEZIA LUI TEOFIL RACHITEANU.
0 ABORDARE IN LUMINA POETICII ANTROPOLOGICE

1. CONSIDERATII PRELIMINARE

Prin contributia de fatd, ne propunem o descindere in adancimea
studiului semantico-poetic al liricii orfice ilustrate de bardul din Apuseni,
Teofil Rachiteanu, o voce lirica singulara in peisajul literaturii romane
contemporane. Sub aspect tipologic, lirica teofilina este integrabil3, ca
geneza a sensului si ca finalitate poeticd, in modul creator simbolic-mitic.

Contururile teoretice ale cadrului conceptual sunt delimitate prin
raportarea la contextul larg si Tnnoitor al studiilor integraliste clujene.
Avem in vedere, 1n special, solutia propusa de Mircea Borcila pentru
valorificarea conceptiei blagiene a ,metaforicitatii culturale”, din unghiul
poeticii antropologice, al studiilor de metaforologie si al elaborarii, in
aceasta perspectiva, a unei tipologii a textelor poetice.

Prima parte a contributiei este dedicata prezentarii cadrului
teoretic, In raport cu care situdm analitic, In partea secund3, creatia de
sens din lirica lui Teofil Rachiteanu, urmarind filoanele metaforicii
textuale si constelatiile semantic-nucleare ale mitului orfic, asa cum este
el recontextualizat In consonanta cu viziunea poetica.

2. POETICA ANTROPOLOGICA,
SEMANTICA TEXTULUI SI METAFOROLOGIA

Poetica antropologica de sorginte integralista, in acceptiunea lui
Mircea Borcil3, este un cadru disciplinar fundamentat pe elemente de
filosofia limbajului, lingvistica integrald a textului, semantica cognitiva,
semiotica culturii, transdisciplinaritate si metaforologie, asumand
investigatiile care intresitueaza poezia in universul de discurs al fanteziei
(i.e. al imaginatiei creatoare), ca orizont radical diferit de cel al creatiei in

1 Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca; iosif.pascalau@ubbcluj.ro.

DOI: 10.26424/978-606-085-113-4.29



CRISTIAN PASCALAU

limbaj, In virtutea creatiei de sensuri intrupate in lumi textuale (a se
vedea, in special, Borcila 2003).

Cu un areal vast de problematizari, poetica antropologica ofers3,
prin excelentd, baza teoretica de incadrare tipologica a textelor poetice,
permitiand decelarea modurilor creatoare al caror nucleu primordial este
metafora, Inteleasa nu ca simpla figura ornamentald, ci ca un cumul de
strategii creatoare prin care sensul se intrupeaza in lumi poetice
ireductibile la lumea empirica. Mircea Borcild 1si asuma pertinent, prin
studiile sale fecunde in aceasta directie de cercetare, ghidarea sarcinilor
investigationale ale metaforologiei In stransa conexiune cu cadrul
conceptual al lingvisticii integrale a sensului, prin considerarea metaforei
ca ,fapt cultural” (Borcila 2003: 57), pe criteriul finalitdtii creatoare
(Borcila 2003: 58), intr-un demers stiintific umanist ce caracterizeaza
disciplinele culturii in general (Borcila 2003: 59). Mircea Borcila a definit
obiectul de cercetare al poeticii antropologice printr-un cadru teoretic
care presupune cateva concepte fundamentale (a se vedea si Borcila
2008): metafora lingvistica/ expresiva, semnificatie, transgresiune
semnificationald, sens, metafora poetica, cuante referentiale, strategii/
momente ale creatiei de sens (diaforicul, endoforicul, epiforicul). O
abordare cvasiexhaustivd a acestor problematici se regaseste la
Zagaevschi Cornelius (2005) si Boc (2007).

Directiile de studiu In semantica integrala a textului au ca puncte
de pornire doud domenii, a caror investigare asigura castiguri teoretice
inclusiv pentru metaforologie. La un prim palier de investigare se
situeaza creatiile metaforice din vorbire, precum si formele nemarcate
ale textemelor culturale (sintagme, locutiuni, expresii, proverbe, zicatori
etc.), care se intemeiaza pe semnificare, nu pe transgresiunea
semnificatiei (cf. Borcila 1997c: 17, n. 11), al doilea palier fiind constituit
de textele pline, maximale, In care limbajul isi gaseste plenitudinea sa
functionala. Daca metaforica vorbirii lucreaza cu ,entitati semnificatio-
nale deja existente in vorbire” (Borcila 2003: 67), atat domeniul formelor
simple prototextuale sau a textemelor, cat si cea a textelor plenar poetice
se delimiteaza de metaforica vorbirii, prin faptul ca ele contin un sens
creat dincolo de semnificate si designate, ca urmare a faptului ca acestea
devin semnificante pentru sensul metaforic al expresiei. Diferentierea
operatd, in lingvistica integrald, intre creatia de semnificati si creatia de
sens si considerarea metaforei poetice - in spatiul conceptual al poeticii
de orientare antropologica - ca instanta eminamente culturala reprezinta
cheia de bolta pentru intelegerea transgresiunii semnificatelor si a
designatelor si pentru emergenta/ afirmarea actului de creatie radicala,
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MODUL ORFIC IN POEZIA LUI TEOFIL RACHITEANU...

i.e. procesul creatiei de lumi in textele culturale (mitice, literare, filosofice
si stiintifice), ireductibile la lumea empiric3, fenomenala:

,In ce priveste procesul metaforic conceput ca ipostazi nucleari a creatiei
de lumi din textele mitice, literare, metafizice si chiar constructiv-
stiintifice (in manifestarile ei maximale, trans-paradigmatice) (...) suntem
nevoiti sa situam, fara dubiu, un principiu explicativ cu totul deosebit si un
act instaurator mult mai radical, echivalent, intr-adevar, in ultima analiza,
cu o transgresiune a ‘experientei normale a lumii’ si a ‘semnificatiei
obisnuite a faptelor’, sau a ‘marelui lant al fiintef’, prin situarea ab initio in
ceea ce Blaga numeste ‘perspectiva misterului”” (Borcila 1997c: 17).

Punand la temelia investigarii metaforei ca fenomen cognitiv
conceptul de creativitate semantica in statutul sdu de gen proxim al
creativitatii metaforice, studiile lui Mircea Borcila reintemeiaza cadrul
conceptual al metaforologiei, in directia constituirii ei ca ,stiinta-pilot” a
antropologiei, avand drept obiectiv fundamental ,o cuprindere
descriptiva si o explicatie stiintifica adecvata a fenomenului metaforic, in
genul sau proxim si in diferenta sa specifica ireductibila” (Borcila 2003:
50).

2.1. Dualitatea metaforica in poetica antropologica

Mircea Borcila a prezentat conceptia metaforicii nucleare si a
dualitatii metaforice In numeroase studii (a se vedea, in special, Borcila
1987a; Borcila 1993; Borcila 1994; Borcila 1995, Borcila 1997a; Borcila
1997b). Valorificand filosofia blagiana a culturii si trecand-o prin filtrul
conceptiei coseriene asupra limbajului, Mircea Borcild sustine ca
dihotomia fundamentala a metaforei poate furniza un criteriu axial de
reflectie atat pentru orientarile lingvistice actuale, cit si pentru
disciplinele din aria poeticii.

In acceptiune integralistd, metafora cunoaste doud tipuri radical
diferite ca principiu creativ. Primul tip, metafora lingvistica/expresiva,
ilustreaza maximal creativitatea in limbaj, avand ca functie structurarea
semnificationala a lumii Tn universul discursiv al experientei sensibile
curente. Metasemia, ca articulare metaforica in limbaj, determina ca
granitele intre domeniile experientiale conjugate in procesul creativ sa
devina tot mai permeabile, fara insa a le aboli. In schimb, metafora
poeticd, implica un mecanism semantic radical diferit, urmarind creatia
de sensuri si de lumi textuale, prin instituirea unor ‘taramuri’ transsemni-
ficationale, In universul de discurs al ‘fanteziei’.

Metafora lingvistica (semnificationald) se realizeaza in limbaj, ca
manifestare a creativitatii structuratoare a experientei in lumea empirica.
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CRISTIAN PASCALAU

Structurile metaforice lexicalizate in limba dobandesc un statut de norma
lingvistica intr-o anumita comunitate de vorbitori. Creativitatea lingvis-
tica se manifesta, concret, In creatia de semnificate (primare, secundare)
si este obiectivatd prin alteritatea lingvistica. Eugeniu Coseriu si Mircea
Borcild au investigat, n studiile lor (Coseriu 2000-2001: 11-33, Borcila
1993: 59, Borcila 1997a: 263-283, Borcila 1997b: 97-104, Borcila 1997c:
13-20, Borcild 1997d: 147-164, Borcila 2001: 97-102, Borcila 2003: 47-
77), acest proces creator care se intemeiaza pe dimensiunea semantici-
tatii limbajului si care se desfisoara in limitele unui echilibru intre
nazuinta vorbitorilor de a crea continuturi semnificationale si designatio-
nale inedite si finalitatea comuna a impartasirii acestor continuturi spre
intelegere.

Mircea Borcild a realizat, din acest unghi, o distinctie legitima
intre metafora de tip 1 (procesul de creatie metaforica in limbaj) si
metafora de tip II, specifica actului de creatie culturalg, iar, In interiorul
metaforei I, se reinstituie distinctia inconsecvent operata de Blaga cu
exemple din poezia sa: metafora plasticizant3, al carei camp referential va
fi construit analogic, dupa un model concret al lumii fenomenale, si
metafora revelatoare, al carei camp referential va fi construit dizanalogic,
in perspectiva esentelor unor lumi ideale (cf. Borcila 1987b: 187).

Autorul (1987a) releva ambiguitatea demersului prin care Blaga
ilustreaza, cu exemple din propria sa poezie, atat metafora de tip I, ce ,nu
sporeste semnificatia faptelor”, aceasta producandu-se ,in interiorul
limbajului”, cat si metafora de tip II, ce reprezinta ,aspectul fundamental
al creatiei culturale”. Practic, In conditiile in care ,Blaga pare sa
foloseasca una si aceeasi disociere primordiald atat pentru a delimita
domeniul creatiei poetic-culturale, cat si pentru a schita o tipologizare
fundamentala in interiorul acestuia”, se impune acceptarea ideii c3, ,in
argumentatia filosofului, este implicata, de fapt, o dubla dihotomie a
functiilor metaforice” (Borcila 1987a: 2). Opozitia functionalda funda-
mentald este cea intre metafora lingvistica si metafora poetic-culturala,
care capata o deplina justificare teoretica in contextul disciplinar al
semanticii discursive, i.e. la nivelul creatiei de sens (care impune tratarea
metaforei [ ca metafora In limbaj, cu o proiectare in universul de discurs
obiectual-empiric). O a doua opozifie, cruciald, la randul ei, pentru
circumscrierea tipologiei textelor poetice, argumenteazd, in continuare,
Mircea Borcild, este cea operata in sanul metaforei II: ,Blaga schiteaz3,
prin aceasta [dihotomia dintre metafora A (plasticizantd) si metafora B
(revelatoare), n.n. - C.P.] bazele unei tipologii a textelor poetice, care are,
credem, toate sansele de a fi confirmata si intemeiata cu mijloace actuale”
(Borcila 1987a: 2). Blaga face aceasta distinctie prin exemplele pe care le
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prezintd in sprijinul primei opozitii, nebanuind ca translatia sa va
impune, factual, conturarea a doua disocieri teoretice, in planuri
functional distincte.

Desigur, importanta primei disocieri converge spre afirmarea
categorica a situdrii ratiunii de a fi a metaforicului ,in Tnsasi natura sau
esenta limbajului, ca mediu primar in structurarea experientei lumii”
(Borcila 1997a: 266). Scotand metafora din sfera conditionarilor
psihologice, stilistice sau sociologice, Blaga 1i gaseste temeiuri si rosturi
antropologice, ancorate, in primul rand, in ,incongruenta fatala” dintre
natura ‘abstractd’ a semnificatiei cuvantului si natura concreta a
diversitatii faptelor din experienta noastra sensibild (furnizandu-ne, prin
aceasta, explicarea si legitimarea functiei originatoare a modului
metaforic in cadrul limbajului - cf. Borcila 1997a: 267). Pe de alta parte,
filosoful justifica si ireductibilitatea vorbirii metaforice in limbaj,
invocand infinitatea de cuvinte care ar trebui sa acopere designarea unui
aspect particular, inedit, al realitatii, In expresia ‘directa’.

Lucian Blaga 1isi fundamenteazd dezbaterea teoretica pe
conceperea functiilor metaforice drept functii constitutive, interne, care
determina o dualitate structuralda si procesuald: ,Geneza metaforei
coincide cu geneza omului, si face parte dintre simptomele permanente
ale fenomenului om” (Blaga 1969: 282). Filosoful roman justifica teoretic,
prin aceasta, existenta a doua tipuri distincte de metafora. O metafora
‘expresiva’ care se realizeaza in interiorul limbajului si o metafora
poeticd, ce constituie un model minimal in creatia culturala translin-
gvistica. Intuitia sa a fost, astfel, corelatd, de Mircea Borcila cu teoria lui
Coseriu asupra metaforei lingvistice, vazuta ca manifestare a creativitatii
vorbitorilor de structurare a experientei in lume prin limbaj. Pe de alta
parte, metafora, in acceptiune integralista, are doua functii fundamentale,
ambele tindnd de palierul sensului: prima, de a interpreta lumea
experientei sensibile in baza unor optici subiective, iar a doua, de a crea
lumi imaginative, obiecte culturale ideale. Se rafineazd, in acest fel,
analiza metaforei poetice, punandu-se in relief faptul ca esenta sa
revelatoare este corelabila cu sfera nucleara a textului cultural, fiind
astfel confirmatd, In esentd, formula definitorie a lui Blaga: (a + x) = b.

Textul poetic se releva, astfel, ca spatiul de manifestare a
»plenitudinii functionale” a limbajului (Coseriu 1994: 153), cand toate
posibilitatile de sens pe care le ofera limbajul (semnificatele, designatele,
vectorii saltului minimal de sens) sunt integrate si depasite intr-un
proces creator de lumi inedite. Precizam ca acest tip de metafora
functioneaza strict la nivel textual, fie ca nucleu punctual, fie ca proiectie
globala de sens poetic (avand ca extensiune un poem in integralitatea lui
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sau chiar un ciclu de poeme, interconectate la nivelul viziunii si al
strategiilor creatoare de sens). Limbajul poetic este, in aceste conditii, un
limbaj absolut, deoarece respinge fundamentele empirice si logice ale
lumii experientiale si orienteaza, prin intuitia poeticd, ndzuinta spre
crearea de sensuri noi, constitutive unor lumi inedite (Coseriu 1994:
149). O investigatie deschizdtoare de drumuri in aceasta privinta ii
apartine lui Borcila (1972: 95-124), avand ca obiect limbajul poetic
blagian la nivel lexico-semantic, intemeiata pe ocurenta textuald a unor
semnificate poetice nucleare (lumind, pdmdnt, fdapturd etc.).

Teoria dualitatii functiilor si a proceselor metaforice acopera
fenomenul de poesis (creatie de sens) in toate modurile discursive, fiind
definit printr-un proces metaforic de tip Il (sau ,revelatoriu”). Esential
pentru acest proces este actul de transgresiune a sistemului de
semnificatii (a ,faptelor”), captat in formula semantica: (a + x) = b, In care
a si b reprezinta factorii (functorii) semnificationali pozitivi ai procesului,
iar x reprezinta ,‘implicatul fundamental’ care determina atat functia
originatoare, cat si orientarea transgresiva a procesului metaforic in
ansamblu” (Borcila 1993: 59). Conform teoriei metaforicii nucleare,

sconstituirea oricarui mod discursiv (mitic-religios, teoretic-specular,
verbal-artistic) trebuie conceputd ca instantiind cel putin doud aspecte
sau momente logic distincte. Momentul primar si ‘decisiv’ este
aproximat drept ‘nucleul’ comun tuturor modurilor discursive. Acest
aspect primordial constituie un stadiu ‘genetic’ de adancime, toate
operatiile (‘procesele’) ce vor conferi fizionomia particulara a fiecarui
mod discursiv vor trebui situate, conform acestei teorii, intr-o etapa

ulterioara sau derivata” (Borcila 1993: 59).

Spre pilda, In ceea ce priveste modul discursiv mitic-religios,
definirea mitului ca ,metafora dezvoltata” presupune ,insertia unei
metafore revelatorii in nucleul generativ al constructiei mitic-discursive
si ‘dezvoltarea’ procesului nuclear, pornind de la acest nucleu, in diverse
textualizari caracteristice (modelate si matricial-stilistic)” (Borcila 1993:
59; a se vedea si Borcila 2008, respectiv Borcila 2011: 158-168).

Considerat drept ,autentic Intemeietor” In ceea ce priveste
circumscrierea metaforicului poetic-cultural (Borcild 1969: 1488-1489,
Borcila 1997a: 269), Blaga este singurul care ,realizeaza definirea
teoretica a unei functii metaforice radical diferite de cea a limbajului si
care intreprinde, apoi, legitimarea sistematicd a acesteia ca ipostaza
‘nucleard’ a creatiei spirituale in toate manifestarile ei (artistice,
mitologic-religioase, filosofic-metafizice si stiintifice)” (Borcila 1997a:
269). Actul revelator de culturd, conjugat cu modelarea stilistica prin
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categoriile Inscrise in matricea inconstientului, transpune metafora
poetica in ,aspectul fundamental al creatiei culturale”, prin faptul ca
aceasta instaureaza un nou mod de a fi al omului in univers. Metafora
poeticd Inseamnd indepadrtarea omului de orizontul lumii concrete, data
prin simturi, ,determinata de un fel de ‘izbucnire din adanc’, orientatd, in
sens opus, spre ‘infiintarea’ sau ‘ivirea’ subiectului creator de cultura
intr-un orizont existential cu totul diferit de cel al lumii ‘date™ (Borcila
1997a: 270). Aceasta ,mutatie ontologica” aduce un ,spor de constiinta”,
care lumineaza, prin actul cultural, acest al doilea orizont al constiintei
umane, orizontul misterului. Functia creator-culturala a metaforei
poetice trebuie, cu necesitate, integrata in chiar nucleul generativ al
oricarei creatii de cultura (cf. Borcila 1997a: 272).

In concluzie, ecuatia blagiani sti la temelia poeticii antropologice,
disciplina propusa de Mircea Borcila pentru studiul creatiei de sensuri si
lumi inedite, dincolo de posibilitatile date In si prin limbaj. De asemenea,
propunerea unei tipologii a textelor poetice in virtutea dihotomiei
fundamentale (plasticizant - revelator), cu avansarea unor criterii de
subtipologizare textuald, i.e. de identificare a unor moduri structurale,
prin clasificari riguroase pe baza modului de constructie si a intentiei
plasticizante sau revelatoare, valorifica aceeasi formula intemeietoare din
filosofia blagiana a culturii.

2.2. Solutia fondatoare a tipologiei textelor poetice

Pornind de la dihotomia blagiand a metaforei, Mircea Borcila
propune o solufie teoretici la problema tipologiei textelor poetice
(Borcila 1987b). Aceasta tipologie trebuie corelata cu modurile nucleare
de creativitate umand, asa cum se manifesta ele pe baza limbajului,
precum si cu finalitatea diverselor tipuri de texte. Punand in evidenta
dificultatile unor teorii care nu propun criterii viabile de tipologizare a
textelor poetice, studiul mentionat (Borcild 1987b: 185-195) circumscrie
ab initio textul poetic ca o categorie specificd a textului in general.
Abordarea textului poetic prin prisma modului creator care il genereaza
si In perspectiva finalista a creatiei de lumi tinteste nu doar ,functionali-
tatea culturald generala a textelor”, ci si ,dimensiunea caracteristica a
procesualizarii semantice in textul literar-artistic” (Borcila 1987b: 186).
In ceea ce priveste aceasti dimensiune, criteriul primordial pentru
identificarea matricii tipologiei textelor poetice il constituie insusi
nucleul generativ al textului, analizat drept un ,complex de ‘strategii
semantice’ elementare pe baza carora se constituie coerenta nucleard la
acest nivel primar, ‘prototextual’ (in sensul de stadiu originar in
generarea textului)” (Borcila 1987b: 186; subliniere in original). Modelul
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minimal al creatiei de sens este dat de procesul metaforic, ca set de
strategii convergente In perspectiva articularilor multiple de campuri si
cuante referentiale.

Fructificand dualitatea metaforica teoretizata de Blaga si coreland
cele doua tipuri functionale primare de procese metaforice astfel
delimitate, Mircea Borcild disociaza textele poetice in doua categorii largi:
plasticizante (proces metaforic A), respectiv revelatoare (proces
metaforic B). Procesul metaforic plasticizant va corespunde tipului de cod
semiotic ‘sintactic’, in timp ce procesul metaforic B va corespunde tipului
de cod ‘semantic’. Cele doua tipuri reiau doua linii divergente de
constituire a sensului: tipul sintactic se creeaza In virtutea analogiei cu
lumea fenomenald (modelul de constructie diagramatic, fie deconstructiv,
fie inovativ la nivelul limbii/ discursului), iar tipul semantic implica ,un
model al unor lumi multiplu semiotizate si axiologic ierarhizate” (Borcila
1987b: 187), adica un model de lumi ideale (modelul de constructie
simbolic, mitic sau matematic), care Intrupeaza sensuri nu prin analogie
cu modelul lumii fenomenale, ci prin dizanalogie, prin distantarea de
fundalul experientei primare date in limbaj. Fiecare din cele doua tipuri
de texte are o finalitate globala specifica: (1) plasticizantda/expresiva in
primul caz, fapt care presupune ca procesul metaforic subiacent conduce
la o ,intensificare a perceptiei” prin atragerea unor elemente eterogene
concrete, apartindnd unor cadre de referinta din sfera lumii experientiale,
de o incompatibilitate semantica flagranta in afara procesului metaforic
care le conjuga, desemantizate si utilizate ca ,materiale de constructie” de
campuri interne de referintd dupa modelul lumii fenomenale; (2)
revelatoare/ poetic, in cel de-al doilea caz, fapt care presupune prezenta
in nucleul metaforic a cel putin unui element abstract, reciclat din sfera
contextelor culturale sau mitologice, si posibilitatea neutralizarii incom-
patibilitatii funciare dintre elemente prin resemantizare in constructia
unor campuri interne de referinta dupa modele ideale. De mentionat c3,
in procesul metaforic revelator, elementele prezinta semnificatie prin ele
insele, fiind sedimentate in ,zone sau campuri externe de referinta care,
prin natura lor, impun selectarea elementelor pe care le cuprind ca
termeni ai procesului de poesis” (Borcila 1987b: 189). Disocierea operata
intre lumea fenomenala si ,orizontul misterului” la Blaga sau ,universul
veleitatilor de viata/ potentelor pure” la Barbu atestd dihotomia
planurilor ontologice (planul fenomenalitatii, respectiv planul esentiali-
tatii), precum si prezenta, in primul plan, a unor puncte sau cai de acces
spre planul secund.
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»Termenii care desemneaza aceste zone privilegiate se impun a fi
selectati In procesul de poesis discursiv, intrucat ei contribuie decisiv,
prin continutul lor de ‘mister’, la rezolvarea incompatibilitatii semantice
nucleare, in sensul schematizarii campului referenfial intern dupa
modele abstracte (‘culturale’)” (Borcila 1987b: 190).

Poate fi amintitd, In acest context, discutia blagiana despre
asa-numitele ,cuvinte cu sarcind mitica”, precum: fnaltul, josul, addncul,
cerul, pdmdntul, fata de cuvinte ,desertate de orice asemenea sarcind”,
precum verticalul, linia, inferiorul (a se vedea, In legdturda cu aceasta
discutie, Blaga 1969: 300, Borcila 1972: 112-113, respectiv Borcila 2000:
28-30). Sarcina mitica a cuvintelor ar constitui efectul unei ‘remanente’
semnificationale a ,continutului imaginar-intuitiv sub unghiul semni-
ficatiei cuvintelor” (Borcild 2008: passim), oferind premisele unor
transgresiuni semnificationale in crearea de sensuri poetice, de noi
moduri de a fi, de noi lumi textuale. Mai mult decat atat, prin intermediul
gandirii mitice se explica si se justificad mutatia ontologica, acel salt care,
in virtutea conceptiei filosofice blagiene, este menit sa intregeasca fiinta
umang, sa o rotunjeasca in sensul plenar al destinului sau creator.
Intuirea metaforei revelatoare drept corolar al acestei emergente spiri-
tuale In orizontul misterului apropie, cu unele diferente notabile, viziunea
lui Blaga de cea a lui G.B. Vico, sustindtorul ideii ca omul primitiv a
dezvoltat o limba poetici atingand culmea perfectiunii. in conformitate cu
argumentatia lui Mircea Borcild, semantica limbilor istorice ar putea da
seama, explordnd aceste directii integratoare, de potentialul mitic impli-
cat in creatia de lumi care proiecteaza cultura drept universul secund,
dupa cel biologic, de in-fiintare a omului (Borcila 2011: 158-167). Daca
acesti termeni contin In embrionul lor semnificatii multiple, de natura
mitic3, ei pot fi diferentiati in functie de potentialitatile matricei abisale:
termenii mentionati de Blaga ar corespunde unei spatialitati mitice, in
timp ce un termen precum dorul ar corespunde unei dinamici explozive
sau implozive de spiritualitate care ar angaja omul cu toata fiinta lui in
evenimente de relationare cu ordinea cosmica. Desigur, cuvinte precum
verticalul, linia, inferiorul pot dobandi (si dobandesc), In poetica lui lon
Barbu, convergente spre universul secund, al virtualitatilor abstracte.
ns3, prin semnalarea remanentei in limba a cuvintelor cu sarcind mitica,
Blaga

,va aseza acest fapt central la baza explicarii genetice a ‘poeziei’ (in
sensul cel mai larg): ‘poezia’ a fost si este posibila Intotdeauna si numai
datorita existentei acestei ‘sarcini mitice’ a cuvintelor, pentru ca fara
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aceasta n-ar putea lua nastere ‘gandirea’, ‘viziunea’ sau, mai larg,
<)

‘imaginatia poeticd’ insasi” (Borcila 2000: 29).

Ca dezvoltari ale acestui cadru conceptual, sunt demne de
mentionat cateva cercetari temeinice In materie. Tratdnd problema
obiectului lingvisticii integrale, precum si problema metodologiei
proiectate asupra obiectului sdau de studiu, in sectiuni de ample
dezbateri teoretice, Emma Tamaianu identifica urmatorii factori
stipologic relevanti pe care i putem decela In momentul actual al
dezvoltarii lingvisticii textului ca lingvisticd a sensului” (Tamaianu
2001: 125): functiile textuale; functiile evocative ale semnului in text;
formele de suspendare a incongruentei si incorectitudinii in text,
pertinente, adauga autoarea, ,in masura in care se atesta c3, in fiecare
text, ele decurg din sau sunt manifestari ale principiilor de constructie a
sensului” (Tamaianu 2001: 125). Amorsarea conceptiei integrale in
elaborarea unei tipologii a textului poetic i permite autoarei circum-
scrierea poeziei kodn, precum si tratarea problemelor de traducere care
survin In semantica textului. Zagaevschi (2005) analizeaza profunzimea
textului Luntrea lui Caron, al lui Blaga, si realizeaza o pertinenta
circumscriere a functiilor metaforice care vertebreaza respectivul text.
Boc (2007) trateaza textele lirice ale lui Arghezi si Apollinaire, poeti
care ilustreaza in operele lor functia global plasticizanta a procesului
metaforic constitutiv de sens, cu evidente contributii in consolidarea
teoretica a textualitatii literare. Stefanescu (2007) isi indreapta atentia,
sprijinindu-se pe argumente solide, spre chestiunea lumilor posibile
(asa cum este ea tratata in douad paradigme antinomice in stiintele
limbajului: semantica generativ-formala si semantica integrala),
raportdnd rezultatele teoretice la dimensiunea esentiald a sensului
textelor literare. Un studiu amplu asupra textemelor ca entitati proto-
textuale a fost intreprins de Terian (2015). Din perspectiva filosofiei
limbajului, este demna de semnalat contributia lui Horvath (2012), care
trateazd, In lumina lingvisticii integrale, conceptia asupra relatiei dintre
limbaj si poezie, dezvoltand o tripla configuratie: problema creativitatii
semantice, teza identitatii dintre limbaj si poezie, precum si autonomia
functionald a limbajului, respectiv a poeziei. In privinta semanticii
designationale/ elocutionale si a conexiunilor de principiu cu generatia
europeand actuald in semantica cognitiva, Faur (2013) exploreaza,
contrastiv si problematizant, lingvistica integrala si cea cognitiva,
incadrand aportul teoretic al dezvoltarilor recente ale celei din urma in
orizontul explicativ integralist.
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Creatia de lumi (sau creatia de sens poetic) implica microarti-
cularea sensului poetic, la nivelul cuantelor referentiale (unitati textuale
minimale alcatuite din cel putin doi termeni angajati Intr-o relatie
metaforica de tip ecuational) si macroarticularea acestuia, la nivelul
campurilor referentiale (unitati textuale mai ample, omogene, In care se
organizeaza cuantele referentiale), Intr-o proiectie dinamic structurata
prin cele trei momente sau strategii semantice identificate de Mircea
Borcila: momentul diaforic, momentul endoforic si momentul epiforic.
Momentul diaforic reprezintd punerea in tensiune a doua campuri
referentiale polarizate, incompatibile (de obicei, Anthroposul si Cosmo-
sul), endoforicul reprezinta tentativa de mediere a acestei incompati-
bilitati, prin Logos, cu potential de glisare Inspre unul dintre cele doua
campuri sau de transcendere a acestora la un nivel de metarealitate, care
sa poatd ingloba ambele campuri intr-un al treilea camp referential,
generand astfel momentul epiforic, prin care tensiunea diaforica este
transgresata si cele doua campuri/ planuri sunt compatibilizate (pentru o
circumscriere teoretica a tuturor acestor concepte, a se vedea Borcila
1987: 186, Zagaevschi Cornelius 2005: 53-56, Boc 2007: 59-61, respectiv
Faur 2012: 111-112).

Tesatura semantica a textului contine si anumite noduri
simbolic-mitice, ,miezuri de taina” care functioneaza ca nuclee ale lumii
poetice emergente si care se coaguleaza in cuante referentiale. Nucleele
simbolic-mitice tin de nivelul semantic primar al textului poetic, avand un
rol fundamental in constructia de sens poetic, a esentelor, a fiintei
interioare. Pentru lirica lui Teofil Rachiteanu, aceste nuclee sunt desfasu-
rate inspre actualizarea unei zari originare, a unei lumi mitice, in care
fiinta poetica se transpune ca avatar orfic, sfasiat Intre timpul individual
si timpul cosmic, intre perisabilitatea umana si vesnicia naturii si a
cosmosului, intre iubire si refuzul acesteia, intre viati si moarte. in cele ce
urmeaza, ne vom limita la identificarea catorva nuclee simbolic-mitice, in
special cel al plangerii, care deschid potentialul imaginativ al sensului
poetic, fara sa ne angajam intr-o investigare a articularii macrotextuale, la
nivelul campurilor referentiale. Consideram ca o atare investigatie
necesita studii viitoare, pentru identificarea altor nuclee simbolic-mitice
a caror ordonare structuranta si desfasurare textuald sa ne permita
explorarea izotopiilor textuale, a procesualitatii interne si a configurarii
dinamice a sensului poetic In lirica teofilind atat la nivelul unor poeme, la
nivel de cicluri lirice si, ulterior, la nivel global. Precizam, totodata, ca
abordarea, din acest unghi, a liricii teofiline este rezultatul unor cercetari
anterioare, sporadice, fara o sistematizare teoretica de ansamblu si fara o
analiza riguroasa, in sensul tipologiei poetice simbolic-mitice.
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3. MODUL ORFIC iN POEZIA LUI TEOFIL RACHITEANU

Teofil Rachiteanu este creator al unei poezii majore a fiintei
transpuse integral in viziune (dupa formula lui Geo Bogza). Universul sau
poetic este generat printr-un ,dialect al apei, al vantului, limbaj initiatic,
revelator” (Vaida 1986: 4), care poartd, in toata plenitudinea sensurilor,
constiinta ciclicitatii unei stiri primordiale, a unei serenitati arhaice. In
virtutea acestei stari, unitatea si identitatea esentiale ale fiintei pure nu
pot fi alterate de multiplicitatea ipostazelor sale contingente, care, in fapt,
nu reprezintd decat realizarea sau dezvoltarea unor posibilitdti continute
virtual in integralitatea perfectiunii originare. Cantul orfic inseamna o
extensiune de principii ale manifestatului si ale nonmanifestatului,
eliberand fiinta de tirania duratei, transmutand succesiunea aparenta a
lucrurilor in simultaneitate si negand limitele ce determina si definesc
intreaga existenta in relativitatea sa empirica. Fiinta eliberata se gaseste
in posesia plenitudinii posibilitatilor sale, emergente in absoluta trans-
cendenta:

Jmi imaginez c3, printr-o minune, m-as putea Intoarce candva, pe la
sfarsitul acestui secol, In spatiul lumii in care am trait si ca as fi Intdmpinat,
atunci, de un strain sdlbatic, cu provocarea devastatoare de a da mdrturie
timpului meu. Si n-as sti sa raspund, fireste, dar sunt incredintat c3, din
strafundurile tuturor uitarilor si ale negurilor mortii, mi-ar rasari in
minte... niste versuri! lar dintre acestea le presimt, acum, vibrand, pe cele
ale lui Teofil Rachiteanu, poetul pe care am avut neasemuitul noroc sa il
pot cunoaste cel mai Indeaproape si iubi cel mai mult: Era tdrziu in vreme
si pustiu/ Murea in ceruri ultima lumind/ Sufletul meu la umbra ei,
pldngdnd/ Cersea cu glasul stins mai multd vind.// Ca din pustiuri negre
strabatdnd/ O muzicd vuia prin lumi amard/ La marginile cerului pdlind/
Sapte mii sori deodatd innoptard... Stiu ca nici atunci n-as putea, macar,
incerca sa captez, in rostirea mea proprie, misterul de pleroma, cu intreg
tragismul cosmic, de cantec funebru transistoric, al unor asemenea
versuri! O simpla selectie din volumul Somn de voevod de la Cartea
Romaneasca din 1980, si din cele care i-au urmat, mi se pare ca mi-ar
putea proba, Insd, mult mai bine, mie insumi, de ce am simtit intotdeauna
ca autorul lor - Omul Arhaic, in cel mai bun si obscur inteles, care si-a
respins cu o stranie putere veacul de-acum - a fost, in acelasi timp (si,
poate, tocmai prin aceastd radicald respingere), si un poet emblematic
pentru timpul si sufletul meu” (Borcilda 2006: 149-150).

Poetul-voievod cantd agonia universalda, perpetua cadere a
lumilor, prada unui scepticism lancinant. Viziunea orfica din poemele
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teofiline este similara perspectivei eminesciene din Memento mori, unde
imaginea Eladei ca paradis artificial este contrapunctata si efasata de
apocatastaza orfica. Grandoarea naturii care pastreaza tainele nimfelor si
ale iubirilor ascunse dintre zei si pamantene, plasmuirile mitice din
abisurile marii, solidaritatea dintre zei si oameni, nuntirea ostroavelor cu
seninul si a marmurei cu aurul, cetatile opulente si templele somptuoase
alcatuiesc falduri ale aparentei, voaland o realitate minata de lipsa
adevaratei credinte: ,Palid sti cugetitorul, cici gandirea-i e in doliu:/ In
zadar el gramadeste lumea Intr-un singur semn;/ Acel semn ce il propaga
el In taina nu 1l crede”. Sculptorul reda tiparul pietrei mulate in forme
umane, incercand sa-i dea viatd. Statuia ramane insa , O durere-ncremenita
printre secolii ce trec”. Orfeu, Inselat de vant si mintit de undele marii, sta
deznadajduit ,pe piatra pravalitd”, cu harpa sfaramata. Meditand la
moartea cosmosului, la regresiunea in haos, in apele eterne din care s-au
ivit ,colonii de lumi pierdute”, Orfeu isi arunca harfa in mare, acea harfa
strunitd de degetele resemnadrii, atragdnd un spectacol degradant al
distrugerii Greciei, In revarsari ,,de-amar”. Strofa ultima a acestei secvente
aduce in discutie drama dubiului existential de extractie hamletiana:
»otim de nu traim pe-o lume ce pe nesimtite cade? (...) Nu simtim lumea
patrunsa de-o durere lunga, vana?/ Toate-urmeaza-a orfe’antice
suspinare-aeriana,/ Poate cd in vai de chaos ne-am pierdut de mult”.
Puhoiul de galaxii ca dara cosmica a lirei lui Orfeu in cadere are o putere
de viziune care se regaseste si la Teofil Rachiteanu, a carui poezie,
instrunata pe corzi de cosmica vibratie, este un bocet eternizant al
lumilor in prabusire.

In veacul de-acum, poezia aceasta a nelinistilor metafizice trebuie
receptatd in sensul ei primordial, de katharsis, de flux de energii
spirituale, de elevatie spre sublim. Fascinat de frumusetea gestului
ritualic care devine semn, poetul I-a scos din conditia de mijloc a ajungerii
la forma si 1-a facut forma in sine, prin cuvant. Lumile poetice graviteaza
in jurul unor metafore revelatoare in constituirea fiintei, ca prelungiri
multiple deasupra si dincolo de orizontul schimbarii, de lumea devenirii,
care este constant devoratd de religia contingentului si a tranzitoriului.
Dimpotriva, reiterand, prin ceremonialul sau liric, conditia arhaicitatii
penumbrice perene, Teofil Rachiteanu tanjeste, in satul sau anistoric, la
reconcilierea fiintei cu neantul:

»Motivul noptii orfice deschide poezia lui Teofil Rachiteanu spre
orizonturi metafizice, unde rareori poetii au ajuns. El prefigureaza
toposul cosmic undeva la margini de pamant, Intr-un noian de neguri,
care izoleaza mari intunecate si pustiuri nesfarsite. Poetul traieste acut
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sentimentul Apocalipsei. Nu de meditatie este vorba, la el meditatia se
resoarbe in elegie. O stare de prabusire i apasa sufletul. Asumandu-si
conditia lui Orfeu, cantecul sau Insoteste neputincios destramarea
cerului. Toate, acolo, se leagana, incat nimic parca nu mai rezista vertical.
Un cutremur cosmic a pus in miscare temeliile. (..) In poezia sa se
leagana mari, pustiuri, clopotul cosmic chiar, clatinand ordinea cereasca,
dar se leagana si tristetea ori plansul ca expresie a clatinarii sufletesti.
(...) E o intrebare tulburdtoare care ne apropie de conditia tragica a
omului modern. (...) Teofil Rachiteanu traieste pana la capat sentimentul
tragicului existentialist. intr-un univers mort, cAnd Dumnezeu inchis in
racla stravezie pluteste pe apele pustii, incheietor el insusi de vecie,
sufletul nostru unde s-ar mai putea duce? Singuri supravietuitori, avem
destinul lui Orfeu, fara sa-1 stim. Somnul lui este si al omenirii. Poetul il
rosteste in cantecele sale apocaliptice, dar lumea nu pare a-1 auzi.
Noaptea orfica este astfel simptomatica timpului nostru crepuscular,
slujbei de vecernie a lumii” (Parvu 2011: 60-67).

Critica literara a semnalat in repetate randuri prezenta mitului
orfic in poezia lui Teofil Rachiteanu. S-a afirmat, in acest sens, ca Teofil
Rachiteanu ,traieste cu sinceritate orfica, In care Voievod al Melancoliei,
poetul e emanatie himeric-romanticd a elementelor (..) ca melopee
armonioasa a naturii” (Vaida 1986: 4), astfel incat ,,un scenariu orfic se
suprapune incantatiei elegiace si poemele se organizeaza intr-o suita
diafana a plansului universal si a suferintei beatificate” (Cistelecan 1987:
16), subsumand poeticii implicite ,mitologia unui orfism Tmpovarat,
sfasietor, litanic” (Carlugea 1987: 3) si asumand ,,un mod stihial de a intra
in miezul lucrurilor si de a simti pretutindeni, intr-un fior cosmic,
risipirea si intemeierea (...) cu un substrat orfic ce transforma discursul
intr-unul implicit metapoetic” (Diaconu 2003: 42-43). Nucleul traditiei,
ca principiu generator in morfo-dinamica semnelor, conferda liricii
teofiline serena imuabilitate a eternului prezent, epurat sacrificial de
zgura contingentului: ,Luminat de flacarile dorului si ale unei mistice
adoratii pentru datini, rituri si ceremonii din timpuri imemoriale, poetul
si-a asumat povara misiunii sale speciale, incredintata lui de puterea
divind, supunandu-se unui teribil proces de purificare, cu efectele unei
adevarate pustiiri apocaliptice” (Iancu 2013: 95).

Cunoscut ca fiu al regelui Oiagru si al muzei poeziei, Calliope sau
Polymnia, ucis de menade, intrucat a parasit lumina solara a lui Apollo
pentru selenarul Dionysos, Orfeu apare in mitologie ca un print trac, poet,
profet si filosof, strabatut, ca si Ulise, de fiorul cunoasterii absolutului,
simbol al plenitudinii afective, mediator intre oameni si zei pentru a
proclama nemurirea sufletului si armonia universului (cf. Maxim 1976).
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Prin vraja lirei sale imblanzise fiarele padurii si induplecase inima zeilor,
obtindnd permisiunea de a patrunde in taramul mortii spre a o salva pe
Euridice, iubita disparuta prea de timpuriu. Dacd Prometeu intrda in
imaginarul umanitatii ca erou civilizator in sfera materiald a existentei,
Orfeu devine expresia simbolici a modelatorului spiritual prin fiorul
muzicii si al cuvantului.

Orfismul teofilin marcheaza conditia blagiana a poetului ca
».mantuitor” al cuvintelor in plasma originara si tainica a tdcerii. Teofil
Rachiteanu este fascinat de acest mit, cum o dovedesc ciclurile Somn de
Voevod, Noaptea lui Orfeu, Euridice s.a., intuind in substanta mitului
reverberatiile unui talc artistic prin instaurarea unei lumi potentiale de
perfecta coerenta si viziune inalt transsemnificativa. Pe urmele lui Doinas
(1974), Teofil Rachiteanu descopera in biografia lui Orfeu osmoza a doua
mituri, unul al magiei cuvantului si altul al crizei poetice, amandoua
aplicabile aspiratiei sale de innobilare a liricii de factura populara si de
transpunere a unei viziuni fiintiale In lumi textuale revelatoare, hieratic
complinite prin ritualuri stilistice proprii. Voievodul-poet face parte din
familia ,cantaretilor bolnavi” ai lui Blaga si suferda din pricina crizei
poeziei ca si Orfeu, care, la inceput, canta spontan, prin harul daruit de
Apollo, pentru ca apoi, pe pragul inaltei constiinte estetice determinate de
suferinta ndscuta in fata experientei-limita a mortii, sa trdiasca o
adevarata drama spirituala.

Orfeu pierde obiectul pasiunii sale, pe Euridice. Voievodul cauta
sa-si faureasca, ,din nemoarte In nemoarte”, un turn de fildes
antimodern, un ideal perpetuu tangent la absolut. Ambii sunt manati sa
intreprinda actiuni dincolo de fire pentru a restitui realului un sens
pierdut - poezia. Ei Incearca sa transforme irealul in realitate tocmai prin
temeritatea perseverentei artistice. Orfeu obtine permisiunea zeilor de a
o salva pe Euridice, iar voievodul primeste cerbul ravnit (Somn de
voevod). Insi zeii 1i pun lui Orfeu o conditie, singura pe care el nu o va
putea respecta: sa nu intoarca ochii spre Euridice, spre realitatea care fi
absoarbe fiinta. Si pe aceasta o va pierde definitiv cand, prin intermediul
privirii, crede ca a luat in stapanire obiectul tentativei sale. Verbul a privi/
a priveghea apare poezia lui Teofil Rachiteanu cu functia durativa a
gerunziului (,si Tata Tmpietreste,-n zari privind”, ,priveghind pe fruntea
lor”, ,el singur numai, priveghind mereu”) si orientativa prin imperativ
(,Priveste-md/ Mangadie-ma/ Leagana-ma/ Si ma-nsenina”), de fiecare
datd catalizand tensiunea unor cdutdri cognitive. Ravnitul cerb nu va
intra nici el in posesia vanatorului, pentru ca intilnirea cu himera
devenita realitate palpabila prin forta magica a artei 1i va fi fatala
aspirantului spre absolut: ,.. tirdndu-se pe vai amurguri pale/ Si el
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mergand in vis, la vdnadtoare/ Se-oprea pe malul bland al unei ape/
Visandu-se in visul lui cd moare// Suna un corn prelung in prea departe/
Pdrea un glas prea bland cersind durere/ Lunecator un cerb iesind din
moarte/ Mai straveziu venea ca o parere”.

Descoperim 1n imaginile poetice ideea unei crize a ‘adevarului’
poetic In literatura contemporana. Aflam, in tribulatiile poetului de a se
confrunta cu idealul sau artistic, tribulatiile operei de a se verifica pe sine
sub raport axiologic. Esecul lui Orfeu si al voievodului este numai
aparent, incat opera apare ca o replica ideala data realului:

»,Niciodatd, nici un fel de Euridice nu va putea fi prezentata efectiv in
carne si oase, in structura unei opere poetice; tot ce verbul reuseste sa
pastreze din ea este sentimentul, plin de indoial3, ca realul il urmeaza pe
poet. Orice incercare de a verifica, empiric sau logic, acest sentiment,
orice intoarcere a privirii spre faptura din ce in ce mai reald a Euridicei
aratd ca prezenta acesteia este numai ideala: Orfeu s-a Intors si se va
intoarce mereu din Infern cu numai umbra Euridicei” (Doinas 1974: 74).

Orice poet va fi rapus de idealul sau artistic superior, dar umbra
sa nemuritoare, opera, va ramane Subiectul si Obiectul pasiunii sale.
Recunoastem aici pretul pe care clipa il plateste duratei cu satisfactia ca
arta poate salva de la moarte lumea. Asa se explica si senindtatea bazata
pe o Tnaltd constiinta artistica a voievodului visand ca moare, pentru care
fericirea se identifica cu clipele dilatate cat dureaza sunetul cornului,
semnul triumfului, multumit ca iuresul cautarilor sale a fost incununat de
succes, ca si-a croit un drum propriu in artd, din apele netulburate ale
increatului.

Recunoastem aici si o altd trasatura a mitului in general, respectiv
valoarea sa initiatic3, pe care o putem corela cu convingerea ca un triumf
artistic devine posibil numai printr-o indelungata cautare, dupa o
asimilare adanca a marilor valori culturale, dupa ce cautarea cognitiva
strabate prin rigoarea simetriei diverse metamorfoze poetico-stilistice.
Ideea trecerii vietii finite a scriitorului in viata eterna a operei, pentru
salvarea sa tot prin cuvant, o regasim in formularea ,Curand, curand nu
vom mai fi deloc/ Uitarea ca o apa se intinde/ Si Codrul sfant, latindu-se
mereu,/ In sanul lui din nou ne va cuprinde..” (Elegia a doua), unde
verbul a cuprinde inseamna ,.a ingloba”, ,a se contopi osmotic”. Potrivit
viziunii orfice, ,metaforele sunt incarcate cu aura cuvintelor dintii, care
spun mult, dar nu si precis, obligdnd la evidentierea functiei lor magice cu
care le investise mitologia” (Doinas 1974: 74). Poetul strabate o lume
imaginara, care este pentru el mai reald decat realul insusi, deoarece
acesta, mascandu-si mereu esentele, ramane o aparenta inseldtoare.
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Capacitatea orfica se traduce prin posibilitatea artistului de a ne convinge
de existenta unei lumi cladite prin pura fantezie.

Poetul se aseamdnad unui cantdret orb, orbit, poate, chiar de
stralucirea idealului sdu, care pierde lumea din afara si si-o castiga pe cea
dinduntru, 1si subsumeaza lumea exterioara prin forta de interiorizare.
De altfel, lumea imaginara are un avantaj fata de cea reald pentru ca nu se
oferd spre cunoastere in etape succesive, ci integral, solicitind contem-
platia esteticd a spectacolului interior concomitent cu actul plasmuirii lui.
Privita ca geneza a lumilor fanteziei, In si prin verb, poezia teofilina a
investit limbajul cu vocatia libertatii ce-i confera autonomie functionala
in raport cu nazuinta poetului de a si-o apropria. Sfera mitopoetica este
devorata de catre propria fauna mitologica. Peste realitatea fenomenal3,
se asaza vraja heraldica a sunetului de corn, estompand-o: ,Prin zarile
pierdute in ceata unui gand/ Va mai suna in seara un corn al amintirii”
(Mult pustiite-s toate prin vdile iubirii). Sunetul cornului e prelung, pentru
ca lunga si nepieritoare sa fie minunea, cum noteaza Blaga in drama
Mesterul Manole, pentru ca eroul care il propagd in infinit sa devina
muzica sferelor, cantec orfic. Poezia teofilina are ,sarcina mitica” sa redea
limbajului periclitat de abstractizare virtutile sale originare, inocente,
demne sa restabileasca echilibrul cosmic, asemenea cantecului orfic.

Modul creator orfic in poezia lui Teofil Rachiteanu exprima un dor de
absolut ce singularizeaza vocea lirica teofilind. O constanta a modului orfic
este plangerea, frecvent invocatd de critica literara: ,Murmurul, plansul,
tanguirea sunt constante deopotriva ale vietii, istoriei, elementelor si
cosmosului, intrand 1n acelasi cAimp semantic ambiguu” (Nistor 1988: 45),
avand multiple functii in plasmuirea lumilor poetice.

(1) Functia kathartica, de echilibrare a sinelui poetic intre
neinsemnat si grandios, Intre risipire si intemeiere, Intre microcosmos si
macrocosmos, prilejuieste incluziunea si transgesiunea tuturor contrariilor
care macina fiinta, sfasiind-o pe altarul devenirii:

,In ciclul de poeme dedicate vietii satului, poetul configureaza imaginea
impresionanta a unui model arhaic ce surprinde insasi esenta sufletului
romanesc: coexistenta fmpdcatda a elementelor contrarii, antinomice
(clipa/ vesnicie, viatd/ moarte etc.). In aceastd perspectivi, moartea nu
este un eveniment terifiant, nici disparitie definitiva, ci o integrare in
forme subtile de viata - o reasezare fireasca in rosturile si ritmurile
cosmice. Poezia lui Teofil Rachiteanu devine in felul acesta un adevarat
univers de epifanii, cu semne si ritualuri de trecere dintr-o forma de
vietuire in alte forme - joc cosmic perpetuu intre vizibil si invizibil, intre
fulguratia clipei si cea a vesniciei, intre disparitie si ivire... In aceasta
viziune a solidaritatii universale, tragicul nu mai este cu putinta, iar stari
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ca singuratatea, tristetea, plansul devin un mod de purificare si de
eliberare; caci demersul poetic conduce aproape intotdeauna spre o
manifestare a luminii mantuitoare” (Florescu 1998: 5).

(2) Functia expiatoare, de contopire cu natura: ,Plansul, o pulsatie
de inalta frecventd, macina piatra prefacand-o In nisip, susura cu paraiele
stancilor, cu vaietul vantului. (...) E un vaiet al dezintegrarii unei matrici
spirituale irepetabile” (Vaida Voevod 2001: 6).

(3) Functia identificarii de esenta, In poezd, a imanentului cu
transcendentul, pe ruina escatologica a increatului:

JIn fond, efulguratiile lui Teofil Rachifeanu ilustreaza un mod de a fi
deopotriva elegiac si jubilativ, intrucat orice pierdere, orice risipire da
seama despre o dimensiune mai adanca a lumii, despre plansul materiei
insesi ori despre ruga lui Dumnezeu, cersind el insusi, intr-un timp
imbatranit si agonic, moarte. (...) Dintr-un anumit mod poetic respira
natural o anumita intelegere a lucrurilor, un puls emotional de o
senindtate infiorat-tragica. in fond, sunt poeme memorabile, venind
dintr-un impuls dantesc, ecou si cantec al identitatii dintre plansul lumii,
al lui Dumnezeu si al mortii insesi” (Diaconu 2003: 42-43).

(4) Functia ordonarii estetice a valorilor: ,Natura (...) determina
un puternic sentiment al relatiei cu istoria, al obarsiilor, de convietuire cu
figurile mitice, Intr-un imperiu al dorului, al nelmplinirilor si al plansului.
Mai ales plansul se aude ca o muzica elegiacd, emanand de pretutindeni”
(Fanache 2007: 20).

(5) Functia apofatica: ,Voievodul este o suprarealitate de natura
ipostatica, o imagine de continuitate a lucrarii in duh. (...) Figurat ca o
prezenta de flacari si o ‘candeld a nimanui’, voievodul este vaierul de
suferin{a al plansului lui Dumnezeu” (Sasu 2017: 8).

(6) Functia, prin excelenta creatoare, a unificarii mitului cu
fantezia si credinta:

»2Miracolul poeziei lui Teofil Rachifeanu vine dintr-o enigmatica lumind a
pldnsului, plangerea mortii lui Dumnezeu, antipostmodernd, prin
excelentd. in fata triumfului rationalist care a declarat ci Dumnezeu a
murit, poetul vine cu jelirea albd a acestei morti. (...) Numai ca acest
plans al universului e un cantec, un imn de slava, de solemnitatea jocului
secund barbian. De aceea, Geo Bogza avea dreptate sa invoce, alaturi de
Eminescu, si pe lon Barbu, in incercarea de a deslusi pecetea poeziei lui
Teofil Rachifeanu. Plansul acesta imnic, oximoronic, e chiar ceea ce
poetul numeste lumina din noaptea lui Orfeu, ultimul lui cantec. (...)
Dumnezeu se confundad cu batranul Orfeu, murind ‘uitat pe-o neagra
vale’, din urma-i Lyra cantand singurd, in nesfarsite ecouri.., ca in
ultimul poem intitulat Ora era grea de-amar” (Codreanu 2016: 25-26).
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Aceeasi viziune orfica 1i confera poeziei virtuti demiurgice,
transformatoare, idee reperabila in metamorfozele suferite de realitate
dupa pronuntarea mirificd a verbului a pldnge, la diferite moduri si
timpuri. Ca inventar de ocurente, verbul a pldnge apare, numai in ciclul
Noaptea lui Orfeu, de 15 ori, iar substantivul pldns, de 13 ori, fapt care
atesta importanta plangerii in plasma poeticitatii, dat fiind lexicul
minimalist al poetului, redus ,prototipic” la cuvinte din vocabularul
fundamental si lipsit de elemente neologice, exceptand rarisimele
ocurente ale unor termeni mitologici, nume proprii sau formatii derivate
(,Stimphaliana doar/ Pasdrea noptii sumbre sa tinguiasca-n mine”).
Plangerea este un nucleu metaforic simbolic-mitic, o manifestare a
dorului ca functor fundamental generator de lumi textuale poetice.
Plangerea, un factor morfodinamic, modeleaza hieratic expansiunea
constiintei auctoriale cu premisele unei comuniuni interioare. Actantii
lirici sunt creati In aceasta morfodinamica a plansului etern, ca niste
sculpturi abisale de miticd procesiune. Cantul orfic se identifica cu
plansul cosmic, transistoric, deasupra si dincolo de zari si de timp, ca
matrice creatoare a plasmei/ esentei poetice, intr-un amurg al constiintei
cu regres spre imaterialitatea originilor.

Ipostaza orficdA e eului liric este indiscutabil amplificata in
laitmotivul plangerii. In ciclul Noaptea lui Orfeu, dizanalogia coaguleazi
nucleul simbolic-mitic al plangerii, al amurgirii, al stingerii si al zadarniciei.
Sorii, scaparari ale esentelor imuabile de dincolo de lumea fenomenelor,
obiecte eminamente culturale, alcatuiesc nucleul creatiei-ardere (este
implicit activat un simbolism al luminii, al caldurii, al energiei transfor-
mationale cosmice). Sacrificiul din iubire, eminamente orfic, atrage
plangerea materiei, stingerea universald, Intr-un taram in care viziunea
poetica se nutreste pe sine in pura contemplativitate a neantului. De fapt,
termenul nucleic care nu apare explicit, pe parcursul ciclului, este dorul, a
carui forma lingvistica e ceruta de premisele de constructie a mitului. Ciclul
configureaza referential iubirea-stingere sau iubirea-plangere, dar atrage si
dorul ca implicat fundamental, deschizand perspective asupra interpretarii
simbolic-mitice a stingerii soarelui in corelatie cu fondul stilistic
autohton. Soarele se stinge din iubire neimplinit3, si nu din orice iubire, ci
dintr-una stihiald, cosmica, transgresiva in raport cu umanul si cu
determinarile lumii empirice - iubirea dintre un muritor si o umbra, cu
un deznodamant nefericit, dar care evidentiaza superioritatea umanului -
imblanzirea stihiilor si convertirea lor pe un alt plan, superior, al
esentelor, gratie puterii transformatoare detinute de spirit. Lumea de
dincoace si lumea de dincolo sunt strafulgerate intr-o sinteza care
presupune nu doar Intretdierea contrariilor, ci si unirea si transfigurarea
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lor, 1n constiinta trezita a identitatii, ca o smulgere din propria schema a
lumii si ca o reconfigurare a datelor realitatii, pana la anularea lor
completa si schitarea premiselor altei lumi in text-discurs (Borcila 1987b,
1994).

Elementele naturii sunt strigate atemporale, simetrii nascute din
teroarea nelmplinirii. Embleme ale agoniei Intru moarte devin pamantul,
marea, tarmul, cordbiile, vazduhul, noaptea, lira, sufletul, timpul. Toate
iconografiile mortii reveleaza, In cuante referentiale, universul poetic al
unui Dumnezeu nuntit cu Moartea sau al Fiintei inextricabil si osmotic
intrepatrunse cu Neantul, al luminii pale invaluite de umbre si tenebre.
Moartea, ca mireasa a lui Dumnezeu, ia diferite forme, in sufletul omului,
marcandu-l cu etanseitatea vidului:

,Ci se aude pururi in sufletu-mi un plans,/ Pare ca lumi s-ar stinge prin a
durerii vale/ S$i marile prin ceruri s-ar legana in somn/ Si pustnici mii pe
tarmuri s-ar legana cu jale.// Parca un clopot cosmic s-ar legana mereu/
La vamile durerii pe nevazute toarte/ De se revarsa pururi tanguitorul
zvon/ Pierzandu-se in mine cu lin ecou de moarte,// Parca o neagra gura
s-ar despleti prin vai,/ Mult tanjitor ecoul prin nopti se mai rasfira,/ Se
tanguie In goluri de amurgite luni,/ El insusi Demiurgul inmormantat in
Lird...” (Pare cd lumi s-ar stinge prin a durerii vale).

Sufletul omului, deopotriva sicriu si matrice pentru sacru, nu
poate muri, fiind suportul singularititii ireductibile. In aceasta rezida
tragedia primara a sinelui poetic, In imposibilitatea de a accede la moarte.
,Lebdada neagra”, moartea, isi intretese cantul orfic in sufletul omului,
care sufera de o boala metafizica irepresibila: ,tarziul in vreme”. La confi-
gurarea acestui semnificat poetic contribuie si adjectivul ultimul/ ultima,
constituit ca determinant in numeroase secvente: ,Cad lumi prin ea
impinse spre-o ultima-nserare”; ,Murea in ceruri ultima lumina”; ,Ultima
stea sta sa amurga”; ,Ultimul om se tanguie”; ,Ultimii sori In bezna se
pierdurd”. De asemenea, imperfectul trimite la o departare ancestrala, la

o temporalitate revoluta cu transgresiune in atemporal:

»Crescand mereu tot ape se despleteau amare/ De se duceau corabii
plutind in josul lor/ (...)/ Cu aherontic zvon/ in somnul lui Okeanos se
ingana pe sine..” (Crescdnd mereu tot ape se despleteau amare); ,Era
tarziu In vreme si pustiu/ Murea in ceruri ultima lumina,/ Sufletul meu
la umbra ei plangand/ Cersea cu glasul stins mai multi vina (Incheietor
el insusi de vecie); JIn de chaos vii, ca frunze,/ Lumi cadeau, cadeau,
cadeau/ Si de jalea lor pustie,/ Large, vadile se-umpleau” (Lumi cddeau,
cddeau, cddeau).
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Dinamica modurilor si a timpurilor verbale (imperfectul, prezentul
durativ, conjunctivul, conditionalul prezent, viitorul anterior, gerunziul
etc.: ,Tot universul e un val de plans./ Cum sa-1 opreasca nimenea nu stie,/
Si Dumnezeu e-un pustnic ratacind,/ Starnind nisipuri galbene-n pustie.//
El va muri plangind in legea lui,/ Nu va fi nimeni sa-l1 binecuvante,/ Si
lumile s-or destrama usor,/ Doar golurile rdmanind sa cante...”), in
conexiune cu dislocarile de topica (,Tulbure pe mari mireasma/ Ca de
somn pustiu adie/ (..)/ Timpului In cer o mana/ I-a oprit cu spaima
cursul”), modificarile de semnificant (,amurge, singur, Ochiul Luminii,
ostenit”; ,straplansa tara”, ,preasingur merg”), formele arhaice de atribuire
dativala (,,inchinétor eu insumi Insingurarii mele”; ,,Tnnegurat e ochiu-i
apus In Insusi el,/ Lumii oglindd numai si mortii oglindire”), utilizarea
adjectivelor in context adverbial (,Si-n ceturi Orizontul tot mai bolnav se
stinge”; ,plansul izvora pustiu,/ Tanguitor”; ,Si ingeri plang neauziti pe
tarmuri”), adjectivarea adverbelor (,Si marile se tanguiesc amare”, ,Lucind
amar pe vai indepartate/ E Ochiul Lui deasupra lacramand”), utilizarea cu
rol adjectival a substantivelor in acuzativ prepozitional (,pe mari de-azur”;
»singur ochiul sta In contemplare”, ,rauri de cenusd”), formele inedite de
superlativ absolut (,steaua prin nopti cea mai amara”; ,E noaptea noptii
fara de sfarsit”; ,cordbii preapline cu uitare”; ,un glas preabland”),
repetitiile insistente (,Lumi in cadere se-nganau streine,/ Pustnicii lumii
se-ngdnau pe mari,/ El singur numai se-ngana pe sine”), hiperbolele
numerice (,Sapte mii pustnici naruiti in plans”; ,Sapte mii sori deodata
innoptara”), utilizarea adverbului tot, pentru intensificarea perceptiei
ciclicitatii descendente (,,Si un pustnic se tot pierde”), utilizarea insolita a
prepozitiilor (,Isi trece chipul bland inspre paloare”), extinderile
semnificationale ale adjectivului (,Pustnic pierdut in neagra si sfanta
aiurare”; ,Un plans batran se-aude sus, in ceruri”’) sau ale substantivului
(,mari corabii cu mahnire pline”; ,Sfinx-Dumnezeu pe-un munte urias”)
reprezintad inovatii in dimensiunea limbajului poetic si, simultan, proiectii
axiale si nexuri metaforice articuland principii de expansiune sau de
condensare a viziunii poetice.

Curgerea luminii, a Intunericului sau a evilor, despletirea apelor, a
codrilor, a gurii divine, rasfirarea ori desfacerea ecoului, leganarea
acvatica ori celestd In somnia increatului absolutizeaza vibratia fiintei,
desfasurand-o sau infasurdnd-o in tainice gheme de lumina si tenebre.
Asa cum vitalismul este asociat luminii la Blaga, proces mediat prin tacere
in calitate de cunoastere superioara, somnul profund, in simplitatea sa
desavarsita, se situeaza in proximitatea realitatii autentice in lirica
teofilind. Somnul ,,cosmicizat” dobandeste aspecte demiurgice; starea de
somnolentd cosmica reprezinta conditia/ originea unica a tuturor
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proiectiilor de sens ulterioare. In starea de vis, fiinta interioara a poetului
este exprimatd prin suspendarea materialitatii si proiectia nucleara a
ndzuintei de transcendere a conditiei umane intru vesnicie. Nu alt rost
nuclear il are plangerea, asumata ca stare interioarda a sinelui poetic,
nicidecum ca melancolie impersonald, ci intocmai ca fundament, ca
temelie a fiintei poetice, spre deosebire de plansul bacovian, care este
exterior eului, amenintdndu-l cu prabusirea, cu neantizarea. Teofil
Rachiteanu mitizeaza plansul, il sacralizeaz3, 1l transforma intr-un totem
cultural, inclusiv prin modulatia fundamentala a versului, 1l integreaza in
procesul de poesis ca ferment intemeietor de lumi, precum Eminescu (,De
plange Demiurgos, doar el aude plansu-si”) sau Blaga (,Soarele, lacrima
Domnului/ cade In marile somnului”). Prin extensie, plangerea devine o
metafora globalda 1n textul poetic, ilustrandu-i pura morfodinamica in
masura sa reintemeieze fiinta ca vatra a dorului.

Obsesia fauririi unor limite transcendente (,,Ca doar gandul meu il
tine”) face din om o victima nu a mortii, ci, paradoxal, a neputintei de a
muri, a cultivarii agoniei universale intr-o stranie uitare de sine. Sufletul
contine, deopotriva, si fiinta, si neantul, si unda, si corpusculul, dar, In
acelasi timp, nimic din toate acestea, fiind rodul transgresiv al nuntirii lui
Dumnezeu cu Moartea. Misterul acestei nuntiri sacre modeleaza creuzetul
sufletului ca receptacul al transcendentului in lumea Inselatoare a simfu-
rilor, Intr-o cadere ciclica din cosmos 1n haos, adica intre polii unei apa-
rente antinomii. Perpetua cadere are loc dinspre polul esential inspre cel
substantial, dar fara sa atinga niciodata apogeul sau ultimele consecinte,
fiind inteleasd, atat in raport cu devenirea, cat si In raport cu imuabilitatea
principiald, ca geneza de sens in cosmica dualitate.

4. CONSIDERATII FINALE

Prima parte a studiului nostru a fost consacratd prezentarii
poeticii antropologice, o disciplind care studiaza modurile poetice si
creatia de lumi prin transgresiunea orizontica a semnificatiilor date in
limbaj. Axiomatic, Blaga defineste cultura prin metafora si stil, iar
metafora, ca aspect fundamental al creatiei culturale, Intregeste sfera
destinului creator al omului. Pe baza teoriei blagiene despre metafora,
poetica antropologica distinge metafora lingvistica sau expresiva (care ar
corespunde aspectului plasticizant In limbaj), precum si metafora poetica
(In artd, la modul generic, In poezie, la modul specific), fie plasticizant3,
fie revelatoare. Metafora poetica plasticizanta creeaza sens printr-un
model analogic cu lumea empirica, In timp ce metafora poetica revela-
toare creeaza sens prin modele dizanalogice in raport cu lumea empirica.
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Ecuatia metaforicii nucleare, (a + x) = b, este consideratd de Mircea
Borcila (2008) ca o formula ,rivalizand” cu ecuatia lui Einstein, in sensul
c3, pentru stiintele culturii, ea reveleaza adevarul fundamental si absolut
al creativitatii poetice revelatoare.

Textele creatoare de sens se intemeiaza pe o dualitate metaforica,
in speta procesul metaforic plasticizant sau pe cel revelator. Spre
deosebire de functia expresiva a metaforei (realizata in limbaj), functia
poetica tine de insusi modul de existentad a substantei in creatia culturalg,
adica de ceea ce Hjelmslev ar denumi forma continutului (cf. Borcila
1987a: 2). Metafora poetica deschide calea problematizarilor (in textele
filosofice sau stiintific-teoretice) sau Intemeiaza creatia de lumi poetice,
imaginative (In textul literar). Setul de criterii in baza carora se instituie
tipologia textelor poetice include principiul blagian al analogiei si
dizanalogiei, subordonat ,orientarii generale a procesului metaforic spre
creatia de lumi” si coerent integrat ,in modelele de constructie
referentiala caracteristice acestor tipuri functionale de texte poetice”
(Borcila 1987a: 2).

In partea secunds, am ciutat sa suprindem, focalizand poezia lui
Teofil Rachiteanu, citeva metafore nucleare de esenta simbolic-mitica,
intemeietoare ale unui univers poetic fascinant atat prin nivelurile de
realitate configurate textual, cat si gratie premiselor de hermeneutica a
sensului. Poezia teofilina, intemeiatd pe contradictii, incluziuni si trans-
gresiuni de cuante referentiale care pun in relatie moartea si divinitatea,
increatul si taramurile cosmice, lumina si tenebrele, natura si cultura,
este o celebrare a misterului creator, prin transpunerea, in integralitatea
extensiunii de care este susceptibild, a fiintei in viziunea poetica si prin
transformarea conceptelor simbolic-mitice in semnificate poetice al caror
continut intern catalizeaza creatia de lumi culturale.
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THE ORFIC MODE IN THE POETRY OF TEOFIL RACHITEANU.
AN APPROACH IN THE LIGHT OF ANTHROPOLOGICAL POETICS
(Abstract)

The main purpose of this study is to tackle Teofil Rachiteanu’s poetry by
emphasizing the symbolic-mythic nucleum of “crying”, as involved in the
construction of poetic sense. We examine the poetry of Teofil Rachiteanu in the
light of the conceptual framework of anthropological poetics, developed by Mircea
Borcild, namely using the tools of textual analysis proposed in his model of
metaphoric creativity. In this way, we believe to be able to grasp the typological
peculiarities of the poetry subjected for analysis and, more important, the
elements that converge towards the sense creation. In addition, we attempt to
unfold the symbolic network conveyed within the world of the poetry, which
compresses several zones of auctorial consciousness and poetic vision.

Key words: anthropological poetics, poetic vision, sense, metaphoric creativity,
ineffable.
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