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OANA BOC!

POEZIA LUI GHERASIM LUCA -
ARMONIA UNEI LUMI DIZARMONICE.
0 ABORDARE FUNCTIONAL-TIPOLOGICA

0. INTRODUCERE

Scrierile Tn limba romana ale lui Gherasim Luca (scrieri care
reprezinta, de altfel, inceputurile activitatii sale literare) ilustreaza si se
afla Tn conexiune cu miscarea avangardista, asa cum remarcau criticii
literari lon Pop, Marin Mincu, Ovid. Crohmalniceanu, Petre Raileanu, care
au oferit importante consideratii exegetice privind opera acestui scriitor.

Referindu-se ]a Intreaga opera a lui Gherasim Luca, Petre Raileanu
considera ca aceasta ,functioneaza asemenea unui enorm palimpsest, unde
mai multe straturi de semnificatii si registre de stil coexistd intr-o
simultaneitate ametitoare”, iar intentia declaratdi a monografiei sale
vizeaza si indeplineste, cu prisosintd, tocmai obiectivul de a releva aceasta
lectura si ,de a pune in luminad coerenta care se stabileste intre scrierile
apartinand unor epoci diferite si exprimate Tn doua limbi diferite,
echivalenta timpurie si completd Intre fragment si parte” (Radileanu 2005:
10-11). Lucrarea de fata investigheaza poezia de Inceput a lui Gherasim
Luca, asadar, doar un fragment decupat din acest ,palimpsest”, dar In care
se Intrevad ecouri ale scrierilor viitoare ale poetului, caci, asa cum remarca
Ion Pop, ,aceste prime experimente poetice efectuate de Gherasim Luca pe
teren romanesc vor fi decisive pentru configuratia si destinul intregii sale
opere viitoare, de expresie franceza” (I. Pop Tn Luca 2003: 13).

Ne vom referi in acest studiu la poeziile publicate de Gherasim
Luca In periodicele avangardiste la care a colaborat, Incepand cu debutul
sau In revista ,Alge” din 1930 (revista pe care a fondat-o Impreuna cu alti
trei tineri entuziasti: Aureliu Baranga, Paul Paun si Sesto Pals?). Aceste

1 Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca; o_boc@yahoo.com.
2 Vezi Raileanu (2005: 45).
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poezii, scrise In limba romana, marcheaza prima etapa a creatiei sale
artistice si au fost cuprinse integral, in ordine cronologica, Tn editia
intitulata Inventatorul iubirii si alte scrieri, editie realizata si prefatata de
Ion Pop3.

Ne propunem sa urmadrim, Intr-o abordare functional-tipologica
(asadar, dincolo de dimensiunea Incadrabild intr-o perspectiva istorica si
intr-un curent literar, dar fara sa o ignore), aspecte care releva cateva
dintre modalitatile discursive ale creatiei de sens poetic, specifice acestei
prime etape din lirica lui Gherasim Luca. Aceste modalitati textuale
configureaza implicit un imaginar poetic si o lume metaforica, In care
tehnicile discursive se armonizeaza Tn ecouri transtextuale, in proiectii
nevazute ale unor cuante de semnificatii care genereaza o lume
dizarmonica. Perspectiva analitica pe care o propunem valorifica concepte
ale poeticii antropologice dezvoltate de Mircea Borcild si, Tn special,
tipologia textelor poetice elaborata de autor. Vom prezenta in continuare,
succint, acest cadru teoretic, care consideram ca ofera valoroase concepte
operationale si strategii hermeneutice, pentru intelegerea adecvata a
textualitatii literare in specificitatea ei si care vor orienta abordarea
analitica a poeziei lui Gherasim Luca, din a doua parte a studiului nostru.

1. CONSIDERATII TEORETICE PRELIMINARE: CADRUL POETICII
ANTROPOLOGICE ELABORAT DE MIRCEA BORCILA. TEXTUL
LITERAR DIN PERSPECTIVA FUNCTIONAL-TIPOLOGICA

1.1. Perspectiva novatoare a poeticii antropologice - dezvoltata
de Mircea Borcila in mai multe studii de referinta* — propune o viziune
profunda asupra textualitatii literare, pornind chiar de la nivelul
intelegerii creativitatii specifice, translingvistice, a acestui tip de
textualitate ce are drept finalitate constitutiva ,creatia de lumi”>, asa cum
postuleaza lingvistica integrala coseriana, asumata explicit de Mircea
Borcila. Astfel, autorul propune aceasta reconstructie a poeticii realizand
o originala valorificare, Intr-un orizont teoretic nou, In special a
fundamentelor conceptuale ale semanticii integrale si ale perspectivei
filosofice antropologice a lui Lucian Blaga. De altfel, aceasta perspectiva

3 Acest volum, asa cum afirma criticul n prefata cartii, ,reuneste pentru prima
oara toate scrierile romanesti, identificate pana acum, ale lui Gherasim Luca, de
la debutul sau cu versurile din revista ,Alge”, din 1930, pana la textele publicate
in anul 1947” (1. Pop In Luca 2003: 33).

4 Dintre acestea, amintim doar: Borcila 1981, 1987, 1997a, 1997b etc.

5 Vezi Coseriu 2009 [1977]: 165.
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blagiana este cea care 1i inspira autorului si denumirea pe care o va
conferi edificiului sau teoretic, mai exact, cel de ‘poetica antropologica’
sau ‘poetica a culturii’.

Precizam ca In lucrarea noastra, Textualitatea literard si lingvistica
integrald. O abordare functional-tipologicd a textelor lirice ale lui Arghezi si
Apollinaire (2007), am sintetizat si am analizat pe larg aceasta complexa si
originala viziune teoretica a poeticii antropologice, pe baza numeroaselor
studii, precum si pe baza unor cursuri universitare sustinute de profesorul
Mircea Borcila la Facultatea de Litere (vezi Boc 2007: 55-62; 86-100).
Aceastd analiza a perspectivei poeticii antropologice, Intreprinsa de noi in
2007, a avut multiple obiective, printre care: surprinderea si prezentarea
coerentei interne, de ansamblu, a acestei inovatoare viziuni, detaliate de
autor In multiple nuclee teoretice de-a lungul a numeroase studii; relevarea
importantei acestui nou demers care poate oferi solutii la unele impasuri
teoretice de nerezolvat din perspectiva altor orientdri ale poeticii
(structuraliste, ilocutionare, generative). De asemenea, acest cadru al
poeticii antropologice a oferit cercetarii noastre un fundament teoretic si
importante concepte operationale pentru investigarea generalda a
viziunea teoretica elaborata de Mircea Borcila a constituit si o valoroasa
baza nspre un demers propriu care a vizat atat extinderea conceptelor
necesare interpretdrii textului literar, cat si abordarea unor texte literare,
n special din lirica lui Tudor Arghezi si Guillaume Apollinaire, mai ales sub
aspect functional-tipologic. De asemenea, trebuie sa precizam faptul ca
acest fundament teoretic (al poeticii antropologice si, Tn special, al
tipologiei textelor poetice), elaborat de Mircea Borcil3, a fost valorificat in
numeroase alte abordari (teze de doctorat, studii etc.) si de catre alti autori,
precum: Emma Tamaianu-Morita (care propune Tn Tamaianu 2001 o
fundamentare a tipologiei textuale si o definire a conceptului de textual-
tipologic drept , principiu formator al activitatii discursive”, din perspectiva
lingvisticii integrale, dar valorificind plenar, In acelasi timp, modelul
tipologic propus de Mircea Borcilas), Lolita Zagaevschi Cornelius, Simion
Cristea, Iulia Bobaila, Roxana Munteanu, Daniela Filip, Flavia Teoc etc.

6 De asemenea, autoarea precizeaza importanta tipologiei textuale elaborate de
Mircea Borcild, a principiilor si a criteriilor formulate de autor, care constituie,
asa cum a demonstrat autoarea In lucrdrile sale, coordonate esentiale in
elaborarea unei tipologii generale a textualitatii: ,Modelul lui Mircea Borcila 1si
dovedeste pe deplin fertilitatea Tn demersul de construire a unei tipologii
textuale care cautd sa depdseasca statutul unei simple clasificari dupa criterii
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In continuare vom prezenta succint si rezumativ doar citeva
dintre coordonatele esentiale ale acestui cadru teoretic al poeticii
antropologice si, Tn special, al tipologiei poetice elaborate de Mircea
Borcild. Intreprindem acest demers nu din ratiunile determinate de
obiectivul omagial al volumului din care face parte studiul de fata, ci
pentru ca avem si acum convingerea cad aceasta viziune teoretica ofera
litatii literare in general si, de asemenea, Tn particular, ofera coordonate
importante pentru abordarea textelor literare individuale, din
perspectiva poetica, demers pe care il vom urmari in partea a doua a
studiului nostru.

1.2. Pornind de la premisa blagiand a statutului ontologic al
metaforei, mai exact de la postularea metaforicului ca apartinand ordinii
structurale a spiritului uman, M. Borcild reintemeiaza demersul poeticii
tocmai pe aceasta dimensiune culturald, antropologica si, astfel, defineste
limbajul poetic ca fiind metaforic Tn mod esential si intrinsec. Mai exact,
in teoria dualitatii metaforice blagiene, care distinge metafora plastici-
zantd si metafora revelatoare, M. Borcila descopera o dublad ipostaza a
creativitatii, cu functionalitate distincta si situata la niveluri semantice
diferite: creativitatea din cadrul limbajului (sfera metaforicii limbajului),
ilustratd prin metaforele plasticizante? si creativitatea culturald (care
integreaza si sfera creatiilor literar-artistice), ilustratd prin metaforele
revelatoares, realizate prin mijloace de limbaj, dar cu o functie proprie,
radical diferita de cea a limbajului. Mircea Borcila propune o interpretare
originala si, mai ales, o dezvoltare valoroasa a teoriei blagiene, pe care o
articuleaza 1n conceptele semanticii integrale. Astfel, dihotomia
metaforica blagiand este interpretatd dintr-o perspectiva functionala,
autorul distingdnd doua principii si finalitati interne (functii) distincte: pe
de o parte principiul ‘lingvistic’, plasticizant, care actualizeaza finalitatea

diverse a unor (seturi de) unitati sau proceduri textuale, ori a textelor ca ergon,
ca produse deja realizate” (Tamaianu-Morita 2013: 34).

7 ,Metaforele plasticizante se produc in cadrul limbajului prin apropierea unui
fapt de altul, mai mult sau mai putin asemanator (...). Metaforele plasticizante nu
imbogatesc cu nimic continutul ca atare al faptului la care ele se refera” (Blaga
1994 [1937]: 31).

8,Se poate spune despre aceste metafore ca au un caracter revelator, deoarece ele
anuleaza Intelesul obisnuit al faptelor, substituindu-le o noud viziune. Aceste
metafore nu plasticizeazd numai niste fapte In madsura cerutd de deficienta
numirii si expresiei lor directe, ci ele suspenda intelesuri si proclama altele”
(Blaga 1994 [1937]: 37).
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semnificativa (a instituirii de continuturi semnificative Intr-o limba), ca
finalitate primara a limbajului, din teoria coseriana, si care se situeaza la
nivelul semnificatului (continut al limbii), iar pe de alta parte, principiul
‘translingvistic’, ‘poetic’, care vizeaza finalitatea poetica (a creatiei de
lumi) si se situeaza la nivelul sensului (continut specific textului, actului
discursiv).

Asadar, tocmai aspectele intrinseci si distinctive ale tipurilor de
metafore descrise de Blaga, respectiv, mentinerea (din mecanismul
intern-semantic al metaforei plasticizante) vs anularea sau suspendarea
»Semnificatiei obignuite a faptelor” (din mecanismul intern-semantic al
metaforei revelatoare) functioneaza drept criterii fundamentale care
delimiteaza, in opinia lui M. Borcild, nivelurile functionale si semantice
diferite: finalitatea instituirii de semnificate Tn limba (‘principiul
lingvistic’ sau, Tn termeni coserieni, finalitatea semnificativd) vs
finalitatea instituirii de lumi la nivelul sensului textual poetic (‘principiul
poetic’, respectiv, finalitatea poeticd). Prin aceste consideratii, Mircea
Borcila oferad o intelegere novatoare si o teoretizare a finalitatii poetice,
cea a creatiei de lumi In poezie. Actul poetic este inteles ca ,act revelator”,
mai exact, ca sens generat in procesul de ,creatie de lumi”, ,prin
transgresiunea orizontului experiential primar si a ‘semnificatiei faptelor’
constituite in/ prin limbaj” (Borcila 1997b: 161). Astfel, ‘actul poetic/
revelator se intemeiaza, in viziunea lui Mircea Borcild, tocmai pe
metafora poeticd sau ‘trans-semnificationald’, care reprezinta o re-
elaborare a metaforei revelatoare blagiene si care functioneaza prin
»suspendarea fundalului cunoasterii lumii” si instituirea unor esente
metaforice apartinand lumii poetice instituite in si prin text. Astfel, In
viziunea lui M. Borcila, textul poetic devine in sine o metafora extinsa,
mecanismul functional metaforic revelator, descris de Blaga®, putand fi

9 Pornind de la exemplele de metafore revelatoare pe care le ofera (metafora
»~moarte-nuntd” din Miorita; ,Soarele, lacrima Domnului,/ cade in madrile
somnului”, din poemul sau, Asfintit marin), L. Blaga releva mecanismul functional
intrinsec al metaforei revelatoare, identificaind trei etape ale acestui proces
metaforic: 1. ,ecvatia” sau ,suprapunerea analogic-dizanalogica a continuturilor
celor douad fapte apropiate” (soarele este, pe de o parte, ceea ce stim ca este, pe
baza cunoasterii si a experientei lumii - ,faptul concret ‘a’’-, iar pe de alta parte,
este ,lacrima Domnului”, ,semnul vizibil” al unui mister, ,x”, ,care cheama si
provoaca un act revelator”); 2. constientizarea mai pregnantd a dizanalogiei ca
element specific metaforei revelatorii in comparatie cu metafora plasticizanta; 3.
anularea ,Intelesului obisnuit al faptelor” si substituirea lor cu ,,0 noua viziune”,
prin care metafora revelatoare ,suspenda Intelesuri si proclama altele” (Blaga
1994 [1937]: 86).
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identificat la nivel macrotextual, printr-un ansamblu de strategii seman-
tice organizate Tntr-o dimanica metaforica a instituirii sensului poetic.

Credem c3, la fel ca metafora revelatoare blagiana, poezia in sine
devine ,,semnul vizibil” al unui mister, care ,cheama si provoaca un act
revelator” (Blaga 1994 [1937]: 86), iar viziunea teoretica a lui Mircea
Borcila poate sustine aceasta perspectiva, prin faptul ca ‘actul revelator’
este Inteles de poetician ca proces textual ghidat de strategii metaforice
instauratoare de sens si, implicit, de lume.

1.3. Din aceasta perspectiva a finalitatii poetice de esenta
metaforica (creatoare de lumi), Mircea Borcila elaboreaza o tipologie a
textelor poetice, formulata mai ales Tn studiile Types sémiotiques dans la
poésie roumaine moderne (1981) si Contributii la elaborarea unei tipologii
a textelor poetice (1987). Astfel, autorul propune nu doar o definire a
specificitatii textului literar, asa cum am aratat mai sus, ci si o tipologie
textualal® bazata pe finalitatile interne care orienteaza, la nivelul cel mai
profund, procesul creator de sens poetic. Autorul elaboreaza aceste
finalitati (ca specificari ale finalitatii poetice) pe baza celor doua tipuri de
metafore blagiene, dar le reinterpreteaza conceptual si le situeaza la
nivelul functional al sensului poetic, n calitate de ,procese metaforice”:

~Procesul metaforic A (‘plasticizant’) va defini si ilustra, asadar, un cod
semiotic cultural de tip sintactic, intrucat posibilitatea functionarii lui se
bazeaza pe un model al lumii analog lumii fenomenale. Pe de alta parte,
procesul metaforic B (‘revelator’) implica, evident, un cod semiotic
cultural de tip semantic, Tn masura in care functionarea acestuia
presupune un model al unor lumi multiplu semiotizate si axiologic
ierarhizate” (Borcila 1987: 187).

Asadar, autorul distinge doua tipuri de finalitati semantice interne, mai
determinate, care orienteazad creatia de sens poetic, detaliate fiecare in
doua subtipuri: pe de o parte, finalitatea ‘plasticizantd’ (A), finalitate care
vizeaza realizarea unei ,pregnante imaginative”, prin modalitati discursi-
ve precum ,caracterul cat mai disparat sau eterogen” al asocierilor sin-
tagmatice, mergand pana la ,incompatibilitate semantica” sau deseman-
tizare, ca de exemplu, In creatia de tip ‘sintactic’ (subtipul A1), ilustrat de
autor prin poetica lui Tudor Arghezi sau in creatia de tip ‘asemantic-

10 Chiar daca, cronologic, teoretizarea tipologiei poetice (vezi Borcila 1981, 1987)
preceda conceptualizarea cadrului poeticii antropologice la care am facut deja
referire, totusi, aceasta importanta sectiune se integreaza coerent si unitar in
ansamblul viziunii teoretice a autorului si releva faptul ca principiile si
fundamentele edificiului teoretic erau deja conturate.
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asintactic’ (subtipul A2), reprezentat de poetica avangardista; si, pe de
alta parte, finalitatea ‘revelatoare’ (B), care implica ,re-prezentarea unor
esente ale lumii obscurizate prin diversitatea fenomenala” si prin aceasta
actualizeaza o ,dedublare a planurilor ontologice” ca, de exemplu, In
creatia de tip simbolic-mitic a lui Lucian Blaga (subtipul B1) sau In cea de
tip simbolic-matematic a lui lon Barbu (subtipul B2), poeti care ilustreaza
prototipic, Tn opinia autorului, aceste tipuri poetice (Borcila 1987: 187).

Pentru teoretizarea acestor tipuri si subtipuri poetice, Mircea
Borcila stabileste un set de criterii tipologice distinctive primare (care
surprind orientarea creatiei de sens poetic spre o finalitate ‘plasticizantad’
sau ‘revelatoare’) si secundare (care surprind distinctiile specifice
subtipurilor poetice), criterii pe care le situeaza ,la un nivel suficient de
adanc incat sa poata capta mecanismele fundamentale ale creatiei de sens
cultural” (Borcila 1987: 186). Acest set de criterii specifice instituie, de
fapt, la nivel discursiv distinctia tipologica fundamentata pe procesul
metaforic a carui finalitate constitutiva este tocmai ,creatia de lumi”
(finalitatea poetica insasi). Sintetizate, criteriile primare identificate de
autor sunt:

1. ,Criteriul ‘orientarii’ sau ‘intentiei generale’ a procesului de
poesis discursiv’, care diferentiaza 1.1. finalitatea ‘plasticizanta’ sau
‘expresiva’ de 1.2. finalitatea ‘revelatoare’;

11 Autorul propune, de asemenea, citeva sub-criterii Tn masura sa detalieze acest
prim criteriu. Astfel, finalitatea ‘plasticizantd’ presupune: ,a. atragerea, in
procesul metaforic nuclear, a unor termeni concrefi (a si b) apartinand unor
cadre de referinta din sfera lumii fenomenale; b. caracterul cat mai disparat sau
eterogen al termenilor atrasi in procesul nuclear, i.e. o ‘distanta paradigmaticad’
relativ mare Intre termeni si/sau contextele designationale carora termenii le
apartin; c. incompatibilitatea semantica marcata si imposibilitatea ‘conjugarii’
termenilor n afara procesului metaforic; d. rezolvarea acestei incompatibilitati
prin desemantizare si sporire a ‘continutului imaginar-intuitiv’ in procesul de
constructie a unor cimpuri interne de referinta dupa modelul lumii fenomenale”.
In sens invers, finalitatea ‘revelatoare’ presupune: ,a. prezenta in procesul
metaforic nuclear a cel putin unui termen ‘abstract’ apartindnd unor cadre de
referintd din sfera contextelor culturale si/sau mitologice; b. o ‘distanta
paradigmaticd’ relativ mica intre termeni si/sau contextele designationale carora
termenii le apar{in; c. caracterul nemarcat al incompatibilitatii semantice si
posibilitatea reducerii acestei incompatibilitati in afara procesului metaforic, in
contextele culturale si/sau mitologice; d. rezolvarea conflatiei termenilor prin
resemantizare si diminuare a confinutului imaginar-intuitiv in procesul de
constructie a unor campuri interne de referinta dupa modele abstracte, ideale”
(Borcila 1987: 188-189).
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2. ,Criteriul ‘principiului existential axiologic’ care guverneaza proce-
sul de poesis discursiv”, care distinge 2.1. principiul existential-axiologic
sintactic de 2.2. principiul existential-axiologic semantic;

3. ,Criteriul modelului de constructie referentiald”, care distinge
3.1. modelul de constructie diagramatic de 3.2. modelul de constructie
simbolic (Borcila 1987: 188-193).

Acest ultim criteriu, al modelului de constructie referentiala, este
specificat de alte douad criterii secundare care disociazda sub-modele
diferite. Astfel, la nivelul modelului diagramatic autorul distinge doua
sub-tipuri functionale, pe baza ,gradului de desemantizare implicat in
constructia campurilor interne de referinta”, si anume: 1.1. subtipul
‘sintactic’, definit prin ,mentinerea coerentei semantice” discursive in
»construirea imaginii concret-senzoriale” (ilustrat mai ales de poetica lui
Tudor Arghezi) si 1.2. subtipul ‘asintactic-asemantic’, definit prin
stendinta desemantizarii totale si a distrugerii coerentei semantice
discursive” (ilustrat prin poetica avangardistd). De asemenea, la nivelul
modelului simbolic, pe baza modului de resemantizare ,implicat in
constructia campurilor interne de referintda”, autorul distinge: 2.1.
subtipul ‘simbolic-mitic’, in care campurile semantice instituite Tn text
sunt ,caracteristice contextelor mitologice ale culturii respective”
(ilustrat de poetica lui Lucian Blaga) si 2.2. subtipul ‘simbolic-matematic’,
definit prin actualizarea unui ,sistem de simboluri abstracte, universale”
(ilustrat de poetica lui Ion Barbu) (Borcila 1987: 188-193).

Asadar, asa cum am mai precizat (v. Boc 2007: 92-96), aceste criterii
tipologice au rolul de a surprinde axele intrinseci ale creatiei de lumi si,
implicit, ale procesului creatiei de sens poetic. Finalitatea plasticizanta si
cea revelatoare, ca finalitati mai determinate ale finalitatii poetice, sunt
finalitati semantice interne care orienteaza tocmai creatia de sens poetic.
De aceea, aceste criterii si subcriterii formulate de autor nu trebuie sa fie
intelese drept indicii empirice, externe (grile) care conduc la recunoasterea
tipului textual sau elemente ale unei metode de descoperire a tipului
textual si nici procedee care compun prin simpla adifionare un anumit
profil tipologic al unui anumit text. Dimpotriva, In spiritul viziunii teoretice
formulate de Mircea Borcild, aceste criterii si subcriterii evidentiaza
procedeele constitutive, intrinseci ale procesului metaforic instaurator de
sens, prin care se creeaza, la nivel textual-discursiv, un obiect semantic
autonom n raport cu lumea fenomenald (prin ,analogie” sau prin
»dizanalogie” cu aceasta). De asemenea, consideram ca aceste criterii
trebuie sa fie ntelese ca un ansamblu de strategii semantice
complementare, coerente, care releva modalitatile textuale prin care se
realizeaza constructia referentiala (a modelelor lumii instituite in text) si,
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implicit, instituirea sensului poetic. In acelasi sens, referindu-se la cele
doua tipuri textuale primare din teoria lui Mircea Borcila, Emma Tamaianu
constata: ,Tipurile diagramatic si simbolic surprind principiul dinamic In
constructia lumii textului si a sensului, urmarit la nivelul discursiv cel mai
profund, nuclear-(proto)textual’” (Tamaianu 2001: 114). Asadar, tipologia
elaborata de Mircea Borcila privilegiaza tocmai acest ,principiu dinamic” al
creatiei de sens si de lumi poetice.

Aceastd perspectiva teoretica propune, asadar, o abordare functional-
tipologica a textului literar, abordare care presupune relevarea modalitatilor
interne de instituire a sensului si de configurare a lumii poetice, proces
orientat tocmai de finalitatea discursiv-poetica asumata intuitiv sau, uneori,
chiar explicit de poet (prin formularea unei poetici explicite sau prin
aderarea la un anumit curent sau miscare literara).

Demersul nostru va urmari In continuare, printr-o abordare
functional-tipologicd a unor texte din prima etapa a creatiei lui Gherasim
Luca, identificarea modalitatilor textuale constitutive procesului instau-
rator de sens, prin care poetul creeaza un tip de model al lumii care
configureaza concomitent imaginarul poetic. Aceste modalitafi discursive
sunt determinate si motivate tocmai de finalitatea procesului creator de
sens, mai exact de finalitatea plasticizanta in varianta ‘asemantica-
asintactica’ (subtipul A2 din teoria elaborata de Mircea Borcila si prezen-
tata mai sus!?). Tocmai aceasta finalitate, dar formulatd, evident, Tn al{i
termeni, este asumata explicit de poet, asa cum se Intdmpld, de altfel, in
cazul majoritatii reprezentantilor curentului avangardist, prin elaborarea
de sau aderarea la manifeste poetice care proclama paradoxal subminarea
sensului (sub toate formele posibile) ca modalitate Tnsasi de creare a
sensului. Cu toate ca aceste scrieri de inceput ale lui Gherasim Luca au fost
considerate ,experimente poetice” (I. Pop In Luca 2003: 13), totusi, ele
contin deja principiile tipologice ale Intregii sale opere.

12 Vezi Borcila 1987.
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2. POEZIA LUI GHERASIM LUCA - MODALITATI TEXTUALE
DE INSTITUIRE A LUMII POETICE

2.1. Incid din prima sa etapi, lirica lui Gherasim Luca sti sub
semnul noii poetici de la Inceputul secolului al XX-leal3, pentru care
bizarul, insolitul, socul intelectual, aproape senzorial pe care il creeaza o
imagine neasteptata reprezinta coordonatele esentiale ale creatiei de
sens poetic, caracteristici maximalizate, duse la extrem 1n poetica
avangardista. Poemul Tragedii care vor trebui sd se intdmple ,pune in
discutie arsenalul traditional de tropi”, asa cum remarca Marin Mincu
(Mincu In Avangarda.. 1983: 49) si credem ca acest poem poate fi
considerat o arta poetica, postuland libertatea poetului de a se distanta si
chiar de a distruge conventiile, motivele si temele traditionale, o asumare
explicita a finalitatii plasticizante de tip ‘asemantic-asintactic’:

Poetii de azi, poetii cu degetele tremurdtoare ca niste plopi §i scurte
ca niste
gloante
pot azvdrli cu pietre in comparatia cu steaua
va fi poate prima vitrind pe care veti sparge-o
si celelalte vitrine se sparg de la sine.

Astfel, Tn aceste prime poezii ale lui Gherasim Luca putem
recunoaste o ilustrare plenara a esteticii avangardiste, In special a celei
suprarealiste, care postula maximalizarea contradictiei, a asocierilor
incompatibile sau, asa cum afirma Ion Pop, ,0 cat mai mare tensiune intre
polii pusi In relatie, Tn asa fel Incat lumina imaginii’ sa reveleze, prin
socul produs, fete nebanuite ale universului, sa uimeasca si sa tulbure
spiritul” (Pop 2000: 349). Juxtapunerea in procesul de instituire a
sensului a unor termeni incompatibili, distanta paradigmaticd maximala
dintre cuvinte genereazi imagini socante, ca de exemplu: In noapte un bec
imi miroase inima (Barabard); zgomotul tdcerilor; cauti cu toate mdinile
goliciunea (Pdtrundere); umbre culese in ndvod (Developdri); fdntdnile

13 Aceastd asumare a poeticii moderne de catre Gherasim Luca, Inca din aceasta
prima etapa a creatiei sale, a fost constatata si de Petre Raileanu: ,Poeziile
publicate de Luca in perioada de la ,Alge”, adica intre 17 si 20 de ani, arata o
surprinzatoare familiarizare cu ‘normele’ poeticii moderne. La fel ca si
predecesorii sai imediati, pe care i citise in publicatiile de avangarda, Tzara,
Vinea, Voronca, Roll, Sasa Pan3, deconstructia sintaxei si relnnoirea limbajului
poetic ocupa un loc important, ca si noul tip de imagine definita ca loc de
intdlnire a realitatilor celor mai indepartate” (Raileanu 2019: 60).
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aprinse (Sfdrsit) etc. Lumea este descoperitd printr-o privire noud, prin
intensificarea acuitatii senzoriale. Iar aceasta ,intensificare a perceptiei”,
Jrevolutionare a sensibilitatii”, ,realizarea unei pregnante imaginative”
prin procesul semantic creator de sens poetic reprezinta, In viziunea lui
Mircea Borcild, asa cum am vazut, coordonate importante ale finalitatii
plasticizante prin care se instituie o lume poetica monoplana (mai exact,
o lume 1n care nu Intrezarim intruziuni ale unor esente transcendente, ale
unor esente dizanalogice In raport cu lumea cunoscuta prin experienta, ca
in textele cu finalitate revelatoare, de tip simbolic-mitic sau simbolic-
matematic).

Putem constata in poezia lui Gherasim Luca aceste coordonate
tipologice prin faptul ca privirea poeticd exploreaza materia lumii
fenomenale, faptele aparent neinsemnate experimentate de fiinta umana,
detaliul, accidentalul, faptul divers, derizoriul sau frivolul, domeniul
inspiratiei poetice fiind extrem de vast si de liber, asa cum noua poetica
de la Tnceputul secolului al XX-lea postula explicit si programatic. Nu
putem sa nu ne amintim, aici, de manifestul poetic al lui Apollinaire,
»L’esprit nouveau et les poetes” (aparut in 1918 in Mercure de France), si
care reprezintd unul dintre textele care au marcat decisiv poetica
secolului al XX-lea. Poezia ca ,spirit nou” reprezinta chiar ,spiritul
libertatii absolute”, in' sensul In care domeniul inspiratiei este la fel de
vast si de marcat de libertate precum paginile unui ziar care sintetizeaza
simultan fapte diverse si spatii Tndepartate. Aceasta deoarece, afirma
Apollinaire, chiar daca ar fi adevarat ca ,nimic nu este nou sub soare”,
pentru poet, spiritul nou nu poate consimti sa nu penetreze tocmai ceea
ce nu este nou sub soare si sd descopere cd, de fapt, acest adevar se
verificd doar din perspectiva soarelui: ,(...) il n'y aurait rien de nouveau
sous le solei! Pour le soleil, peut-étre. Mais pas pour les hommes!”
(Apollinaire 1990: 32).

Asadar, constatam faptul ca poezia lui Gherasim Luca exploreaza
universul cotidian, recuperand puterea limbajului familiar, uneori chiar
vulgar, trivial (Pe munte cu popi si cu curve) de a crea imagini inedite,
eliberate de orice constrangere semantica, imagini ambigue, violente,
onirice, contrastante etc. care figureaza o lume irationala, dominata de
acuitate senzoriala. Acutizarea perceptiei, a senzorialului se realizeaza
prin multiple procedee, precum acumularea de detalii ca In artele vizuale:

Oddile se golesc din ce in ce mai mult,
fumul iesit din noi a astupat toate casele,
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lichidul rdcit din pereti se scurge pe aceiasi pereti
si md formeazd iardsi asa cum am fost. (Sfarsit)

Sesizam in aceste versuri o metamorfoza a eului recompus prin
stari de agregare diferite. De asemenea, un alt procedeu de acutizare a
perceptiei, frecvent in poemele lui Gherasim Luca, este materializarea
unor categorii abstracte, transformarea imperceptibilului In perceptibil,
in Infatisari concrete, ca, de exemplu, In poemul Destdinuiri in ud, unde
interioritatea eului este figurata prin elemente ale spatiului concret
exterior:

Patineurii au zgdriat gheata din vine
si sdngele, parasutd-nchisd,
si-a strigat imnul sdu in curcubee.

Prin aceasta, realitati impalpabile devin palpabile, perceptibile,
devin obiecte ale poemului Thzestrate cu consistenta, cu materialitate.

2.2. Consideram ca privirea poetica orizontala, specificd modului
plasticizant de instituire a sensului poetic, recunoaste si exploreaza
misterul descoperit pe aceeasi axa existentiald cu fiinta umana, mai exact,
de langa si din fiinta umanal4. Acest fapt implic3, printre altele, si o viziune
fragmentata a lumii, o situare In prim-plan a detaliului, a accidentalului
care releva o lume irational3, scindata pana la destructurare.

Identificim Tn mai multe poeme imagini ale fragmentarii fiintei si
a lumii, ale divizarii eului. Astfel, poemul Barbard, este compus dintr-o
succesiune de imagini ale destructurarii fiintei, ale dezmembrarii: Sdnii
tdi de cristal se rostogolesc pe lumina ochilor; In gura cu bomboane de
sidef/ buzele-s topite; si chiar ale proliferarii fragmentelor razlete, acestea
comportandu-se ca Intregul:

Paravane, pulpele ascund in gand
strdnsoarea bdtdilor de mare
si sunetul torsului pldange (...)

»n A

In poemul Developdri, trupul este descoperit, ,developat” intr-o
confluenta de imagini Tn care contururile se sterg, impalpabilul se
concretizeazd, spatiul interior sufletesc si cel exterior se amestecad pana la
contopire, iar disolutia limitei dintre acestea este aproape imperceptibila.
Aceste imagini ale fragmentelor de trup sunt juxtapuse Intr-o tehnica a

14 Am formulat si am discutat pe larg aceasta idee, pe care o consider specifica
tipului poetic plasticizant, cu referire la poetica explicita si implicita a lui Tudor
Arghezi (vezi Boc 2007: 212-225).
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decupajului si a montajului, a recompunerii intregului printr-o sugestie a
verticalitatii care coboara (pdr, obraji, inimd, tdlpi, iar n final, trup):

Crizantemele tdsnite din pdr ti-au rdscolit

asternuturile sufletului

cu glasuri incendiate

cu umbre culese in ndvod.

Statuile obrajilor ti le-a slefuit delta frigului (...);

Valurile din cascadele inimii au rdscolit pasiuni de haiduci (...);
Tdlpile ti-au fost udate de oglinzi gdsite prin ierburi (...);

Ape lovite de stancile trupului iti cintd melodii medievale.

Poemul Tn proza Pdtrundere exploreaza fiinta pe dinauntruy,
peisajul interior zguduit de seisme, de miscdri cosmice. Regasim si aici
viziunea fragmentata a eului, aceeasi divizare a trupului. Partile corpului
se prelungesc simetric Tnduntru, se reflecta in interior ca intr-o oglinda
care distorsioneaza si amestecd aceste fragmente de corp cu stari
interioare (cdutare, asteptare, vis), generand, astfel, o metamorfoza a
fiintei, pana la disolutie, pana la dedublare sau lichefiere:

Turn situat pe terenuri moi si inundate de pasiuni iti ridici
pdrul pietrificat pe
tndltimi, spre albastru cu.semnul sfdrsirilor de frazd.
Pe gdnduri, cu vinele
indreptate spre mdri colorate, ca fluviile, te clatini
amdgit pendul, barometru al
inimii. In asteptarea incetdrilor subterane, in asteptarea
sfarsitului de cutremur
ce-ti miscd temeliile, privesti prin ochiul intredeschis
si prin genele invizibile,
spre depdrtdri. (...) Prin ochiul deschis pe de-a-ntregul
cu sprdncenele smulse,
cauti imprejur o haind cu care sd-ti invelesti batdile de inimd. (...)
(Pdtrundere)

Aceste imagini ale fragmentarii eului se Intrepatrund cu imagini
ale materializarii, ale concretizarii cautarii si regasirii de sine, Tn special
n registrul senzorial tactil:

Te cauti cu fricd prin buzunarele trupului (...) Tu te regdsesti
dupd luptele pe care
le regreti, te pipdi cu toate degetele si te gdsesti topit, lichefiat,
cu rdni vizibile in
pupile, pe trup si in suflet. (Pdtrundere)
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Lichefierea devine o ipostaza a degradarii care atinge fiinta
scindata:

In suflet iti umbld gondole secate, si creierii curg pe uscdciuni.
(Pdtrundere)

Aceasta viziune fragmentata a eului In diviziuni ale trupului este
concomitent Tnsotita de imagini ale dedublarii fiintei, realizate la nivel
discursiv nu doar prin aceasta tehnica dialogica, a adresarii directe, care
vizeaza tocmai dedublarea eului liric, ci si prin referiri directe la , celdlalt”,
la ,el”, pronume care, In text, actualizeaza ipostaze ale dublului:

Pe el il gdsesti plin cu bomboane incolore si ude - poate scuipate;

Celdlalt se
intoarce din cuvintele seismografelor si dispare (Pdtrundere);
gura se umple cu celdlalt din noi. (Sfdrsit)

De asemenea, o alta ipostazd este aceea a dedubldrii prin
obiectivare, prin observarea atenta a sinelui ca si cum ar fi altul:

plimbarea mea pe chei gol si ud si cu un cutit in mdnd
md dezorienta complect
in postura asta nu md mai vdzusem incd niciodatd si nu stiam
la urma urmei ce sd
cred despre mine. (Oamenii nu au niciodatd dreptate
cdnd iti spun bund-seara)

Dedublarea pana la disjunctie a eului, culmineaza cu imagini ale
autodistrugerii, ale autofragmentarii eului-obiect-al-privirii, imagini con-
semnate sec de catre eul-privitor, eul martor:

jocul pe carne cu cutitul incepuse asa intr-o doard (...)
prima bucatd de carne am aruncat-o intr-un canal
mdturdtorii cari ridicau cdrpele de pe stradd mi-au ridicat si
a doua bucatd de

carne
o servitoare cu cosul a cdlcat si ea pe o bucatd de carne
in cele din urmd au sosit si autoritdtile
doi sergenti culegeau ramadsitele si le adunau la un loc, frumos,
mi-am vdzut acolo si zdmbetul meu obosit
si buzele mele umede
si fruntea mea foarte frumoasd
am vdzut apoi cum a venit o cdrutd sd md ridice (...)

(Oamenii nu au niciodatd
dreptate cdnd iti spun bund-seara)
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Petre Raileanu a remarcat recurenta acestor motive ale violentei
in corelatie cu motivul dublului, atat Tn poemele de inceput, cat si in
cateva dintre operele viitoare importante ale lui Gherasim Luca:

,Crima, sinucidere, autodistrugere, automutilare se intdlnesc adesea In
aceste texte. Si contemplarea fragmentelor de sine Insusi, ca intr-un vis
sau ca si cum ar fi vorba de altcineva sau de un dublu, anticipeaza
experientele descrise mai tarziu in Moartea moartd ca si, In plan vizual,
cubomaniile care ne descopera sado-masochismul lor” (Raileanu
2005:49).

Pe langa aceste ipostaze ale fragmentdrii si ale dedublarii,
regdsim si imagini ale multiplicarii eului:

Pe treptele din fatd, bdietii din mine s-au spdnzurat de sira spindrii
(Destdinuiri
in ud);

sinucigasii din mine sunt sus pe stdlpi, sus (Aia din noapte).

lar scindarea, viziunea fragmentata a trupului contamineaza si
fiinta asteptata:

Din zare, un punct ia mdrimile visate de tine si,
in atmosfera transparentd, o linie
iti contureazd formele in glasuri de pulpe, in revolutii de sani
si in fragmente de
buze. (Pdtrundere)

De asemenea, o absolutizare a perspectivei fragmentate a fiintei
regasim In poemul Degete?, prin focalizarea, printr-o tehnica a detaliului,
pe acest fragment al corpului:

Eram gol pdnd-n deget

si ea era femeia oarbd si fdrd niciun deget in deget. (...)
cdnd mi-am agdtat degetul de sfarcul ei alb

mi l-a furat in ventricul

si a dispdrut asa cum a venit.

Si la prietenul meu din camera vecind,

tot cdte un deget.

Clddirea fdrd deget este porecla

clddirii noastre. (Degete?)

Aceste imagini ale fragmentarii fiintei, cu accentul pe un detaliu
(degetul), releva o lume destructuratd, irationala pana la oniric.

Dinamica scindarii eului este dublata, alteori, de o dinamica a
fragmentarii lumii Tnsesi. De exemplu, poemul Ritul clddirilor de ebonitd
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este constituit din fragmente de imagini si detalii juxtapuse arbitrar
printr-o tehnica a colajului care culmineaza cu ocultarea sintaxei:

Cu coronite in ceasornicele balurilor interne
inima isi desface cadranele in patru numere,
iubirea, voal punctat cu sclipiri gdsite prin stele,
aerul cloroform taie canalele mintii,
chitarele pe note de coaste, ferdstrdu de mdtase
pe curelele violoncelelor

decor linistit in gura lumii si a muntilor.(...)

(Ritul cladirilor de ebonitd)

Lumea fragmentatd, ilogica este sugerata si la nivelul formei
poemului, atat prin tehnica decupajului si a montajului arbitrar, care
valorifica estetica simultaneitatii, cat si prin distrugerea coeziunii si a
coerentei textuale.

Asadar, aceste imagini ale fragmentarii lumii si a eului sunt
recurente si dominante in poezia de Inceput a lui Gherasim Luca si au ca
functie textuala tocmai plasticizarea, prin accentuarea materialitatii,
uneori paradoxale (prin concretizarea abstractiunilor, asa cum am aratat
mai sus) si, concomitent, instituirea unei lumi poetice dizarmonice, In
care modelul diagramatic al lumii este dinamitat, destructurat si
recompus, generand imaginea unei lumi poetice caleidoscopice, dislocate,
insolite, cu multiple fatete care interfereaza si se metamorfozeaza intr-o
logica-ilogica a hazardului, a oniricului terifiant.

Remarcam, de asemenea, faptul ca intentia de a soca nu se
realizeazd, Tn general, la Gherasim Luca printr-o desemantizare total3,
printr-o abolire a sensului textual global, printr-o deconstruire maximala
a coerentei semantice discursive, decat in foarte putine texte, cum ar fi
Ritul cladirilor de ebonitd, Niciodatd destul.

3. CONCLUZII

In concluzie, pornind de la viziunea teoretici elaborati de
Mircea Borcila, am relevat citeva dintre modalitatile textuale care
configureaza coordonatele unei lumi poetice specifice liricii lui
Gherasim Luca, din etapa de inceput a creatiei sale. Astfel, am constatat
ca aceasta lume poetica sta, succesiv sau chiar concomitent, sub semnul
destructurarii, al dinamitarii interne a formei si a substantei lumii si al
recompunerii acestora intr-o alta ordine, una dizarmonica. Aceasta
dinamica a reinstituirii este una a hazardului, a absurdului, sugerata de
insolitul imaginilor create prin incompatibilitatea asocierilor sintagma-

359



OANA BOC

tice, prin multiple sugestii ale rupturii si ale separarii, care genereaza o
viziune fragmentata a eului si a lumii, prin plasticizarea abstractiunilor
si uneori, chiar a inefabilului.

Lumea poetica generata astfel este una dizarmonicd, dar structu-
rat3, totusi, de o entropie a imaginilor (chiar daca bizare, rasturnate, oblice
sau reduse la fragmentul augmentat care substituie Intregul). Recurenta si
metamorfoza acestor imagini configureaza un univers poetic marcat de
dinamismul acestei duble miscari destructurant-restructurante la nivelul
imaginarului, generate, la nivel discursiv, de finalitatea ‘asemantica-
asintactica’ asumata In orientarea sensului poetic de tip plasticizant, prin
poetica avangardista la care poetul adera explicit.

Astfel, In scrierile din aceastd prima etapa a creatiei lui Gherasim
Luca, regasim principiile tipologice care se vor actualiza ulterior In
aproape 1Intreaga sa operda de expresie franceza. Acest principiu
dinamic, intern-modelator al activitatii discursive (de tip plasticizant
‘asintactic-asemantic’) identificabil Tnca din aceasta prima etapa va
culmina In poeme de expresie franceza, din perioada de maturitate a
poetului. Mai exact, destructurarea lumii poetice, create printr-un
principiu ‘asemantic-asintactic’ (care dizloca, desemantizeaza, fragmen-
teaza atat cuvintele limbii, 1a nivelul lor functional-semantic, mai exact
la nivelul semnificatelor, cat si asocierile sintagmatice) va fi dublata
maximal de o destructurare a materiei lingvistice Tnsesi cu care se
creeazd aceasta lume, Tn poeme precum Passionnément (In care
cuvintele sunt deconstruite prin trunchierea semnificantelor, iar
enunturile poetice contin doar silabe fragmentate, repetate, aglo-
merate) sau Prendre corps (in care verbele din enunfurile poetice sunt
inlocuite cu substantive, adjective sau adverbe, aceste inovatii
lingvistice abolind nu doar normele, ci si principiile de functionare a
sistemului limbii franceze).

Asadar, si prin analiza intreprinsa in lucrarea de fata, am
constatat, o data Tn plus, ca viziunea teoretica si conceptele operationale
propuse de Mircea Borcila in cadrul orientarii poeticii antropologice pe
care o intemeiaza 1si dovedesc utilitatea si importanfa majora in
abordarea hermeneutica a textului literar din perspectiva poeticii
aplicate. Ne afirmam din nou convingerea ca aceasta viziune teoretica
originala a lui Mircea Borcila ofera atat concepte operationale valoroase
pentru investigarea textului literar, cat si cadrul teoretic adecvat si
convingdtor pentru intelegerea specificitatii textualitatii literare in
raport cu alte zone tipologice non-literare (literaritatea reprezentand,
de fapt, obiectivul constant al tuturor orientarilor din poetica, dar care,
de multe ori, au ajuns In impasuri insurmontabile Tn definirea acestui
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concept). Situand Intelegerea poeticitatii la nivelul continutului (si nu al
formei), mai exact, al creafiei de sens orientatd intrinsec de finalitatea
poetica (Inteleasa ca act revelator) si specificatd tipologic de cele doua
modalitati intrinseci ale creatiei de sens (plasticizanta si revelatoare, cu
sub-tipurile mai determinate, respectiv, ‘sintactic’ si ‘asemantic-asintactic’,
pe de o parte, iar, pe de alta parte, ‘simbolic-mitic’ si ‘simbolic-matematic’),
Mircea Borcila ofera o cale regald Tn abordarea textualitatii literare. Este o
cale care - dincolo de rigurozitatea intemeierii teoretice si conceptuale,
sustinute exemplar de autor - nu eludeaza misterul din esenta poeticului,
caci actul poetic este pentru poetica antropologica un act revelator in sens
blagian, iar poezia rdmane, asadar, o perpetua afirmare a misterului lumii.
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LA POESIE DE GHERASIM LUCA -
L’HARMONIE D’UN MONDE DISHARMONIEUX.
UNE APPROCHE FONCTIONNELLE-TYPOLOGIQUE
(Résumé)

Le présent article propose une approche fonctionnelle-typologique de quelques
textes poétiques de la premiére étape de la création de Gherasim Luca. La
démarche analytique que nous proposons ici valorise les concepts de la poétique
anthropologique développée par Mircea Borcila et surtout la typologie des textes
poétiques élaborée par l'auteur. Dans la premiére partie de cette étude, nous
présentons d’'une maniere synthétique cette vision théorique qui propose des
concepts opératoires et des stratégies herméneutiquesimportants pour la
compréhension adéquate de la textualité littéraire dans sa spécificité. Ces aspects
théoriques constituent le cadre de I'approche analytique de la poésie de Gherasim
Luca, dans la seconde partie de notre étude, qui a comme objectif 'identification
des modalités textuelles de la création du sens par lequel le poete crée, en méme
temps, un type de modeéle du monde qui configure simultanément I'imaginaire
poétique. Ces modalités discursives sont typologiquement déterminées et
motivées par la finalité du processus créateur de sens, plus précisément par la
finalité plasticisante dans la variante asémantique-asyntaxique de la théorie
élaborée par Mircea Borcild. C’est justement cette finalité, mais évidemment
formulée en d’autres termes, qui est explicitement assumée par le poete - comme
c’est le cas pour la plupart des représentants du courant d’avant-garde, en
élaborant ou en adhérant a des manifestes poétiques qui proclament
paradoxalement la destruction du sens comme la modalité méme de le créer. Ces
premiers écrits de Gherasim Luca contiennent déja les principes typologiques de
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toute son ceuvre. Ce principe dynamique de modélisation de 'activité discursive
(de type ‘plasticisant’ ‘asémantique-asyntaxique’), identifiable dées cette premiére
étape, culminera dans des poémes d’expression francaise de la période de maturité
du poéte.

Mots-clés: sens poétique, typologie textuelle, type poétique, imaginaire poétique,
finalité poétique, 'avant-garde.
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