S NS WSS

JURNALUL LITERAR

DIRECTOR / G. CALINESCU
No.2 - o S 1947

DOMINA BONA

Este obignuit a se afirma azi cd printre foli eroii din O
scrisoare pierdutd singur Cetdteanul turmentat are o morali-
tate fiindca inmanezad scrisoarea ,andrisantului’’. Dar se inter-
preteazi fals. Cetdteanul aduce epistola, chiar cand nu mai
este factor postal, dintr'un tic profesional. Dimpotrivd el face
una din cele mai grave erori etice in materie postald: inter-
cepteazd scrisoarea, citind-o subt un felinar si o prezintsi des-
tinatarului numai dupd ce a luat cunos‘intd de continut. Cets-
teanul "simbolizeazd poporul. Desi Caragiale a avut in vedere
pe inlerpretul rolului, cind a atribuit Cetdteanului starea per-
manentd de turmentare, noi suntem indreptititi sd desprindem
planu! fictiv de orice contingentd istoricd. Cetdteanul este tur-
mentat filndcd poporul este astfel in conceptia autoruiui. Tur-
mentat vreasdzicd delirant, in vesnicd excitatie wationalj,
mistic. Cetdfeanul turmentat este un mistic. Caracteristica
vietii mistice este supunerea, fiird probleme logice, la ¢ aw-
toritate striind, la o dogmi. Pentru cetdfeanul turmentat Zeul
sublim ir absurditatea lui e guvernul. Dela el asteapta, cu va-
ditd voluptate de a se supune, mesagii peniru cine si voteze. -
Totijeroii dify O scrisoare pierdutd, au acest cult al guvernu-
lui, totugi infr'un anume moment se produce un .mic proces
de reflectiune. Parfuridi §i Branzovenescu apar ca protestanti,
propunand lupta ,,contra guvernului’. Protestant este gi Cata-
vencu, intrucat apartine unei frac{iuni independente si e s1:
liber-pansist. Cu toate acestea niciunul din acesti frei nu se
pun sub fiamura neagrd a lui Lucifer, nu tdgiduesc dogma, de
vreme ce asteapts cu nerdbdare telegrama dela Bucuresti. El au
doar ¢ micé veleitate exegetici, protestantd, in cuprinsul reli-
giei. Insd fatd de incercarile de Reforma ale celor *rei, Ceta-
feanul turmentat este un catolic fervent, ,,mai -catolic def:at
Papa”, cum se obisnueste a se spune in aceastd epo;ﬁ, stiut
fiind c# papi ca Leon X aratau o simpatie neacoperita pentru
paginatate. Cand Qatavencu strigd ,,vom lupta confra  guver-



nului’, Cetdteanul turmentat ,tirit' de curent” (fiindca esenta
lui sufleteascd este devotfiunea) va striga o clipd ,,Da!l vom
lupta contra..”, apoi deodatd isi dd seama de blasfematie si
vine cu un punct de vedere rigid de Contra-Reformi: ,,Eu nu
lupt contra guvernului”,

. In tehnica misticismului intrd cultul peniru simboluri, fie
vil (sfin{i, prelati), fie iconografice. Punctul moral cel maj ri-
dicat al catolicismului medieval este acolo unde se conferi
femeii favoarea de a simboliza autoritatea divini. A trans-
cende viziunea venerlcd a femeii si a deplasa erotica in zoni
spirituald, aceas'a este opera misticilor. Cetiteanul turmentat
este capabil de un asemenea cult §i in sensul acesta trebue in-
terpretat memorabilul siu strigit: ,In sinitatea coanii J. .-
fichiil cd e damd bund”! Inobiland expresia prin latiniza
coana Joifica este deci o ,,domina bona”. Noi stim ca Zoe
comite un adulter, pe care cetdfeanul il cunoaste prea biue,
n’avem apoi nicio informatte ci ar fi milostivd, sau mscar
buna la suflet. Pe cetdfean, de ebrie%ates ciruia are oroare,
ea pune gd-1 dea afard. Prin wurmare, prin ,,domina bona'
cetateanul turmentat intelege o insusire suavi, evocind Spiri-
tul. Da, coana Joifica e culpabild, dar si Maria a conceput fard
nuptii. Pacatul la femele are caracterul unei revelatii a Verbu-
lui prin procreatie. Niciunul dintre eroi, de alminteri, nu aratad
o cat de mica iritatie morald la idesa c& Zoe a piacituit. Asadar’
Cetédteanul turmentat are sentimentul suaviti{ii femeii, a im-
pecabilitdtii ei in plan duhovnicese. In privinta aceasta, apar-
tine familiei lui Jupdn Dumitrache si a flui Trahanache. Oricat
de dur ar fi regimul in care ,,dumnealui” tine pe Veta, e indu-
bitabil cd Veta se bucurd de un mare prestigiy, in virtutea
chiar a slibiciunii ei. Veta este fricoasd (,Ce {i-e si cu muerea
fricoasal”) si ,rusinoasd”. Aceastd din urma insusire (pudor)
e un semn al inocentel sale in care crede ,dumnealui”. _

Jupan Dumitrache si Trahanache sunt eroii cei mai mis-
tici. In general, dupd concaptia platonico-cresting,. factorul
divin se manifestd in irei ipostaze spirituale: adevir, bine si

- frumos. Niciuna din aceste idei nu sunt concepte inteligibile,
ele r&3méan niste mistere invelate in univers. Adevarul din

Scripturd e un absurd in care credem tocmai guia absurdum.
Deci sunt doud pozitii gnoseologice posibile fata de adevar
dupd acceptia pe care o dim acestui cuvint. Ori admitem
transcendentalitatea si irationalitatea adevirujui si ne extaziem
in fata lui, ori ddm insemnétate facultdtii discursive si incor-
cim a-l scoate inductiv si deductiv, din propozifii in‘*emeiate
ve experientd si pe evidentd. Putem {1 dar plaionicieni sau a-
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vistotelicieni. Jupan Dumitrache si Iplngescu reprezintd a-
ceste doud atitudini. Cand Iplngescu citind articolul lui Ricd
Venturiano, @junge la pasajul " manca dela datoriila ce ne
um,un sfanta Constltut,;une ,jupdn Dumitracha ar2 o mecdu-
merire, insd o singurd clipd nu pune la indojald sanct titatea
iexfulm bédnuindu-i doar herme ic si inaccesibil patrunderii
tai profane El zice numai: ,,E scris adanc”, afirmand existenta
unui adevir mefafizic criptografiat, ,sotto il velame”, cum
wcer Dante, Ipingescu, din contrd, ¢ ¢ minte plat jo 5 i, cn o-
roare de absconsitate, reducand totul la termenii experientei
si ai evidenter. .,Ba nu-i cuanc de loc”, observa 2f, 31 fraduce
pe,, a manca” prin ,,a maineca’’. Izbes+ indata profuvldi’rated lui
jupan Duncatrache care a snnth cd termenul ,,a minca”’ duce
‘1: al. plan de gandire, in vreme ce Ipingescu. comentind, se

indepirteazé de adevarul or’ginal El e un cartezian care pre-
tmde cricdrel propozltn si fle ,clard si distinctd”, 38 urmeze
principiyl evidentei si leg’le silogismului. Astfel ]upan Dumi-
trache zice citre Vefla: ,,Dacd as sti nu te-as intreba’. Iar
Ipingescu, ca un ecouy, spun,. »Rezon”, fiind clar si distinct
pentru el cd ignoranta e o rafiune suficientd a problematirei
E un tic al lul Ipingescu, ca orideciteori aude o frazi conausa’
dupd tcale formele gandirij loglce sd exclame: ,rezon’. Fl
e un ,‘vovwrxst” (in Plolesti se pripdsise odatd, spre spaima
cetitenilor, unastfel de individ lucid). Cénd jupan Dumitrache
ascultd vo*he, criptice pen’ru el, ca ,box populi, box deil”,
atunci isi exprimi satisfacfia zmand ., vorbeste abitir, dom"-
nule”, ceeace inseamnd: vorbeste invelat, inefabil.

In ordinea e’icd, Trahanache crede in Bine,.avind cultul
f@moii al prieteniel. Candoarea lui e fireste umoristica pentru
intel <mhto noastrd scepticd, insa sufletul sau e sublim. Evi-

- denta }(’-1 ru el repxre71nta o infama plastografie. Adevirat nu
e realul perceptiei ci realul absolutului. ,Fireste cd nu se
poate” declard el placid, la ipoteza cd scrisoarea ar putea i
autenticd. Trahanache are sim{ pentru absurd si miracol, el e
un sfant care s’a pe crucea dezonoarei casnice, conving ca
,docomeriuvl” e o aparenti demoniacs.

Cu toate acestea, gelozia lui Jupan Dumitrache si a lui
Trahanache ne-ar putea face s& credem cd acestia au ba-
nuiala pecahlhlatu femeilor. In reali'a‘e, amandoi le socotesc
intangibile si singura lor preocupare este ca nu cumva anume
,,bagabonti”, prin purtdri imprudente, s sdruncine dogma lor
morald in opinia altora. Ei nu sunt gelosi, nu au nicio mani-

festare pasionald din cere si rezulte ci ar suferi cu {iinta
i
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individuaid la pierderea sotiilor. Placiditatea lor explica si
gestul acestora de a-gi cduta in afara instituiici conjugale un
cdmin sentimental. Jupin Dumitrache are ,ambi{”, tremura
de onoarea lui de familist, Trahanache e foarte indignat de
Lmiselil’, de ,infamii", se teme deci si nu fie infamat si
nu piardd buna faimi morald. Prin urmare obsesia acesior .e-
roi este ,.onoarea”, sentiment care std pe sufletul multor oa-
meni dela si dupd 1848 si care trebue analizat, El e strins le-
gat de notiunea de aristocratie. (Este dela sine inteles cd vor-
bim de un 1848 himeric, din fictiunea literard, c¢i nu facem aci
politicd istoricd, ci politica eroilor absoluti de lieraturs, care
au pshologia, sociologia, institutiile lor proprii, conditionand
relatiile epice. Alituri de caracterologie existy o tipologie so-
ciald vegnica).

Ce este aristocratia in plan psiho-sociclogic? Tendintz oa-
menilor de a se constitui in aristocratie ese un gest etern si

incoercibil si a analiza fenomenul nu inseamnd nici a aproba
nici a dezaproba. Este invederat cd nostalgia aristocratici o
au pu‘ernic oamenii suferind de un complex de inferioritate
individuals, de o Angst a solitudinii biologice. Cine nu se sim-
te destul de onorat prin simpla demonstrare a valorii 1ui per-
sonale, incearcd a se refugla sub un prestigiu colectiv, asa
cum barbarii cautau cetdfenia romand. Cand Goethe isi face
o carte de vizi*a infatuatd cu titlul de ,,wirklicher Gehzaimrath
und Staatsminister” seriindu-si numsle ,von Goethe” nu ne
putem refine rasul. ,,Von Goethe"” e pueril, e mult mai putin
decat superbul Gozsthe, de ,von’ are nevoie omu! mediocru
care simte nevoia a s refugia sub formula unei stirpe. Dar
oamenii in general sun® mai modesti decit credem si mai tofi
sim% necesitatea de a s2 sprijini pe un prestigiu social. Acolo
unde casta si-a pierdut imporfanta, rdmane ideea de natie cri
de rasd, si nu es‘e indoiald ci francezul cel mai libertar soco-
teste a aparting unui popor de elita.

Cuin se formeazd istoriceste o aristocratie std in chserva-
rea oricui. O ceatd de cuceritori, adesea veritabili raufdcdtori,
pun in subordinatie pe invinsi, constituindu-se intr'o clasa
privilegiatd. Cidul era un bandit foarte meprizat de alti ban-
diti mai vechi inchegati in cas“d, care considerau mezaliantd
o cisatorie cu fiicele lui. Insd mai tarziu numele de Cid sund
ca o maxima nobletd. Formatia arstocratiei se poale urmdri
recent in epoca napoleoniani. Cu grdjdari, cu spild’orese, cu
nameni scosi din cazarmd, pidstrand in fizicul lor toate insem-
nele originei lor, Napoleon I a creat o noble{d de regi, prin-
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cipl, duci, persiflati la inceput de aristocratii maj vechi, apoi
acceptati. Inseamnd asta ci nu existd aris‘ocratia? Ea existd,
si urmesii de azi ai oamenilor noi de atunci sunt niste adeva-
rati wristocrati. Nobleta e un fenomen biologic, avand ca e-
fect, in anume limi‘e de timp, o perfectie sugenicd fizicid si-
morald. Tréind in conditii privilegiate, urmand anume norme
de educatie intelectuald si eticd, evitand mezalianta cu ele-
mente mai pujin evolua‘e, aristocratul, indiferent de originea
lui ultim&, atinge un maxim biologic colectiv, care, dupa o
anume duralid merge fatal spre degenerare. Nu beneficiaza,
desigur, decat individul mediocru, omul exceptional avandu-si:
binrlegia lui unicd. Mai mul% decat factorul sangvin este deter-
minanti ambianta spirituald. Peste tot si mai ales la noi, in
vremsa cind se afirma o aristocratie {egald, multi indivizi e-
rau niste bastarzi, si fetele brune, indicau, la unii boieri si ori-
oinea. Insd ligamentul moral tinea locul continuitatii fiziolo-
gice. Foarle adesea nobletea e o fictiune a organicului.

Putem deci afirma cd o no*d a aristocratiei este sentimen--
tul continuitatii intre generatii, nutrit prin documente si tra-
ditie. A doua noti este, implicit, inchiderea in castd 'prin exclu-
derea altora care sunt declarati paria. Fara = exclusivism nu
existi nobletd si toate satisfacfiile aristocratului chiar cand
nu se mai bucurd de privilegii materiale vine din admiterea
unei fatalititi care exclude pe altii din cercul de electiune.

Acum putem intelege si ce este onoarea. Acest sentiment
nu se leagd de vreun cuprins moral absolut ca de pildd. a nu
face crime, a nu insela, a fi milos*iv. Dimpotrivd seniorii fap-
fuiau omoruri, inselau, brutalizau. Dacd unii nu comiteau astfel
de abateri dela eticH, asta se explicd prin aceea ci nu mal
tineau la onoare, preferand ,umilinta® crestin(desi tinzand
a-si face un privilegiu si din acest sentiment, prin excluderea
vulgului dela anumite ceremonii de caritate, ca ,spalarea pi-
cioarelor’”). Insd un ‘aristocrat este prin definifie ,,orgolios”.
Onocarea e sentimentul rezultind din aplicarea codului  vnei
cas’e, prin care aceasta se separd de restul oamenilor. A nu
intinde mana unui ne-aristocrat, a nu primi sfidarea lui, sunt
de pilds forme tipice de onoare, prin cang se afirmd si se pas-
treaza privilegiile categoriei. Desigur ci sunt a‘atea aristocra-
tii si atdtea forme de onoare cate cercuri inchise existd. Pun-
gasii au codul si dispretul lor. Inlr’o schifd de Villiers de
P'Isle-Adam Les demoiselles de Bienfilatre asistdm la parado-
xul ca o prostituati si moard de rusine cind o sord iubeste
matrimonial. Onoarea castei fusese atinsd.

Din anume obscure porniri biologice, omul tinde sd se per-
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fectioneze si sd se apere intrand intr'un corp spiritualiceste
fortificat, de unde si ndzuintfa aristocratici. La noi accastd as-
piratie se constatd pe proportiile nafiei intregi care tinde sd
umple golul istoric dintre epoca anticd si intemeierea sta’elor
romanesti, cu sfortdri de a inventa o mitologie, o onomas’ici,

_ o civilizatie. Cat priveste pe indivizi, din cauzi ci n'a existat

o aristocratie eredi‘lard, ci numai una functionals, iar continui-
tatea a fost mereu zddarniciti de invazia zilnici de cameni

'noi, silinta de reconstrucfie se desfisoard mai ales in fictiu-

ne si ia proportiile mistificatiei. Eliade, prea cunoscut ca bur-
ghez, preferd sd se reclame direct dela Divinitate, Alecsandy;
se trage dintr'un cavaler venetian, Macedonski dintr'un pring
lituan, Grandea, mai modest, din Byron. Aci nu e numai com-

. plex de inferioritate individuald ¢i si unul de inferiorita’e so-

ciaii, noutatea oamenilor fiind no‘orie, ceeace duce la falsifi-
cdri indrdznete, la o constituire in casti agresiva.

Revenind la Caragiale, este clar cd de acest soiu e ,,onoa-
rea” eroilor sdi, in niciun caz in raport cu onorabilitatea per-
soanelor dupd eticd. Dar unde-i aristocratia, c@nd aci avem
de aface cu mahalagii? Cu mahalagii, fireste, insa counstituiti
in cast&. Jupan Dumitrache face par’e din casta negustorilor
$i respinge ca paria pe papugii, pe ,scirja-scarta pe hartie”,
pe prapiditii de amploiati care n'au chioard in pungi. Insis-
tentele acestora pe langd nevestele comersantilor sunt o atin-

‘gere a onoarei. In cuprinsul cas‘elor sunt ierarhii. Feudalitatea

sedea pe acest principiu al solidaritdtii in inegalitate. Dacd
dispretueste pe amploiafi, Jupdn Dumitrache are .admiratie
pentru culturd. Zifa care a urmat ,trei ani la pasion” nu-i
pentru un ,pastramagiu” ca Tircdddu. Aflind cd se géseste
in prezenta lui Ricd Venturiano, Dumitrache se sperie: ,,Nu mé
nebuni!”. Alianta cu acesta o considerd.ca o mare onoare, ca
un urcus pe scara feudali‘dfii: ,,Dacd dumnealui cabulipseste
s¥ ne onoreze cu atita cinste..” Comersantii si publicistii in-
trd in corpul aristocratic al ,,poporului”, care insd nu-i tota-
litatea locuitorilor, ci numai o parte, cu excluderza al'ora. A
face parte din ,,popor” inseamnd a fi ,patriot” sau dupd exce-
lenta definitie a lui Ipingescu a fi ,,d’ai nagtri”, $i Venturiano
st Dumitrache ,.e d'ai nostri”. :

Tatd dar cum populismul liberalilor dela 48 in opera lui
Caragiale arc forma unei psihologii de protipendadd. Dar si
in plan real dim de o astfel de mentalita‘e, inerenta umani-
titii. O gazetd liberald (dupa citdrile lui Malorescu) a“aca D'ale
Carnavalului de Caragiale sub motiv cd e culeasa ,din locu-
rile unde se aruncd gunoiul” puniandu-se cuvintele de libertate
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si egalitate, spre insulta poporului si a institatiilor tarii, in
guri de ,femei de s'radd de cea mai joasd spetd, barbieri si
ipistafi”. Prin urmare pentru liberalii dela 1885 barbierii si
ipistatli nu fdceau parte din popor, nu erau ,d’ai nostri”. In
literatura francezd, dimpotriva, un 'barbier, Figaro, simboliza
spiritul critic popular. Tendinta asadar de a defini onoare
prin excluderea dela beneficiul ei a unor categorii de indivizi
este obsteascd si ca atare fiind in firea lucrurilor calificarea
eticd a unui asifel de gest e de prisos.

Onoarea se mentine prin unele demonstrafii obligatorii ca
inregictraren insultei si meparatia. Este’ extraordinar pentru
cine urmdreste degbaterile parlamentare ale vremii ce iritabili
sunt deputatii la cele mai inofensive cuvinte. Onoarea se hra-
neste ‘din expediente spectaculoase. Tot as’fel in Caragiale.
Cand Fariuridi vorbeste de moftologii, scamatorii, Popescu
<are violent: ,Domnule, re‘rage-{i cuvéntul”. Duelul infdti-
seazd actiunea cea mai aptd sd sugereze constiturea in castd
si sencibilitatea onoarei. Aricescu e provocat la duel de doj
ofiteri trasi la sorti de batalion, fiindei ar fi atins onoarea
‘armatei. Unul propune ca adversarii sd inghitd fiecare citeun
hap, dintre care unul nociv. Aricescu voeste sd se batd cu.
pana. Allddatd va rdspunde cu bas*onul. Noi ridem de Ari-
cescy, Insd Maiorescu nu-i mai putin ridicul. In 1885 schimba
fa hipodrom un glonte de pistol cu Statescu si era mindru cd
duelul siu ficuse pretutindeni ,,cea mai bund impresie”. $i
jupan Dumitrache are notiunea satisfac{ici in stil comersant,

- totusi n'admite hazarqul participarii egale la ostilititi. El
,y2umfld” pe atingd’orul onoarei lui, aducandu-l in fata instan-
tei sale. Duclul e inlocuit cu un sistem juridic ad hoc.

Cecace surprinde la eroii lui Caragiale in deobste este
lasita®ca. Curajul Iui Farfuridi se reduce la a frimite o ano-
nimi. Catavencu cel asa de agresiv si care face speculatiuni pe
{emeiul onoarei tremurd cénd Tipa escu umbld dupd el cu
bastonul si strigi: ,,Ajutor! Saritil Mi omoard vampirul! pre-
fectul asasin! @jutor!”. Ricd Venturiano in panicd, chiami in
ajutor pe sfantul Andrei, arats o pus’lanimita’e hilariantd. Sialfi
erol a1 lui Caragiale, mai putin caricati, sunt lasi. Explicatia
e aceasia: ,,Onoarea’ acestor eroi depinde de o~ aristocratie
de corp foarte fictivd si reprezinid numai un instrument de
promovars personald. Si Catavencu si Venturiano si ceilalti
urmaresc ouna lor stare individuald, iar apelul la casta ,al
nostri” @ un simplu mijloc. Ei sunt oameni cu totul noui, fdrd
{recut.si deci si fard educatie de clasi. Un aristocrat veritabil
¢ un om care a infeles ci interssul lui personal se realizeaza
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prin spetd, incat toate silintele lui sunt in vederea afirmarii
specifice, chiar cu sacrificiul fiintei sale. Prin moartea eroica
a unui strdmos, urmasul in viatd se bucurd de prestigiu, asa-
dar si el e gata oricdnd a se jertfi pe sine spre a consolida fa-
milia. Instincul de conservare individuald a fost absorbit de
instinetul de conservare rasiald. Astfel indivizii unei natii pre-
fera sa moara spre a salva patria lor. Dar Cafavencu, Ventu-
riano n'au cultul strdmosilor nici ingrijorare de progenitura.
A pieri insigi’li se pare absurd. Mai este si altd cauzad a lagi-
tat11. Aristocratii nu acceptd rezolvarea chestiunilor de cnoare
decat in mijlocul clasei lor, spre a evita riscurile, Dup4 o lun-
gd rutind, ei au convenit tacit de a face demonstratia repa-
ratiei, insd dupd un cod rezonabil, care cele mai adese reduce
totul la proportiile unei reprezentatii fird mari riscuri. Cum
Catavencu si Venturiano deoparte n'au legituri organice cu
Tipdlescu si Jupan Dumitrache pe de altd parte, ei se tem de
prepolenta acestora si nu gresesc. In plind paradi aristocra-
" tica el se simt invadati de instinctul de serbi g1 recurg la metoda
-dramatizérii suferintii spre a starni mila, t{ipind la fereastra
cri faid de femei. : ‘ o
Prin individualismul eroilor se lamureste si trdsdtura de
carac‘er care a fost numitd amoralism. Intrladevar, eroii lui
* Caragiale sunt amorali, fiindcd n’au notiuni de morali. Iar
morala inseamnd operafie practicd in functie obiectivd, apd-
rarea intereselor proprii esentiale prin afirmarea intereselor
transcenden’e. De fapt ei participd la constituirea unei societdti
noui, fars dificultdti, prin absenta unui confinut vechiu. Acest
fenomen se observi in felul cum interpreteazé ei nofiunea de
politicd. Dandanache pare un stupid, insensibil la orice gingd-
sii efice. El ¢ doar peltic si suferind de amnezie, incolo aplicd
curajos si rece o metodd, anume ,machiaverlacul’ dupi care
in interpretarea lui si-a lui Catavencu ,,scopul scuzd mijloacele’
cum a zs nemuritorul Gambetta”. Conforin acestei filosofii
politice, Dandanache intelege cd nu trebue s&-ti fii cuvantul
dat: ,,Eu am promis? cind am promis? cui am promis? {e-am
promis?’ A folosi santajul se chiamd pentru el ,,c'am intors-o
cu politicd”. . ,Aminteri daci nu-mi dedea in gand asta nu
m’aledzeam”. Dandanache e mandru de geniul lui politic, de
desbirarea de orice prejudecati in urmadrirea unul scop. Sin-
gura deosebhire intre el si Machiavel este cd acesta din urméa
admitea cdlcarea moralei numai de cétre Principe si in plan
politic, in vreme ce Dandanache si Catavencu inteleg prin po-
liticd atingerea unui folos strict personal Peniru dansii Statul
nu e abstractiunea care-i’ cuprinde si pe ei, ¢i un inamic, un
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boier dela care se cade si smulgi cat mai mult, pensie veche
sl leafd noud, precum zice conu Leonida: ,,Treaba stdtulul e
datoria lui si'ngrijeasca sd aibd oamenii lefurile la vreme...

Porniti dela aceastd premisd falsd, ei trag o serie de conse-
cinte dupd toate regulele logicei. Statul e confundat cu gu-
vernul, acesta e confundat cu partidul si in cele din urmi par-
tidul e confundat cu oamenii care il compun. Pristanda e cm
de casa al lui Tipatescu si prin ,,datorie” intelege executarea
tuturor actiunilor cu caracter personal de par*id si de familie.
Intr'un cuvant in toatd aceasta aparenti societate liberald (a
fictiunii) observdm o miscare incipientd de organizare mistic
sau interesat feudala. Cetdteanul turmentat acceptd tutela gu-
vernului, Trahanache si Tipidtescu stau in raporturi de fideli-

tate, Catavencu e in cdufarea unui senior. Toate rapowturlle
din societatea veche sunt reluate cu alti termeni in.casta ,,d’ai
rostr”, cu deosebirea cd membrii nu sunt solidari, ciutindu si

egms* oriunde un vasalaj profitabil, ba chiar cultivand doua
deodatd ca Leonida.

Formula care a devenii curentd prin Maiotescu a foimei
tird fond trebue radical reformatd sau micar aplicati just.
Fireste, ca instrument polemic si cu raportare la va‘lorile e~
pocer expresia este excelenti 51 nu poate fi votpa de a tdpd:’
dui frumusetea gestului critic malorascian. Ce inseamnd in ge-
neral Iond sub raportul marifestirilor culturale? Existenta
unai reri tensiuni a spiritului sub intreitd infitigare: intelec-
tuald, pasionald si volitivd. Flind vreasdzicd proces i se opune
plar'uutmc—a: incuriozitatea, apaulia, mertla Intrebarea fireas-

i este dacd oamenii dela 1848 pe care ii ironizeazi Malorescu
sunt lipsiti de acest fond, care i~ar face, in sens filosofic acul-
turall. Ei dimpotrivd au un exces de fond. Maiorescu confundi’
fondul sufletesc cu depozitul obiectiv al cunostintelor, cu ins-
truciia. Pentru el o gregald de cronologie, o ignoranja ir ma-
terie prozodicd, o lipsd de documentare bibliograficd sunt dimi-
nudri de ,fond”. Ceeace este complet fals. Un profesor care
cunoaste pe degele sistemele de filosofie nu-i si un filosof iar
Béhme, cismar si vanzator de manusi de 1and fara erudifie era
filosof, filndcd gandea. Prin urmare fondul es’e gandu‘ea De-
sigur ¢ in stiinta lipsa ¢e documenlare supard si intarzie gé-
sirea adevirului- Totusi chiar curiozitatea primeazd asupra
cuno,,tmtelor Jummlstu aveau aerul de a combate sup@irflua-
litatea insd superficialii, intr'un inteles nobil, erau «i, fiindcd
ii preocupe numai superficia lucrurilor. Lui C:mlemlr celm
chinuit de intrebiri filosofice, dar exprimandu-se incalcit, lui
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Conta, care se hazarda in probleme de metafizica, ii preferau.
un buiz manual de gramaticd sau de logicd. Nu se poate afir-
ma cd n’a fost folositoare o astfel de atitudine superficial for-
mald, fard preexistenta unui fond ar fi fosi inutila. Fondul era
inaintea lui Maiorescu, un fond fird formd gramaticald in
timp ce el pretindea ci e o formi fara fond. Cand citesti dis-
cursurile, remarcabile, ale lui Malorescu, consiatl cu surprin-
dere carenta fondului. Sunt cuvantiri in chestii personale,
formulari de reguli in materie de desbatere parlamentard, mai
rar, f&rd nicio tasnire ideologicd wveritabili. Stilul e perfect,
fondul infinit absent.'Majorescu iromizeaza pe Giorgio Bra-
tianu, care il acuzase ca e materialist si liber cugetdtor, facand
caz gramatical excesiv de adverbe ca ,succesivaoments”. Nu
e in chestiune valoarea discursului lui G. Britianu, ci pre-
1ze.n’;a nfondului”. Oratorul ficea evociri de ordinul sublimu-
131
+.-Ceeace noi credem imoralitate, suflet, etc., e iluziune
dup? d. Majorescu si scoala, la care apar{ine. Siagurul hicru,
care e real si pozitiv e moartea. De aceea jstoria umanitdtii nu
@ decat o lungd procesiune de umbre care trec intre ziui si
noapte, pentru a céddea toate succesivamente in acel abis
obscur, vag, insondabil, care se numegte noian, singura atmos-
ferd a universulu”. : o »
Nimic nu este aci rizibil. Procesiunea de umbre in trecere
intre ziui si noap‘e, atmosfera universulul, acestea sunt sem-
nela ynei mari imaginatii. Ridicula poaie sd pard punerca in
Camers a unor astfel de chestiuni. Dar tocmai asta dovedeste
naiva seriozita‘e a acelor oameni. De vreme ce insugi Maio-
rescu declarase cii e liber-cugetdtor si acum era ministru al
cultelor, era firesc ca o minte profunda, fie si ridicula sub alte -
raporiuri, sd priveascd lucrurile din con‘ingenf pénd in abso-
lut. Un stat catolic ca vechea Spanie, inchizitiona asupra edi-
ficiril catolice a dregétorilor ei. Spania nu era decit o simbo-
lizare islorici a ordnei divine. Liberalii dela 1848 (ficlivi sau
in m&sura in care isi ficeau o imagine ideald despre misiunea
lor, traind intr'un fel de fictiune diurnd) erau mistici, cre-
deau in Spirit, era firesc deci sd ceard ca ,ai nostrt” sd aiba
clar in minte programul de desfdsurare a Absolutului gi si se
teamd de mintile demonice. Eliade nu poate si ia atitudine
politicd pand ce nu examineazi structura universului d» sus
pand jos, descoperindu-i ,treismele”. Chestiunea nu era ne-
parlamen‘ard, mergea insd in Spania Contfra-Reformei ori in
Statul papal. Céat de ,profund” era G. Brétianu se vede de a
colo ci nemulfumit cu indiferentismul nos'ru si cu profesa-

10



rea politicei fird baze metafizice a plecat in [talia §i a trecut
la catolicism. ‘
Intrucit isi punea probleme formale, Maiorescu era el in-
susi profund. Obiectiile Iui sunt totusi (depisind lll’ljlltel..eupo-
Tetmicei) neintemeifate si presupun elogiul superficialitafii.
As‘fel in 1908 criticul dispretuia nu numai cpera de istoric a
lui Xenopo! dar gi acea de teoretician, socotindu-I pe Xenopol
»incurcat in formularea unei pretinse legi istorice”. Tofi gan-
ditorii de speciaiitate au discutat teoria lui Xenopol si dacd
aceasti teorie se poate examina critic sau e naiv formulats, ea
nu ¢ mai putin profunda. Istoricul dela iasi isi dddea seamad ca
nu poti intreprinde o operd istoriograficd inainte de a avea
o pozitie in cunoasterea istoricd . Felul cum Isi exprimd Ma-
iorescu dispretul e §i in neconformitate cu filosufia Jui Xeno-
rol si un semn de incuriozitate. o '
Cind frecventdm acum lumea lui Caragiale, ce vedem? Ea
are un fond uneori haotic, fiind numai insuficientd stilistic, de
unde comicul. Conu Leonida atinge probieme filosofice funda-
mentale. In'dia este vestita teorie @ ,fandacsiei”, dupa care in
anume conditii psihice ,si nimica miscd”. Cu aceasta intram
in plina discutie a nofiunii de adevér. Singura senzatia nu-i o
bazd de cunoagtere. Leonlda exprimi in termenii lui naivi ne-,
increderea in lumea fenomenald, setea lui de cunoastere trai-
- nicd. Trahanache apartine aceleiasi familii de spirite episte-
~moclogice. Experienta l-a fadcut pe Trahanache sd-s1 sprijine
orice afirmatie pe ,,docoment’. Asta e si pdrerea lui Torda-
che barbierul care susfine cd dupd ,naturel toate trebue si
aibd o bazd, mdcar cit de mics, dar sa fie bazd”, cd nu poti
merge prin ploaie fard umbreld i si zici c¢i e soare. Birble-
rul Jordache ironiza filosofia aparentelor cu imagini de bun
simt in stil Voltaire. Trahanache e mai adanc. El, pe deoparte,
isi pune inlrebarea dacd ,docomentul” e autentic, ,Plasto-
grafii” in epoca romantici se ficuserd multe si termenul era la
medi gl la noi mai ales dupa falsificatia de atslier asakian a
pretinsei cronici a lui Cldnau. Pe de altd parte, trecand la'c'rl-
tica elementelor, Trahanache procede dela metafizic la fizic.
Argumentatia lui e aceasta. ,,Docomentul” e o aparents, de
cele mai multe ori ‘amdgitoare. Cunoasterea adeviratd e o
idee. Este in afari de orice discutie cd Tipd*escu e un amic.
Deci ..docomentul” nu poate fi decat fals. Sclid intemeiat pe
cunostinie ideale, Trahanache refuzi expertiza ca fiind de
prisos. . o g
- Conu Leonida are procese inielectuale si maj ametitoare.
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Informatia lul este cd in republici tofi cetdfenii vor primi o
leafd bund pe lund. La observarea ci primeste pensie, el ris-
punde: ,pensia e bagca, o am dupd legea a veche”. Lucrul e
comic peniru noi, mai ales fiindcd ideea de a primi leafi din
oficiu ni se pare fantezistd. Admijdnd-o politiceste punerea
problemei e justd Totdeauna categoriile sociale tin si péas-
treze drepturile castigate si nicio revolutie n'a anulat pensiile.
Pe de alta parte, revolutia tirebue sd aducd un avantaj nou, alt-
fel nu ia fiintd Intre leafd si pensie este o contradictie, rezi-
dand in natura lucrurilor si pe care conu Leonida o conciliaza’
printr'un prineipiu superior: ,republica es‘e garanfiunea tutu-
ror drepturilor”. Orjunde gdseste o contradicii2, Conu Leonida
o elimind. Astfel a declarat ci nu-i revulutie”, peniruca nu e
voie dela politie sd se tragd cu pistoale. Cu toate astea s'a tras
cu pistoale. Conu Leonida gdseste un distinguo, Nimeni n'sre
voie si dea cu pistolul, afard de politia insdsi si in cazul acesta
a fost politia in persoand. Surprins in coniTezicere, asadar,
Leonida inlaturd indatd contradictia fard a o tigaddui, pentruci
are congtiintd dialecticd. Cd mindria il impinge sd acopere in-
consecventele, n'are de aface, esential .este c¢& are senti-
mentul a {i dator a reduce totul la unitate. Asadar conu Leo-
nida posedd notiunea de sistein. Niciodatd inirun alcov de
mahala nu s'au desbdtut asemenea probleme grave cu o fe-
meie. Numai Gheorghidiu al lui Camil Pe*rescu predd o lectie
de filosofie sotiei sale, in pat. Lectia e copiatd dintr'un manua!
de 1storia filosofiei si cu totul inoportuai, femeia fiind dis-
traty si nereceptivd. Efimita, din contrd, e curjocasd, face o-
biectir logica si are incertitudini, si toatd desbaterea se ur-
meazd sub impresia evenimenteior

Fari indoiald ci frazeologia lui Caztavencu este ridiculd.
Din punct de vedere al instructiei, el nu stie lucriri elementare
si chestiunea cu falitii care ne lipsesc e lamentabild. Dar ce
delir de ,:dei”! Pentru intiia datd un Roman intrevede poli-
tica tirii tilosofic si stiintific. Ca expozitia ideilor este extra-
vaganti nu importd, fundamental este ca eroul trdieste mari
senzatii ideologice. El a intuit sensul cdtorva notiuni (pro-
-gres, ratiune, economie, culturd, cugetare liberd) ramanénd
deccamdaié in faza liricd. Betia lui nun de cuvinie ci de idel.
Lipsit de eruditie, Catavencu gindeste cu mijloace proprii.
Ciand isi va Ga seama de erortle materiale si se va informa 2
o hund scoely, atunci el se va numi Malorescu. Dar si exalta-
tia ideologic# va dispdrea. Cafavencu va deveni profesor. Un
Catavencu ilustru este Hasdeu, .care porneste in toate direc-
tiile, delirand fira erori vizibile de stil, nu mai - pujin haotic,
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heat Ge a lua canostintd 4= tainele universuiuw.. Hasdeu era
un romantie, Catavencu e si el romantic. '

. Caxacteristica gandirii romandice esle expunerea absuc-
dului intr'un sisiem logic, plecarea dela un termeun irational,
afirmat mistic. Asta face Ricd: ,,Domnule Dumnezeul nostru
este poporul: box ‘populi, box dei!” Aceasta e verbigeratie
curaf. Desigur. Cu mai multy distinctie stilisticd, marii ro-
mantei nu procedau altfel, fiindcd ei eraulogologi, atribuiau
verbului o erenti. A profara cuvinte incohercnle; nu inseamni
a {i si fard fond. In cel mai rau caz fondul eroiler lui Cata-
'vencu este incoherenta care constitue totusi un continut pozi-
tiv, o tensiune g spiritului. . :

Excitatiei ideologice il corespunde pathosul. Malorescu era
rece, aproape apa’ic, Caragiale e nervos, sentimental, pasional
in general spasmodic si toati aceastda dispozitie a-trecut in e-
roil sdi cel mai cinici. Trahanache pare placid, fiindcd reco-
mandd mereu ,putinticd rdbdare”. Acesta e numai un princi-
piu polildc. El e prin temperament un infladcirat prieten, un O-
rest pentru un presupus Pilade. Jupan Dumitrache e teribil, e
,,Inimé-rea”, Catavencu plange.cu hohote, Chiriac scoate
spanga dela puscd s& se sinucidi, Ricd e ,mebun de amor’.

" Intrucat priveste femeile sub aspect pasional %vem patru
specimene: coana Zoitica, Veta, Zita si Mita republicana. Zoi-
tica este distinsd la Limit, temdtoare de reputatia ei. N'avem
niciun indiciu ci ar fi ignoran’s, niciunul ¢d ar fi vulgard, ori
lipsitd de sentiment. Caragiale a intuit ¢ o ,,domina bona”,
o femeic care este idolul barbatilor, (Trahanache, Tipdatescu,
Catavencu, Pristanda) nu trebue zugrivitd realistic. Zoe e in
faza plasticd a icoanei, pufin hieraticd. Veta e redusd min*al
si lipsitd de imaginafie. Nu pricepe ,,comadiile alea””. Cand
din gresali, Ricd declami in fata ei. ,,Angel radios.. mi-am
pierdut uzul ratiunii etc”, ea nu gustd acest stil figurat si
strigé: s&riti! Cu'toate acestea spune gi ea versuri insd pe
muzics, firda sentimentul lor analitic. Zija este 'aceea care su-
plineste deocamdatd pe madam Bovary. E nutritd cu lecturi
romantioase, detes'd8 clasa pastramagiilor 3i idealizeazd pe
,mongerul” ei. Mita republicana profeseaza o ‘eroticy vio-
lentd, aruncd cu ,,vitrion”. In general, sub aspectul emotio-
nal, femeile canagialesti sunt inferioare barbatilor. Dra-
gosted lor nu e adulterind decat juridiceste. Legdturile intre
Zoe si Tipatescu, Veta si Chiriac sunt uasi-matrimoniale,
fard sentimentul pacatului si al primejdiei. Zita si Ricd se vor
casd‘ori, Pe dealla parte femeile inteleg pe barbafi, se ridicd
pand la relativele lor culmi. Zita, bundoary, adora pe ,;mon-
serul” ei. Ea nu e o Citalina si intre platul Tirciddu si genia-
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lul in felul sdu Venturiano, ea nu ezitd a pdsi dupd cel din ur-
ma. In lumea luj Caragiale nu sunt misogini.

Situatiile pe care literatura universald le-a afirmat, fie ele
serioasa ori comice (comicul e oricdnd reductibil la un mod
serios), ne dav prin comparare o imagine a locurilor pline si
a celor goale. In eroticd ele sunt aproximativ aces’ea: cazul
Paris-Ahile-Elena, expeditia primitivd pentru o femeie; cazul
Dante-Beatrice, cultul pentru o femeie-simbol; cazul Petrarca-
Laura: devolament platonic pentru o femeie; cazul Romeo
si Julietta: dragostea juvenild incoercibili. In cazurile de mai
sus intre birbat si femeie se presupune o taciti consimtire.
Maj sunt deasemenea cazuri de sent:mente in disensiune: Di-
dona, Fedra, Doamna Bovary, Ana Karenina, femeijle ingelate
de Don Juan. 83 incercam a clasifica eroinele lui Caragiale.
Coana Zoitica, Veta ar fi in situatia doamnei Bovary in‘ru-
cit nemultumite de sotii lor cautd o iubire ideald. Insd doam-
na Bovary suferd prestigiul cértilor, e un don Quijota fe-
minin care crede in fictiuni. Ea aspird la o lume superioard
celeia in care o tine medicul de provincie. Dimpotrivi Zoe nu -
iese prin Tipdtescu din mediul originar, Veta, prin Chiriac,
chiar se coboard. Asa dar, n’avem “deaface cu un. bovarysm.
Atundi e cazul Fedrei sau al Annei Karenin. Tnsd 1ubirile Zoei,
Vetel, nu sunt tragice, nici nemultumltra Pen'ru a reprem,nta:
0 mare pasmne eroinele 'ar trebui sa aibad sentimentul cul-
pabilitétii, e care ele insd nu-l manifes®d. Momeniul seduc-
tiunij care este esential pentru mdsurarea tensiunii lor emo-
tive ne e necunoscut. Sarea lor sociald e bigamia tihniti.
Din comediile lui Caragiale si din literatura romani in deob-
ste reiese cd femeia nu intdmpind nicio dificultate in expan-
siunile ei erotice, ba mai mult (judecind dupd schitele lui
Caragiale) cd are totala consimtire a sotulul. Fird piedici insa
nu poate si se desvolte marea pasiune. Astfel desi cu mani-
festari paletice, situatiile sentimentale rdman nedesvolate.
Zita € un fel de madame Bovary sub rapnf*ul rairajului unej
alte lumi. Cum insd ea nu mfamplnd nicio piedici morala in
relatiile cu Ricd, se poate inscrie in categoria Juliettei. Tnire-
vederea furtunoasd dintre cei doi e o carica‘urd a intilnirilor
dinfre Romeo ¢ Julietta. Ricd este exaltat si poetic, Zita vri-
jitd si decisa. Lipseste ceva: inocenfa din vartea Zitei, care
a mal fost méritatd. Admitem cd a rimas ¢u o castitate lite-
rard, cu o sete pentru marea cercmonie ero‘ici. Nu intimpind
tolusi refuzul {utorilor pentruca sd ne dim seama de violenta
instinctelor. $fim cad Ricd e las, prin urmare nu e nicio na-
dejde sd moard de melancolie sexuald. Ricd 51 Zita sunt eroi
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livresti, delirearii de emotia romanticd tealrali, au sentimen-
tul a juca un spectacol inedit in mahalaua si tara lor.
A

Din cauza acestor imprejurdri niei Tmate,scu, nict Chulac,
nici Rici nu sunt don Juani. Acest tip rimine neinfdptuit
ned in ileraiura romand si probabi'l ireatizahil. El presupu-
ne gustul bubtll pentru varietatea femeilor, perversitatea
de a asculta confesiunea fiiutelor inocente, sensul primejdii-
lor, sarcasinul, salisfactia de a brava bdarbatii, blazarea. Don
Tuan este un Paris si un Achile pentru care raptul si expe-
ditia & devenit a doua naturd. Chiriac e un concubia fidel,
care cel mult petrarchizeazd in modul lui simplis’“ Nici Tipa-
tescu nici Chiriac nu-si vor tréda femeile in aceste originale
cdzdtorli biandrice. Rica trece repede dela faza Py‘fatlca dan-
tescd la faza nuptiald.

Neexistind dificultdti in relatiile dintre sexe, nu existd la
noi nici tlpui mijlocitoarei mai mult sau mn puf} n proxene’tp
cum e Celestina, glas aparent. demonic al naturel. Pentruca sé
se inteleagd cu Ch1r1ac, Veta n'are nevole de medlator Nici
Zita nu are trebuintd de indemnuri si compiicl. Spmdon e un
simoln curier. Catilin si Catcllna, cum stim, se injeleg foarte
repede, {ire impediment, Catdlina chiami insdsi pe 1 uceafar-
Instinctul se manifestd liber si din cauza aczasta nu poale
atinge sublimarea si stadiul mistie. Tipatescu, Chiriac nu iu-
bese, ci au doar relatii. Un singur erou Uetrdrcm"eaza acasta
e Trahanache care crede in Jnocenta si fidelitate s1 aparsg fo-

eia de calomnil. In embrion el e cel mai prof fund erou erotic
yomén si figura lui meritd a f1 desvoltati in sensul humorulul
superior. .

Catavencu ¢ un ambitios. Ceeace surprinde la el este ¢& nu
pure in slujba ambitiei tenacitatea pe cars am astepta-o, cu
care sunierm: obisnuiti prin literatura lrancezd. Dupd cileva
incerciri ratate se resemneaza cu bonomie. El e labil in
sentimente, lipsit de ranchiuni, gata a pactiza cu adversarul.
Toti eroil sunt astfel afari de Agamitd Dandanache, care e
tenace, fiindcd e dur.la minte. Labilitatea eroilor vine din in-
teligentd. Literatura frencezd abundi in eroi care-si desvolta
paﬂunlle pand in ultimele consecinte, apdsaii ca de o fatali-
tate. Sufletul celt stribate spmtul francez si se manifesta prln-
tr'un dogmatism intelectual si afectiv. Individul este sgreoin”,
cautd cartezian propozifii clare si distincte din care apoi de-
duce, meticulos, propozitiile lmphcate Revoluftonarul fran-
cez e catolic in cultul pentru Franta supremd, catolicul e im-
pecabil logic in analiza dogmei. Pozitille sunt ireductibile.
Cand Renan face gestul de a perdsi biserica, se pierde intro
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serie de scuze, are sent:mentul de a fi facut un act nemaipo-
menit, 1571 creiazd un fel de prestigiu ‘acudotal ateu. La nol
cazul siu es e Imposmll nimeni nu ar emofona de icgirea
din ortadoxie a culva si de aceei nimeni nu iese, pentruca si
stind nu afitmd nimic care si inchidid o existentd ‘ntre zi-
duri. Roménul din spatiul caragialesc este Jnteligent?, are
adicd mnea dlalectlca a 'ui conu Leonida care sare iute
peste contradictii. Sinfezei intelectuale ii "O“Pmdude cordiali-
tatea. Nu este a'at confuzie culturald in capul lui Catavencu
cat o imbulzeals de Idei contrazicdtoare pe care le asimileazi
"epede .Catavencu 1n’;elege si conservatorismul si liberalis-
mui gi cres finismul si I'ber panmsmui 31, en'wziast, {rece dela
una la alta. As!fel nu simle mc o dificultate de a executa or-
dinele Zoit'chii si a lupta pen’ru alegerea 111 Dandanache,
precum nici Trahanache nu mai are vreo repulsie pentru pla-
s*ograf. Catavencu a devenit ,de-ai nostrl” Domnﬂstn in lu-
mea lui Camglale o atmosferd de filantropie care acuza ori-
ginea greach.

Dacd vrenr acum si deccopemm eroi ,,fr.mcebl in litera-
tura noastrd pe acestia ii gds’m in Ardeal, care e mai cel’ic
Ton e *enace ca un erou balzacian, Budulea Talchil, Mara, Po-
pa Tanda sunt obstinati in planurile si sentimentele lor. Cutare
erou al lui Rebreanu nu se poate decide dacd trebu ori nu
sd dezerteze si. Roman fiind, trage 'in' Romini, filnded a jurat
credintd unul Tmperiu austro—ungar care nu mai existd. Cata-
vencu ar fi myeles mda,fa ar fi dezertat la Romani, s'ar fi im-
bitat de pa’riotism iar dacd lucrurile ar fi luat o turnurd de-
favorabild, intelegind la timo si fatelitatea confrard, s’ar fi
intors inapoi. Eroi lui Caragiale fac politicd fari a f1 ireduc-
tibili ideclogiceste. Ei sunt ,,de-ai nostri’, nu insd partizani.
Cine cerceleazd fard falsd pieta‘e opera lui Maiorescu con-
statd ce partinitor este cr'ticul. Nicioda’s nu va lduda serios
un adversar al Junimii. Cand un au‘or scrie la Convorbiri li-
terare, opera sa es’e valoroasi, dacd nu mai scrie devine lip-
sitd de insemnédtate”. Toti cill stau in afari de Junimea V-
tiazd” literatura. Dacd nu-i atacd, Maicrescu nu le pomenes‘e
numele. Acest pu‘ernic spirit partizan nu e nicidecum iesit
din sen’imente joase, Maiorescu e credincios unei ,,idei” si nu
poat= intelege si pe cealaltd. Cand a fdcut odari o af rmatie,
pe care nu o mnai mentine, o retracteaza, nu cautl o iesire de
compromus O as’fel de obstinatie 1mbunat11( ste fiinta eti e,
insd o sardceste de experienie morale. S ar zice aturct ch in
literatura francezi avem, in fine, un scriitor care nu-i fran-
cez, care incearcd tocmai a {rii con«radlctule. Acesia e Andr2
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Gide. Iluie! Fizionomia geometricd, sericasd a lul Gide se re-
fuzd unej astfel de ipoteze. E un cap fanalic, obst.nal, al unui
om care ar hage cu muschefa in noaptea Sfan uiui "Bartolo-
meu, dacd ar §i catolic. Obstinajia lui constd in a se sistema-
" {iza in inconsecventd, in a abandona programaiic orice pozitie.
Catavencu nu pardseste o atitudine, decit ciad nu se mal
poate menfine in ea, nu-gj face o profesie din instahilitate, e
in stare chiar =i se f.xeze dacd imprejurarile cer

Un tip curios de femele es e acela al Ancdi din Népasta, pe
care il *rcpela pand la un punct Vitoria din Baltagul lui Sado-.
veanu. Dragomir a ucis pe intaiul sot al Ancai, din dragoste,
apoi a luat iu cdsd orie pe sotia mortului. Aceasta a trait s.ece
an1 cu ucizasul, insd pentru ce? numaj spre a strange docu-
mente Ce culpahilitate. Dupd zece ani ura ¢ e ict asa de ne-

_s'insi si e in siare a simula dregostea veniru un invatdtor
spre a-l indewna pe acela sa omoare pg Dragomir. in f.n(_é,
rum se stie, se iveste alt prilej. Vine nebunui Ton care se si-
nucide, si Dragomir e dat d2 Anca pe méi inile justitiei cu pu-
tin inainte de a se declara prescriptia pedepsel.  Dragowmir
apare ca un om vrednic de simpalie. A ficut crima din pa-
siune, nu din interese materiale, sufers de mustrari, plahg‘ﬁ‘ la
suferintele 1ebunuiu1 Ton, inchis f#rd vini, se mmd ste s&-1
protejeae pans in ziua cand va putea mdrturisi crima. Anca
insd este jmplacabild. A scoa’e de aci incheierea cd piesa e
rea, nu-i serios. Plesa e bung, personaml e posbil. Distanta
intre Zoitica ,,dams bund” si aceas'd feme'e, evident rea, este
mare. Ciucdata alunecare intr’o ipo“ezi conirard se explicd
prin faptul c3 dramaturgul studia pe atunci cazur palo.oglce
Anca nu-i mal sdndtoasd sufleteste decit Ion. Boala ej es’e
specific feminind, e o boald humorald. Prin'r'e viliers a me-
tabolismului, Anca a plerdut emotile cordiale, pastrand pa-
siuniie nesal ive ura, réazbunarea. La femeie este mai posibild
o asifel de al‘erare. Grecli n’au cunoscut imagnea Beafricel.
Femeia este sav o Helend, animalic frumoas3, asteptand indi-
ferontd rezultatul luptei intre barbati sau o Clitemnestra.
Furijle (Tmfona, Alecto, Megera) sunt reprezenta e ca femei.
Catavencu n’ar putea deveni o ,furie”. Simplificind, putem
zice cd Anca infd{iscazd miscarea de involutie a femeij, avand
tendnta de a lua forma maniacald, fenoman mai rar la barkat.
Caragiale si-a dat seama cd in lumea de compozme greaca a
orasului o Anci e stridentd si a fdcut din ea o tdrancd. A in-
tuit deci conditiile sufle’esti in care se lVe,\(&, dezechilibrul.
Cezace i 11";oog,te femeii in general este ,inteligenta” adicd
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facultatea gandirii dialectice, capacitatea de a concilia extre-
mele. Femela si cAnd uzeazd de idei, are tendinia de a le face
fixe, supunandu-se lor fira reflectie, ca unui stipan, personifi-
candu-ie. Sfanta Caterina da Siena, Sfinta Tereza, sunt jona-
fic catolice. Femeia nu va fi niciodatd proicstantd, nici revo-
lutionari, si daca participi la revolujie esie din mansuetudi-
ne pentru o idee. Anca isi inchipuie cd mortul ii pcrunceste
sd-l rdzbune, se fixeaza in aceastd misiune, fird a filosofa. Da-
cd ar medita, ar intelege cd crima si iubirea se amestecd la
-Dragomir, ca e un biet om, victimd a unei fatalitifi, etc. Dar
Anca nu Intelege. Si de aceea ea are o ,furie” unici, n'are
sentimente complexe. Acestea apar-odati cu sporirea inteli-
gentel Teoria fuj Lovinescu ca femeile liferaturii noasire
sunt virilizate e tofal falsd. Aceste femzi sunt _dimpotriva
prea feminine, aduse la momentul instinctual, Literatura cea
mai hogai% in femei delicivase e aceea franceza tocmai pentru
‘cd acolo femeia se virilizeazd, intelectualizAndu-se ca femel
savante, bas bleus, doamnre de Staél. Barbatul e prin definitie
teoretic si liric, femela prin definitie practici si prozaici. In
vreme ce Anca se arald asa de frigidi faii de Dragomir, de
Gheorghe, acestia capabili de abstractie, o transfigureazi.
Pentru ei odicasa Anca e o Beatrice. Dragomir a omorit pen-
tru ea, Gheorghe ar fii si ¢l in stare de aceastd fapta. Bealrice,
nu este ¢ realitate (numai madame Bovary existsi caracterolo-
gic) este numai o proiectie a fantaz ei virile, o himera ca si
ingerii. 7 '

Pornind dela doud sexe absolute, vir si femina, Weininger
congiderd pe individ ca o proportie intre acesii doi termeni.
Observatia este de o justete indiscutabili, dacd admifem cd
nu existd barbat care sd n'aibd note sufletesti feminine si in-
vers femeia care sd n'aibd unele experiente virile, daci in-
tr'un cuvant acceptdm cd este o sferd de viatd intericara in core
cele doud sexe se inialnesc. Analizand cele doud sexe in abso-
luitatea lor, putem formula continutul lor astfel:

Femeia cunoaste foarte putin prin experientd proprie. (E-
xis*a o tipologie sexuald cu incepatul in Aristot, care tinde a
da femeii un loc inferior, insi acest punct de vedere calitativ
nu are vreo legdturd cu discriminatiile noas*re). Cunoaste-
rea femeii are tendinta de a se opri in zona scenzagiei si este
orientatd obijectiv de instincte. Constransa biologic de a se
adap‘a zepede, femela nu are vrems de a se ridica la concepte
si incd si mai sus, la idei generale. Femeia absolutd nu-si con-
stitue o conceptie despre lume si se conduce in viata dupd
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orientdrile Societdtii din care face parte. Este conformista. O
fermeie cere reexamineazi ca Im. Kant bazele cuncasterii,
care trece la reconstructia ideald a lumii intr'un cuvént o fi-
losoafd, ne face o impresie stranie. Dacd ne reprezentdm cu usu-
rinti pe Ovidiu contempland visdtor valurile pontului Euxin,
ni se pare grotesci a femeie in aceeasi posturd cogibunda.
Firesc este ca, in timp ce Ovidiu privesta moarwea valurilor,
femeia sd priveascd pe Ovid. Femela e un satelit al bdrbatu-
lui, acesta infdtiseazd centrul siu; Ea nu formuleazd nici legi
tice, intrucit acestea sunt rezultatul unei sfortéri specula-
tive, ci aplicd doar cu fidelitate morala in curs. Femela este
prin definitie religioasa si dogmaticd, cu oroare chiar de
orice examen critic al ideilor primite. Notiunea de clasad este
mai vie la femeie care apard cu pudere privilegiile sau suporta
smeritd fatalitd{ile sociale. Femeia nu ride in sens filosofic,
n*are humor, pentruci nu suportd contradictiile. O femeie-
bufon jigneste imaginatia noastra. In fine femeia, s‘rans legata
de functia ei biologic#, nu are sentimentul mortii asa de pu-
ternic ca bdrbatul, nu concepe zddarnicia. Ea plange decesele
din jurul ei, recastigandu-si cu indirjire increderea in viatd
prin generatiile imediate. Femeia plange fird insd a cunoagte
disperarea filosofica- ' T

Unei astfel de conformaiii intelectuale §j corespunde o via-
ja efectivg simplificatd. Pasiunile sunt strians infeudate in-
stinctelor, violent practice. Desi sentimentele aparfin dela sine.
activitatii practice, in general ele se pot izola, constituind un
fel de ,cunoastere”. Fenomenul acesta la femeie e mult mai
restréns. Dogmatismul feminin are drept corolar, in.zona a-
feclivd, o fixare a sentimentelor. Femeia e -@amenintatd de
sentimente fixe. Bogdtia vietii afective filnd in strdnsa de-
pendentd de intelectualitate, de imaginatie, femeia nu posedd
nuante, nu cunoaste lirismul. Indiferenta pentru poezie a fe-
meii este indeobste cunoscutid. Ca poetd, femeia este senzuald,
cititoare cautd romanul, ca expozitie a concretului social, sau
in fine muzica, in m#sura in care ‘aceasta biciue vitalitatea,
in mod intensiv ori chiar aparent depresiv. Femeia nu viseaza
poetic, are dimpotrivd tendinta de a desciira visele reale, cé-
rora le di o interpretare practicd. Izolarea, imitarea vi-
selor este o tendintd virild. Femeia este fizicd, barbatul meta-
fizic. Asa fireste in absoluitatea carc nu exista.

Cat despre vointd, femeia n’o are in sensul veritabil. Vo-
inta birbateascd s defines'e prin reprezentarea unui scop, de
unde iese un szntiment de liber arbitru. Vointa virila isi are
sediul in intelect. Voinfa femeii e o prelungire a instinctului.
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Femeia e tarita de vointa, care de fapt e o pasiune fixa, o ob-
sesie biologicd, ea ,,voleste” lucruri imposibile, irationale, ce-
eace anuleazd notiunea insisi de voinii.

Dacd trecem la barbatul absolut, este un lucru de todi ad-
mis cé el se adapteazd pe calea ocoli‘d a metafizicului, avand
de altfe! si timp mai mult. Barbatul isi face intai o idee des-
pre univers si numai apoi isi alege ca o concluzie logici o po-
zitie. Femela este religioasd, barbatul creazi religia, femeia
este polilicoasd bdrbatul construeste o politicd, femsia este
dogmaticd, birba’ul formuleazd o dogma, etc. Barbatul renunta
la adaptarea imedlatd, perfectionadnd aparatul cunoscdtor. In-
tarzierea reactiei prin complicarea sistemului nervos, de care
vorbzste orice psihologie, es’ie mai vizibili la béarbat.

Rogitia cerebrald are drept consecin{d o complicare extra-
ordinard a vietii afective. Femeia poate fi maj susceptibild,
barbatul e mai simtitor, in sensul cd e] reacfioneazd emotiv in
momente dezinteresate. Femeia are pe marea in furtuna senti-
mentul praclic de frici, barbatul pe acela de sublim. Orica
pentru barbatul dezinteresat poate i1 motiv de emotie, seca-
rea trep‘aii a unor miri, eroziunea unor stanci, moartea fu
Alexandru cel Mare. Femeia, absolutd, simte numai ceeace o
intereseazé personal si biologie: Prin urmare, viaga afectivi
a barbatului nu & o prelungire a vietii- intelectuale, ci o ac-
fivitate separatd, cantitativ direct proporiionald. Béarbatul
e libér s& simtd in discordantd cu intelectul. Marea dificultate
a pianistului incepitor este de a-si desolidariza méinile pu-
nindu-le pe fiecare sa can’e in aitd chele si sub regim asi-
melric. Barhatul se caracterizeazd prin asimetrie si de aceca
femeii i apare ,,monstruos”. Principele isi omoard copilul din
motive de.stat, fard ca prin asta si fie lipsit de un comeniar
sentimental cu totul independent Cuvin-ele lui Neron ,qualis
artif«x pereo” sunt inalt virile. Ca bdrbat, Neron a priceput
ci moartea este ineluctabild si a acceptat-o; ca om de emotie
n’a putut inldtura satisfactia de a asista cu a doua consliinta
la moar‘ea marelui poet ce se credea. Femeia n'ar fi in stare
de o astfel de disjunctie. Ea ar respinge ideea mortii cu re-
tiunea desldntuind un sentiment practic.

Vointa virild nu mar es’e o prelungire a sentimentului, ci
un instrument al intelectului. Veinta se cerebralizeaza in yre-
me ce sentimentul rdmine un comentar gratuit, un indiciu
de amplitudine psihici. Barbatul comands pe deasupra senti-
mantului, femeia comandd cu sentimentul. Fiecars cultiva ide-
ea cj celdlali esle absurd. Femeia nu poate pricepe o acilune’
farda o ratiune practicd, barbatul nu poate pricepe o acjiune

[
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firad o ratiune logicd. In scurt barbatul e o fiin{d dura si sen-
sibild toldeodatd, o existentd dubla. ,

Aces ea in teorie. Empiric, femeia ¢ pand la un punct vi-
rilizatd, iar birbatul pini la un punct feminiza! Intelectual-
tatea confera femeii capacitatea emotionald, gratuitatea sufle-
tului practic, in vreme ce bdrbatul abandoneazd adesea planul
metafizic si rational spre a se idsa in voia instinctelor si pa-
siunilor. ’ , o

La aceste distinctii globale se adaugd diferentieri pe varste.
Femeia este tinard sau batrand sau mai de grabi prenuptiald
sau postnuptiald. Femeia prenupifiald de tipul Bea'rice se re-
marcii prin infdjisarea ingereascs, prin candcare; asadar prin--
tr'o absentd delicatd a reflectiunii, printr'un hieratism emo-
tional, exprimat adesea in forma umilitatii gratioase. In a-
doua epocd, dedicati progeniturii, femeia (absolutd) pierde
pudoarea, isi apdrd dragostea ca Fedra, isi apdrd copiii ca
Chiajna, devine ambitioasd, intrigantd, pdtimasd, aparent
voluntard. Céci o femeie care se sbate pen'ru promovarea
copiilor ei, nu lucreazi dintr’o vointd rafionald, ea e victima
progeniturii. ¢ asemenea femeie, neschimbati in esentd, pare
unora ,,viril3".

Putem distinge deasemeni un barbat tindr Jde unul batran.
La t3ndr gratuitatea inteligentei se intilnegte tumultuos cu
gratuifaea sentimentelor, cu efectul unui haos, verificat
prinfr'o procedare indecisd sau pripitd. Barbatul matur se-
pard net zonele sufletesi, contempla adanc si reflecteaza incet.

Literatura romand prezintd aceastd particularitate cd con-
cepe femeia si barbatul sub aspect absolu. E o atitudine ro-
manticd. Idealizati, femeia si barbatul devin demonici Doi
exponenti tipici ai acestui mod absolut sunt Doamna Chiajna
«i Alexandru Lapusneanu. C4 Doamna Chiajna ar fi o femeie
viriliza‘s, nua se poate susfine deloc. Ea e femeia maturi abso-
lutd, cu progenilurd. Intelectualitatea i-ar fi dat emwotii gra-
tuie. Ea dimpofrivd nu posedi decat sentimente practice, in
stransd dependentd de instinctele ei materne. Cerebral,
Doamna Chjna nu ape nici o filosofie a vielii si nu-si di sea-
ma de zddirnicia marirdor umane, Ea isi pericliteazd sreta,
voind a o'intari. E o ambitioasi care-3i vraa bdietii Domui si
fata mari’atd cu stralucire sociald. Tinta e1 est> desarts, iesi-
td din ireflectiune feminind. Lipsa de fricd a Chiajnel nu-i un
sentiment baibdtesc, ci indarjirea mame: in apiirarea cop'i-
lor, instinctul de conservare a spetei. O min‘e barba’eascd
ar fi comandat fuga in scopul de a cistiza timp.
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Lapusneanu dimpotrivd este monstruos viril. Capacitatea
lui de cuncastere duce la o libertate completa de actiune. E
un adevdrat prin{ machiavelic. Stie cum sunt boierii, stie c&
trebue sd te siujesti de unelte josnice, cuncaste necesitatea
anihiliril in corpore a boterimii ostile, precum si trebuinta

- de a satisiace opinia publicd, procedadnd in asa fel incit crima
de-Stat sa& para cerutd de popor. Lapugsneanu e un om politic
‘impecabil. Riceala lui logicd este compensati de o mare ce-
pacitate emotivi, fireste gratuiti. Intai Lipusneanu e ur estet,
pune sd se aseze festele intr'o figurd geometricd monumen-
tald, in ,,piramidd”. Probabil el are sentimentul dulce de zi-
ddrnicie al cdlugarilor obignuifi cu ideea mortii {se va si cd-
lugiri). Sunt destul de frecvente in Occident osuarcle de mo-
nahi, asezate in mormane decorative sau in festoane, din vo-
luptatea de a confempla nimicul individual. Pe de alti parte
Lapusneanu e un admirator al gingdsiei feminine, un poet
care provoacéd sguduirj morale femeii, punind-o in fata {este-
lor, pentru a-i admira fragilitatea si a o purta, lesinatd, in
brate pand in iatacul ei. i

Toti au chservat indiferenta biografici si arfisticd a lui Ca-
ragiale fatd de naturd. S’a zis cd e un orisean si ca atare nul
intereseazd decat viata ordseneascd. Astfel pusd, chestiunea e
confuzi. Daci intelegem prin ,naturd” decor geologic si ve-

efal, prin raport la decorul arhitectonic, natura vie prin re-
latie cu natura moartd, atunci e sigur cd pe Caragiale si pe

roii sdi nui intereseazd nici una nici alta. Caragiale tratea-
74 ceeace se chiami naturd morali la oriseni si la {arani
deopotrivd, embianta il lasd indiferent. Indicatiile lui stilisti-
ce cu privire la decoruri sunt insuficiente, atdt cat e necesar
a se ardta cd evenimentul se petrece inlr’o casi iar nu pe
‘camp. Froi n'au interior, nu se prelungesc in lucruri; sunt
niste nomazi citadini. Aceas*s desprindere 2 omuiul din am-
bianta lui nu- proprie numai lui Caragiale. Creangd este
“un {aran, dar simjul pentru natura vie gi natura moartd e tot
asa de precar in opera sa. Creangd nu ved= decit omu! ab-
stras din naturd. Incercérile lui de descriptie sunt complet e-
suate, incapacitatea de a evoca flagrantd. Despre imprejuri-
mile satului Humulesti nu poate s& vorbeascd decat enumerativ
cu airibute abstracie: ,Agapia, cea tdinuiti de lume; Varati-
cul, unde si-a petrecut viata Brancoveanca..” Satul Brostenii
e doar ,.imprastiat” ,ca toate sa*ele dela wunte”. Eroii lui
Creanga traiesc sociologic casi aceia aj lui Caragiale, chiar

sl mai arid.
Este dar ¢ ercare @ se crede ci un artist ca simiul orasuly;
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nu-1 are pe acela al cAmpului sau invers. Cine nu percepe na-
tura geo-biologicd, n'o percepe nici pe accea citadind. Cara-
giale si Creangd sunt artisti fird naturd, nigte clasici, oameni
prozaici”.. Sunt doud chipuri de a contempla Hellada: a con-
sidera pe Ahile, pe Agamemnon, pe Ulisse, pe Orest, pe Fedra,
efc. sau a se urca pe Acropole ca Renan st a le exalta de can-
doarea ruinelor expuse deasupra niveluluj marii. Ultimul chip
e romantic, Renan era un romantic si deci un poet. Natura
se numeste in ultima analizd tot ce inconjurd pe om si-l ajutd
sd traiascd si sd se explice. Un brad nu se poate numi astfel
smuls cu rddécini cu tot din pdmant. O algd ruptd din mare
si svarlitd pe tdrm devine gunoiu. Spatiul alpestrn pentru u-
nul, massa marind pentru alta sunt prelungiri firesti ale indi-
vizilor respectivi, care nu se pot abstrage din mediul lor. Pe
de altd parte natura simbolizeaza fiinta. Zipezile enorme e-
voacd moliftii, nisipurile palmierii, Gangele pe elefanfi. Insa
patura nu se mirgineste numai la aspectele naturale, in
care in treacét fie zis intrd mult artificiu. Conchilia melcului
e un soiu de monument arhitectonic, care constitue
mediul natural al animalului. Galeriile cartitei sunt natu-
ra ei. Forul roman, Acropolea ateniand, reprezentau natura
respectivilor antici. Acela care vede intr'un port de pescari
o padure de calarge si de panze clrpite si muiticolore ist @i
seama cd aceasta e natura pescarilor. New-Yorkul se zdreste
de departe ca un lant de Cordilieri, crestati geometric, Acea
ingriimédire de paralelipipede si piramide asculile este na-
tura new-vorkezului, lasa cum turnurile inchise intre ziduri
ale Bolognei constituiau natura bolognezilor medievali. Gale:
riile minerilor, desi artificiale, conul infernului dantese cu
caturile lui sunt naturi. Viermela din miezul unui mar trdind
intr'o galerie ingusitd, nu se afli in afara naturii. Orice om
frdieste inir'un ,interior”. Acesta poate sd fie un salon simbo-
list cu plen, cu un vas de Gallg, cu fotolii, cu o oglindd vene-
{land, poate sa fie Vaticanul cy silile, cu coridoarele i, poate
sd fie Venetia, vast apartament izolat pe continent, sau Roma
anticd sau Londra modernd, sau Olanda intre’diatd de canale,
sau New-Yorkul insusi imensd fard de geometirli, sau cimpia
dundreand, ori defileele muntilor. Notiunea de interior e vasta.

Ceeace cste obiectabil lui Caragiale si lui Creanga e lipsa
interiorului, in orice intindere: casd, oras, spatiu. La Creangd
lucrurile se explicd indatd, el e un taran, iar tdranul are asu-
pra lumii o viziune abstract-economicd- Nimic peniru e! nu e
interior, liric: totul rdspunde unej necesititi: campul se ar, la
munte pasc caprele, din balld-se scoate pestele. O singurd
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datd Creangd pare a face o imagine, cdnd zice despre un pa-
rau-cd era ,alb cum ii lap’ele”, dar si aci referinja duce in do-
meniul productiei. Creangd nu are imaginatie, nu-si desvolia
sinteriorul”, e tot asa de sociolog casi Caragiale. La acesta din
urmd, ca presupus citadin, ne-am astepta la o minimi evocare
a orasului si a locuintei. Epoca era pitoresci, o evocase A-
lecsandri, Ghica. Cind se spune deci cd taranul romin iubeste
na‘ura, se afirmi un neadevdr. Tdranul wa atane e insensibil
la valorile gratuite. Cu toate acestea ar fi exagerat a socotl cd
existd farani absclut abstrasi de lumea fizica, lipsiti de lirism.
Exis'd arte populare, figurative. Astfel chilimul in general e o
simbolizare 'a cAmpulul, ceeace inseamni ci pentru a vedea
natura e nevoie de ochi de geometru, si cd numai artistii, fie st
ai satului, o percep. Interiorul geobiologic (interiorul ,exte-
rior”, fatd de interiorul ,in%erior” al ciminuiui) simbolizat in
intertorul casnic dovedeste cj existd o singurd naturd ca loc
.de explicatier a omului. Deci omul cult cu notiunea formelor
arhitecionice @are si cea mai inaltd notiune a naturii- De al'fe!
marii descriptivi de sdlbatiici ca Chateaubriand sunt nu se
poat2 mai putin sdlbateci, dimpo'rivd produsi ai unei clvili-
zatii inaintale, bogate in monumente arfificiale. Pustiul din
preajma Nilului e vizibil din cauza piramidelor E o tendintd a
camenilor care percep natura grandioasi de a o prescur’a in
monumente. Himalaia asiati e comentati de monumente mi-
rifice si uriagele orage americane sunt un r&spuns la grandoa-
rea peisagiului. Rusii construesc colosal. UJnde nu gésesti mo-
numente, polj afirma cu sigurantd insensibilita'ea oamenilor
fatd de peisaj si nu e indoiald cd Samoy=ezii nu vor canta nici-
odatd Oceanul glacial. Maj pe scurt are sentimeninl naturii
cine pretussle ,labloul” ca artificiu. A pretui na*ura inseam-
ni a descoperi in ea tablouri. Numai cine frecventeazd
galeriile de tablouri si gustd interiorul in‘im, surprinde in goa-
na trenului ,,peisajele”. ,

In literatura roméand aparitia sentimentului de naturd ca
efect al culturii ci“adine este repede verificabild. Qameni de
interior rafinat ca Alecsandri si Odobescu sunt capabili a sur-
prinde pictoricul Siretului si al Bardganului. Cu toate stanga-
ciile lui formele, Macedonski e un pictor remarcab’l care e-
voacd pus‘a: fiindcd e in stare a consirui naturii moarti si are
intuitia estetica a materialelor- Orideciteori intalnim un scri-
itor cu un remarcabil simt al peisajului, vom descoperi 1a el si
vocatia mediului artificial imediat. Sadoveanu e un ariist cu
ochiu deopo'rivd de acut pentru zdpadi, peatru superficia
baltii, pentru costumele bizantine si interioarele provinciale
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Bacovia nu canid natura, prin contrast cu odaia, dimpotriva
vede peisajul ca un vast interior (zdpada patatd de sange la
abaior) si odaia ca un peisaj combatut de elemente. E un sim-
bolist care stand cu picioarele pe canapeaua din salonul”
cu oglinzi isi constiluie cu imaginatia naturi de ‘expus pe pe-
ré‘e. Are anume dexteritate la desen. Ardelenii in aeobste
sunt mai sensibili la naturd, din cauza civilizatiei lor., E1 vad
violent policrom si stilizat. Maiorescu, lipsit personal de talent
plastic, isi revela apetifia citre forme in in‘eriorul lui. din care
" au lipsea nici statuia. ’ -

Simtul just pentru peisaj iese din confruntarea cu monu-
mentele. Acestea insd sunt foar'e putine in Roméania. Peisa-
jul nostru, intrucil sugereazd formele arrificiale, este dease-
menea modest. Olul nu e Gangele. Instincul nesatisfdcut de
constructie are ca rezultat o perceptie diformati a naturil
Intai se cautd in ea formele monumentale. Dela Asaki, Bolin-.
tineanu, Gr. Alecsandrescu incoace (Boliac, Aricescu, Pelimon,
Grandea, Macedonski) Roménii sunt in cdutare de stinci care
ar fi statui tocite si de concavitifi cu indicatii de arhitectura.
 Pesterlle sunt privite cu uimire ca niste domurj infiordtoare,
‘cu toate modestele dor proportil, ocnele de sare cu galeriile
lor exacte si murii lustruiti printre care se miscd luméniri
umplu de uimire pe Pelimon, pe Macedonski si pe ceilalfi. E-
coul insusi ii intereseazd fiindcd presupune o preparatie qua-
si-arlificiald a suprafatelor. Eminescu, arheolog, incearcd a
reconstruj cu imaginatila un palat, Bolintineanu si imitatorii lui
dau interioareler domnesti propor{ii imposibile istoriceste, po-
pulindu-le cu candelabre, Asachi inventeazi o adeviara‘d Re-
nastere, Alecsandrescu vede modesta méandstire Tismana ca un
hactic palat ossilanesc

Apoi este umflat peisagiul, pus sd inlocuiascd monumen‘ele.
Aga face Alevandrescu, asa mai ales, Aricescu si Pelimon, tu-
risti neobositi. Aricescu are o predilectie deosebitd pentru
munti, strdbate cdlare piscurile din apropierea Campulungu-
lui, a Buzdului, merge pe Pion. Versurile lui sunt rele, setea
de grandios evidentd. Contempld lacurile de munte, in forma
regulatda de cglindi, ca ,Jacul Vul‘urilor” de pe muntele Si-
riul, stancile ',,colosale" in chip de perete sau ,piramidale’.
OMul la Tusnad scoate un ,urlet grandios” In deosebj peniru
Pelimor. micile ape din Romania. Olteful, Buz&ul au o rosto-
golire catastrofald, mat ales pe vreme de inundatie. Apele lor
.se pribusesc in clocole, smulgind copacii dinsprer munte,
galgairea lor e ingrozi‘oare. Striinul care ar citi paginile lul
Pelimon ar crede ci Niagara si cataractele Nilulur sunt in
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Romania. Si Aricescu si-Pelimon si Baronzi vorbesc despre
intemperii, furtund, ploi, ca despre cicloane si deluvil asiatice.

Vantul urld prin pidure cu un sgomot ca de fad,

zice Aricescu, iar.de pe Flaméanda ,Parnasul lu; favorit” vede
"o ploaie imensa: ’

O ploaie torentlald, cu tunet rdsundtor,
Cu fulgere lungi si dese, cu trdsnet spdimantdtor

Odobescu insusi monumentalizeazi Béardgenul, dandu-i
proportii de miraj. Seriitorul roman incarca deci natura, o ca-
ricaturizeazd iar acest procedeu la Hogas atinge paroxismul.
Nu se poate spune ci Hogas cduta natura pentru emotii idi-
lice, spre a evita zarva orasului, dimpetriva spre a gdsi in ea
forme inedite, constructii strivitoare. V. Hugn cinta catedrala
Notre-Dame ca o babiloniz, scriitorul roman dibue catedrale
in munti- Intr'un cuvant ceeace cautd in naturd scriitorul
nostru nu-i primitivitatea, ci o civilizatie ipoteiici mai com-
plicatd, o Atlantidi, un continent scufundat. ,Salbdticia” lui
Eminescu ea insdsi e obsedatd de imaginea marilor monu-
mente. Sarmisegetuza e cautati in pddure, muntiii au indi-
catii de arhitectura:

Mirodonis avea palat de stanci
Drept stresini avea un codru vechiu
Si colonadele erau munti in §ir.

In ocean, in munti, in nori, in lung, sub piramidd, Eminescu
e in cdutare de palate.

Dacd prin urmare, nu gasim la Caragiale natury, este fi-
indci el nare sub regimul artei nici notiunea monumentului.
To‘usi apetifia spre civilizatie existd larvar in el in chipul
admiratiei tdcute pentru Berlin, a interesului pentru giri, be-
rarii si célatorii cu trenul, toate imagini sugeradnd spafii civi-
lizate, conglomerdri de oameni sub mari edificii.

Domnul Goe, indiferent care ar fi substratul inventarit lui,
a devenit un erou semnificativ. El e copilul roman, in multe
variante in chiar opera lui Caragiale cu rude, aparent mai a-
mabile in opera lui Delavrancea si a lui Tonel Teodoreanu. In
esentd, domnul Goe e prost crescut, lipsit de inteligentd, tinut
sub o continud protectie cu ajutoru] careia in altd ipostazd isi
va da ,bacaloriatul’, adorat din simpii sldbiciune mai ales
maternd. Mail este un copil tot asa de tipic, cu care trebue
comparal, Niculditd Minciunad. Obiectia principald pe care, in

’
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plan artistic, o face Caragiale copilului este cd nu e cuminte,
cd n'are adici minte. Ca s nu mai fie domnul Goe, copilul ar
trebui si nu fie impacient in statie, s3 nu scoatd capul pe fe-
reastrd cu primejdia pierderii pdlariei, sd nu tragd de semna-
lul de alarmi, si nu toarne dulceas in galosii musafirilor, sd
iasi impecabil la examen. Unele din manifestdrile de mai sus
tin fnsd de exercitiul insdsi al facultatilor. Impacienta e o for-
mi de vitalilate, scoaterea capului pe fereastrd se chiamd cu-
riozltate, chiar anume necuviinte tin de joc si de experirtnia
morald. Un copil placid, care std ca un obiect pe locul unde e
agezat, e o fiintd umanj fard sorti de desvoltare normald. I se
poate cere lui Goe, stil in turbulentd, un anume ris nevinovat,
o anume gratie in teribilita’e, dar si nu stea cu pletele in vant
la fereastra trenului, asta nu. Rezonabil in toatd fimta sa,
Caragiale nu suportd surprizele animalului irational. Pe Ba-
bico il svarle afari pe geam, moralmente schiteaza acelasi gest
¢i cu Goe Caragiale e un oriental pentru care nu existi decat -
o varstd: maturitatea, in afari de care copildria si batranetea
reprezintd impotenie. Copilul de tdran, deasemeni, are o copi-
larie scurtd, neglijats, si devine prematur vn om impevirat de
responsabilititile viefii. Parintii vorbesc atunci cu el, ca cu
un om mare. Bizantinii si de altfel in general lumea mai ve-
che care nu recunoaste specificul copildriei, infatiseazi pe
copii Tmbracati in aceleasi vesminte casi camenii marvi si e cu-
rios un afresc ce reprezintd domnj si coconi, cu figurile egal de
mature, executate doar in proportii maji mici ori maj mari.
Goe € nedreptatit, ignorat in exuberaniele lui infantile, care
se lovesc de sarcasmele unui om matur, Caragiale nu-i rousseau-
ian, nu intelege altd experien{d de via{d decdt aceea anali-
tica, nu priceps cd in esentd tofi copiii trebue sa fie ca Goe.
In alte literaturj Goe are variante mai complicate. Litera-
tura englezd si cea rusd ne-au obisnuit cu copii, care, {drd a
iesi din limitele psihice ale varstei lor, sunt supusi unor incer-
cari dure, care-i fac sd presimtd gravele probleme ale viefil.
Literatura francezd a produs un tip de Gavroche, de copil te-
ribil si semi-vagabond, gata de a siri pe baricade si a se; ames-
teca in cele mai suspecte aventuri. De fapt ej r@man mereu
copii. Energia le vine din exal’atie juvenild, iar suferinta din
delicateta fibrei sufletesti. Fard candoare, ar incela de a mal
fi ce sunt. Aces'i copii sunt exemplars maj fine de Goe. A-
venturd este faptul de a scoate, in Romania capul pe geamul
trenului sau @ trage de manerul de alarmi. Fuménd, alt copil
coragialian, incearcd una din suferintele existentei. Goe sl cu
ilustrii «ai fovarisi de tipul Gavroche care au ficut cruciade-
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si revolutii, simbolizeazd geniul. Poetul pentru Pascoli era
un copil. Infantilitatea are intr’adevir darul intuitiei, al entu-
siasmuluii si e feritd de blazare. Si cand e persiflant si demo-
nic, copilul din Literatura occidentald sugereazi spiritul cri‘ic
inganuu, cdcl spiritul critic maur ajunge si recunoascd bana-
litatea criticei. In fond deci Caragiale gustd foar‘e putin ge-
njalitatea, desi vorbeste adesea de ea, nu se exaltd de feno-
menele nalurii. .

Din acest punct de vedere, al copilului genial, vom desco-
pesci rudenia dintre zurbagiul Goe si aparent cumintele Nicu-
18it8 Minciun&. Niculaitd cu ,,setea lui de a sti'* depéges'e nive-
lul normal al curiozitatii consdtenilor sdi. In alt sens, el e tot
asa de lipsit de cumintenie casi Goe. Invdtdtura ,.otrdaveste”
sufletul omului, e o parere comuna a contemporanilor sdi, deci
observand natura Niculditd face un gest asemindtor cu trage-
rea semnalului de alarméd de catre Goe. Céci in vreme ce pen-
tru toatd lumea, cu si fard pericol, semnalul este un obiect
interzis, Goe a avut prin imprudenta i sa“isfactia de a vedea
cum functioneazd. El a acordat tuturor caldtorilor din tren o
experienfd ineditd. De felul acesta este si curiozitatea luj Ni-
cuiditd. Ea produce insd oroare, nu fiinded nu-i potrivity cu

-varsta, ci filndca depédseste nivelul omului matur curent. Un

- copil trebue agadar, in spatiu roman, sd fie conformist: si nu
examineze reactiile psihice ale celui care caicd pe dulceats, sa
nu incerce efectele nicotinei, si nu aibd senzatia marilor me- -
canisme. Cumintenia lui e 0 negare a oricirei exploa‘ari.
Spiridon din O nOap‘e furtunoasd are numai sparenta teribi-
tatii, el e un om matur de dimensjuni mici. '

Noi nu cunoastem copilul ,genial” decat sub varietatea
furbulentd ori excesiv contemplativd. Occidentul cultjivd insi
un copi! serafic. Acel b#ietas care pentru a pufea sd@ se des-
tepte noap’ea oddtd cu Sf. Francisc si-a legat cordonul de cor-
donul sfantului, e un Domn Goe in mediu mistic, precum
copiii luj Cervantes din Novelas ejemplares sunt specimene
de Goe in mediu picaresc. Iconografia catolicd a cultivat pe
baiatul de o anume varstd (Conatello a sculptat copii cantind)
fiinded biietii au gratia ingereasca impecab'ld, pdstrand insd
din cauza sexului o anume ingenud agresiune virili arhanghe-
lescd. Glasul femenin prea asculit sugereazd forye oarbe si
pecahile, glasul de soprano baeiesc are o claritate de dogmd,
de aceea catolicii consti*ue cu predlectie coruri de baeti. Bd-
iatul reprezinti un sex nou, o masculinitate, neturburatd de in- .
stinc'ele demonice. Pentru a avea un astfel de biiat in litera-
turd ar trebui si avem si o viafa teologicid acutd. Gavroche in-
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susi emile in revolutie un glas ingeresc. Poseddm dar copiii
pe care-i meritdm cu nivelul culturii noastre.

Dac3 am raporta acum pe Goe si Niculdi{d ca copi geniall
la Faust si Luceafdr ca genii mature, intr'o purd ipo'ezd,
atinci Niculditd, evident, reprezinti faza puerild a Luceafd-
rului, care, invins de experientd face un act de retragere care
e un fel de sinucidere. Dimpo rivi din turbulentul Goe ar pu-
tea si se nascd Faust cel care cauti sensuri absolute In viafa,
fard a ocoli violentele si experientele.

Cazul lui Eleutheriu Poppescu, cara joacd la doud loterii
si castigd améandoud lozurle mari insd din nefericire viceversa
este caracteristic pentru o buni parte din eroir lui Caregiale
si ai literaturii romane. Poppescu este impiegat 51 om sdrac i
fard orizent vizibil. Detestd in mod invederat functia publicd
si la intaiul prilej isi di demisia printr'o pompoasi petitie. EL
ar voi sa inire in posesia unui imporiant capifal gi dupa toate
probabililatile sd triiascd din rentd casi Caragiale, ori
in fine din consumarea treptatd a capitalului insusi. Acel p
dublu pe care si-l acordd in banalul nume, Popescu arali o
aspiratie aristocra’icd si veleitatea de a trdj slobod, férda a
presta servicii. A avea o rentd, asta ar fi o dor:nta in spirit
francez burghez si balzacian. Cu toate acestea acolo renta
este frucul tardiv gi'meritat al unei mari b3tdlii castigate. Un
Grandet, un Pére Goriot, un Birotteau si-au atins averea prin
muncd si speculatie, cu o risipire de inteligentd si energie
extraordinard. Se sim’e cat de colo cd nici Eleutheriu ni¢i
al“ erou orasenesc al lui Caragiale nu au gusiul marelui efort.
Niciunul nu sirigd Bucurestiului , ca Rastigacc Parisuluil: ,,A
nous deux maintenant”. Ei trdiesc din expediente, din micile
economii” ale sctiei si dovedesc in generszl nepdsar: peniru
ziva de maine. C exceptie ar fi Jupan Dumitrache, care este
cherestegiu, insd nicicum nu vine vorba despra lup’a lui co-
merciald, el a gdsit fondul in dlasa lui, il detina in virtutea Pro-
videntei, si n’am putea si ne pronuntim asvpra energiei lui
Dumitrache decdi cand cheresteaua ar lua foc.

Cum inielege Popescu sd atingd marele nivel economic?
Prin mijloace mistice,adica prin jocul la loterie. joaci la doud
deodatd, pen‘rucd ,sanscle” sd fia mai mari. Eleutheriu crede
in harul divin, de vreme ce se lasi convins cind capitanul
Pandele, op‘imist, zice: — ,,De unde stii dumneata norocul
meu?”’ Insd e neincrezitor in ce priveste norocul propriu:
.~ Ti-ai gésit! eu si noroc!” Prin urmare imparte lumea in
doud categorii: cameni cu noroc si oameni {arid noroc. insusi
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numele Lefter transfigurat in Eleutheriu, e o ‘aluzie fini la

paupertaiea sa fatala. Lefter este Voevodul Nenorcc din Co--
cosul negru de V. Eftimiu, un damnat. Fara indoiald, cd pri-
vind lucrurile teologiceste, sentimentul damniirii constitue o
Oxp‘lca;le a infrangenilor sale. Dacd Lefter ar fi crezut in noro-

cul s3u, ar fi castigat la loterie sau printro jluminare ar fi ga-
sit alta cale ma;j putin hazardatd spre avere, speculatiile de
pildd cu faind ale lui Goriot. Harul e un proces de’iluminare
interioard si desigur cd Dumnezey nu se poate cobori in cine
refuzd prmCrpu' ideea mantuirii proprii. Lafter sufera de an-
xietate, @ in codltla tragicd a sce[pt1C1smulu1 si nu-i tre-
bue muh ca sd ajungd ,pe culmile disperdrii”. In aceeasi
tristd situatie se afld si Rézvan, care se simte un damnat rasial.

Tragicul lui constd in acest sentiment, care-i macind interior,
nu in conditiile cbiective pe care i le pregiteste faptul de a
fi figan. Toate murumrele lui Tdnase exponent al poporului,
nu-l impiedica pe Rdzvan sa se ridice si de fapt ceilalﬁ il co-
cotesc genial si-l imping spre puteve, fn vreme ce numai el
are sentimentul infim de a nu o merita.

Cat despre Poppescu se pare la un moment cd el revine a-
supra obsesiel mizeriei sale fatale. Cand créde a fi cistigat a-
mandouq lozurile el devine fantos si desinvolt, are prin urmare
ideea de a fi stat pe o interpretare eronatd = a@stmelm Lamu-
rirea pe care i-o da bancherul precum cd numerele au cashoa:
viceversa ii starneste furii, fiindci Isi. da seama intuitiv ca
acesta este adevérul. El nu putea & cis'ige la loterie (,eu si
noroc"') si fusese doar victima Demonulm cargl il amégiue
savant, asa cum in pivnita lui Auerbach Mefistofel insz -ald
pe convivi cu iluzia unui Tokaj falacios scos cu hurgl iul din
masa.

Eleutheriu Popescu e un personaj tipic romaniic si dacd
l-am deiplasa in timp clasic ar fi erou de tragedie in conflict
cu destinul. Insd Lefter nu e clasic penfruci nu are demnitate
in fata soartei, pe cara n'o crede egal impartits la toati lumea
ci-absurdi. El are hohotul sarcastic, vecin cu dementa, pe
care damnatul romantic il scoate cand isi di seama
cd a fost victima wunej iluzii idealiste. Céci asta e si
deosebirea intre un clasic si un romantic. Clasicul e nozmv
cunoaste legile ineluctabile ale vietii si le suportad cu dlgm{dte
Romanticul e idealist, crede in exceptie, in putinta geniali a
omului de a se deplas'a pe scara valorilor cosmice. Eleutheriy,
intr'anume sens-larg, se crede ,,gemal”, in stare de a-si schim-
ba pozitia metafizici, printr'un cistig de douid lozuri mari
deodata.
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Lefter Popescu este unul din cei mai seriosi eroi aidul Ca-
ragiale si o dovadd cd in stil comic si mai de grabd inalt umo-
ristic, scriitorul studiazd falurile destine. Ideea c¢d exista o
lume ,,caragialiana” unidimensionald, rdmaéne falsi. O rudé a-
propiata a lui Lefter, imbrdcatd in vesminte mai sumbru ro-
mantice, desi pentru unii invizibile, din pricina prejudecitii
cd omul de ,,mahala’ nu-i adane, este Cénutd, om sucit. Apare
clar acum ci prozatorul transcrie notiuni inalte in vocabular
burlesc. A vorbi abiflr, am vazut c3 inszamnii a vorbi criptic,
invelat. Sucit nu vrea si zicd allceva decat: iesit din traiec
toria omului comun. C&nutd e un neconformist fatal, predes-
tinat congenital de a fi in conflict cu viata. Prunc, a cizut-in
crislelnita, mort s'a sucit in groapa. Neconformismul lui se com-
plicd cu un sentiment de contrarietate impenetrabil lui insusi.
Astfel el suportd cu docilitate mari vexatii si se supdri din-
tr'un nimic. Canutd contine un dezechilibru sufletesc, avand o
viati interioard ilogic#, insd tocmai de aceea mai aptd de a
axprima conditiile existenfei in general. Evident, Canutda om
sucit, e un damnat de tipul genial. Intilnim la Caragiale un
tip, aparent diametral opus. In vreme ce Cinufd este un ne-
conformist ,,care toati viafa lui nu s'a putut potrivi cu lu-
mea”, Pristandd dimpotrivd se conformeazi ca un ecou. Cu
toate acestea si el este ,sucit” in sens contrar, férd a fi genial.
E un damnat vesnic la mediocritate sj ,,remuneragie mica dupd.
huget”, care dintr'o exagerati fricd de viatd se adapteaza in-
tr'un mod simplist, riepetand farad reflectie frazele altora. A-
proband mereu {,curat caraghioz”, ,curat misel” ;;curat con-
dein”) ajunge a spune si ,curat murdar”, ceeace e grotesc sl
deocamdatd inocent, dar ar putea deveni in alte situatii agasant
si chiar primejdios. Ca si Polonius, Pristanda face voia celul mai
puternic, condus de o psihologie sumard, fari examenul atent al
situatiilor. Pristanda aplicd un formular, nu st adapteazd in
sensul adevirat al cuvantului. Un om normal, capabil de adap-
tare, de loc sucit, este Catavencu care ameninid si se supune
dozat gi cu o perceptie vie a lumii in care traieste. Lefter, Ca-
nuid si Pristanda, cu toate deosebirile dintre ei, sunt din fa-
mila ,,invingilor” de mai tarziu. Lui Pristandi il va corespun-
de in proza mic romanticd de mai tarziu impiegatul cuviincios
si fard personalitate, fixat de soarta intr’s categorie.

Cinu{d copi! seamdnd cu Niculditdy Minciuna desi setea
lui de investigatie pare mult mai micad. Si el ¢ un observator
singuratic, care nu se poate supune programulni oficial, inva-
tand numerele cand i se cer numele domuilor si viceversa. Cd-
nutd copil, Niculdits Minciuni si Goe sunt trei copii care lao-
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laliy ar realiza spiritul faustian. Canutd e independent fatd de
gilinta oficiala si un refractar, Niculditd Minciuni e un curios
metodic lipsit insd de curajul vieti, Goe posedi setea expe-
rientei si are o anume impertinentd sinonimi cy infaiuarea
geniului. Numai cu temperamentul unu. Goe, Faust poate
ajunge la adanci bitranete. :

Ca si injelegem pe de alti parte pe Pristanda sd-i dam
doud puncte de comparafie aparent sdrobitoars, pe Guicciar-
dini si pe Talleyrand. In esentd, dis'anta nu e asa de mare cum
s'ar crede. Daca decorul ar fi sch.mbat si'n locul unui mizer
cerc politic, am fi transportati la curtea unui monarh, ne-am
da seama céa Guicciardini, Talleyrand si Pris’anda sunt catesi
trei oameni cu o filosofie politicd, folositd in scopul egoist de
a scipa in viatd cat mai onorabil cu putintd. Categi trei sunt
slujbasi, adici niste oameni care niciodatd nu pot fi ,priacipi”,

ci numai niste slujbasi ai acestora. Ei sunt deasemeni nig’'e in-
" divizi incapabili de a se izola de viata curteneascd. Toatd in-
teligenta lor se cheltueste in sensul de a profita de binefacer:le
curtenesti si a evita primejdiile inerente. Guicciardini e un
mizantrop si un filosof de tipul an’c, Talleyrand e un cinic a-
mabil, un diplomat da facturd clericalg, Pristanda e un biet
intuitiv, degradat la treapta de slugd politici & unui prefect.
Dar si el vrea sa& scape de primejdiile devotdarii ‘ fanatice
citre un singur principe, caduc: Tot ingdnandu-l pe prefect cu
»curat misel” si ,,curat murdar”, Pris‘anda urmeazd indicati'le
coanei Zoitica, stilnd ci femelle au mai multd putere politics,
si pistreazd un contact pe cat posibil deferent si cu Cataven-
cu, probabil ,principe” viitor. Si Polonius, cum am sugerat
mai sus, e din aceastd familie de curteni fatali, care cautd s&
se sirecoare, niciodatd in stare de a deveni conducdtori. As-
pectul mic burghez si burlesc al operei luj Caragiale nu tre-
bue dar sd ne insele. Eroiil pot foar‘e bine fi transportati cu
esenta lor in elte medii i scriiforul a si facut aceasta in unele
imorejurdri. Un Pristanda esta imaginab la curtea Lapusnea-
nului si partial intrd mult Pristanda in Mofoc.

S3 ne in*oarcem la Eleutheriu. El a vo't sd sfideze mizeria
pe calea mistick a loteriei- Un: alt mijloc de imbogitire, tot ha-
zardatd, este moslenirea. Caragiale insusi ca om a fosi distins
de Providen{d cu acest semn. Cazul lui Stavrache din In vreme
de rdazoiu e cam de soiul acesta. Fratele lui Stavrache, un popa
delicvent, pariseste prin forta lucrurilor aversa sa, apo' e
crezut chiar decedat. Stavrache rdamane dar legal mostenitor. .
Reaparitia popei ii dd paroxisme, propriu zis juridic nemoti-
vate. Este in conditia insdisi a oricdrei mostenirl un principiu
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de nesigurantd, crice mostenire poale ti contestatd. De unde
dar si nelinigiea Iui Stavrache, trecind peste cauzele patolo-
gice. Mostenirea vine si dispare in mod obscur gj fatal. Mafl
toti scriitorii roméani Slavici, Delavrancea, Sadoveanu, Gar-
leanu au tratat tema ,,comoarei’”, sub forma unui cazan cu.
bani antici, a unei pungi infernale, sau a unei pungi pierdute
pur si simplu. E un mod de imbogétire daiorat hazardului, casi
jocul 1a loterie st {oti autorii au airas ateatia asupra caracte-
rului iluzoriu, sau cel putin malefic al unei astfel de noroc. La
Caragiale conjurarea mizeriei zilnice se face s prin ceeace
numim ,expedient” supus si el norocului. Froul giseste un
om bun dispus a da o sumd cu imprumut. $i aci piaza rea se
manifestd in plind cer‘itudine, in chipul decesuluj neasteptat
al amicului. ‘ : '

In lumea obisnuitd a lui Caragiale, avaritia este un vitiu
imposibil. Este avar cine cunoaste efortul dz a agonisj bani.
Eleutheriu nu l-a incercat.si presupunind ci ar fj cistigat la
fo’erie ar fi risipit banii cu prietenii sdi, asa cum incd dinainte
a distribuit procente la cei care l-ar fl ajutat s& descopere bi-
letele. Faialisti, indivizil caragielieni au sevtimentul cd sfor- .
tarza de a s'range bani este inutild. Eroii c2i mal cunoscuii at
lui Caragiale nu sunt preocupati de probleme economice, se-
minind cu personajele clasice @le *eatrului racinian, Tipatescu
e mosier, jupan Dumitrache e om cu dare de mani. Pe acesta
din urmi au ni-l putem inchipui speculant. Starea lui e fix4,
precum e siaceea a lui Pristanda, care nu poa‘e, prin definitie
iesi din conditia remuneratiei fixe, fird a se altera structural.
Cazur! de lcomie si avaritie intalnim in literafura ardeleand, -
in d=osebj a lui Slavici, si in general unde e vorba de {arani.
Avarifia are cauze multiple. Literatura g3rmand nu cunoaste
acest senliment si lucrul este explcabil as*fel. Goticul este
excesiv idealist, -adaptabil pe cale metafizicd. Inainte de a
se urni la faptd Germanicul isi construestz un sistem inireg
_cu care isi motiveazd speculativ actiunea. Enorma perspec-
_tivi pe care goticul o da oricdrei actiunj de adaptare, face ca
avaritia adicd cumularea de bunuri si fie lipsi*a de sens. Go-
ticul are un sentiment al degertdcunii activ. Orice aspect feno--
menal raportat la siruc*ura numenald apare neglijabil. Asta
nu deprimi ined sufletul gotie, fiindcad 21 creds in realitafea
ideii. Gandind dialectic, .ca orice filosof, goticul refuzd va-
loarea moementelor fixe si desigur ci aurul nu inseamn3 pen-
tru el nim’c din clina in care -si dd seama cd 2 doar o punte de
trecere alchemicd intre plumb si soare. Hoffmann a tratat in
Das Frdulein von Scuderi un caz de avaritie si precum se
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vede, si-a ales ca erou un francez, pe bijutierul Cardillac, care:
insd nu-i sufleteste francez ci un panteist german. El isi o-
" moard clientil spre a le lua inapoi bijuteriile, extaziat de mi-
racolul lumii minerale. Cristalul reprezinti pentru Cardillac,
fireste, un simbol al spiritualitdtii Universului. $i Angelus Si-
lesius canti sufletul sub embleme minerale:

Rein wie das feinste Gold, steif wie ein Felsenstein,
Ganz lauter wie kristall, soll dein Gemiite sein

Cardillac ar mai fi putut da si o altd cxplicatie de ordin
artistic. Ii era greu si se despartd de operele sale. Crima ly;
se aseamiind cu aceea a lut Silvestru Bonnard care furd cartile
destinate drept.zestre pupilej sale. De spefa avarifiei estetice
este si patima lui Hagi Tudose a lui Delavrancea. Acestula
ii plac galbenii pentru forma lor artisticd si nu se poate ho-
tari s#1 cheliuiascd asa cum un colectionar nu s’ar indura sd
vandd un Goya. Condifia comertului este insensibilitatea pen-
tru obiect. Un anlicar de carti care ar fi gi bibliofil ar deveni
un Silves‘ru Bonnard si ar muri de foame. Hagi Tudose impin-
ge admirajia esteticd pana la rnist*icism- Galbewi i se par vii,
au glas. ca al ,.cetelor ingeresti”. Evident, fantazia lui DF&?—
vrancea este goticd si avaritia pa care o descrie nu intrd in
campul economicului. .

Cu totul de altd naturd este sgarcenia jui Harpagon, a lui
Grandet. Harpagon, de pildd, mandncs, locuiests intr'o casi
somptuoasd. are slugi, cunoaste anume indatoriri sociale.
Preocupirile lui sunt de a agonisi mereu bani, de a nu se lasa
furat si de a nu chealtui mult.

Ralzac, romantic, se complace si in wunele note fa-
buloase. Avaritia a trei batrani dela care mosteneste Grandet
.&falt si passionnée que depuis longtemps ils entassaient lear
argent pour pouvoir le contempler secrétement”. Cu toate a-
cestea Grandet si-a ficut acareturi bune, si ca primar, dru-
muri solide ducand la proprietdtile sale, are nevasts, copil, dd
uneorl mese, este o fiintd sociabild, nu ca absurdul Hagi Tu-
dose care nu se insoard si trdieste intr'un bordaj mizerabil.
Avaritia francezd rezultd din individualism. Omul vrea si
scape din sirinsorea sociald, si se bucure de viatd firi a fi
indatorat a se incovoia opiniilor altora, rdmanind sociabil in-
tr'o sferd restrinsi de prieteni. De aceea el face o mare sfor-
tare spre a agonisi un fond, pentruca .apot sa tratasci din ren-
ta acestula firi muncad. Asadar sunt doud faze: marea activi-
tate, adesea manualj, pentru agonisirea averii, apoi ineria, nu
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fara activitate intelectualda in vederea fructificirii fondului.
" De fapt, eroi lui Caragiale, meridionali, urmaresc casi cei fran-
cezi independenta prin rentd cu deosebirea insi cd socotesc
muiils sfortarea si asteaptd fondul pe cale mistici (loterie) gi
nu par a avea arta de a conserva fond¥ pe= care l-au obtinut
fard sfortare. Dacd ne intrebam ce a impins pe Caragiale sd
traduc3, parafrazand, Abu Hasan, explicatia nu e greu de dat
In Albu-Hasan e mult din Caragilale. Hasan, fiu de negustor
bogat, are oroare de sfortare si de aventura. E un epicureu
sociabil in cerc resiridns. Mosenind o avere, €l o imparte in
doug, cheltueste jumaitate cu chefurile, cealaltd jumitate insa
o pune in fondurf solide, in acareturi aducénd venit, astfel in-
cat sd poata trai ,fard sa s'alingd de capete”. Abu-Hasan e a-
sadar tipul rentierului, pe cale fatals. Geniul speculativ al lui
Grandet, ej nv-1 are. El e un intelept orlental care mulfumii cu
ceeace soarta i-a dat, intelege si se bucure cu socoteald de a-
ceastd binefacere. Asa face si Caragiale, care punand mana
pe o mostenire ¢ consumd sub forma rentei. Faptul ci el se a-
seazi la Berlin, subliniazd totala Iui independents si lipsa de
initlativd. Fara rentd, la Berlin, desficut de orice legdturi na-
tionale, el n'ar fi in stare de a-si castiga exisienta. Prin ur-
mare toatd fericirea superior mediocrd se datoraste puterii ce
rezidd intr'un depozit de bani, ori in-anume bunuri funciare
de a produce rentd. Un Caragiale sau un erou al sdu emigrénd
in America spre a incepe o viatd noud nu sunf, de gandit. Ca-
ragiale si-a ales Berlinul pentrucd i s'a piirut punctul cel mai
conforlabil din univers. Un Caragiale mosteneste sau impru-
mutd, pand la o eventuald mostenire, si-sj chiverniseste, in
teorie, avutul ca s n'atingd capetele. Imnuri muncii, el nu
poate s& aducd. Profesia care obsedeazd pe Caragiale in operi
este aceea e circiumar. Acesta de fapt e un rentier care nui
nevoit a face mari speculatii comerciale, Lumea bea si fondul
pr:loduce dela sine venit sub ochiul contemplativ al crasma-
rului. : :

Altd cauzd are avaritia taranului, a tui Ton bundoari. Acesta
e'lacom de p#mant. In loc a-si desfdsura energia in toate di--
rectiile productive si in deosebi de a-si desdvarsi inteligenta
in folosul adapiirii, el tinde a-si spori averea funciard. Acest
gest vine din teama tdranului de a nu muri de foame, rdma-
nand fars bucate. Incapabil de trafic, de perfectionarea mijloa-
celor .de productie, el se apird prin tendinta extensiunii pe
pamant. Téranul tinde a deveni mosier, pani la limi‘ela in care
el siai sii pot ara si sdmdna. Deci sunt doud feluri de avarid
de adaptare, una ofensivd, aceea a lul Harpagon si Grande® care

35



castiga prin munca dreptul de a se bucura, liberi, de viatd si
~avaritia defensivd a tiranuluj.-In general avari sunt batranii
si cauza avaritiei lor este desigur aprehensiunea. Simtindu-se
fard validitate, concurati de energia tinerilor, ei tind si-si a-
gure existenta cit mai mult. , '
Slavici, precum am spus, trateazd cazuri de speculatis eco-
nomicd si de avarifie. Popa Tanda nu desvdlue decit partea
inla, a fenomenului, alergarea dupi avere. El e ceeace se nu-
meste ardelengste un ,,econom”, un gospodar, dar economia
Iui e un eufemism pentru avaritie. Ce trebuinti are Popa Tan-
da de sat bogat, de pomeni, de cdruti si cal si alte asemeni?
Sfantul Francisc ar fi ldudat pe Dumnegeu pentru darul siri-
ciei si Poepa Tanda ar fi putut sd se bucure cd in drum spre
raiu a gisit purgatoriul Sdrdcenilor. nsd el nu e un sp:rit
contemplativ ci un tdran care si-a ales meseria de popd ca si
fie mai bogat decat alfii, incit relegarea in Sdriceni 1 se pare
o pedeapsa. (Din sidrdcle, insd il Poverello di Cristo, Sfantul
Francisc isi face un principiu). Atunci Popa Tanda frece la ex-
ploatarea bogatilor locului, cite sunt la indeméind, fabricd
lese pe care le vinde la tirg, ard, gradindrese si-s1 agoniseste
bunuri materiale care-i risipesc acea frici ce-l fdcuse s plan-
gd amar la venirea in m zerabilul sat. Hutu al Cimpo’egului e
si el un speculan? de posturi, inirucadt rdvneste mereu unul .
productiv si toatd admiratia lui merge ca‘re gospodiria proto-
popeascd. Preofia in Ardeal e asadar un mijloc de a strange
un capital ¢i a avea o bund rentd. Repuls'a de a Iua in cdsdto-
rie om sirac sau fatd sdracd, maj dles, e foarte des frata’d in
opera lui Slavici. In Vatra parasita e o luptd mutd intre eroi
_de a-si pdstra sau spori averea. Vaduva Ana ar lua de birbat
" pe Zamfir, deocamdatd 11 dd numai in exploa‘are o valrd pi-
risitd a satului si o moard. Niciunul nu e sentimental, desi
n'ar fi incapabil si de sentimente gratu'te. Zamfir nu infelege
sd dea nici bucate nici pui de gdind fard socoteald. Ana vrea
folos cat mai mult, iar cind Zamfir are nevo'e de bani il in-
dreapta cdire fratele sdu Ghitd, cdmdtar al satalui si speculant
de pdmanturi. Cand Slavici iese din lumea t#rdncascd, cautd
pentru speculatie alte elemente. Astfel Negrea, poreclit Batra~
nul, fiindcad este tocmai un sonil, avar, e un £2] de Abu-Hasan,
fin de toptangiu bogat, trdind dupd moartea ta’dlui din veni-
turi, ca un epicureu intelectual chibzuit, cdci are oroare de
cisitorie spre a nu-si lua rdspunderi 2conomice Paraschiv
Ciulic, fost grataragiu, a strans avere mare in Dealul Spirii si
acum {rdies’e din camatd. Spiru Calin, fost judecd*or, spacu-
leazd, -avansdnd bani pentru constructii, Trica Olteanul face
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. speculatiuni ii mic si in mare cu oud, Tata Melania tezauri-
zeazd bijuteril. .

O formi ineditd de avaritie din fricd este (in opera lui
Caragiale) aceea a lui "Anghelache casierul. Acesta se sinu-
cide de teama inspeciiei si tortd lumea binusste cad
ar fi delapidat vreo sumd. Insd la deschiderea cassel
se gaseste in plus un pol de aur rominesc. Aces lucru
e nefirese. Prin forfa lucrurllor un casier suferd mrei
pierderi, incat gdsirea unel sume in plus dovedeste o a~
varitie in numele S*atului. Cineva a primit neapdra! mai pu-
{in. [nirucat il prveste personal, Anghealache se teme sd nu-s;

~ piardd postul. Eleutheriu, Caragale insusi so lasi demisi cu
foarfe multd bonomie. Acest soiu de renta ce se chiami sala-
riu si care implicd atd’ea obligat., nu-i intereseazd. F1 viseaza
un capital rentabll.

Intr'un punct Caragiale si Slavici au o viziune sociald co-
muné. Eroii lor sunt oamenl care aspird la avere, cand n'o au
deadreptul, st sunt, in privinta sfortarii, mai ales comercianti;
cu deosebirea cum am zis ci sfortarea comerciald insési e 1a-
satd de Caragiale generatiei an’erioare. Slujbasii ca Pristanda
si Anghelache sunt deplansi. In opera lui Slavici nu sunt sluj-
basi ci slugi, ceea ce e cu totul altceva. Spre a-si agonis; un
fond, t¥ranul se bagd slugd la altul, la un bogitoiu d n sat, ori
la un ordsean. insd nu-si face din asta o carierd. Banit il stran-
ge si apoi din slugd devine el Insusi stdpan. Acesta e s cazul
u; Hagi Tudose, a oricirui negustor in genere. Chirlac e slu-
g3, insd cu sigurantd, mai tarziu va deveni pa‘ron. La fel, de
aliminteri s1 Spiridon. Aceste slugi sunt ferite lotusi de ser-
vilitate. Slujirea in lumea lui Slavici si a lui Popov ci-Bdna-
teanu si in parte si a lui Caragiale e sinonima cu ucenicia, cu
faza de calfi. Scolarii insisi se bagd slugj la gazde ori profe-
sori, dupd o metodd in fond de origins feudald. Nici prelatuna
tn Ardeal, in nuvelistics, nu apare ca un functionarism. Preo-
tul capita dela autorititile bisericesti dreptul de a-si exerci’a
profesia, insd mijloacele de viata sunt colectate dela credin-
ciosi sau scoase din conditiile economice pe care le puna la
indemana faplul social de a aparfine clerului. Prolatura cons’i-
tue o casta. .

Sunt asadar doud notiuni distincte confundate in expnresia
slujire: aceea de argat si cea de functionar: cazul Chiriae si
cazul Pristanda. Aci nu facem consideratii de ordin doctrinar
social ¢l s'udiem situatia eroilor lui Caragiale in univers. No-
tiunea de fericird a ero’lor si concepiia lor despre lume de-
pinde, fireste, de locul ocupat de fiecare in mecanica sociala,

37



Chiriac @ste argat, dar si jupin Dumitrache a frebuit si fie o-
datd calfd, ori tejghetar al altcuiva pe a cdruj fatd s'o fi luat
in cdsétorie. Ucenicia e o formd de vasalaj si o treaptd de ini-
tiere,ne2uprinzind nicio injosire. Din opera lui Slavici ne ddm
seama cum ¢ nofiune se degradeaza trecand dintr’o lume in-
fir'alta. In Ardeal, Sofron ori Bucur care sunt slugi au toatd
demnitatea umand, slujirea lor fiind un n]l]lOC onest si tem-~
porar de a strange un fond. Nuta, care vine de undeva dela
‘munte la Bucuresti ca si fie crescutd, slujind, in casa unui car-
ciumar apare in ochili nostri ca o ancilla. In realitate ea nu
se Isocotegto astfel. Pristanda insd e un functionar, un ncoate
goale” cum e considerat la inceput Ricd Venturiano. El pri-
meste doar ,remuneratia” care se deosebeste profund de
simbrie. Seniorul negustor d& ucenlcuhn hrana si Imbrica-
minte si o simbrie care, adunatd, poate constitui premisele
unuj capital, putindu-l lua mai tarziu la parte si apoi ldsa pur
si simplu ca unic stdpin. Acest lucru nu i se poate intampla
lui Pristanda, slujbas al Statului, care nicodatd nu va ajunge.
Statul insusi. Jupan Dumitrache isi aratd dispreful fatd de
Rici Venturiano, numindu-l ,vagabont” ,coate-goale” $1
_,,8carta- %cérta“ pe hartie. El vrea sd spuni deci cd Ricd nu e
mapropitar”, legat de o avere funciard, Lrentablla nu posedi o
avere aumentabﬂa prin_sfortare comerc)ala si ﬂace o lucrare
cu totul sterild ,scirfa-scarfa. Pirerea im Dumiifrache se
schimhd cind afld ca Rici este gazetarul dala Vocea Patri0-
telui Nationale. Dispretul lui este pentru prépaditii de amplo-
iati, slujind la Stat, ca jurnalist insa Rici scrie la o foaie care
se vinde ¢l se cumpdrd e dar un fel de negustor, e student in
drept si la urma urmei un fel de calfd cu viitor la o intreprin-
dere apirand interesele propuiefarilor. Profesia liberd este
deci in mentalitatea eroillor caragialesti mai onorabild decat a-
czea de impiegat. Conditia traglca a impiegatului e de a fi lip-
sit de orice <perania de a prelua fondul patronului. Singura
lui nddejde de a iesi din servilitate este a castiga la loterie a
mostenl ori a gdsi o comoar# sau in fine, la Caragiale, a pro-
fita de ,micile 2conomii” ale sotiei, ceea ce ne reintoarce in
sfera comerjului. -

Toatd prozz romani a evoluat, 'emahc, pe schema lui Ca-
1ag1all°v Deoparrte avem eroi in goand dupa bunurile vietii, pu-
nind in joc toatd inteligenta p051b11a spre a stribate repede
trepIOIe sociale, pe de alta invinsi, tlntultl de soarta si relzgati
mai ales in tagma impiegatilor. Astfel s’a ndscut literatura micii
melancolii, a mediocrilor fard nidejde. Acestia din urma, s"and
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cy energiile neintrebuintate, au mai mult ragaz de a medita gt
astfel e devin contemplativii, filosofii, chiar daci aceastd
filosofie se prezinti inci in forme modes’e, aproape folklorice.
Dar ce altceva decit observatie morald este sentinfa nevesti
lui Pristanda: ,,Ghitd, Ghitd, pupd-l in bot si-i papi tot ca situ-

lul nu crede la &l flamand”’? Aceastd distributie bipolari nu e

o conditie exceptionald, proprie literaturii ncastre. Proza epica
nu are alt program decat a reprezenta indivizj in competitie
spre a ocupa locul cel mai bun in viatd. Tema oricdrui roman
este lupta pentru exisientd care nu se poate. sfarsi decat .cu
invingitori si invinsi. De punerea accentului depinde natura
literara a operei. Dacd accentul cade in'chip exagerat numai
pe chiotul dc triumf, atunci avem de a face cu epopee, dacd
accentul cade excesiv asupra strigdtului de desnddejde, opera

“devine liricd si asta este conditia multora din operele noastre

in prozd. Daci a‘entia scriitorului se indreaptd spre desfasura-
rea concentrica a tuturor fortelor sufletesti, prudentd si deli-
beratd, atunci avem de a face cu romanul propriu zis epic de
tip Balzac-Stendhal. Dacd insd eroii invinsi sau in toiul luptei
isi examineazd cu prea mult spirit critic facultatile de adap-
tare, meditand asupra lor, in loc sd o lase in plind desfisu-
rare, atunci avem de a face cu romanul de analizi, sau cu ro-
manul asa zis rus. In fine, dacd examenul fortelor spirituale
depaseste aspectul strict practic si merge cétre ratiunea lor
teoreticd, atunci cidem intr'o prozad metafizicd, comuna litera-
turii germane care nu posedd roman ci un fel de esseu asupra
raportarilor dinfre numen si fenomen, cu prilajul oricdrel fap-
te individuale. In literatura germand functiunea pozitivd a
omulul se preface in problemd asupra destinului omului. Jul-
ien Sorel isi cautd un sens in societatea Iui istoricd, Faust isi
coutd o indreptdtire in univers.

Excesul metafizic al literaturii germane ne ajuta s¥ rds-
pundem la o obiectie ce se face eroilor lui Caragiale. Ei ar su-
feri de platitudine si de unidimensionalitate. Iatd o teorle
vulnerabila. Infaiu de toate un erou care existd in planul fic-
tiunii este principial complex. Eroul viu nu se prezintd ad2sea
decit cu profilul, insd toate dimensiunile sale pot rezulta din
contemplarea lui indelungd. Bustul lui Cezar nu este superficial
orin faptul cd nu vorbesde, nu se miscd si nu-si reveld cuprin-
sul interior prin gesturi. Nu e nevoiz s& intri in fundul mart
spre a avea intuitia adincimii ei pe care o ai prin simpla con-
templare a suprafetei. In al doilea rand adancimea eroului nu
sia in complicatie sau in exceptie. Geniile nu pot fi eroi de
roman si Kant, desi mare filosof, nu poate constitui o materte
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adancd pentru roman. Problematica lui teoretica e palida pe

langd problematica organicd a unui student ignorant ca Ras- "
colnicoff care a descoparit au’or tatea propoz.tiei morale, Tur--

burdrile teologice noi nu le cdutam la teologia profesionald.
Complicatiile geniale sunt de ordin intelectual; in roman ciu-
tdm jntensitatea'vietli. De aceea un roman izbuteste numai cu
eroi mediocri gi cu fapte meschine. Voliairianismul pueril al
provincialului . farmacist Homais este mai interesant decat
‘volla.rismul lui Vollaire, setea burlescd de marea lume a
doamnei Bovary este mal profundd in mizeria ei deca: exis-
tenta doamnei de Stael. Eroii lui Balzac desfdgoard o energie
prodigioasd pentru mdrunte amb:{ii, eroii iuj Proust care de
fapt sunt si el balzacieni fac sforfdri supraomenesti, peniru
pastrarea decorului social, exis'enfa Lenorei d-nei Papadat-
Bengescu este dedicati snob’smului de a face o seratd muzicald
distinsd. Pristanda este sublim pentru grija cu care-si supra-
vegheazd limbajul fatd de Tipélescu, in schimbul unej mize-
rabile remuneratii fixe, dupd buget, marile energii consumate
de Catavencu au drept scop un neinsemnat scaun de deputat.
Disproportia dintre energia folositd si {inta urmaériid scoate in
evidenta comedia insdsi a vietii- Dacd cititorul ar admira scopul
urmirit de erou, atunci n'ar mai avea sentimentu] prozaic al
naturei. .

Obiectia de mai sus se mai exprimd s al'fel. Lumea lui

Caragiale ar fi istorici prn urmare depdsitd. E. Lovinescu im-'

britisa opinia de data acaasta, sub ua aspect al lucru-
rilor, valab:la a progresului in adincime a! societdtii. Un
tanidr scriitor reia argumentatia as*fel: Balzac corespunde mo-
mentului capitalist al evolufiei societdtii- franceze, de unde
preferinta pentru societatea burghezd, pen’ru problema banu-
lui, pentru tipurile de avari sau ambitiosi. Proust reprezinta
un moment superior, depdsind lupta pentru ex's’entd cu o pro-
blematicd noud, a unei noui aristocratii cu complexe sufletesti
mii ‘subtile. AplicAndu-ne la realitatea romineascd, vizuner
balzaciana s’ar indrep’dfi in trecutul unui Bucuresti burghez,
in vreme ce Romania actuald s’ar pregd’i pentru vizivnea unui
romancier proustian. Prin urmare termenii se pot reducs la
momentele burghez-aristocrat. Punerea problemei in chipul a-
acesta prin doud ofigii Balzac-Proust e plind de interes degi noi
putem sustine contrariul.

Romanul are a se ocupa cu lupfa ind'vidului de a cigtiga
un ascendent, asupra altuia. Cu cat foriele desfdsurate sunt
mai mari, cu afad* erou! este mai semnificat'v. Asadar princi-
pial toti marii eroi, dela Ahile incoace, chiar cind apartin
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‘genetic clasel aristocratice se remarcd prin puternica lor vul-
‘garitate, prin faptul cd promoveazd monstruos ins'incul lor
individual, Un aris’ocrat, in inteles larg, este un ind.vid sters,
cu totul supus conventilor clasei sale, si prin urmars ,.co-
mun” ca om de lume ce este. Ceeace te surprinde la aristocra-
tul perfect este desindividualizarea, lipsa reactiilor personale
si decj si a oricdre] surprize.

Ne reprezentdm decbiceiu aristocra*ul drept prototipul di-
plomatului meritos prin aceea cd nu face nicio gafd. Insa con-
ditia unei asemenea perfectii se afla in nul tatea sufleteasci.
Victor Hugo, Baudelaire, poeti plastici nu-s ficuti penira confe-
sionalul erodc al unei de:zdvarsi'e aristocrate. Sainte-Beuve,
critic acut si fin, sub raport literar, este vulgar pentru omul de
luine cu oroarea definitiilor ne’e. Cum poate fi un bun diplomat
criticul care declard: Groelanda n'are roman? Aristocratul pur,
urmdrind perfecta armonie sociald, prin respectarea pro’oco-
lului , poale interesa pe romanc.er ca un monstru de nulitate.
Si deallfel asa a si fost Inféfisat adesea ca o masurd ds imper-
sonali’ate inadaptabild in fata marii personalitdti vulgare. E-
poca de inflorire a ar.stocratiei franceze n’a dat o literaturd
de observatie adancd, iar in misura in care ea exstd ea zu-
graveste pornirile vulgare ale aristocrafiei de sange. Lumea’
fai Moliere este plebee, aristocratii lul Saint-Simon sunt de o
bru‘alitate scandaloasd, galeria iui Labruyeére este triviala si
Labruyére insusi intrucat face delatiuni si foloseste o pasta
asa de gras pamiletard nu = un om de lume. Exista un triviu al
cercurilor aristocratice istorice, acestea’ singure in’ereseazd
pe romancier. C4nd e vorba de Proust, apare evident ci la el
conditia aceslej ,,tr.vialitati” es’e indepiinitd, cdci n'avem de
a face in opera luji cu niste aristocrati sufletesti ci cu nis'e
epave ale aristocratiei istorice, manca’e de monstruoase vifil
si cu o suma de plebei mimand conduitele unei clase apuse.
Eroii lul Proust sunte niste ,snobi”, dar asa am v#zut cd sunt
eroii lui Caragiale. Marea li'eratura francezd cu crealie de oa-
meni n’a apéru* decat dupd Revolutia francezd cand vulgul cel
restrans al curtii regale a devenit un vulg mai larg, regenerat
prin reindividualizare.

Ideea ci la 1848 oamenii din Romania sunt unidimensionali
iar 1a 1948 devin complexi, balzacieni atunci, proustizni acum,
nu se poate sustine decit dacd prin complexitate Injelegem
rafinament cultural. Si incd termenul ,,rafinament” nu-i potri-
vit, cdci nu-i mai rafinat acela care cileste azi oe Valéry si
Barbu decat cel cars citea pe V. Alecsandrj si V. Hugo. Rafina-
mentul ca o distinctie calitativa este o iluzie. Jalea tanirului
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care sliie pe dinafard Miorita nu+i mai putin find decat melan-
colia ordgeanului care a citit pe Eminescu. Asociatia insd
poate fi mai bogata in anume momente culturale. Azi asocia-
tia si disociatiia filosoficd e mult mai rafinatd decat pa vre-
mea lui Kant, cu foate acestea operele ideologice suferd de
platitudine. Oricand, in orice conditie socials, omu} rdmane fun-
damental ceeace este. Complexitatiea ori simplificatia este o
chestiune de metoda artisticd si Caragiale insusj vede lumea
aceleasi epoci cateodatd uscat academic altddatd violent im-
presionistic. Lumea tarineascd a lui Slavici se remarcd prin
planul interior, Slavici fage wanalizd, pentrucd materia umand
il obliga. ,

De ocarece formula eroului de roman este tensiunza vitala,
gratuitatea nu are ce cduta in prozd. Un individ cu suflet
mgratuit” adicd& neinteresat practic @ un erou nul. Cit
priveste sentimentele gratuite (artistice, intelgctuale) ele pot
face obiectul romanului in mé&sura in care se prefac in ob-
sesii, adicd in sensuri ale existenfei. La Proust intilnim o ob-
sesie filologicd, interesantd ca o carieri particulard de ama-
tor. Pons ‘al lui Balzac colectionzazi tablouri insd nu senti-
mentele lui gratuite sunt materia romanului, ci mania luj care
derivd din ele si caredl fac victimd a cupiditatii altora. Eroii
lui Bratescu-Voinesti, cantdnd la pian sau vicari culevand
mdghirani si mixandre sunt tofi ,proustieni”, capabili de gra-
tuitdti, de fapt insd gra‘uitédtfile lor sunt simbolul unei poziit
practice in viatd. Avarifia si ambitia nu sunt forme sufletegti
legate de faza capitalistd a societdtii. In treacat fie zis, Balzac
a urmsrit si dea un tablou integral al vremij lui cu ,ses no-

-

bles et ses bourgeois, ses antisans et ses payasans ses politiques

et ses dandys”, etc. Avaritia in general este forma apdrérii,
Plaut si Moliére sunt in sensul acesta balzacieni. Crimad si pe-
dcapsid de Dostoewski trateazd o asifel de situatie aparent ca-
pitalistd. Deoparte o b#trand camitireasa, trdind in neputinfa
fizicd de a munci, din speculafia si pastrare, pe de alta tandrul
agresiv castigindu-si existenta chiar cu pretul crimei. De-
sigur, . Dostoewski teoretic, este balzacian. Goana dupd
bunuri materjale in opera lui Balzac e o simpli cale epocald
de a castiga ascendent. Le bourgeois gentilhomme a devenit
legiune. Prin bani castigi independentd si onoare s chiar tit-
luri de nobletd. In secolul lui Moliére si maj ales a 1 lui
Lesage nu se fdcea altfel §i cu bani ajungeai departe. Tur-
caret este si el un erou balzacian. Insd in vremea regalitdtii nu
opinia publicd este suprema onoara ci opinia curiii regale
si atunci {oa‘e sfortérile eroilor merg in sensul de a fi remar-
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~<ati de rege. Ambitia se sculleste aci de mijloacele 2conomice
si uzeazd de cdi morale. Proust reia lumea lui Balzac la alt
nivel de timp, Proust e un Balzac si ceeace se considerd
proustian e foarte secundar si de ordin subiectiv. Balzac are
pretentia de a face un mare tablou al societatii franceze din
vremea luj intr'o opera ciclicd, acelasi lucru il face si Proust,
cu deosebirea cd renunti la desfdsurdri anecdotice partiale si
aduni toti eroii in salonul cel mare al romanului. Balzac are
vanitatea de a face operd de stiin{d, si se reclamd dela opera
unor savaniti ca Geoffroy Saint-Hilaine, Cuvier, Lamarck.
Proust aplicd si el o metods, aceea a lui Bergson, facand de

- fapt numai teoria ei. Balzac era incurcat in datorii si avea
o mare pasiune pentru anticdrie si mobile, de unde intermi-
nabilele calcule si evocidrile de interior. Proust are si el a-
fectarile lui muzicale si starea maladivd care il sileste sa-si
adune materialul din memorie. In esenfi eroii raméan casi a-
ceia ai luil Balzac, niste ambitiosi in goand dupd ascendentd
sociald, niste snobi- Lucrul -a spus de altfel, Thibaudet.

Dinu Paturicd, Catavencu, Tdnase Scatiu, in literatura noas-
trd nu sunt nici ei eroi ai unej faze istorice, preocupati numai
de bunurile materiale. Ei sunt posibili intrun roman balza-
cian casi in unul proustian. Sunt niste setosi de putere adici
de prestigiu, niste snobi. Tdnase Scatiu este rudimentar in a-
ceeasi proportie in care boerul Dinu Murgulet e simplist. Dacd
boerul Dinu ar fi fost un heraldist, un bibliograf pasionat al lui
Schopenhauer atunci fireste ci altele ar fi fost cdile de a fi
ajuns ginerele lui. Opera luj Duiliu Zemfirescu in general are
structurd, dacd nu facturd proustiand, fiindecd pe deoparfe se
ocupd cu ambitia strict morald a aristocrafilor de a péstra
prestigiul castel pe de alta cu ambijia oamenilor noi de a intra
in clasa boereasci. Un Tanase Scatiu superior, subtil, usor
melancolic, energic cu delicatete este Titu Maiorescu. Fiu de
profesor si nepot de térani, cum se recunoaste singur in plin
Parlament inirun moment de disperare find, el face mari
sfortiri spre a se adapia clasei conservatoars izbutind in cele
din urmi sa intre in acea societate chiar prin cdsdtorie. Jur-
nalul lui e un mijloc de control, o incercare de a obline pe
calea reflectiunij cerebrale si a educatiei acele conduite pe care
aristocratii din nastere le au prin reflexe Intr'anume sens,
noi am pierdut timpul romanului proustian, din lipsa .scriito-
rilor cu vocatie. Ullimul moment era in chiar epoca lui Cara-
giale. Nu se poate inchipui un erou mai proustian decat
Macedonski, Eminescu insusi era snob, proclamandu-si ascen~
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dentd bolereascd, in familia lui Caragiale mocneste cel mai
fantastic snobism.

Hotarit, opera lui Caragale ca a tuturor seriitorilor nogtri
clasici, e schematlca si sugestivd. Ea reprez, ‘ntd totusi o copie
a umamtd‘gn la o0 anume datd. Uni; eroi universalj sunt indicati,
alfii nu. Am putea intocmi un repertoriu al eroilor ceragia-
lieni asa cum Anatole Cerfbeer s Jules Christophe au redac-
tat un Répertoire de la Comédie humaine, iar Charles Daudet

si Pierre Celly cate un Répertoire al personagulor si temelor’

lui Proust. Pract.i ¢, n'am avea nevoig de aceasti lista iatr'o
operd asa wvestransd. Dar ne-ar sluji, ideal, spre a transporta
pe eroi in felurite situatii posibile, spre a dovedi ca ei nu
sunt legati de nicio economie politicd si cd sunt adaptabili
oricdror conditii, chiar unui mane nivel ('ultuxal Pristanda,
om cu umanﬁat,lle sale in slujba unuj minig’ru ca Lamartine,
si-ar schimba timbrul ecoului. Dar ar ramanea mereu un €cou.

G. CALINESCU
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SCRISORI DELA ANTON HOLBAN?

’

Draga Aurel,
A apérut, dupd cum poate ca Ve1 observa, noul meu roman
O moarle care nu dovedes'e nimic”, Cum, cu ocazia lui, n’am
cheltuit numai nervi, rabdare, prie “enii — ci si mulfi bani —
eu sirman dascdl — vel vrea sd-mi faci putind reclamd prin-
fre prie'eni sau printre elevii téi bum" Asta numa1 in caz cand
vezi cd merit
Oricum, te salut cu afectie. : .
‘ - Turel Holban ')
Tmi vej scrie Galafi, de ti~a pldcut.

Domnului Aurel Stino, profesor.
Falticeni

“[amplla postei: Galatl, 19 Martie 1931.

I1

Iubite Aurel. Te rog mult, scrie pe o c.p. discutia pe care
am avut-o odatd pe Strada Mare, anume animalele, si mai ales
pisicile, carl au jucat un rol pentru anumi{i scriitori.

Fu sunt la Galati intr'o mici excursie de consolare. Am
regdsit incantitoare foste eleve si nu toate méritate. (Dar si va-
duve) Dar maine sunt innapoi in orice caz, astept vesti. Am
incredere cid nu Witi pe cineva prea multi vreme, si mai ales,
cd stii cd m& intereseazi tot ce se intampla cu tine. =

- Anton Holban
Te in‘rebam de adresa lui Serban
Stampila Postei: Galati, 14 Oct. 1935.

II1

(1936)

As,tept dela tine o veste buni. M'am inscris, cu Horea, la
instxtutul francez pcn ru bibliotecd. Putem schimba carii.

*) D. Aurel Strno distins profecor si literat din Falticeni ne-a trimis
scrisori inedite si un interesant articol despre A, . Publiciim Jeocam-
dati rumai céteva scrisori, rezervind restul peniru numérul viitor.

1) Numele riimas priztre cunostintele din orasul copilariei, I'alti-
ceni. De alifel, rareori il utiliza personal,
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Dar vad ce sdraci e literatura francezd, in comparatie cu cea
englezd. Acum sunt la volumul al TiI-tea din Hommes de
bonne volonté a lui Jules Romains, Nu m’'a convins de loc
Singura meia satisfactie acum este si merg la concerte (scum-
pe §1 bataie mare ca sd gdsesc un bilet accepiabil 100--130
leil) Enescu (150), Rubinstein, si curand Csabo(?).

Boala de care ti-am vorbit mi chinue in fiecare zi si noapte,
de vreo zece ani. Iatd ultimul sfat. S&-mj fac o operaiie, sa-mi
intrerupt un anumit nerv sensitiv. De voi hotari ceva si de
voi reusi (curand), poate md voi repezi pentru cateva zile la
Falticeni de vacantie.. Vom mai flecdri, iar la primavara voi
pubea vagabonda, la Slatina de pildd, chiar fari ajutorul prie-
tenului meu Aurel —, Perretle, sur sa téte ayant un po% au
lait... :

Si nimic nu va fj imposibil, nici chiar Finlanda, de care am
discutat de atatea ori pe drumul dela Clopotiel. Bine inteles.
o s3-mi dai scrisori de introducere. M'am bucurat nespus ca
suneii in sfargit, la Folticeni. Horea mereun imj vorbeste cu
entuziasm de tine, semn.cd prietenia mea nu exagereazi
nimic ) i

Cu drag,
Adresa
D-lui Spivoc
pentru A. H. :
Lirer 11, Bloc 11 etaj il
Bucuresti.

v
VINERI (1937) %)
Dragd Aurel, it scriu din spital (Filantropia) sectia chi-
rurgicala Dr. Amza Jianu. Méine dim. imj vor face operatia.
Profesorul personal, cici se anun{d greu, Ja marele simpatic.
Iti inchipui ce necdjit sunt i cat am tresdrit cand am primit
randurile tale. Dar vreau sd elucidezi cu 3, ar fi o mare bu-
curie pentru mine. Eu rdméin incd mult aici (dacd scap) cel
pufin, doud sdptdmani. Ca sd vezi, dragd Aurel ce pistram
in noi, chiar in conversatiile cele mai amicale, Dar iti voi
scrie, dupi aceea, poate.
Anton Holban
D-lui A. Stino, profesor —
Falticeni 3
Stampila postei Falticeni — 10 Ianuarie 1937

2) Cartea postald poartd scris pa marginca textului aceste douil-
cuvinte , Marcle Simpatic”.

1
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IN‘S‘EMNARI EMINESCIENE

anunciam cu intristarea trecerea dinire cei vii a D-lui
Déscd omu natiunal care ar fi fost in stare s& sacrifice pentru
natiune chiar sangele dovadd cd a sacrificat pentru scopuri
natiunali 2 zi doi floreni si 25 de cruceri. ,

Dnu Eugeniu Plaiu . Dra (Agléde) Olga (Poesis)

Dna Virginia Plaiu . ms. 2954, f. 16

Din dotd elemen’e poate s constea lumea — din unul nici
odata — forma materiei bielementare ar atirna dela proper-
{iune, de la densitate, de la coloare care se reduce la una si a-
ceeasi adicd la proportiune si la impregiurari si lumina ensusi
n’ar fi decit un resultat al impregiuririlor acestui element d.
¢x. apa curatd in nouri grosi apare negrd, apa nouri albi apare
albi, apa (n nourii) nour véantul serei apare wosie, apa'n
curcubeu apare septicolord — apa inghiaciata apa & c. S’ar
putea dar ca lumea toatd sd fie compusi din =lementele apei
adicd recte din -apd dupd cum zice un filosof grec.

i .' ms. 2254, f. 12 v.

Fundalul acestei scenerii selbatece incercate de codrii si
ponoard o forma ruinele unui castel, indsprit in ardtare-i de
lumina palidd a cornului lunei. Chipuri infisurate in mantala
lungi si negre se furisau pe langa ziduri si se adunau in gruppe:
Fetele lor erau mascate — Deodatd s’auzi un corn sunand si
trezind vdile. Unul s’apropid fugind in varful picioarelor.

Princessa e-aici... In departare s’apropiard cativa oameni
cu ficlii de resind, in mijlocul lor o femee voalati. Ei s'apro-
piard... se niscu o pausd lungd — toti facurd cu respach loc fe-
meii — Deodatd ea dete valul intr'o parte si-si ardtd divina sa
frumusete... To}i si'ndreptard ochii spre ea.

ms. 2255, f. 5.
Poesia :

Trandafirul ce cresce numai in potir de aur (suflet frumos).

_ms. 2954, £, 25.

Hei mosnege din Teis ‘
Ce 1e’nvdrti tu téréis
Hopai, fupai! zup, zup, zup )
Hi mosnege ¢d fe rup. :
. ) ms, 2254, f, 30 v.

Ai nogtri ochi de ani acuma gemeni

A lor priviri de mult impreunard-si

A mea tu esti, al tdu eu sunt asemeni.
. ' . ' . ms, 2254, f. 99.
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INTRE BUFFON SI ELIADE

Cetitorul primelor trej cinturi din poema neterminats a
lui Eliade Rédulescu Anatolida sau Omul si fortele nu se poate
sd nu fie izbit de acele pagini infdtisdnd primele ceasuri ale
vietii lui Adam in paradisul Creatiunii. Lirismul de o atit de
ampld si de inlensd vibrare misticd a acestor prime trei can-
turi e infrerupt deodatd de un filon ce suni alifel. Preocupiri
subtile de stiinji—acordate ce e drept cu tonul major al intre-
gulul poem dar totusi distincte—apar aicea, indicand alte mo-
dele decat austerul puritanism all epopeei lui Milton, pe care o
cileazd insusi Eliade cu pietate in studiul Despre epOpeea, cu
care isi incepe, in 1870, partea doua din volumul III din Curs
de poesie generale. - = ‘ I

Aicea isi publicd poetul targovistean poemul in care in-
cerca sd dea o replicd orgolioasd, mai plnd de fervoare, Pa-
radisului pierdut. In aceste cateva pagini, Eliade manueste o
subtild claviaturd psihologici, cu destule dificultdti pentru
poezie: evocarea primelor procese intelectuale in mintea cu
totul albi a intaiului om al Edenului. Poetul incearci si evo-
ce astfel cum, din cele dintai perceptii ale vdzului si tactului,
se incheagd primele forme de congtiintd umand. O situatie
destul de rard si de precisd in poezia universals, astfel incat
s& se poatd identifica in ea usor pecetea personala a poetulwi
creator al ei. In ,Paradisul pierdut” @} lui Miiton, ea infifi-
seazi cu totul hlte acorduri. In consecinid, aceste pagini din
Viata sau Angroginul lui Eliade pufeau foarte bine sd treacd
drept rodul eforturilor lui de a impé#ca pretutindeni religia cu
stiinta. De pérerea aceasta par a fi pAnd acum toti cercetdtorii
amdnuntiti ai lui Eliade, incepand cu acel atat de atent scor-
monitor de izvoare, care a fost G. Bogdan-Duicd. Plicerea de
a-; desminti-s’ar fi putut incerca totusi, ca un pasionant sport
" ntelectual, cu destui sorti de reusitd, data fiind gtiuta sete de
a citi a luj Eliade si ecourile ample pe care le va avea aceasta
culturéd in creatille sale. Dar practicarea acestui sport cere un
consum enorm de investigatii, de multe ori totusi fird rezul-
tatul scontat. o '

De multe ori functioneazd mult mai bine linistitul hazard.
Ceeace <'a intdmplat si de astddatd. Citind cu atentie — din
ca tolu! &lte obligatii — acel interesant periodic, Mozaicul,
redactat si tiparit in 1838—39 la Craiova de Constantin Leca
—- un om care avea ceva din cariczitatea si fervoarea penfru
carte a lui Eliade — am intilnit o traducere de cateva pagini
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parad.su

intitulati: Cel dintdi om dupd facerea lumii, alcitueste istoria
- celor dintai, 51mtm si celor dintdi judecdfi  ale sale. La sfargi-
tul bucaiz, ir loc de semndiuri, e mentiuney ,,Bufon in 1sio-
ria Nalurald a omului”. K

~ Paginile de aici acoperd intru totul cele din peemu! fu
Eliade, pe care le-am amintit. E adevarat cd — data fiind mis-
carea mult mai minujioasd si mai liber#d a prozel — ele le aco-
peri cu excedent. Se pare ¢& Ehade a ales din bogaiia lor de
aminunte ceeece i se pdrea maj potrivit plasticer aparte a
poeziei. A selectat deci, insd nu a schimbat in‘tu nimic datele
fundamentale ale sﬂ;ua‘;leu care, repet — data flmd raritatea

el S SPHQU' I‘IeCLS urmarlt - goarta pecn 2a- 1ntdlu i L—w_. 1 76Qa-
tor,

~ Deci s’ar putea aici indrazni indicarea unuj izvor al acestor
pagini din poemul luj Eliade. Dupi cit stim, aceas*d indica-
re n'a fost facutd pand acum. Chiar dacd, prin absurd, ea s'a
facut si ne-a scapat, nu vedem nicio pécétuire in repetaren e,
deoarece nu punem absolut nici un orgoliu in aceastd opera-
fie datoritd, precum am spus dela- 1nceput cu toatd sincerita-
tea, numaj hazardulul Insusi faptului in sine, al apropierii
celor doud texte, nu-i atribuim apoj nicio valoare, decit ca
punct de plecare pentru cineva care ar fi ten*at de subtilitatea
unei palalele savuroase intre doud spirite analoage oarecum
—Buffon si Eliade, ambii la rdscrucea unor culturi care in-
cearcd si treacs din faza mitic in faza stiintificd -— situati
in raza aceluiagi motiv poetic. :
Peniru acest viitor exeget, credem c3 cel mai cuminte
. lucru-este s& punem punct comentariilor si sd dim cele doud
texte, in succesiunea lor cronologica.

»Imi aduc aminte de cel din tai minut plin de bucurie Si de
turburdri cdnd am inceput @ sim{fi intdias dati, si de ciudatami
‘tijntd: Eu nu stiam. ce sant unde sant sau de unde am venit. Des-
chigel ochii si ce uimire ma cuprinse! Lumina zilii, bolta cereascs,
verdeata paméntului, limpezala apelor, toate’m aducea mirare,
méa insufletea, si'm pricinuia nigte pliceri cu neputm'ga de spus;
d’ocamdatd socotii ci toate obJe‘r.ele acestea sdnt In mine si se
tin de flinta mea”...

~Im’pironii vederea la mii de lucruri deosebite $i bégai de
seamid numai decidt cum ci poci sid pierz si iar si glsesc aceste

. objete, asemenea poci si stric $1 jar si fac la loc, dupi voia mea,
aceastd parte din fiinta mea, si cu toate c3 ea mi se paru foarte
mare, atat prin calitatea lummn cei schimbitoare, cAt si prin
impestritarea vipsalilorei, socotii cum ca toatd se {inea de o par-
te a fiintii mele.

Dupi aceea incepui si privesc fari uimire si si ascult fard
turburare, cind un aer usor simtii rece, im aduse niste mi-
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roase care’m pricinuiri o ameteald plicuti si’m deters simtire 7
de dragoste cdtre mine frisumi, : '

Migcat acum de toate simtirile acesiea, silit de pldcerile unei
fiinte aldt de meri si atdt de frumoase, ma sculai totodatd i méa
pomeni- mutat de o putere nepriceputd; nu ficui decat un pas si
starea mea cea noi mi Incremeni; micarea mea fu nemirginita,
ciici socoteam ca fiinta mea fuge; miscarea ce ficusem Iincurcase
objetele; si mis# pirea ci toate sdnt in neor@nduiald, Imi pu-
sei ména pe cap, pe frunte si pe ochi si mi pipdii peste tot tru-
pul; atunci mana mi se péru cd este cel mai de cépetel’fe organ.
al fiintei mele; clici ceeace simfeam intr’aceasts misgame era asa
deosebit si atat de complet incat bucuria mi si- parea cu muilt
mai presus de 'acefa cem pricinuise lumina $i su{}gete}e pentru
'care ma lepii cu totul de aceastd parte pipditd a I@nt.u mele s
simgii ci ideile mele incepea si se addnceascd si sa  se 1amu-
reascd. -

Toate cate pipdim asupra mea misi pérea ci da mainii sim-
tire pentru simtire, g fiecare pipdire nd§tea: in sufletul meu ¢ in-
doita idee. A ’

Feste putin bigai de seamd ci aceastd putere de’a simti era
rdspanditd in toate pdrtile fiintei mele gi cunoscui numaidecit
hotarile ei ce misd piruserd la inceput atdit de mart si atht
de intinse. i o :

Aruncasem ochii peste trupul meu si misd pirea a fi o gri-
madd mare si inci atat de mare incdt ioate objetele me'm ui-
miserd ochii nu misd pdrea pe langd dirsul decat niste scantel
lumiinoase, : .

Ma cercetai multd vreme, privindu-mi cu plicere, uitdadurmi
da ména si baganq seama miscarile ei; '5i loate acestea im scor-
nea ideile cele mai ciudate, si socoteam ci miscarea mainii mele
este un fel de fiintd fugitoare sau are o urmare de lucruri; ase-
menea o apropiai de ochi si atunci mi si piru mai mare decat
tot trupul meu, cici acoperi o mulfime nemirginitiy de ohijete.
Incepui a’m binui c# este oare care amegire in simtirea ochi-
lor. Mai inainte vizusem curat ¢ mana mea era o parte mici
a trupului meu, si acum miu puteam si mi pricep ce fel se mi.
reste ea ca si acopere atitea objete. ASa dar hotirfi si nu mi
mai increz decit pipdirii care incd nu mi. amigise, sii s& mi pa-
zesc de toate celelalte chipuri d’'a simfi si d’a fi. Aceastd pazii Imi
fu de folos: incepusem a m& misca g mergeam cu capu radicat

. citre cer, cdnd mi Jovii in piept d'un fitfc, si cupring de fricd
pusei mana p’acest corp strein, ice misd pdru astfel pentra cid
nu'm dete simtire pentru simiire, atunci m3 intorsei speriat, si”
cunoscui pentru intiias datd cid e ceva ce nu se fine de mine.

Turburat d’aceasti mod descoperire mai mult decat de toate,
abia m#& domerii; si dupd ce mi gandii.asupra acestii IntAmpliri
vizui ci trebuia si judec despre objetele din afard precum ju-
decasem sfii despre pirfile trupului meu, si ¢ numai pvxpéiirelq
poate si mi incredinteze de fiinta lor. Asa dar incepui a pipal
toate cite vedeam: vream si pipdiu soarele, si Iitindeam mana
casi mi apuc de marginile orizonului, st nu giseam decat wvaz-
duhul gol. '

La fies care cercare ce. ficeam cddeam din mirare in mirare,
cicl toate objetele mi sd pérea d’o potrivd aproape de mine, i
tocmai dupd o mulfime de dovezi m invifai s§ mi slujesc cu
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ochii ca s&'m povituiesc ména, si fiilrd cad ea im da neste idei cu
totul deosebite d’acelea ce’'m da vederea simtirile mele si In-’
curca si mai mult, si fotalu fiintel mele nu era pentru mine de-
cit o matérie incurcatd.

Adancizdu-ma in gandlre despre mine, despre c¢e eram eu,
despre ce putea sd fiu si despre simtirile cele 1mponc1sate care
cercasem; ramései icu. totul smerit. Si cu cat md gandeam cu,
atata giseam mai multe indoieli.

(Mozaxcul 1, 1838—39 pp 692—6% 709_.710).

Ca un striin $i singur, uimit, firi sd scie

Nici cum, nici unde s’afld, nici d'unde aqui venise

Stla jos pe flori, pe hérbd si resufland profumul
In dulce reverie.

Se UJJta‘ vede lumea pe quat vederea ajunge

Si ’n tote quate vede, nu scie si distingd

De partele d’apprope_ distanta ‘rire obJecte

Se pipaie si simte sensat;.mm'é dupld; -

De pune la ochi méng, el simte tot d’o datd

Cu ména gi cu ochii; de isi atmge fruntea,

Slmtlreal ‘e’ndoits; sin degiite si'n frunte;

I De’si pipée genunchh, assemenea simtire,
Assemenea cu peptul, cu membrele lui tote,
D'attinge pregiur hérba, de ia’n méni florea
Nussimte tot asemeni ca’n prima pipéire.

Prin degite pricepe, nu inse si prin fldre,
Ardici la cer capul, si sorele ii pare
Quo’n ochii sei striluce, 'si 'rinde iara bratul,
S# fia sorele’n manid. — Ci sare in piciore .
_ Quo sorele-e departe.
Assemenea cu muntii, assemeni cu dumbrave,
Cu pomi, cu flgri, cu fructe voiesce si-le-attinga
Cum s'a ating pe sine, cum quelle &n preciuru-i.
Se miScd §i cu pasul se 'ncéred si le-ajunga
Se misure distanta cu a tactului simiire.
Ca ochfii Ia lumind, aga i se deschide
' La Minte cugeta; ea_ si’ncepe a distinge
Intre aqui i ’acolo, intre sujet s’chjecte,
Pe sinele sau propriu din tot que nu e sine,
La inceput credusse quo tote era mir’ensul.
Quéind vine Pruncu’n lume, abia condus cu anii
Ajunge si cunosicd in studiul prunciej
.Si al copilériei, in- anidradolescer’gei
Quate a_,uns in flore, ca june le cunosce,
Si judecd si sale, — Cwincetul se deprinde
Cu ori-que cunoscinid,
Iar primul omu appare din mainile divine
Intregu sl de o datd plin de vigore june,
Apt d’a distinge 'ndatd din Reu si dintre Bine,
Si mintea™ se desvoltd in quite-va momente
Cum nu se mai desvoltd la noi posteritatea
Cu annii si cu secoli.
Incepe sii se misce, voiesce a cunosce,
Attinge, si numesce objectele pe nume,
Ea plantele d'a rondul, se uitd la vai, délury
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La riuri, la fonfane, la campuri, la dumbrave,
In tote se'ntellege.., L
(Curs de poesie generale, vol. IT, pp. 102_103) _

& imposibil de presupus cd acest text din ,,Mozaicul” s& nu-i
" i fost cunoscut lui Eliade, in acea vreme cind in toati tara-
roméneascd apdreau abia vreo citeva periodice literare. Zia-
rul ,Rominia publicd un intreg articol, cu elogii si aminunte
despre ,Mozaicul” (anul I, 1838 p. 1189) Ziarul ,,Cantor de
avis” ii anunté& de asemeni (II, 1838, p- 149) aparifia.

Insusi Eliade urmireste cu atenfie activitatea lui C. Leca,
anuntandu-1 in ,Curierul romédnesc” (IX, 1838, nr. 18 p. 3)
foaia ,,Desfdtdtorul”, care n'a existat totusi, devenind probabil
insusi aMozaicul?, care a apdrut chiar in acel an. Tot in.
Curier (I, 1829, p. 280 si I, 1830, p. 224 si 324), Eliade ur-
mireste cu atentie si simpatie acfivitatea de pictor a lui Leca.

Dar Eliade cunostea de sigur insdsi opera lui Buffon si o
pretuia mult. In. méaretul plan al editdrii in romineste a mari-

" lor clasici ai tumii, publicat de dansul in Curierul de ambe
sexe (V, 1844-46, p. 239-244), la rubrica ,,Istorfa naturald”, E-
-lade noteazd operele complete ale lui Buffon. -

E adevérat, poemul Viata sau Androginul apare abia in
1870. Inceputs insi in 1836, dupd insdsi mérturisirea lui Elia-
de, prin publicarea primuiui cant, , Anatolida” a avut asifel o
extrem de lungd perioadd de gesliyne. In orice caz, cristaliza-
rea ei, chiar numai sub forma de schifare, cum afirmd poetul,
e mult mai probabils la sfarsitul primei jumatdti a sec. XIX -—
cand marile ecouri europene stirnite de poezia religioasd a lui
Lamartine mai rdsunau incd puternic — decat in preajma a-

nului 1870, epoca impregnati de victoria. pozitivismului euro-
pean. - '

' OVIDIU PAPADIMA



Formula ,artd pentru arti” lan-
satd la inceputul veacului al noud-
sprezecelea de fiflosoful . eclectic
spiritualist” Victor Cousin (1792—
1867) in celebrul fratat Du vrad,

du beau et du bien a ficut o lun~
g# carierd in literaturd fiind am- :

tatd incd si astézi

In mod curent i se opfune teoria
,artei cu tendinti” si aceea a artei
¢z tezd. Desi pozitiile sunt ireduc-
tibile, judecata senind arati ci e
vorba doar de o melnielegere a
termenilor,

Se afli fard indoiald artisti puri,
preocupati adicd numai de perfec-
tilunea mestesuguluy lor, dar scrii-
torul tendentios poate fi si el un
mare artist, iar tezistul nu mai pu-
{in daci are talent. In niciun eaz
criticul nu are dreptul si infirme
valoarea unei opere pe motiv cd
apdrd de pilds, crestinismul.

Evident, sunt tendinje bune si

PAUL STAPFER SI ARTA CU TENDINTA

son théatre scientifique, Iinven-
tion de limprimerie ou celle du
bateau a vapeur”.

Vina esentiald a literaturii te-
ziste este aceea c& prepune scopul
raijloacelor descompunind irven-
tia in doud momente succesive 3i
separate:

»L’inspiration vraie manque. a
T'artiste qui procade amsa en deux

‘temps, de meme qué la véritable

rele si cititorul partizan aprobi sau |

respinge. In amandoud cazurile, a-

titudirea e condamnabild si denotd
de obiiceiu lipsa unei educatii este-
tice., Nu subiectul sau tema inte-
reseazi in arti ci gradul realizd-
i si cAnd o operd existd, existd
pe deasupra realitifii, in planul
scuratel fictiuni, A nega acest plan
este tot una cu a nega conveniia
literaturii (cdci literatura e o con-
ventie acceptatd).

O analizd istoricd a problemei
intalnim la un estetician putin cu-
noscut in patria za, Paul Stapfer,
care prezintd pentru noi 1rnport‘m-
ta de a fi fost consultat de G
Ibraileanu. Intrun articol - din
1687 ;La question de lart pour
P'art” (publicat in volumul Que-
stions esthétiques et religieuses,
Paris, Felix Alcan, 1906), Stapfer
incearci,c Impéicare a extremelor
atragand atentia asupra scrierilor
silite ,,pour Pinstruction des hom-
mes™? confectionate ,,4 la facom de
ce vulgarisateur des grandes dé-
couvertes modernes exposant, dans

imagination poétique fait défaut a
Pécrivain qui traduit ingénieuse-
ment ges idées en figures’’,

Ori critica . remarcid Stapfer
—a explicat ci imaginea poetica
adevirati nu trebue si fie o tra-
ducere, oricdt de ingenjpasi a lim-
bajului abstract in limbaj concret;
trebue sé fie o viziune -ipstanta- .
nee, o senzatie imediati. ;,Pareille-
ment il faut que la pensée quelle
qu’elle soit, exprimée par le pogte,
fasse partie intime_ intégrante de
son &tre mowal; §1 faut quelle le

‘remplisse tout entier, qu’elle Pani-

me et 1’itspire, et ne soit pas seu-
lement 1’cbjet extérieur dune dé-
monstration plus ou moins habile
mais toujours un peu ﬁrmde” ®. -

71—172). .

Creatorul trebue sé aibd ,viziu-
nea’ ideilor sale, si fie , inspirat”
gi si se exprime nemijlocit. In a- -
cest chip gandirea lui se va face
vers — cum zice poetul — altfel
nu va siuji decét unei ,demonstra-
{ii” mai mult ori mai putin inde-
maéanatice, intotdeauna reci,

Stapfer elimind asadar din pro-
cesul de creatie factorul volitiv ca-
re duce la ,,demonstratie”, accen-
tuand asupra substratului lirie
pus in miscare de ,inspiratie”. O-

-bignuit, scriitorul tezist, preocupat
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de scopul didactic, e hpsﬂ: de ima-
ginatie filnd solicitat din afard
spre interior,

La fel scrie G. Ibraileanu in Ar-
tistii ,,Juptitori” (V. R., 1906, 6 pp.
484—486): ,Tezist e acel sux’tor

’



_ care fara si fie inspirat de un sen-

timente nobile”.
" precepte asemandtoare: -

timent_ de o idee, de o credinti, de
un ideal, se apuci si scrie o operi
spre a ilustra si propaga acel sen-
timent, acea credintd, acel ideal”.

De observat insi ci Ibriileanu -

combate tezismul (admitind doar
tendinfa). Fard a distinge intre te-

- zist 5i tendentionist, Stapfer se re-

ferd numai la amator si artist. A-
matorului el i d& urmdatoarele re-
guli practice:

»Prends ton plaisir e‘t ton profit
ou tu le trouve. Ne dédaigne pas
les purs jeux de 1’art, car ils ont
leur prix, et I’école de ’art pour
Part a mis en pleine lumigre deux
grandes vérités: la souveraine li-
berté de Yart et I’importance capi-
tale de la forme. Mais jouis et pro-
fite du beau avec ton atre tout
entier; n’aie point honte d’atre
ému, et moins encore d’atre édifié;
laisse-toi aller ,de bonne foi”
comme le veut Moligre, aux choses
qui te ,,prennent par les entrailles”,
et entre toutes les belles ocuvres
poétiques, reconnais, avec La Bru-
yére, les excelentes & ce -signe,
qu’elles , élgvent l'esprit’ du lec-
teur et lui inspirent ,de mnobles
sertiments” (p. 89—90).

Amatoiul, cu alte cuvinte, trebue
si nu se rusineze a fi emotionat
edificat; si se lase condus de buna
credintd si sd tinda cétre ppere ca-
re ,i~altd spiritul” insufland ,sen-
Artfistul va urma

sive suis que ton dmspiration 31
tu sens en toi ure &me de prop-
héte et d’apotre ne crains pas de
metire formellement ton art au
service du vrai et du bien; car cela
ne cha~ge rien au fond d6\ choses,
et Tart utile n’a pas plus servi le
bien et le vrai quand le feu sacré
était absent, qu’il n’a compromis le
heau quand le feu sacré était 1a.
L:essentiel est d’atre irspiré. Mais
aue ton inspiration soit large et
qu’elle soit hautte. Offre a Iesprif

divin un digne sanctuaire. Travaille
— ce conseil tout personnel peut.,
suffire — a ton propre perfection-,
nement, QOceupe — toi sans relache,
selon le mot de Goethe, de ,‘faire
de toi — méme une plus mnoble -
créature? up homme plus accom-
pli; et puis, commnie Goethe aussi
ajoute, fait tout ce que tu vou-
dras: on pourra toujours cxtraire
de tes oceuvres assez d’instruction
morale, et celle — c¢i aura m@me
d'autant, plus de saveur et de prix
qu’elle ignorera sa propre présence
et se cachera, avec plus de discré-
tion, sous une forme purement ar-
tistique™ (p. 90).

Prin urmare artistul irebue s&
tindd la realizarea de sine la de-
sdvarsirea personalitifii, care oda-

‘td Infdptuitd, isi poate ingidui ori

ce.
Intr’un articol din Viata Rorni-
neascd (1907, 11, pp. 260_-283), in-
titulat, Probleme literare, Vorbmd
despre ,,0 conceplie asupra artel”,
G. Ibriileanu citeazi si el pe Goe-

-the si anume chiar cuvictele amm_
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tite de Paul Stapfer: artistii
fach din ef insigi o fApturd mai no-
pbild” $i apoi sd faeci ce vor voi
A1. 265). Aceasta conceptie modernd
numiti de Ibraileanu ,energetici”
igi are originea intr’un pasagiu din
Gespriche mit Eckerminn (1832)
unde se afirma intre altele ci ope-
ra artistului cu mare personalitate
capitd totdeauna si un sensg moral,
exemplar: .

,Dacd un poet are sufletul fot
asa de mare ca si Sofocle. el poate
¢a faca tot ce vrea, efectul pe ca-
re-] va produce va fi 1ioideauna
moral... Din Corneille jese o pu-
tere capabild si facd eroi™. -

Pozifia de conciliere pe care o a-
doptd Paul Stapfer (§i dupi =1 I-
briileanu) in disputa ,arfd pentiu
artd” — , artd cu tendinti™ se in-
terneiaza deci pe umanismul estetic
al luvi Goethe. .

) AL, PIRU

9>°C‘



n

ROMANUL BALZACIAN IN LITERATURA ROMANA

Romartul, dealtminteri ca orjcare
alta opera de arid, se structureaza
pe baza unui artificiu de compo-
zitle, Desi este vorba despre cel
meai putin canonic dintre toate- ge-
nurile literare, observim defiinin.
du-se im decursul evolutiei sale
mai multe modalititi de expunere,
care par s fi ajuns cu timpul ade-
varate prototipuri formale pentru
adeptil uneia sau alteia dintre ma-
nierele initiate de céativa premer-
gatori geniai. In materia genului,
critica literard are conwenite de pe
acum unele etichete, ca ,roman
balzaciarn”, ,roman proustian”,
,roman gndlam wroman dostoiev-
skian” si qltele, a eciror simpli ra-

- portare la o operéd epicd datd este

deajuns spre a ne indica nu numai

. viziunea unui continut dar si o

re

tehnicd a naratiunii, cu alte cuvin-
te o arhitecturd caracteristica, Asga
stand lucrurile, a pune problema
inn ceeace priveste cazul romanului
roménesc nu ar fi poate fard inte-
res.

Oricat de paracdoxal in aparen-
+4, structura formald adoptati de
un roman depinde pand la un
punct si de contirigentele epocii in
care se elaboreazd anume. Astfel,
tipul de maratiune balzaciana co-
punde unui momert istoric din

‘e

vinte, Viata de societate a burghe-
ziei in curs de consolidare apare
resfrantd sub forma unei lupte e-
conomice, problema banului cons-
tituind dealtminter: iusasi rafiu-
nea de existentd, deci’ si mobilul
tuturor intriglior in planul fictiu-
nii epice, a acestei lumi emiza-
mente materialisti care asplird nu-
mai da conditia capitalistd, Astrei, .
se subintelege dece bun#oard, in ¢e-
eace privegte caracterologia perso-

" nagiilor, irtilnim. predominand ti-

evolutia societdtii, dupd cum tipul

de naratiune proustiand apare co-
rolard unui altuia mu mai putin
birke definijt.

De reguld categoria de romanh,
carc faobuleazd pe datele de exis-
tentd ale unei burghezii incipiente,
are structura epilcii balzaciene, Ca-
racterstica acestui tip de naratiune
conistd in revelarea plasticului. De
unde si atenffia care se acordi cu
precidere concretului exterior, tra-
ducédndu.-se prin descrieri minu-
tinase de cartiere, de interioare de
locuinte, de fizionomii si vestmin-
te. Omul este vizut maf degrabi
din afari induntru, adicd aproape
numai prin mimicd, gesturi $i ca-
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purile de avari sau ambitiosi.
Dupd cum era de asteptat, pri-
mul roman de moravuri din lite-
ratura roménd, ,.Clocoii’vechi si
noi’” de N. Filimon, are, si pre-
zinte .0 structurd balzaciani prin
excelentd. $i mai térziu, Intreaga
noastra epnca sociali, care se con-
figureazd in simbiozd cu procesul
de formatiune al unei burghezii au-
tohtone, urmeazi dela sine traditia
acestei ‘conceptii. Dar, nu oricine
poate sd lucreze in pasti grasid la
modul lui Balzac, asa cid vedem
bundoard pe umn Duiliu Zamfires-
cu ajungdnd numai anevoe, pe a-
locuri, in puiine pagini din .7T3-
nase Scatiu’., Privind foarte de
sus, putem s3j socotim pe Liviu Re-
breanu drept un Balzac, Tatusi,
cum opera i se raporteazi de cele
mai multe ori la realitatea tira-
neascd, identitatea se desminte
péna la urma, Psihologia soclietitii
burgheze, codificati de optica lui
Ballzac, apare embrionar frusts,
adesea redusi la o singuri trasa-
tura de caracter, ceeace nu spune
insd ci’este instinctuald, avan-
du-se in vedere minimul de edu-
catie si civilitaté urbani. Cum Li-
viu Rebreanu trateazi despre e-
xistenta rurald, cum scoate in re-
lief mai ales biologicul elementar,
in cazul Tui suntem dusi cu gin-
dul mai degrabi spre Zola. Cezar
Petrescu se proclami Balzac in
mod oficial, mirturisindu-si dela
inceput planurile de romancier so-


duc%25c3%25a2ndu.se

ciolog care aspir& si compurd o
»comedie umand” a societdtii ro-
ménesti din secolul al XX-lea pe
compartimente lciclice.  Totusi,
daca intentional avem a face cu un
veleitar balzacian, in ceeacde pri-
veste modul de a nara propriu zis
ne gasim inaintea unui epic de
formatiune eclecticd, cu fotul opus
manierei balzaciene. Tirénd seama
de toate experientele +{ehnice ale
romanului modern, Cezar Petrescu
- nu adopti niciodati o anume for-
muld de narafiune ci uzeazi de
- procedeele tuturor deopotriva, de
unde §i impresia de dexteritate
cinematici l&sati de confectonarea
romanelor sale. Abia cu -,Enigma
. Otiliei”, se ajunge la realizarea ro-
manului balzacian tip din litera-
tura noastrdi, in intelesul tuturor
atributelor ‘legate de  continutul
notfiunei, , - '

Dupi primul rasboi mondial,
cind Bucurestii incep si nu
mai semene cu o mahala balcanici
ci si capete aere de metropold oc-
cidentald, cfnd societatea noasira
burghezd incepe sii nu mai repre:
zinte doar o lume de arivisti. cu
preocupdrile limitate in consecin-
14, ci si apard ca o clasd constitui-
t3 de acum ca o alti aristocratie,
cu complexe sufletesti mai subtile
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prin gratuitatea aparertd, romanu-
lui dela noj i se propune o proble-
., peitru care optica
balzaciand nu mai pare pe mi-
surd., Si dupd cum N, Filimon,
cozstient sau subconstient, aplica
altiddatd tehnica narativd a lui
Balzac la un material apriori bal-
zacian, vedem pe Camil Petrescu,
Hortansia Papadat-Bengescu si
Anton Holbkon aplicadnd deastidata
tehnica narativi a lui Proust la
un material presupus apriori prou-
stian. Desigur, contributia de a-
cum apare nu mai putin memora.
bild, cu toate c& in definitiv raate-
rialul oferit de realitatea societd-
{ii noastre post-belice nu era incd
poate deabinelea proustian, Ori-
cum, optica lui Balzac, raportaid
la un subiect din contemporaneifa-
tea imediatd, ne-ar ldsa astdzi im-
presia unui anacronism. S$i nu este
fird semnificatie faptul ¢d ,,Enigma
Otiliei’””, primul rostru roman bal-
zzcian in sens absclut §i poate ulti-
mul in seriar cronologiei istorice,
isi plaseaz#i intriga la incegutul
secolului nostru, adici nu la epo-
ca ‘compunerii sale ci la o datd
mai depirtatd, cidnd burghezia ro-
maéaneascid se adeverea gi mai acut
balzaciand in condifia existentiald.
DINU PILLAT



JURNALUL LUI ALECSANDRIY

Fard a constitui vreo revelatie

de naturi a modifica sensibil ima-
ginea noastri despre poet, jurnalul
escapadei sale venetiene cu Elena
Negri intereseazi in limitele uuel
documentari sufletesti mai largi
decdt aceea de pdnd acum, In deo:
sebi stilul sdu erotic, stréin de ma-
rile exaltiri romantice, wertherie-
ne, Isi giseste o bund ilustratie in
aceste pagini inedite de jurnal de

ioc vaporoase, de o comunica:tivér
jovialitate lucidi, intimistd si epi-

curee. Toatd atentia 1ui Alecsandri
merge in directia asigurarii unui
confort sufletesc maxim, . intr’un
decor ¢dt mai prielnic euforiei fi-
resti a simturilor, intr’o izolare so-
ciald desivarsitd, mergind pini la
egoismul ingenuu al folosirer fruc-
tuoase a timpului clipd de clipa.
Se cade si recunoastem lui Alec-
sandri cea dintdi vocafie egotistd
hotarita a literaturii roméne.
Plecat din Iasi la 7/19 1846 ci.-
13toria in Orient si Italia'a poetu-
tul se dovedeste a fi o simpii sira-

tegema eroticd abild, un pretextde

a sustrage ochilor indisereti din
tard obiectul pasiunii sale. Elena
Negri, ,,Ninita”, luase ¢i ea postalio-

. nul pentru Apus sub cuvint de in-

grijiri medicale, In realitate, cef
doui indrigossiti isi dAdusera ca loc
secret de intdinire Venetia, celebrd
prin versurile lui Byron § ale lui
Musset, a cArui aventurd Alecsan-
dri in felul séu o reediteazd, mai
putin hurlescul episod al doctoru-
lui Pagello. Programul nu suferd
nicio stirbire si ceil doui fubiti cad
in sfarsit urul in brateie celuilalt.
,Notre bonheur commence”, Un
mic nor s'mbolizat dz ivirea ne-
previzuti si  inoportuni a unor
compatrioti, sileste pe¢ poet, mereu
prudernt, sa se prefacd a pleca mai

departe, prin Triest. Nar de aici.
primejdia fiind iniiturati, el se
reintoarce intr’un suflet la Vene-
tia, langad , Nizita”. Euforicy exul-
tanta, frenetics, de o candoare sen-
zuald absolutd, astfel este acum
iubirea poetului:

»Adol incepe cu adevirat viata
ncastrd In doi, fard piedici, farad
griji, absorbifi cu totul de ferici-
rea moastrd si de nebuniile noastre
copiliizesti, Orele tree, zilele curg,
siptédmAanile se grimidesc in urma
noasird asa de repede cd ni-i groa-
zi. Ni-e teami si nu imbiiranim
prea de vreme, fari si ne dim
searma de goana timpulii, Nu sun-
tern niciodati gata inainte de cea-
sul wnu sau doud dupi amiazi,
vorkim de toate si de nimic, radem
tct asa sl ne sarutim mereu pen-
tru toate gi pentru nimic; asta face
din orele ngastre un lung si nein-
trerupt lan} de sdrutéiri i man-
gdierl. In cele din urmi Mim cu
tot dinadinsul hotdrirca Jde a ne
camingi; ne imbricim in grabd si
ne facem aparitia in salon cu un
aer de asa zis bonton caraghios, re
care uitim s3-1 pistrim, cici in
loc ca si ne purtam sericsl ca in-
tr’un salon cum ne puiem in gand,
ne trezim jarisi glersiad ca niste
capii prin odii, cAntand, razand ‘a
hohote, f3r3 s nu sigilim mereu
ioate acestea cu cate un ;irvt des-
“fatator (,délicieux”), urmat de a-
tatea altele”. .

Triind din plin sentimentul eva-

1y C. D. Papastate, Vasile Alecsandri si Elena Negri, cu un jurnal

inedit al peetului, PRuc,

Tiparul Romanesc,

1947.  (Comentariul,

prelix si agramat, cu deséivarsire inutil),
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darii complice "din mediul fami- -

liar, departe de priviri inoportune
si indiscrete, existenta lor timp de
doud luni se scurge corai, intr’o
comuniune sufleteascd  perfecta.
,La gaieté de l'un chasse la tris:
tesse de 1’autre et cela sans efforts
aucuns; il suffit ¢'un mot, dun
regard d’un sourire”, Efluviile ro-
mantice ale cetitii lagunelor, lun-
gile plimbari discrete in gondolj,
in sunete de barcaroli dantelele
de marmord ale palatelor de pe
Giudeca, satisfdceau toate aspira-
tiile conventiozal-literare ale ce-
lor douj iIndrigostiti nutrite in
tard: ’ )
;e vom uita niciodftd fru-
mossele noastre seri din Venetia!
Toate visdrile poetice pe care le
pot sim{i doud imaginatii aprinse,

toate avanturile sublime ce ie pot’

Incerca doud suflete toate st#-
rile de dulce bucurie pe care le
pot cunoaste douvd inimi ce sunt
sincer una alteia, -la varsta celor
mai vii impresiitoate acestea le-
am incercat, le-am . simiit, le-am
cunoscut in timpul minunatelor
primbliri in gondoli, pe lagune.
Sederea noastri de dou# luni la
Venetia face cat o intreagd viatd
de fericire, cici visul cel mai fru-
mos al tinerefei noastre, speran-
tele cele mai Iuminoase ale amo-
rului nostru, s’au implinit zi de zi,
ceas de ceas’.

Iatd, de pildad, un crepuscul ve-

netian, batand th tonumi = simbo-
liste: :
,La ora aceasta lumina scade

vizand cu ochii, intunericul vine
spre tine ,comme un fraitre”. Se
ingaAn# ziua cu noaptea , clipd mo-
horati, cAnd natura pare in pra-
gul mortii, cand cerul, lipsit de
stele. e trist ca um tron pustiy,
cénd orice lucru se invilue intr’o
culoare nehotiriti. Inima cade

intr’'o dureroas3 astepfare si in- .
ceancd o nekniSte fari seamin.
Gandul inocatd sovieltic ca o lun-
tre pe o mare firi titmuri si se
sbuciumd parcé sub puterea unui
vis rau, degi fard nicio trasiaturi
mai l&muritd. E ceasul cind simt
tristeti nemirginite si cand imi
pare cd privesc de departe la
moartea unei fipturi dragi mie

- M& trezesc abitut fard vole si in-

N

* faptul ci tot vorbind,

grijorat din senin’,

De - fapt, indiferenta pentru pi-
torescul decoruluy era la Alecsan-
dri totald, timpul corsuméandu.se
egoist in lungi si febrile colocwii
sentimentale, | longues et douces
causeries”, ,blottlls sur le canapé”,
tantot en mnous promenant dans la
chambre, tantot en courant autour
des moeubleg comme He collggiens,
curios este

alergiind,
razand, ne apropiem mereu pe ne-
simtite unul de altul si cdnd ne
trezim, m& pomenesc tirdnd momi-
ticg pe genunchi, sdrutindu-ne in-
stinctiv in. tot tmpul iscutied
noastre f&ri si ludm scama’., A-
ceastd recluziune irocent absentd
era intretdiaty doar de mici prim-
bldri in gondcld, sau pe jos. A-
tunci ei merg braf la braf, potri-
vindu-si copildreste pasul, de pre-
dilectie pe Piazefta, cumpiirand
diferite suveniruri, pe care si le
fac cadou ¢y ceremonia unul altu-
ia. ,Cand suntem in gondold ce-

Dar ceea ce-i mai

-rem si se tragi la coperta ca si
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fim mai ascungi, chiar in acecastid
Vernetie aproape pustie, unde sun-
tem cu totul necunoscuti. E drept
cd in felul acesta ne putem siruia
in voic, ceea ce ne place maj mult
decat orice, cu toate ci firesc ar fi
ca niste calitori ce suuntem, sa
dim mai multd atentic palatelor

.



marete dealungul cdrora trecem’”.
‘ultiva Alecsandri pasiunea fune-’

bra si fatald, wvaporoasid si deli-
rantd, cura sar parea la prima
vedere? Catusi de putian  Poetul

pistra tot timpul o, tinutd lucida,
nutrind o afectiune calmi, de o se-
nindtate maturd de amant cercbral
si co.sumat, blazat la marele pa-
tos romantic, experimentand iu-
birea in latura sa pozitivd, adeva-
rat carpe Giem hedonist: .
. atat N. cat i eu nu am cdzut
niciodatd 3w ridicole exagerari sen-
timentale. Dimpotriva, bétandu-ne
joc fird crutare de cei ce cred cd
fubesc pdtimas, ludnd poze iragice
gi punand iz exprimarea lor tfot
«forditul buriesc al dramei moder-
ne, ne-am lasat purtati agale de
viala noastiri lind g de impresiile
‘noastre scumpe, fird schimbairi
reagteptate, fird crigpinl isenti

pune in fatd nu un René ars de
febra, ci un indrégostit dedat con-
fortului, cu tabieturi cuiinare, fa-
cind menaj in casi $i pregatind
cu gravitate tartine pentru cafea-
ua fiartd in ibric turcesc si servity-
in filigese cumpdrate dela Con-

" stantinopol, Alecsandri are o Ppla-

mentale. Fird vreo promisiune in- .

tre noi de iubire eterni fird sd
facem vreodatd juriminte, fard
xclamatly emfatice, ne-am iubit
in chip firesc (,tout naturelle-
ment”), am vorbit despre iubirea
noasird in cateva cuvinte, in cate.
va fraze cacl ce este adénc simiit
s¢ spune simplu de tot. Uncori se-
riogi ca nigte bitrani am vorbif
despre viati cu nepdrticirea rece
a experientel. Alteori, bucurindu-
ne de daryl privilegiat al v:‘:rs‘t‘ei,
am privit luimea in lumina scénte-
etoarelor iluzii ale *inerciii #oas-
tre. Sau uneori plin de indoiald
fard margini am implantat scalpe-
Jui analizel In miezul lucrurilor si
al sectimentelor, fira mild, cu
singele rece a celui ce nu mal
crede in nimic"”.

In realitate, singurul subiect
e care 11 discutam n mod serios
este acela al gospodiriei noastre”,
propozijie revelatorie, care Te

cere vizibila dz a sorbi tacticos
cafea intrun mediu exotic, noap-
iea i se face foame regulat si a-
tunci se scoali peitru un petit
souper”’ pe la orele douid, e gastro-
nom gi ajutd Niciitei la pregatitul
dulcetii de portocale, care — du-
rere! — se zahariseste, in sfarsit,
cu bonoma ironie, e} ridicd inven-
tarul talectelor practice ale iubi-
tei sale; Enumérations des talents
de N. connus de moi jusqu'a pré.
sent, jour de meois de Nov 1346,
Ninita stie si facé o cafea turceas-
cd excellent” ,avec le caimac o-
bligé”, ,des confitures délicieu-
ses”, ,de la péte de riz pour le
Llanchissage du linge fin’, etc.
Cum vedem, insusiri de bun& so-

- tie pozitivd, gospodind, nu de a-

mantd vaporoasd, clocoticd,
Triiau 'de fapt marital, ficind
planuri de rigoare cu privire la
copilul agteptat pe cur@nd, pe care
1-ar fi dorit s& devind amiral, Atét
de putin absent era in fond 'Alec-
sandri incdt el refine cu amabild
malifie o eroare de calcul aritme-
tic a Ninifei, rotind greselile sale
de limba francezd si targuindu-se
peste tot, cu hotelierul, cu pictorul -
Schiavoni, care le face poriretele.

Nu este deloc risipitor, se dove-
deste a & chiar parcimonios si tine

. foarte mirmjoase conturi financia-
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re in carnete. Avem motive si cre-
dem ci brusca agravare a stérii
sanitare a Elenef) Negri i-a iritat in
chip secret aspiratiile de fericire
confortabild gi burghezid. Cilatoria
de frapoere prin Austria, Franta
si sudul Italiei precipitatd, in con-
ditii atmosferice defavorabrle, ii
produce o indispozitie ewvidentd.
,On ne saurait s’imaginer jusqu'a
quel point certains desagrements:
de voyage, certains inciders inat-



‘tendus, influent sur les
ors du voyageurs”. Siin acest
timp Ninita se simtea tof mai rau!
Agonia sa este consemnatid telegra-
fic, printre nrotatii uscate de itine-
rar turistic, £4r3 nicio miscare vi-
zibild de compasiune, sau tumul-
tul lui Des Grieux, care patetic
plange, pregitind desnidijduit

N -

Un manuseris - necunoscut de I.
L. Caragiale. :

Jurnalul de dimineafi mr, 738
din 19. V. 1947, informeazi cid un
cunoscut om de teatru @ descoperit
lIa un pensionar al primei noastre
scene un pretios manuscris de I
L. Caragiale,

,Este vorba de o piesi intr’un
act care s’'a jucat cu ocazia inau-
gurdri teatrului ,Davila”. Ma-
nuscriul cuprinde numeroase ster-

impras--

mormantul- lui Manow cu o fran-

0

ERRATA

P. 1, rr. 4—5: ,.Tehnica r1iti-
cei g0 a istoriei literaie? p 18, T
19: ridotta; p. 20; se gterge randul
33, repetat (toate bestiile negre
etc), si se talocitieste cu: inerte,

turd de spads, cand deodats, tristat
intdmplare se produce: ,,Le 4 Maj
(1847) a 3 heures du matin N. meurt
sur le bateau a ’entrée de la:
Corne d’or”, Era evenimentul cel -
niaj desagreabil al intresii sale es-
capade.

ADRIAN MARINO

T E

situri si adiugiri 'ordginale, ca- .
racteriistice marelbuii scriitor”.

Ziarul sugereazd Ministerului
Artelor sau B. N, 'R. ideia de a-
cumpdra manuscrisul &l a-§ in- .
credinfa Academiei Roméane,

i

In Semnalul din 2. Octombrie
1946, d. A. Dumbriveanu scrie
despre Al. Davila, comisar de po-
litie, arfitdnd cum autorul lui
Vlaicu Vodi-:a urrmirit pe bandi- -
tul dobrogean Licinski.

LA Nr. 1

coparticiparea subiectului la cre-
area obiectului, spiri—; p. 26 r.
34: s3 mediteze ingigi; r. 35 cu
scenariul lor.
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