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B R Â N C U Ş 

Numai un poppr vânjos şi sensual putea 'da 
lumei pe Brâncuş. 

Desinteresat de reclamă dânsul nu figurează! 
încă în fruntea creatorilor artei noi lângă Pi-
casso, Bracque, a profeţilor. Totuşi după Rodin 
impresionismul sculptural era imposibil. Brân­
cuş a fost acela care şi-a întors gândul în adân­
cimile simţirei pentru a găsi adevărul nou. EJi 
trebue să fi strigat lumei măreţia şi ştiinţa artei 
negre. 

Pe când alţii ca Bouridelle Mayol Nadfer, 
•Hal Ier, Fiori, s'au perdut în cercetări de stili-
sare, Brâncuş a fost singurul care a .priceput 
sensaţia de a plăsmui cu darurile lui Dumnezeu. 

O profundă înţelepciune pentru simplificarea 
formei o vastă sensibilitate pentru plasticitatea 
materiei l-au condus dintr'un ănceput în cău­
tarea expresiunei directe (fără intermediul inte­
lectului) din artele primitive şi i a u luminat o 
dragoste neţărmurită pentru mrejele şi legile 
naturei. ş .' j 

Opera lui Brâncuş sgudue pe cel ce vine în; 
faţa ei curat şi credincios ca şi în faţa naturei. 

Cine însă n'a iubit natura decât prin chipul 
redus amorf şi stupid al apusurilor cromolito-
grafiate din cărţi poştale acela nu posedă ptsihul, 
(emotivitatea nouă şi nu vede decât goliciune. 

Brâncuş iubeşte viaţa şi natura cu o înţelep­
ciune virilă. Dragostea sa nu e extatică pasivă 
romantică. Dimpotrivă: 

Atelierul lui este o urmare a laboratorului na­
tural. In mijlociul ei ca un uriiaş stă vrăjitorul. 

Toate materialele toate esenţele toate instru­
mentaţiile ştiinţa întreagă îl serveşte. Când crede 
să urmeze numai să asculte numai legile cosmice 
el le pussează şi compune Weseori altele mai sub­
tile mai organice mai drepte. 

Ca un magician el a pătruns ;cele mai iscusite 
vrăji filtrând sufletului acea emoţie simplă se­
nină care te cuDrincle la vederea minimei. 

Totuşi isbânda iui nu c întemeiată pe vre-o 
dexteritate. Munca lui este a sihastrului credin­
cios care şi-a închinat gândirea elementelor 
fiindcă ştie că cea mai deplină satisfacţie o gă­
seşti când te mistue puterea creaţiei. 

In ciuda civilizaţiei şi a culturei sterpe, el este 
singurul sculptor care a realizat cioplitura eva-
Joioasă intr 'un triunchiu de arbore, cilindrul spi­
ritualizat ;-minune de aur sau brojnz, sfera de 
marmură materie vecinic-vie alimentată de lu­
mină. 

întrevăd mărimea lui Brâncuş acolo unde a 
iiberat instincte noi, emoţii moderne şi a refăcut 
meşteşugiri nemaiîntâlnite de multe secole în 
plastică. ; • 

M A R C E L IANCU 

PASAREA MĂIASTRĂ 
Lui C. Brâncuş 

Duhul e în minţi — şi ipe pământ umbră 
Ochii noştri trag stelele în gări 
Miresmele au spălat sgomotele — 
cu vieţi ne pipăie câmpia — 
mătasea mării paşilor se dăruie - H 
Vântuie vremea în ramuri greu încărcate 
veştile simtc-le coapte cad pretutindeni în noap; 
Sorii mâinilor talere i-am întins 
Pe mormintele nedeschise împinşi 
ne purtăm fântânile de sânge 
Să 'nălţăm vrem iar turnul lui Babei 
din năzuinţi cuib cuvântului dela început să 

i ; ; boltim 
Ca în faţa unui cântec mare 
pasărea setii fulg de flacără 
răstignească-şi ivirea măiastră 
amăgitor de sfânt pe -catapiteasmă. 

1920 I. VINEA 

B R Â N C U Ş 
Suntem departe de atelierul lui Brâncuş unde 

operile lui strălucesc lumina lor misterioasă. 
E în acel Paris al cărui ritm la înţeles, nu ca 

cei ce l-au îmblânzit sau l-au întrebuinţat pentru 
a-i fi privighetoarea care cântă numai pekitru 
sine. El, Brâncuş, a ştiut doar ;să-şi deschidă 
larg tânăra şi extraordinara lui sensibilitate işţ 
a face să răsune în ritm cu cetatea ciocanul său 
de pietrar. 

S'a pătruns de urbanismul contimporan; şi a 
ceasta Ihydră splendidă şi multicoloră careie 0,ra-
şu|l i s'a. ivit ca uniqlstimulent de forţe creatoare, 

Să fi al timpului tău iată singura raţiune de a 
fi, — zicea Oscar Wilde. S 

De aci groaza lui Brâncuş de^odihna fără sfâr­
şit şi de meditaţia în faţa naturii aşa cum o în­
ţelegeau romanticii. De aci şi concepţia sa des­
pre călătorie. Se vorbia (despre mecanicul a-
plical" viului ca de un lucru ţostil vieţii, — aci 
viul se ridică şi se mecanizează 'din propriul său 
instinct pentru a câştigă 'o nouă experinţă a 
lumii. • \ \ 

t 1 1 1 c ţ a i 'i I Ţ A iAU% î S Q T I / î l a u ,' M 
Nu vă aştqptaţi din parte-i, odată întors, din 

călătorii depărtate să vă vorbească despre vre-d 
mişcare artistică sau alta sau despre vreun eve­
niment de ordin estetic. Privirile lui de copil flă­
mând de viaţă, purcese '$n larguri, descoperă 
alte isvoare decât acele ale artei şi în aceasta 
constă marea taină a veşniciei sale reînnoiri. 
Nici succesul şi nici gloria n'au reuşi', să înăs­
prească pe acest om care printre noi rămâne ca 
una din cele mai proaspete imagini ale vieţii. 

M I L I T A PATRAŞCU 





L E T T R E D E B E L G I Q U E 
ETATS D'AME 

La Belgique se divise éthnographiquement en 
deux parties distinctes : 

1. la plaine (langue flamande, influence ger­
manique) . 

2. la région des collines (langue française, in­
fluence latine). 

Deux races, deux mentalités sont en présence 
et se pénètrent peu. 

Il n 'y a pas d'émancipation germanique vers 
la "Wallonie (région des collines). Seule, la cul­
tu re française, depuis siècles, (déborde sur la 
Flandre (plaine). 

La Belgique souffre peu de sotnpàs'sé. Celui-ci 
ne l 'encombre pas. 

Le climat d'extrême occident n'a pas permis 
l'éclosion d'une architecture typique. La Grèce 
et Rome, comme un non-sens, imposent aux moY 
numents leurs colonnes' inutiles et leurs frontons. 

Quelques rappels du gothique, du roman, des 
arts espagnols (restes d'invasion) jalonnent l'hist 
toire. 

Le folklore est assezjriche. 
Rien ne fait obstaclé^a la venue d'un art ra­

tionnel nouveau. 
Plus : le voisj^ge des civilisations industrieOes 

et iintelectuelles peut donaer à ce pays un rôle 
de creuset. 

L|es grands gisements' de houille, qui) dureront, 
encore presque 100 ans, permettent l'établisse-
|ment d'un art mécanique et constructif. 

Sur les ruines d'une Epoque, qui finit dans la 
guerre, chantant les appels \d'une autre sensi­
bilité. Les cris qui viennent ;du Brérsil, de Roui-
manie, de France, d'Allemagne, du Japon, d'I-s 
talie sont étonnamment annonciateurs. 

G E O R G E S L I N Z E 

P O P I C E 
O locomotivă trasa de un câine e foairte la 

modă. ' i 
O vaca elveţiană etichetată la Uger : 4516/2(3 

e mai puţin modern dar lăptos. 
Pipăind ugerul doamna clătină dintr'o pungă 

sceptică şi spuse clar : 
Chiart Hourdons 
Foirart Merdons 
Pétart Esgons 

Brenons ie tea de \m\ Antoine i'ard 
Ton lard Si tons 
Chappart Tes trons 
S'éspart Esclons 
sus nons Tn ne Fortoe avant Ion départ. Desperat i am arătat alte vite. Şi nici una nuj 

semăna cu intenţiile ei. 
E R A O P E R S O A N A CULTIVATĂ. 
Un Tablou reprezentând familia cuvân­
tului nas \ 
A reţinut Ananas 

Papanaş 
; As. 

SEMNALIZĂRI 
Antrepozit lăuntric, mădular astral, danţ trist 
în arpegiul vagoanelor bemoli lunari, ,a 

stingher 
ţnoapte: umbra cetăţii toată svâ'rlită peste cer 
pentru conştiinţa oraşului ţighal de gardist 

Priveşti conjuctivita fereştilor fapt divers 
pod nechezând lacrimi în 'gunoi suflet de în 

chiriat 
dureros în vărgarea străzilor pas şi .steag sân­

gerat ; 
peste casele de piatră sbor (pierdut giâjnd şters. 
Auzi clopot vocalizând, toamnă cu act dotai 
mărturii cer autodidact fâlfâiri surdină 
ochi de sare te-au urmărit în ţembrion lumină! 
rană şi chioşc de lemn vânt jprea sentimental. 
De aici pulpele umblă ca în abecedar/ , 
ultimul cub tremură în rubin 1 

cântecul loveşte strjâns până în intiestin 
muşchi şi ghips sărutul interzis amnar. 
Pe (sub lămpi cu qămăşi de noapte .înger steireotip 
extragi rădăcina pătrată a stelelor iată 
în migrena oraşului inimă galvasnizată 
lună cu robinet închis făină linotip. 1 

I L A R I E VORONCA 

ma ma ma ma ma 
MA — MA — MA - MA — MA — MA 

ma ma ma ma ma 

g u s — g u s — g u s — g u s - g u s - p u p — p e 
Intre timp în colţul de vest se consumau 

cestea : 
K - A - KA 
P - U = P U - A P U - K A P U 
Ţ—I = Ţ I - U Ţ I - P U Ţ 1 - A P U Ţ I - K A P U Ţ ! 
N — E — R = N E R 

INER 
ŢINER 

UŢINER 
PUŢ1NER 

APUŢINER 
KAPU JTNER 

O paiaţa de un s!ot a plecat In urmărirea lor. 
I I. G. COSTIN 



SERVRANCKX: COMPOSITION (Belgia) 

; RÉCITAL CONTIMPORANUL 
Dană l ' ap r è s -mid i d u 14 D é c e m b r e eû t l ieu d a n s la s a l l e 

de l 'exposi t ion d u Contimporanul u n réc i t a l d ' a r t n o u v e a u . 
Marcel l a n c o p r o n o n ç a q u e l q u e s p a r o l e s in t roduc t ive s 

sur la p l a s t i q u e e t l ' a r c h i t e c t u r e m o d e r n e . 
Madame M a r t h e S e r d a t u qui fût à P a r i s p r e m i è r e in t e r ­

prète d e la m u s i q u e d e s S ix — d o n n a a v e c i n t e l l g e n c e e t 
verve m o d e r n e , d u Milhaud, E r i k S*t ie , A u n e e t P o u l e n c , 
— en s ' a c c o m p a g n a n t elIe-Tiême. M-lle C o r i n a S f e t e a pia­
niste d 'étraDge s e n s i b i l i t é e t d ' i r r é p r o c h a b l e t e c h n i q u e j o u a 
du Cyril Scot t e t Dar ius Mi lhaud . 

Lectures furent f a i t e s d e s o e u v r e s d e Mar ine t t i , 
Ma? Jacob , G u i l l a u m e A p o l l i n a i r e P h i l i p p e S o u p a u l t , A n ­
dré Breton, G e o r g e s L i n z e , T . T z a r a , Se rgh ie i E s s e n i n , 
Ludwig Kassak , T a m a s A l a d a r , I o n V i n e a , I o n B a r b u , S. 
Callimachi, I. V o r o n c a . 

La j e u n e t r a g é d i e n n e D i d a S o l o m o n fût l ' h e u r e u s e in 1" 
terprète du p o è t e Barbu. N o t o n s é g a l e m e n t l ' é c l a t an t s u c ­
cès de Md. Lily P o p o v i c i d a n s la l e c t u r e a l l e m a n d e d e s 
poètes H e r w a r t h W a i d e n e t L o t a r S c h r e i e r . L e g r a n d c o ­
médien G. C i p r i a n ainsi q u e n o s j e u n e s a r t i s t e s T â l v a n , 
Eliad, Sidery on t c o n t r i b u é au s u c c è s d u rec i ta l . 

„Cont imporanul" r e m e r c i e à s o n c o l l a b o r a t e u r e t a m i 
Georges Linze d e l ' a imab lee t p r é c i e u x c o n c o u r s offert p o u r 
la participation d e s a r t i s t e s b e l g e s a l ' e x p o s i t i o n in te r ­
nationale d e Buca re s t . SvSTSfS*. 

w H i V» 

r„THE ARTS" Iulie 1923 

C O N S T A N T I N B R A N C U Ş 

Opera lui Constantin Brâîiouşi e expresia unei 
concepţii cosmogonice. Ca şi sculptorii evului me­
diu cari puneau în arta meditaţiilor, rugăciunea 
lor îşi toată nădejdea vieţii lori, Brâncuşi pune, 
'n sculptura lui sistemul filosofic al unui monist 
modern îşi spiritul vechei filosofii a lui Thao' 
Arta lui absoarbe întregtul lui intelect. Pentru 
Brâncuşi arta nu există de sine stătătoare. Delaj 
începuturile §i pâhăla iconQtpjide ei moderne arta 
a fost un instrument pentru (prcjpagarea unei idei 
metafizice. Artistul a fost fanaticul care a ştiut 
cum să materializeze viziunea credinţei sale 
Cele mai mari capodopere ale .trecutului sincro-: 
nizează cu perioadele celor mai tmare lexaltări 
-religioase. Odată trecută exaltării îi urmează 
decadenţa invariabil manifestată prin imitaţia 
realului. Alteori credinţa fu aceea care a creeat, 
din necesitate, arta. Astăzi însă Arta este aceea 
care îşi creiază credinţa oe ne ,e necesarăj, căci 
n'a sosit încă ziua în care. omul conştient de fru­
museţea universală nu mai are nevoie de arfă 
ca să-'şi - satisfacă necesităţile estetice, ziua iîn 
care, liber de orice convenţii şi prejudecăţi, va 
işti să dea deadreptul din natură! ceeace nu poate 
să'iea astă/i decât prin artă. 

Din Atelierul lui Brâncuş 



Cu mult înainte religia dădea omului p con­
cepţie despre forţele antrcjpomorfice, creatorii, 
(tuturor işi oamenii revelau prin artă personifi­
carea acestor divinităţi. Astăzi filosoful ne face 
să pricepem un act generativ unic, io lege uni­
versală impersonală, nedefinită din care emană 
tot ce există. Es'tc această lege universală pe 
r;irc trebuie să o manifesteze arta, conformân-; 
du-şi principiile, principiilor acestei legi, rupân-
du-sejde convenţii, astăzi inutile şi dezorientante. 
Să dai senzaţiile realităţii astfel cum ni le pro­
cură -natura, fără a reproduce sau imita, este 

-astăzi cea mai vastă problemă a artei. A creia 
un obiect care-ţi dă prin propriul său organism 
ceeacc natura face prin eterna ei minune este 
ceeace arta doneşte. Şi a realiza aceasta im 
•scamnă a intra în spiritul universal al lucrurilor 
şi a nu te limita la limitarea imaginei lor. O 
operă de artă astfel concepută tinde către echi­
librul absolut, şi echilibrul absolut este perfecta 
expresie a frumosului. 

3RAH9 

B R Â N C U Ş : CAP 

In trecut, credinţa, clădia forme adecuate sen­
timentului religios. Astăzi arta creiază conştient 
forme cari exprimă principiile legilor universale. 
Nloi totuş nu apreciem calităţile sculpturale alte 
naturii. Frumosul în natură rămâne încă închis 
cunoaşteri noastre. Singură arta ne poate da 
cheea priceperii frumosului. 

Dela formele microcosmului către cele ale 

macrocosmului varietatea naturii, în comcepţ' 
sculpturală, e infinită. Dar în infinitul formei 
natura urmează o lege consta,ntă şi invariabilă. 
Fiecare din formele iei eo.fc'reaţie vie, un indivi 
cu Viaţă independentă, şi cu caracter inevitabil 
personalj/bacă arta trebuie să com'unieze cu na­
tura îşi s ă i exprime pr inci^i le trebuie s ă i ur­
meze principiile şi exemplul ei. Materia trebuie 
să-şi continuie viaţa ei naturală chiar modificată 
de mâna sculptorului. Rolul ^plastic ,pe carul 
realizează natural, trebuie descoperit şi păstrat. 
Să dai materiei alt rol decât acela pe care-1 vrea 
natura este a o nimici. Lemnul, de pildă, e în­
totdeauna sculptural. Nu trebuie distrus, nu tre­
buie încercat săi i se dea o asemănare obiectiv;! 
cu ceva din natură. Lemnul are formele lui 
proprii, caracterul lui individual expresia lui fi 
rească. A dori s ă i transformi calităţile înseamnă 
a l anulă şi a l face steril. Acelaş lucru se în 
tâmplă cu alte materiale ca piatra, marmora şi 
metalele. Ele toate trebuie să continuie viaţa 
lor proprie câ!nd din sculipturile lor naturale sc 
transformă în sculptori artificiale sub inspiraţia 
Omului. Materia nu trebue să fie întrebuinţată 
ca să urmeze sdopul artistului, nu trebue să fie 
supusă unei idei şi unei forime pieccjncc pute. 

Materia singură să determine subiectul şi 
forma, amândouă să revie cuprinzând materia 
şi nu trebuesc forţate. 

In general sculptorii procedeasă cu materia 
prin adaus, cânkl ar trebui isă lucreze cu dânsa 
prin substracţie. A întrebuinţa un material moale 
şi a crea adăugjâridii-i pjână capeţi forma pre­
concepută şi s ă i adaugi ajpoi un material tare 
şi permanent e o crimă ide iles-materie. Oricare 
fnaterial are întrânsul sculptura, pe care omiil 
o vrea; trebue să muncească, si să o scoată din-
ţr'însa eliminiâ|nd tot materialul superflu, care o 
lacoperă^Sculptfura este o expresie umană a ac­
ţiunii naturei. Artistul trebue să ştie, cum să 
ştie, cum să descopere fiinţa, care este în ma­
terial şi să! fie instrumentul, c a r e t ă aducă esenţa 
cosmică a materiei într'o existenţă actual vizi 
bilă!) Antropomorfizmul a făcut pe om să se 
producă să exprime naturalul şi supra-naturalol 
plin de sine însuşi; omul a neglijat viaţa ma­
teriei. In primele timlpuri ale artei creştine, ar­
tistul a priceput posibilităţile plastice ale pietrei. 
•Sculpturile lui cele mai mari, catedralele au fost 
culturi abstracte, nereprezentative, dar cu un 
sens definitiv şi Gojrtcret. Reprezentaţia apărea,,în 
catedrale în forma umană animalică şi de floră, 
dar acestea au fost adoptate pietrei, au fost de­
talii al unei mari unităţi şfi unui mare echilibru 
al ansamblului. Aceşti fanatici exaltaţi vizionari 
doreau să redea vizibil armonia universului, mo­
numentele lor abstracte, includeau ilustraţia ri­
tului lor peintru o m a i bună «înţelegere, dar piatra 
era aceea, cane comanda forma acelor ilustraţii, 
Cdnd fanatismul dispăru şi arta religioasă de-



venii „oglinda naturii" imîtaţia aduse arta spre 
decrepitudine. 

Şi'.sălbatecii negrii africani au ştiut sâ păstreze 
viaţa materiei în sculpturile lor. Ei au lucrat în 
lemn. Nu I-au rănit; au ştiut cum să elimineze 
părţile inutile pentru a face sculptura fetişă, Şi 
sculptura lemnului african rămâine vie şi expre­
sivă subt forma dată de simţul omului. 
f Primitivii creştini şi sălbaticii negrii au pro­
cedat numai din credjnţă şi instinct. Artistul 
inodern procedează prin instinct controlat dé ra­
ţiune. Arta a fost culmea divinităţii mistice. Se 
putea citi pe intrările monumentelor religioase : 
voi, care intraţi aci, încredinţaţi-vă sufletul lu­
crurilor cereşti. Astăzi arta deschide poarta, ca 
să pătrunzi principiile creatoare, frumosul ab­
solut al legii universale. 

Cei care au păstrat într'înşii armonia care 
există în toate vietăţile, propria lor natură, vor 
pricepe, fără greş, arta nouă. Vor vibra simţind 
aproape legile naturii. Nimic n'a făcut mai mult 
rău artei noui decât avalanşa pseudo-artiştilor 
cari neavând ce spune au vorbit o limbă peste 
priceperea lor. Să nu confundăm arta nouă cu 
artiştii noui^ 
• Acestea sunt ideile lui Brâncuş. Aceasta j s t e 
filosofia ce-1 ţine la lucru muncjjnd cum mun'-
ceşte la operă pentru care trăieştej 

Cel dintâi om ce trebuie să scrie un tratat al 
eternelor principii şi acţiuni a fost , bătrânul 
Taoist despre care ştiu atât numai că : „iubea 
obscuritatea mai mult decât orice şi că a şters 
orice (urmă despre dânsul cu buna iştiinţă." Brâm 
cuş e primul ora care ajpus în sculptura lui ideea 
monistă a acestui mare filosof. 

A C A D E M I A D E A K T E D E C O R A T I V E 

In occident există azi o Teală colaborare a 
celor mai deseamă artişti •moderni în vieaţă. 
Dorul creatorului până eri izolat d e lume de a 
se reîntoarce în mijlocul existenţei :de ia prelua 
răspunderea desvoltărei ideale în societate se 
realizează. Arta şi vileaţa devin o unitate. O ge­
neraţie ide oameni credincioşi şi tineri se gru? 
Ip-ează în ateliere în jurul meşterilor (pentru ca 
munca unită de generaţii vsă, refacă elementul 
unei noi tradiţii. Meşterii lor Uitând trufie şi 
avantagii sociale înamoraţi de materia vie şi de 
plăcerile de a le plăsmui ee (coboară în uzini şi 
fabrici pentru ideea nouă. 

începuturile însă pornesc din şcoli tşi ateliere 
unde se lucrează la bazele noilor elemente. Din 
iniţiativa D-lui Dr. Fischer -'«Galaţi şi suib con« 
ducerea D-lui Vespremie s'a realizat la noi. 
„Academia de arte decorative cari îri acest spirit 
ivor să dea o largii extindere atelierelor şi expe­
rienţelor artei în vieaţă". 

Salutăm cu dragoste ideea salvatoare în 
haosul orientărilor de ar tă delà noi. 

N O C T U R N E maoqxaM 
Flori de lămâiţă au umplut cerul: 
şi fruntea miresei îndepărtate s'a aplecat asu 

pră-ne 
tristă de depărtarea ei 
de vecinica ei inutilă 
podoabă. 
Creşte în jurul ei taina albă 
taina dragostei şi a desăvârşirii 
plâns nocturn: paznicul nopţii 
stinge în fântâni steaua iubirii. 
Flaute de os şi umbră 
pentru nunta care nu va fi 
rugă de întuneric şi lumină 
pentru cei ce nu se vor iubi. 

i 
• 

• 

Fată în creştetul nopţii, bizară 
stinge florile care tc luminară 
pune-ţi candelele peste tâmple 
pentru tot ce n'a fost să se întâmple.... 

• . • 
Dumnezeu pe nori înaintează, 
către inaccesibila mireasă 
sufletul meu rob 
veghează. 

TANA CVIL" 

E N R I C O P R A M P O L I N I (Roma) 
ii 

N u m ă r u l v i i to r al «Con t imporanu lu i* s e va o c u p a in d e o ­
seb i d e a r h i t e c t u r a m o d e r n ă , a r t e a p l i c a t e şi va a v e a co­
l a b o r a r e a ce lo r ma i d e s e a m ă a rh i t ec ţ i ai m i ş c ă r e i m o d e r ­
n e d in E u r o p a . 



Üíedacfia „Contimporanului" : I. Vinea, M. Iancu, H. ifaxy. 

L'EXPOSITION INTERNATIONALE 
DU „CONTIMPORANUL" 

C'es t la p r e m i è r e e x p o s i t i o n m o d e r n e à la q u e l l e pa r ­
t i c ipen t la B e l g i q u e , l ' A l l e m a g n e , La S u é d e , l ' h o D g r i e , la 
P o l o g n e , la S e r b i e e t la R o u m a n i e . C ' e s t u n e d é m o n s t r a ­
t ion s u r l ' e x i s t e n c e r é e l e d 'un n o u v e a u c o u r e n t , q u i e n d c -
pi t d e l ' i g n o r e n c e e t d e s hos t i l i t é s t r a v e r s e l ' é p o q u e lui prê­
t a n t un p r o p r e s ty l e . L e f e n o m è n e s e m a n i f e s t e s i m u l t a n é ­
m e n t p a r t o u t e t d a n s t o u s l e s d o m a i n e s d e l ' ac t iv i té sp i ­
r i tue l l e Qu ' i l s ' a g i s s e d e m u s i q u e p e i n t u r e , s c u l p t u r e , a r ch i ­
t e c t u r e , d é c o r a t i o n , t h é â t r e , c i n é m a un po in t c o m m u n ca­
r a c t é r i s e l e u r e f fo r t . L 'a i t n o u v e a u e s t un ar t abs t ra i t qui 
n ' i m i t e la n a t u r e q u e d a n s l e p r o c è s d e c r é a t i o n . P a r t o u t 
on c h e r c h e a c r é e r u n e e x i s t e n c e n o u v e l l e s d e la m a t i è r e 
d e s a s p e c t s d e l ' e x p r e s i o n . 

LA B E L G I Q U E p a r t i c i p e p a r M. Dartmont qui a p p o r t e 
u n d e s s i n s t t l isé p l e in d ' u n e v e r v e r e t e n u e . L'Empe­
reur Haut e n v o i e d e s p o r t a i t s s u f i s s a m e n t s i m p l i f i é e s p o u r 
ê t r e i n t é r e s s a n t s . 

L E S F l a m a n d s Servranckx e t Joseph Peeters d é v e l o p ­
p e n t u n e s p r i t p u r e m e n t c o n s t r u c t i v i s t e . Sevranckx d e v a n t 
la m é c a n i q u e e t son r e n d u glac ia l r a p e l l a n t la t e n s i o n et 
la b e a u t é d e s m a c h i n e s tai t p r e u v e d e la p l u s n e u v e sen ­
s ib i l i t é . / Peeters n o n s e n v o i e d e s m e r v e i l l e u s e s g r a v u r e s 
d o n t la c o n s t r u c t i o n t o u c h e à la p l u s s a g e a r c h i t e c t u r e . 

L A P O L O G N E p a r Zarnouerowna e t Szczuka d é m o n t r e 
l ' i n f luence d u d e s s i n l i n é a i r e e t g é o m é t r i q u e su r l e s m o y e n s 
d ' e x p r e s s i o n m o d e r n e . C e se r a i t q u e l q u e s fois d e s p r o j e t s 
d e t r è s b o n s v i t r aux . On r e s s e n t l ' i n f luence du p u r i s m e 
r u s s e . 

L A H O N G R I E e s t r e p r é s e n t é e p a r le p o è t e p e i n t r e L. 
Kassak qui n o u s r é v è l e u n e g r a n d e s a g e s s e u n e v a s t e 
s e n s i b i l i t é e d e s c o m p o s i t i o n s d 'un c r i s ta l p u r d ' u n e cou­
l eu r t r è s l i r ique . 

LA C E H O r i L A V I Q U I E p a r Mr. Charles Teige e x p o s e d e s 
b l a n c s - n o i r s r a p e l l a n t u n f a u v i s m e d a n s l ' abs t ra i t t rès 
vif e t b i e n s ' a v e . 

L ' A L L E M A G N E . Paul Klee y e x p o s e s o n t r è s s u b t i l e et 
t a n t l i r i que a r t d ' i n v e n t i o n p o é t i q u e . H. Arp l e m i s t i q u e 
c o n a i s s e u r d e la p u i s s a n c e d e s l i gnes n o u s e x p o s e s e s 7 
A r p a d e s . H. Richter ce lu i qu i d i r i g e d e n o s j o u r s la spir i ­
tual i té d u c o n s t r u c t i v i s m e A l l e m a n d e x p o s e d e s o e u v r e s 
p lus a n c i e n n e s qui s u s c i t e n t tou t l ' in té rê t p a r un s a v o i r 
e t u n e c l a r t é p r o f e t i q u e . K. Schœitters p a r u n e s é r i e d e 
l i tograf ies n o u s é v o q u e pa r d e s m o y e n ' ! t i pog ra f iques d e s 
é m o t i o n s p u i s s a n t e s . 

L E SUEDOIS. W. Eggeling e x p o s e d e s e s d e s s i n s du 
p r e m i e r fi:m abs t r a i t d u t e m p s d u g r o u p e m e n t d e s p e ­
in t r e r a d i c a u x d e Z u r i c h . R é s u l t a t d 'un effort gén ia l p u i s ­
s a n t p o u r la r éa l i s a t i on d e l ' e n c i c l o p e d i e d e s i o r m e s . 

L A S E R B I E p a r Io -Kleck l e Zén i t i s t e e x p o s e d e s ta­
b l e a u x faits en a p p l i c a t i o n s d e p a p i e r s - c o u l e u r s d e s c o m ­
p o s i t i o n s d ' u n e e x t r ê m e vi ta l i té c a r a c t é r i s t i q u e p o u r l e goût 
d e v e l o p é d e s c o u l e u r s . 

LA ROUMANIE Brancusi p r e s q u ' i n c o n n u d a n s s o n p a y s 
dé jà f a m e u x d a n s le m o n d e e n t i e r l 'un d e s p r e m i e r s qui 
p i o f e t i s e la n o u v e l l e b e a u t é . 11 e x p o s e d e s o u v r a g e s 
qui lui on t fait fa i re d e s d i s c i p l e s et lui on t c r é e c e t t e 
g lo i r e : deux fêtes d e s s f è re s e n b r o n z e d o r é p r e u v e d e 
ce t t e s a g e s s e m a g i c i e n n e d e la s impl ic i t é . Q u e l l e l u m i è r e , 
l e mé ta l v i v a n t n o u s decouvre - t - i l à c h a q u e Ins tant d a n s 
„ l 'o i seau" d ' u n e t r a n s c e n d e n t e b e a u t é e t d ' u n e p u r e t é in-
c o n n u e j u s q u ' a u j o u r e n s c u l p t u r e . E n d e h o r s d e q u e l q u e s 
p i è c e s a n c i e n n e s ^p r imi t ives" . B r a n c u s i e x p o s e u n e t r è s 
é l o q u e n t e s é r i e d e p h o t o s d e s e s d e r n i e r s o u v r a g e s d e s 
v u e s d ' e n s e m b l e d e s o n a t e l i e r r a p e l l a n t la fo rge d 'un sa­
v a n t c r é a t e u r d e v a l e u r s n o u v e l l e s . 

Marcel lancou l 'un d e s c r é a t e u r s a l ' é t r a n g e r du p r e m i e r 
g r o u p e m e n t d 'ar t c o n s t r u c t i v i s t e (voir le g r o u p e d e s pe in­
t r e s r a d i c a u x d e Z u r i c h 1918 E g g e l i n g , R ich t e r , l a n c o u e t 
Arp) , e x p o s e c e t t e l o i s a u p r è s d e q u e l q u e s to i l e s d a n s 
l e s q u e l l e s la v i o l e n c e et l ' équ i l ib re v o l c a n i q u e d e s e s v i s ions 
n o u s r a p e l l e n t d ' u n e v i r t u o s i t é , d i s s i m u l é e e t d e la t ech­
n i q u e d e s m a î t r e s d a u t r e f o i s — a u s s i u n p a n n e a u d e pe in­
t u r e t o u t e p u r e e t s e r e i n e où e n s ' e îo ignan t d e la m é c a ­
n i q u e f ro ide t r o p a r i d e p o u r sa s e n s i b i l i t é e i l s ' a p p r o c h e 
p a r un hau t l i r i sme d e la f o r m e p u r e e t p a r la p l u s sen ­
s u e l l e c o u l e u r d e c e q u ' e n p e i n t u r e on a r e c h e r c h é d e p u i s 
le c u b i s m e d e p l u s e x c e l l e n t . 11 e x p o s e e n c o r e q u e a q u e s 
p a g e s r e m a r q u a b l e s d ' a r c h i t e c t u r e . 

Melita Petrasco l ' é l ève p e r s o n e l l e d e B r a n c u s i , e x p o s e 
un t o r s e , en m a r b r e b l a n c d ' u n e s e n s u a l i t é t r è s c o n t e n u e 
d ' u n e d e l i c a t e s e , d ' un r a f i n e m e n t et d ' u n e v e r v e i m p r é v u e . 
P a r la s c u l p t u r e e n b o i s e l l e r é u s s i t d ' e n g a g e r u n e fo rce 
é l é m e n t a i r e e t o b s c u r e d a n s c e s s u r f a c e s c e r t a i n e s et c la i ­
r e s e n o p p o s i t i o n a v e c l ' i d ee l l e s t i l i sa t ion d e l à s u a v e t ê t e 
d e . . l 'Etoile n o r d i q u e " . 

Maxy t a l e n t c o n c i s , froid e t m a î t r i s e qu i v a i n c r a su r tou t 
d a n s la p l a s t i q u e j u r e m e n t c o n s t r u c t i v i s t e d a n s c e t t e ar-
c h i t e c l o n i q u e é q u i l i b r é e «Cons t iuc t ion spa t i a le* c o r r m e 
d a n s t ous s e s t r a v a u x d ' i n v e n t i o n a b s o l u e . S a co lo r i tu re 
a b r u p t e d e c o n t r e p o i n t t r è s a d é q u a t e a l ' e x p r e s i o n li-

_ n g a j r j ^ r i ^ j a i ^ j f l ^ g ^ 1<> n l n r e na ro i i l e s m e i l l e u r s . 

Mctfis Teufsch o b s é d é p a r fa s i m f o n i e d e s c o u l i u r sdu i 
l e s q u e l l e s s e s r e c h e r c h e s t r è s p e r s o n é i s s e s o n t dirigí 
d e p u i s b i e n l o n g t e m p s n é g l i g e v o l o n t a i r e m e n t le moti 
d e s f o r m e s le m a t é r i e l e t Ja c o n s t r u c t i o n . L o r s q u e s óam 
s e s s c u l p t u r e s il a r r i v e à l u t t e r c o n t r e la m a t t i è r e meut 
il réus i t d e c o n s t r u i r e p lu s o r g a n i s é c l a i r e m e n t e segt 
m e n t ? 

V. Brauner un t r è s j e u n e m a i s t r è s v i g o u r e u x talent qi 
m a l g r é s e s i n t e n t i o n s e n c o r e i n a v o u é s d a n s la pelntun 
réuss i t a c a p t e r n o t r e i n t é r ê t p a r u n t r è s b e l l e oeuvn 
g ra f ique . 

L e s m e u b l e s v a s e s e t a u t r e s p r o j e t s d ' i n t é r i e u r exposé 
on t e u un s u c c è s i m é d i a t O n c o m m e n c e a c o m p r e n d r e la 
m o y e n s d 'un n o u v e a u s t y l e qu i s e r a i t l ' h a b i t d e l'époqu 

VINICIO PALADINI — ARTE NELLA RUSSIA 
DEI SOVIETS — ROMA 1925 

EDIZIONI DELLA BILANCIA (con 9 r iproduzioni) 

la q u e s t o v o l u m e s o n o c l a s s i f i ca t e e i l l u s t r a t e critici 
m e n t e le p r o d u z i o n i p iù s ign i f i ca t ive d e l l a n u o v a arti 
r u s sa . C o n s o t t i l e s p i r i t o i n d a g a t o r e c h e si manifestai] 
con t inu i r i f e r imen t i a l l e cond iz ion i v e c h i e e n u o v e delli 
a r t e r u s s a , e d a q u e l l e de l i ' a r t e o c c i d e n t a l e , c o n effici 
e ia r i c r e a t r i c e e v iv i f ica t r ice , na t a d a l l e p iù m o d e r n e ttt 
r i e e s t e t i c h e , e da l l a p ra t i ca q u o t i d i a n a d e l l a p i t t u r a i 
a v a n g u a r d i a ; il P a l a d i n i r i e s c e , p r e n d e n d o s p u n t o da\p» 
d i g l i o n e de l l ' U. R. S S. a V e n e z i a , a d a r c i o l t r e che UDÌ 
v i s ione i n t e g r a l e de l l ' a r t e rus sa , d i r e t i v e e n o r m e preci» 
p e r la c r e a z i o n e di u n a n u o v a a r m o n i a f igura t iva . 

L ' i n t e r e s s e di q u e s t o l i b ro -des t ina to a i n c o n t r a r e il pi 
g r a n d e s u c c e s o è a c c r e s c i u t o da l l a p a s i o n e c o n cu i l'au­
t o r e t ra t t a i c o m p l e s s i p r o b l e m i d e l l ' a r t e modernis t ica e 
l e s u e r e l az ion i c o n l ' ev o l u z i o n e d e l p e n s i e r o contea' 
f o r a n e o . 

L ' e l e g a n t e v o l u m e è a b b e l l i t o d a . i n t e r e s s a n t i riprodu­
z ion i c h e n e c o m p l e t a n o il v a l o r e d o c u m e n t a r i o . 

Les feuilles libres No . 37. D e r e m a r c a t a r t i co lu l lui Di 
r iu s Milhaud a supra lui H e n r i Sauguet d e s e n e d e Mani 
Chagall şi o nuve lă î i c a r e fantast icul s e t n b i n ă cu ironia 
Voyage d ' H o r s c e Po rone l l e de P h l ippe Sonpau l t . 

Block No. 8—9 bogat n u m ă r de a r t ă cons t ruc l iv i s tă polo 
neză r e p r o d u c e r i f rumoase după Sczuka , S t azewsk i , Leps-
chitz , Malevitsch e tc . 

De Stlyl de sp re muz ica m o d e r n ă . Art icol d e T h . V. Doe> 
sburg de sp re a r h i t e c t u r ă şi o r e p r o d u c e r e d u p ă Brâucaş . 

Le mouvement accéléré P a u l D é n u é e p jmf le tează contra 
lui Bre ton . 

Correspondance Sub t i l e epis tole pe foi v o l a n t e în verde, 
r o s e , galben e t c , scrise de M. Lecon te , Camil le Goeraani 
d e s p r e ches t iuni c a n t i m p o r a n e . 

Les 7 Arts Studii s i s temat ice şi c o n t i n u u a s u p r a construc­
t iv ismului şi u rban i smulu i epocei n o a s t r e . L o z i n c a occiden­
tului o p r o n u n ţ ă B e l g a . . . . . 

Pasmo c i n e m a — t e a t r u — d a n s — m u z i c a cea mai vie revlsU 
a m o d e r n i s-nu lui ceh . 

Anthologie n u m ă r special c o n s a c r a t Italiei . Articol-poem 
desp re Marinet t i s c r i s d e G. Linze . 

La vie des lettres el des Arts Rober t Levy s c r i e despre 
r e î n o i r e a l i t e ra ture i ps ihologice p r i n F r e u d , luc ru de moli 
real izat la noi de I. Vinea şi Tza ra . Nicolas Beauduin pa 
blică : Pascase . 

O Cl Di rec t ion R ich te r Berl in . 
Merz N u m ă r consac ra t r e c l ame i m o d e r n e . 
Ma d i r ec to r K a s s a k Viena. 
Zenit d i r e c t o r Mitzitsch Belgrad . 
Slurm d i r ec to r Wulden Berl in . 
PUNCT d i r e c t o r Sca r l a t Ca l l imach i , Bucureş t i . 

LA G A L L E R I E M A N T E A U ( B r u x e l l e ) s'a d e s c h i s axpo I 
ziţia p o s t - c u b i s t u l u i André Lhote d e x p r e c a r e Vauxelle CM 
t icul a f i rmă „ce p e i n t r e a en t in r e n o n c é a u cub isme ." h I 
d r é Lhote c a r e s e a d r e s e a z ă şi p r i n c o n f e r i n ţ e t i ne r e ţ e | 
a r t i s t ic a p r imi t de l à a c e ş t i a u r m ă t o a r e a cr i t ică în 7 Atis 
p r in p a n a a m i c u l u i n o s t r u şi c u n o s c u t u l n i P i e r r e FJouquet: 

Airs i l ' a r t d e Lhote a t t aché a u langage direct parcrofi* 
de pauvreté é c h a p p a d e m o i n s en m o i n s f a c i l e m e n t au pit­
t o r e s q u e d e ce t t e n a t u r e d o n t 11 c o n s e r v e la figuration,Et 
sa t en t a t i ve d 'uo i r à n o u v e a u ( c o m m e e n c e s nus) les pô­
les P e i n t u r e e t N a t u r e e s t a u s u r d e , e t n o u s n e n o u s y trom­
p o n s p a s , s o u s l e s t héo r i e s v i d é e s d o n t il l ' o r n e , nettement 
an t i i n t e l l ec tue l l e . 

Volonté s e u l e I 
La sens ib i l i t é a r t i s t i que d ' u n e a v a n t g a r d e nouvelle,dur­

c ie d e v o l o n t é , s ' é lo igne d e ce t i d é a l a u x d é s i r s classiques, 
U n e e s l h é l i q u a p l a s t i q u e p u r e , n a t u r e l l e m e n t abstraite 

r s t n é e qui p r o p o s e d e s m o d e s n o u v e a u x , d e s champs i-
n e x p l o r é s . Q u e l ' a r id i t é du p r i n c i p e e n é l o i g n e ceux qui 
n e c o n s i d e r e n t q u e s u p e r f i c i e l l e m e n t sa n a i s s a n c e soit, en 
la p l e i n e s u b s t a n c e c r e a t r i c e q u ' e l l e o f f r e , combien suave 

e s t la R é g i e 1 
I n s t i t i , f . i l * " » - • - « — 


