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CAPITALA BRUMARESCU 
V a s t c â m p d e s f o r ţ a r e c o n s t r u c t i v ă . 
S t u p i d i t a t e a e d i l i l o r ş i n e p ă s a r e a c e t ă ţ e n i l o r a 

c o n s e r v a t B u c u r e ş t i l o r , p â n ă î n 192."), a s p e c t u l 
d e l a g ă r o r i e n t a l , r i d i c a t în p r i p ă , în d e z o r d i n e , 
î n p a i a n t ă , b u n p e n t r u a fi p ă r ă s i t o r i d e c â t e 
o r i f r e c T u r c i i , D u n ă r e a , ş i p e n t r u a fi r e a l c ă t u i t . 
d u p ă j a f şi p â r j o l , Sn a c e l a ş s p i r i t d e p r o v i ­
z o r a t b a l c a n i c . 

D a r d a c ă u l t i m u l r ă z b o i u , c r u ţ â n d p o p u l a ţ i a , 
a r 'fi l i n s , ca ile a t â t e a o r i î n d e c u r s u l v e a c u r i l o r 
c â t e v a m a i a b j e c t e m a h a l a l e ? P o a l e n u n e - a m 
fi a p u c a L să-i a d u n ă m c i o b u r i l e . P o a t e u n a s e ­
m e n e a d e z a s t r u n e - a r ti c o n s t r â n s la o r e c o n ­
s t r u c ţ i e c a r e n ' a r fi f o s t o r e c o n s t i t u i , c ,—o r e 
c o n s t r u c ţ i e î n s c r i e , d u p ă legea e c o n o m i e i d e 
m a t e r i a l îşi s p a ţ i u , ş i d u p ă l e g e a , b o g a l ă in re­
z u l t a t e e s t e t i c e , a uî i l iLăţ i i . 

A m fi s c ă p a t , a t u n c i , î n t r e a l t e l e , d e pacos i i ea s t i lu­
lu i , d e n u m i t , r o m â n e s c , p r u n c b i b i i I al o n a n i s l m u -
lui r o m a n t i c o - h i s l o r k , î m p e r e c h e r e d e a r c a d e şi 
c o l o a n e b i z a n t i n e cu t u r n u r i t u r c e ş t i t o tu l c h i r c i t 
d u p ă r e g u l a d e g e n e r ă r i i ş i 'a i m i t a ţ i e i . C ă c i u n 
s t i l a r h i t e c t o n i c n u ica n a ş t e r e p e p l a n ş a u n u i 
a r h i t e c t I c o m a n d a t ş i n u tec i m p u n e ca m o b i ' e l c 
lu i B r u n i ă r e s c u , ci c r e z u l t a t u l n e c e s i t ă ţ i l o r m a ­
t e r i a l e ş i s p i r P u a l c ş i ' a l e f o r t u l u i c o l e c t i v al u n e i 
e p o c i . ( Sti luI i m p u s d e iedi l i -cre t in i p o r n e ş t e şi 
d i n c o n c e p ţ i a g r e ş i t ă c ă n e a m u l r o m â n c e şi-a 
t r ă i t e p o c e l c d e m a r c 'şi a d e v ă r a t ă g l o r i e . Ade­
v ă r u l e s t e c ă î n t r e g u l t r e c u t d i n p i e s e l e lui D e l a -
v r a n e c a inu v a l o r e a z ă câ t r ă s t i m p u l s c u r t a l c e l o r 
p a t r u a n i d i n c a r i a c ş i l s t a t u l d e az i . Adcvăra j t a 
i s t o r i e a r o m â n i l o r d c - a b i a se d e s c h i d e . C u l t u r a 
r o m â n e a s c ă î n c e p e a fi un d e z i d e r a t p o s i b i l 
d o a r d e a c u m î n c o l o . 

G e n e r a ţ i i l e mu p o t p ă ş i s p r e a c e s t i d e a l în 
s c â l c i e r c a p e c a r e le o o f e r ă f o r m e l e s t i l u l u i r o ­
m â n e s c . /S t i lu l a c e s t a se v a g ă s i c u t i m p u l şi 
î n a i n t e d e a n e d a s e a m a se va ivi , î n j u r u - n e . 
p r e t u t i n d e n i . O s i n g u r ă c o n d i ţ i e : r â v n a d e a 
c o n s t r u i . Şi p e n t r u a c e a s t a î n a i n t e d e t o a t e : li­
b e r t a t e a d e a c o n s t r u i . 

C a p i t a l a n o a s t r ă t r e b u i e r e f ă c u t ă î n t o a t e ca r ­
t i e r e l e e i . S t a r e a î n a p o i a t ă î n c a r e se a i l ă , în­
g ă d u i e î n s ă , clin f e r i c i r e , r i d i c a r e a o r a ş u l u i - g r ă -
diiiiă, i d e a l u l u r b a n i s m u l u i z i le i . 

C a p i t a l a m u t r e b u i e m u l a t ă . P a r c u r i ş i p ă ­
d u r i ;sc p o t s ă d i Î n j u r u l ei, a p e m a r i p o l fi 
c a n a l i z a t e î n p r e a j m ă - i p e n t r u 0 l e g ă t u r ă cu 
D u n ă r e a . 

A p r o p i e r e a d e o f r u n t a r i e I p o s i b i l - i n a m i c ă e 
u n d e r i z o r i u a r g u m e n t î m p o t r i v a B u c u r e ş t i l o r . 
S p a r t a n i i jnu-şi î n t ă r i a u o r a ş e l e ş i , a p o i , o ca ­
p i t a l ă p o a t e fi o ' a m e n i n ţ a r e t o t a t â t d e se­
r i o a s ă p e n t r u o f r u n t a r i e Vec ină , c â t şi a p r o ­
p i e r e a a c e s t e i f r u n t a r i i p e n t r u c a p i t a l a î n s ă ş i . 

I n B u c u r e ş t i , s u b b i c i u l r v r e m i l o r m o d e r n e , 
se [ zămis le ş t e , s t i l n a u . ' „ t t , * « • V^uL*V 

V r e m e a n o a s t r ă va a v e a u n s i n g u r st i l . \ n . 

PRINCIPII 
I Ceeace n u m i m azi cons t ruc t iv ism caract-

zează un punct d e vedere s ch imba t faţa> d e noţiun 
şi p r o b l e m a creaţ ie i . Acest punct d e vede re co 
sista în a recunoaş te că toa te mani fes tă r i l e vie 
sunt păr ţ i i n t eg ran te d in t r ' o uni ta te . 

Ş t i in ţa a creia t în d i sc ip l ina ei me tode l e obiectiv 
cari sunt decis ive pentru spi r i tu l gene ra l a l epo 
noastre . 

Noi suntem capabili şi voim să utilizăm aceas 
disciplină, să articulăm conştient lumea simţiri 
noastre ( sensa ţ i i ) . 

Cu aceas tă t e n d i n ţ ă ne deoseb im de epocile an 
ter ioare şi nc a r ă t ă m potr ivnici or icărei improvizaţii 
subiect iv l imi ta tă . 

11 In to ta l vedem p rob l ema noas t ră în a creii 
conş t i in ţa un i tă ţ i i t u tu ro r func ţ iun i lor vieţ i i , în a 
creiâ r ea l i t a t ea acestei conşt i in ţ i , în a c lădi tipul ei 

| P r o b l e m a noas t ră spec ia lă o vedem în a or­
ganiză mij loacele ( r apor tu r i d e formă, culoare, su­
net ) , potr ivi t f undamen te lo r cunoaşter i i noas t re . 

| Realizarea acestei organizări este problem 
actuală a artei, independent de domeniul in can 
găseşte aplicare ( technică, chimic , c inematograf , ar­
hi tectură , p ic tură , e tc . ) . 

Nu m a i v rem operă de a r t ă cu nuan ţe l e perso­
nale şi r a f inamen te l e car i ne-au stânjenit , şi repre 
zintă r i s ipă d e putere . V r e m cons t ruc ţ ie elemental! 

Es t e d e cea ma i m a r e i m p o r t a n ţ ă pen t ru noi si 
cunoaş tem legi le o rgan ice ale mij loacelor noastre de 
expresie şi să c l ă d i m cu ele. 

| Va loa re şi sens au n u m a i acele probleme şi 
soluţ i i car i clasif ică domen iu l expres iuni i simţurilor 
noas t re şi car i obiect ivează mij loacele ei. 

S i m ţ u l răspunder i i " pent ru p rob lemele lucrurilor 
c rea ţ ie i s 'a pus i n d e p e n d e n t în d i fe r i t e ţ ă r i . 

| Voinţa ordinei spirituale formează baza crea­
ţiei noui. 

Berlin, iQ2j. H . R I C H T E R 

NOCTURNA 
Se în t ind depă r t ă r i l e , ş ters , 
izolat şi hao t ic încremenesc zări le 
ca ape le ce s 'au opr i t d in mers . 

Negru. . . dens , 
r id ica t că t r e s tele infinit . . . 
adânceş te tot ma i m u l t pe ochi pova ra 
p leoapelor care au mur i t 

iar sufletul , greu , 
s t rop suspenda t şi h imer i c 
ca în t r 'un abiz îşi c la t ină 
visele în întuneric . 

T A N A Q V I L 

/. E. Koula: Proiect de cinema (Cehoslovacia) 



ARHITECTURA NOUA 
Ruperea un i tă ţ i i a to tcupr inză toa re d e a r t ă a l ar­

hitectura, aşă cum aceas tă a r t ă ni se înfă ţ işă în 
nemea Renaştere i , es te pr ic ina celor d in tâ i erezii 
iartele p las t ice : încercarea uşu ra t ecă şi d e p l a s a t ă a 
iluzionării", căre ia s 'au opus cu v io len ţă arhi tec ţ i i 
mari. (Bruneleschi , Michelzzo, Blonde i , e t c ) . 
Sciziunea s 'a accentua t cu vremea, ia r romant i s ­

mul secolului t recut a consol ida t ca tas t rofa lu l ind i ­
vidualism în ar tă . 

0 conştiinţă a r t i s t ică nouă şi pu te rn ică s'a r id i ca t 
: lume cu naş te rea a r te lo r „ r e v o l u ţ i o n a r e " (cubism, 
ibstractism, cons t ruc t iv ism) tocmai când a rh i t ec tu ra 
A să d i spa r ă în t r ' un souvenir du l ce d in t recut şi 
artele plast ice despu ia te d e însuşi sensul lor o rgan ic 
si devie specu la ţ iun i d e cafenea. 

Cu o c lar i ta te , o v io len ţă şi o c o m p e t e n ţ ă ne-
intâlnită de veacuri , a r te le plas t ice au d a t d u p ă răz-
koiu pr imul a tac care t r ebu ia să l ibereze şi să lu­
mineze şi ca lea a rh i tec turc i . P r e g ă t i r e a se făcuse cu 
folosinţă, calea era deschisă . D in toate col ţur i le ve­
ciei Europe se r id i că s t r igă tu l a r t i s tu lu i d u p ă vieaţă . 
Artele plast ice re făcuse ră procesul r e in t eg ră r i i ele­
mentelor esenţ ia le în c rea ţ iunea ar t i s t ică şi d ic tau 
tuturor ar te lor c l a r i t a t ea lor. 

Manifestul a r t i ş t i lor r ad i ca l i d in 1918 g lăsu iâ : 
Trebuie o concepţie unitară, adâncă, dacă vrem 

Sciziuni puternice, de lungă durată. 
Noi artiştii reprezentăm o esenţială parte a ge-

wralilăţii şi vrem să preluăm răspunderea evoluţiei 
'ieale. Anunţăm că legea artistică a vremei noastre 

(sie azi aproape formulată. Spiritualitatea unei arte 
tbslracle înseamnă deschiderea orizontului simţimân-
lului de libertate al omului. C r e d i n ţ a noas t ră este 
arta frăţească, mis iune nouă a omulu i în societate . 
Artă constrânge la o un i t a t e d e concepţ ie cc t rebu ie 
si fie fundamen t a l omulu i nou. Vrem să unim pu* 
terea conştientă a producţiei forţelor individuale 
fentru realizarea misiunei acestora în cea comună, 
Udă. Luptăm contra individualismului fără sistem. 
Cel mai înalt concept al nostru este ,,căutarea unui 

UZK ATOTCUPRINZĂTOR de orizonturi spirituale. 
Aceasta este d a t o r i a noas t ră . V o m d a expresie valu­
rilor formidabi le , vom d a d i rec t ive vii t endin ţe lor 
disparate. (Egge l i ng , Iancu, R i c h t e r ) . 

In acelaş timp, d a r f ă r ă nici un contact , ,,De 
wtyf, g rupa rea modern i ş t i lo r o landej i , car i cei d intâ i 
in Europa au real izat a rh i t ec tu ra nouă, lansa un 
manifest semnat de pictor i , a rh i t ec ţ i şi sculptor i , 
in frunte cu T h e o Van Doesburg , d in care e x t r a g e m : 

1) Există azi o conştiinţă nouă şi una veche în 
lume. Cea veche se îndreaptă spre individual, cea 
«ouă spre universal. 

2) Arta nouă a adus la lumină ceeace conţine 
conştiinţa cea nouă: echilibrarea proporţiei între in-
Uvidual şi universal. 

3) Conştiinţa nouă este pregătită a se realiză şi 
i» viaţa exterioară. Fundatorii nouii concepţiuni cari 
aed în reforma artei şi a culturei, vor să distrugă 
peponderenţa individuală, dogmele care stau în dru­

mul realizărilor, aşă precum în arfele plastice s'a 
distrus prin aboliţiunea naturalismului, ceeace stătea 
în drumul ultimelor noţiuni de artă. 

P r o g r a m a t i c cer in ţe le comune e r au : 1 ) Di s t ru ­
ge rea expoziţ i i lor . In sch imb, se cer a te l i e re de co­
l aboră r i ar t i s t ice la p rob lemele vieţe'i; 2) E x p r i m a ­
rea unei concepţ i i comune tu turor a r te lor pen t ru o 
bază sp i r i tua lă un iversa lă d e a cons t ru i ; 3 ) Dis t ru­
ge rea dua l i t ă ţ e i între v i a ţ ă şi ar tă , a r t a dev ine v i a ţ ă ; 
4) D i s t r u g e r e a dua l i smulu i între ar t is t şi om. Crea­
torul nou reven ind la esenţa mij loacelor sale a r t i s ­
tice, cere loc în viaţă , vreà să dev ină meş teşugaru l 
unei noi c ivi l izaţ i i" . 

N e p u t e m închipui ce ecou a creat în sufletul ar-
chi tec ţ i lor t u rbura ţ i d e ne înc rede rea în c rea ţ i i l e Jor 
aceste revend ică r i . Zi le le revolu ţ i i lor post-bel ice au 
fost cel m a i amplu l abora to r de încercăr i pen t ru 
ide i le noui . Sculptor i i , a rchi tec ţ i i , p ic tor i i acelor lo­
cur i au p rodus pr in co labora re acele ser i i d e expo­
ziţi i şi rea l izăr i d in R u s i a şi m a i ales German ia , pe 
car i noi le cons ide răm ca u n vu lcan d e adevă ru r i 
ce nu se poa te să nu sch imbe s u p r a f a ţ a p ă m â n ­
tului . Deoda tă , hegemon ia a r t i s t i că a reveni t în mâi­
ni le a rch i tec ture i inocula te . Cu aceas tă ocazie amin­
t im nume le lui Gropius şi T a u t , — cel d in t â i , ca re a 
făcut p r ime le real izăr i exper imen ta le ; cel de -a l doi­
lea, ca re a real izat l ângă Berl in , în o raşu l M a g d e -
burg , p r ime le rea l izăr i p rac t ice în anu l 1920, — ce 
vor r ă m â n e veşnic, cu toa tă insuf ic ienţa ineren tă 
t ransi ţ ie i , — p r i m u l m o n u m e n t al voinţe i ar t i s t ice 
a epocei noas t re . 

N i m e n i nu pu teà ma i mul t p rof i ta d e b inefacer i le 
unei c lar i f icăr i p â n ă la e lemente a l p rob lemelo r ai 
t is t ice a le t impului , decâ t arcKitectul , căci e l r ă m ă ­
sese în l ume f ă r ă t r ad i ţ i e , f ă ră şcoală, f ă r ă meşte­
şugar i , f ă r ă c red in ţă . U n m o m e n t s 'a s imţ i t acest 
leşin şi l umea nouă c redea că ing ineru l , ca m a i 
adap t a t vieţei , p rob lemelo r vii, so lu ţ i i lor fără' încon­
jur în concepţ ia str ict economică şi p r ac t i că ceru tă 
azi, — îi va lua locul . Pe r i co lu l erà mare , cu a tâ t 
m a i mu l t cu cât t ână ru l a rchi tec t ieşit d i n şcoalăl 
pu r t a „ l ava l l i e re" , pă lăr i i cu b o r d u r i romant ice , iar 
în f a ţ a vieţei , cu toa te d ip lomele lui, nu ş t ia face 
nici m ă c a r ' c â t z ida ru l său. 

Arch i t ec tu ra nouă, în viu contact cu a r te le p las­
t ice mode rne , a pus şi d â n s a ca aces tea p rob l ema 
s impl i f icăre i formelor , a p r icepere i ma te r i a l e lo r d e 
pre lucra t şi ma i ales a d i s t ruge re i ide ie i ec lect ice de 
s t i lur i . 

P r i n s ch imbu l viu d e vede r i ce s 'a iscat, s 'a în­
ţeles în f ine că s t i lur i le nu se fac , nu s e 'combină) 
şi că n u m a i d i n t r ' u n op t imi sm viu şi o în ţe lepc iune 
pent ru mani fes tă r i l e a tâ t d e ca rac te r i s t i ce şi speci­
f ice a le zilei noas t re , d a c ă îi s im ţ im rostul , se va 
naş te ca d in t r ' o funcţ iune , o r g a n u l : stilul. P e d e o 
pa r t e s t r ic ta neces i ta te a cer in ţe lor prac t ice (cari 
sunt clar d i s t inc te d e a le epocei înf lor i r i i ba rocu lu i 
d e ex.) , pe car i le găs im rezolvate pr in maş ină , pe 
d e al tă par te , pas iunea pent ru s inteză a r t i s t ică a for­
me i na tu r a l e şi s imple r ep rezen tând funcţ iunea, au 



fo rmat soclul cerce tăr i lor a rch i lec ture i noui de as­
tăzi. 

Acum s'a înţeles că a rh i t ec tu ra nu poa te fi a r t a 
d e a d e s e m n ă f a ţ a d e sau nudur i , da r că p rob l ema 
ei a r t i s t ică r ez idă în a n a corespondenţe lor spaţ ia le , 
a r apo r tu r i l o r ech i l ib ra te de volume, a p ropor ţ i i lo r 
şi a r i tmur i lo r const rui te numai conform legi lor or­
gan ice a le sens ib i l i tă ţ i i şi ale geomet r i e i . 

P r o b l e m e l e d e azi nu m a i sunt ce le d e a l t ăda t ă . 
Uzinele , Oraşe le -Grăd in i , Locu in ţe le Ef t ine , Sgâ -

r ie -Nor i i îşi cer o concepţ ie adecva tă . A le supune 
s t i lur i lor m o a r t e este o mons t ruoz i ta te şi o d o v a d ă 
d e impoten ţă . T o a t e valor i le esen ţ ia le ale a rh i tec tur i i 
t rebuiesc revizui te : „interiorul'' — s inguru l scop al 
ac ţ iune i d e a c lăd i — urbanismul — scopul social 
a l a rh i t ec tu r i i — şi estetica, aceas ta în sensul func­
ţ iona l u t i l i ta r i s t a l c lădi r i i . 

U n t ână r arhi tec t ge rman , Hi lbe rshe imer , preci ­
zează în t e rmeni i u rmă to r i problema a rh i tec tu re i de 
as tăz i : 

„ C a or ice d isc ip l ină s tă şi a rh i t ec tu ra în fa ţa 
necesi tă ţ i i de a aduce l u m i n ă în ju ru l mi j loacelor 
ce-i fo rmează fundamen tu l şi insăşi n a t u r a ei. 

Ac i i-a servit p ic tu ra d rep t călăuză, — amin t indu- i 
e lemente le de bază a le or icăre i a r t e : E l e m e n t e geo­
met r ice şi cubice cari formează u l t ima obiect ivare 
posibi lă . 

Corpur i le s imple cubice : cubul, sfera, c i l indrul , 
pr isma, p i r amida , e lemente pur compos i ţ iona le sunt 
e lemente le d e bază a le or icăre i a rchi tec tur i . 

F a p t u l că na tu ra a rh i tec tu re i însăşi este volum 
in spaţ iu , cons t rânge la o c lar i ta te fo rmală . Arh i ­
tec tura îşi a re o r ig ina în geome t r i e " . 

S'a înţeles în f ine azi că a rh i t ec tu ra este pr in 
excelenţă a r t a soc ia lă şi că i nd iv idua l i smul în ar­
h i tec tură este cel mai m a r e pericol . 

Arh i t ec tu ra a înflorit numa i in acele v remur i când 
în ideea d e concepţ ie a celei m a i s imple orfevreur i i , 
ca şi a celui ma i amp lu m o n u m e n t se og l indeş te 
acelaş spir i t bazat pe valor i func ţ ional crescute şi 
de a c o r d accepta te în t imp şi loc. 

D u p ă un secol d e încercăr i s teri le şi în c iuda 
is tor ic ismului eclectic, se a r a t ă astăzi în Occ iden tu l 
E u r o p e i o mişca re d e a rh i tec tură , care în t ronează 
un nou s imţ d e formă, bazat pe o epura ţ i e de ele­
me n te geometr ice , un nou s imţ a l ma te r i a l e lo r ; ma i 
sincer, ma i viu, care d u p ă c red in ţ a noas t r ă se va 
desvol tâ în t imp, în a d e v ă r a t u l stil crescut d in spi­
r i tu l şi economia vieţi i noastre . 

M A R C E L I A N C U 

/. P. Oud: Birouri şi fabrică 

Melifa Petraçcu : VitrinQ 

VERS UNE ARCHITECTURE 
E s t h é t i q u e d e l ' ingénieur , Arch i tec tu re , deux chu 

ses sol idai res consécutives, l 'une en plein épanouis 
sèment, l ' au t re en pénib le régress ion. 

L ' ingénieur , inspiré pa r la loi d ' économie et cot> 
du i t pa r le calcul, nous met en accord avec les lois 
d e l 'univers . 

L 'Arch i tec te , par l ' o rdonnance des formes, ré» 
lise un o r d r e qui est une pure c réa t ion d e son » 
pr i t ; pa r les r appor t s qu ' i l crée, il évei l le en nous 
des résonances profondes , il nous d o n n e la mesuti 
d 'un o r d r e qu 'on sent en a c c o r d avec celui à 
monde, ce que nous ressentons comme la beauté. 

• 
U n volume est enveloppé par une surface, un 

surface qui est divisée suivant les d i rec t r ices et le 
généra t r ices du volume, accusant l ' individual i té di 
ce volume. 

Les archi tec tes ont au jourd 'hu i peur d e la géo 
metr ie des surfaces . 

Les g r a n d s p rob lèmes d e la construct ion mo-
derne seront réal isés sur la géomét r ie . 

Assujet t is aux s t r ic tes ob l iga t ions d 'un programmt 
impéra t i f les ingénieurs emplo ien t les génératrices 
et les accusa t r ices des formes. I ls créent des faits! 
p las t iques l impides et impress ionants . 

• 
Une g r a n d e époque vient d e commencer . 

I l existe un espr i t nouveau. 

I l existe une foule d 'oeuvres d ' espr i t nouven; 

elles se r encon t ren t sur tout d a n s la production 

dus t r ie l le . 
L ' a rch i t ec tu re é touffe d a n s les , ,usages" . 

Les ,,-styles" sont un mensonge . 
Le style c'est u n e un i té d e pr inc ipe qui anime 

toutes les oeuvres d ' une époque et qui résulte d'un 

esprit carac tér i sé . 
N o t r e époque fixe chaque jour son style. 
Nos yeux ma lheu reusemen t , ne savent pas le dis­

cerner . 
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E. Mendelsohn : Vilă dublă la Charlotlenburg 

TĂCERE 
de Edgar Lee Masters 

A m cunoscut t ăce rea stelelor şi a măr i i , 
Şi tăcerea oraşulu i când el se opreş te , 
Şi tăcerea unui om şi a unei fete, 
Şi tăcerea pent ru care numai muzica af la cuvântul . 
Şi t ăcerea p ă d u r i l o r înainte ca vân tur i l e p r imăver i i 

să înceapă, 
Şi t ăce rea bolnavi lor 
Când li se furişează ochi i ju r - împre juru l odă i i . 
Şi î n t r e b : Pen t ru a d â n c i m i 
La ce ne serveşte gra iu l? 
O să lbă t ic iune d e pe câmp geme d e pu ţ ine or i 
Când m o a r t e a îi ia pui i . 
Şi noi sun tem fă ră g las în fa ţa r ea l i t ă ţ i lo r — 
Nu p u t e m vorbi . 
U n bă ia t is teţ î n t r eabă pe un so lda t b ă t r â n 
Ce stă în f a ţ a unei d u g h e n i d e b a c a l : 
„ C u m ţ i -a i p i e rdu t p i c io ru l?" 
Şi so lda tu l b ă t r â n e lovit d e tăcere , 
Sau min t ea îi s b o a r ă d e p a r t e 
F i i n d c ă el nu poa te s'o lege de Ge t tysburg . 
Rev ine în g lumă 
Şi spune : „ U n urs ini-a păpa t -o d e tot'*. 
Şi bă ia tu l se mi ră , pe c â n d so lda tu l b ă t r â n 
Muteş te , s lab t răeş te d i n nou 
F u l g e r i l e puşt i lor , tunete le tunului , 
Ţ ipe te le celui lovit , 
Şi el însuşi culcat l a pământ , 
Şi h i ru rg i i sp i ta lu lui , cuţ i te le , 
Şi lungi le zile în pat . 
D a r d a c ă a r putea să zugrăvească totul 
Ar fi un ar t is t . 
D a r d e era un art ist , a r fi răn i m a i adânc i 
P e care n ' a r putea să le descr ie . 
Ma i e tăcerea unei m a r i uri , 
Şi t ăce rea unei m a r i iubir i , 
Şi t ăce rea unei păci adânc i a min ţ i i . 
Şi t ăce rea unei a m ă r â t e pr ie teni i . 
Ma i e t ăce rea unei crize sp i r i tua le . 
P r i n care suf le tul tău, p rea p lăcut chinui t , 
I n t r ă cu vedeni i ce nu pot fi ros t i te 

In t r ' un r»ga t d e v ia ţă mai înal tă . 
Şi t ăcerea zeilor ce se în ţe leg unu l pe a l tu l fa rà grai. 
Mai e t ăce rea în f rânger i i . 
Mai e t ăce rea ce lo r . pedeps i ţ i pe n e d r e p t ; 
Şi t ăce rea celui ce m o a r e a cărui m â n ă 
D e o d a t ă p r i n d e pe a ta . 
Mai e t ăce rea d in t r e t a tă şi fiu, 
Când ta tă l nu-şi poate des tă inu i viaţa 
Chiar dacă , ne făcând-o , va fi înţeles rău . 
Mai e t ăce rea ce vine în t re soţ şi soţi*. 
Mai e t ăce rea ace lor ce au greş i t ; 
Şi l a r g a tăcere ce acoperă 
P o p o a r e sd rob i t e şi şefi pă răs i ţ i . 
Mai e t ăce rea lui Lincoln , 
Gând indu- se la să răc ia t inere ţ i i 3ale. 
Şi t ăce rea lui Napo leon 
După W a t e r l o o . 
Şi t ăce rea Ioane i d ' A i e 
Spunând în mijlocul flăcărilor: „Binecuvântate Isus" — 
Desvellnd cu două cuvinte toată durerea, toată nădejdea. 
Şi mai e tăcerea vârstei , 
P r e a p l ină d e în ţe lepc iune că s'o ros tească l imba 
In cuvinte p r icepu te d e acei ce n ' au t ră i t 
Marea o r â n d u i r e a vieţ i i . 
Şi e tăcerea mor tu lu i . 
Dacă noi ce suntem în v ia ţă nu putem vorbi 
D e exper ienţe adânc i , 
De ce vă m i r a ţ i că m o r ţ i i 
Nu vă povestesc desp re moar t e? 
T ă c e r e a lor va fi t ă lmăc i t ă 
C â n d ne vom apropia d e ei. 

din englezeşte de ION PILLAT 

VilS în oraş de M. ianau 
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E. Mendelsohn : Vilă dublă la Charlottenburg 

TĂCERE _ 

d e Edgar Lee Masters 
Am cunoscut t ăce rea stelelor şi a măr i i . 
Şi tăcerea oraşului când el se opreşte , 
Şi tăcerea unui om şi a unei fete, 
Şi t ăcerea pentru care numai muzica află cuvântul . 
Şi t ăce rea pădur i l o r înainte ca vân tur i l e p r imăver i i 

să înceapă, 
Şi tăcerea bolnavi lor 
Când li sc furişează ochi i ju r - impre juru l odă i i . 
Şi î n t r e b : P e n t r u adânc imi 
La ce ne serveşte gra iu l? 
O să lbă t ic iune d e pe c â m p geme de pu ţ ine ori 
Când m o a r t e a îi ia pui i . 
Şi noi suntem fă ră g las în fa ţa rea l i t ă ţ i lo r - -
Nu p u t e m vorbi . 
U n Băiat is teţ în t r eabă pe un so lda t b ă t r â n 
Ce stă în f a ţ a unei d u g h e n i d e b a c a l : 
„ C u m ţ i -a i p i e rdu t p i c io ru l?" 
Şi so lda tu l b ă t r â n e lovit d e tăcere , 
Sau min tea îi s b o a r ă d e p a r t e 
F i i n d c ă el nu poa te s'o lege de Ge t tysburg . 
Rev ine în g lumă 
Şi spune : , ,Un urs mi-a păpat -o d e to t" . 
Şi bă ia tu l se miră , pe când soldatu l bă t r ân 
Muteş te , s lab t răeş te d i n nou 
F u l g e r i l e puşt i lor , tunete le tunului . 
Ţ ipe te le celui lovit, 
Şi el însuşi culcat la pământ , 
Şi h i ru rg i i spi ta lului , cuţ i tele , 
Şi lungi le zile în pat . 
D a r d a c ă ar pu tea să zugrăvească totul 
Ar fi un art is t . 
D a r d e e ră un art ist , ar fi răn i m a i adânc i 
P e care n ' a r putea să le descr ie . 
Ma i e tăcerea unei m a r i uri , 
Şi t ăce rea unei mar i iubir i , 
Şi t ăce rea unei păci adânc i a min ţ i i . 
Şi t ăce rea unei a m ă r â t e pr ie teni i . 
M a i e t ăce rea unei crize spi r i tuale . 
P r i n care suf le tu l tău, p rea p lăcut chinui t , 
I n t r ă cu vedeni i ce nu pot fi rosr i te 

In t r ' un r ega t d e v ia ţă mai înal tă . 
Şi t ăce rea zeilor ce se în ţe leg unul pe a l tul fără grai. 
Mai e tăcerea în f rânger i i . 
Mai e t ăce rea ce lo r . pedeps i ţ i pe n e d r e p t ; 
Şi t ăce rea celui ce m o a r e a cărui m â n ă 
D e o d a t ă p r i n d e pe a ta. 
Alai e t ăce rea d in t r e t a tă şi fiu, 
Când ta tă l nu-şi p o a t e des tă inu i v ia ţa 
Chiar dacă , ne făcând-o , va fi înţeles rău. 
Mai e t ăce rea ce vine în t re soţ şi soţi*. 
Mai e tăcerea ace lor ce au greş i t ; 
Şi l a rga tăcere ce acoperă 
P o p o a r e sd rob i t e şi şefi pă răs i ţ i . 
Mai e t ăce rea lui Lincoln, 
Gând indu- se la să răc ia t inere ţ i i 3ale . 
Şi tăcerea lui Napo leon 
D j p ă W a t e r l o o . 
Şi t ăcerea i o a n e i d ' A r c 
Spunând în mijlocul flăcărilor: „Binecuvântate Isus" — 
Desvellnd cu două cuvinte toată durerea, toată nădejdea. 
Şi mai e tăcerea vârstei , 
P rea pl ină de în ţe lepciune că s'o rostească l imba 
In cuvinte pr icepute d e acei ce n 'au t răi t 
Marea o r â n d u i r e a vieţ i i . 
Şi e tăcerea mor tu lu i . 
Dacă noi ce sun tem în v ia ţă nu pu tem vorbi 
De exper ienţe adânc i , 
De ce vă mi ra ţ i că m o r ţ i i 
Nu vă povestesc despre moar te? 
T ă c e r e a lor va fi t ă lmăc i t ă 
Când ne vom a p r o p i a de ei . 

din englezeşte de ION PILLAT 

Vili in oraş de M, ianou 



La maison est une machine à hab i te r . 

L 'archi tecture , c'est, avec des ma té r i aux bruts , éta­

blir des r appo r t s émouvants . 

L 'archi tec ture est chose de plas t ique . 

Espri t d ' o rd re , uni té d ' in ten t ion , le sens des rap­

ports; l ' a rch i tec ture gè re des quant i tés . 

La passion fait des p ier res iner tes un d rame . 

• 
La loi d ' E c o n o m i e gè re impéra t ivemen t nos actes, 

nos pensées. 

Le p rob l ème de la maison est un p rob l ème d 'é­
poque. 

L 'équi l ibre des sociétés en d é p e n d au jourdhui . 
L 'a rchi tec ture a pour p remie r devoir , dans une 

époque d e renouvel lement , d ' opé re r la révision des 
valeurs, la révision des é léments const i tut i fs d e la 
maison. 

Dans le bâ t imen t , on a commencé a usiner la 
pièce d e sér ie ; les réa l i sa t ions concluantes sont fai tes 
dans le dé ta i l et dans l ' ensemble . Si on se p lace en 
face du passé, il y a révolut ion dans les mé thodes . 

Alors que l 'h is to i re d e l ' a rch i tec ture évolue len te­
ment à t ravers les siècles, sur des moda l i t é s de 
structure et d e décor , en c inquan te ans, le fer et 
le ciment ont appo r t é des acquis i t ions qui sont l ' in­
dice d 'une g r a n d e puissance de construct ion, l ' in­
dice d 'une a rch i t ec tu re au code bouleversé . Si on 
se place en face d u passé, on mesu re que les „s ty-
les", n 'exis tent p lus pour nous, qu 'un style d ' époque 
s'est é l abo ré ; il y a eu révolut ion. 

Paris. L E C O R B U S I E R - S A U G N I E R 

/. E. Koula : Proiect de cinema (Cehoslovacia) 

FUNCŢIUNE Şl FORMA 
La or ig ină omul c lădeş te pent ru a se a p ă r a — 

contra f r igului , con t ra an imale lo r , cont ra s t ră in i lor . 
Nevoia îl ob l igă . Şi f ă r ă neces i tă ţ i foar te apăsă­

toare, el n ' a r m a i c lădi . P r i m e l e sale cons t rucţ iuni 
au un carac te r cura t func ţ iona l , ele sunt corespun­
zătoare neces i tă ţ i i : i n s t rumente . 

Studi ind începutur i le cul turei , găs im că), nedes ­
părţit de lucru l p rac t i c este p lăcerea jocului . Omul 
primitiv nu este un ut i l i ta r i s t sever. 

E l dovedeş te în ch ia r ins t rumente le sale pe cari 
le desvoltă d inco lo d e s t r ic tu l necesar , în forme 
frumoase şi p ropor ţ iona te , pe cari le pictează sau le 
împodobeşte cu o rnamen ta ţ i i , d o r u l său de joacă. 

Ins t rumentul „ C a s ă " nu face excepţ ie . 

O. Guevukian: Hotel şi garaj . Phoiolibr de France (Paris)2 

D e l a început , casa este iot a tâ t jucăr ie , cât şi in­
s t rument . 

Greu d e spus, cât t imp r ă m a s e în echi l ibru intre 
cei do i pol i . 

In decursu l istoriei o m a i găs im numa i ra reor i 
in echil ibru. 

D o r u l d e joc a fost cel care a cre ia t in te resul pen­
tru fo rmă . F ă r ă aces ta nici nu ar fi d e înţeles pen t ru 
ce ar avea i n s t rumen tu l „ c a s ă " un aspect f rumos şi 
o înfă ţ i şare anumi tă . 

D o r u l d e joc a fost ace la care d in t imp în t imp 
a pus p r o b l e m a legi lor formei , car i d e al t fel sunt 
sch imbă toa re . 

Legi le fo rmei se sch imbă d in t imp în t imp . Lo­
tus, ele sunt e lementu l secundar , f ă r ă îndoia lă , în 
înfăptu i rea or icăre i const rucţ i i deveni te pr inc ip iu l 
cel mai r ig id , m a i t a re şi ma i sol id în is tor ia dez­
voltări i cons t rucţ ie i omeneş t i — ma i tare, m a i solid, 
ma i r i g i d decâ t în făp tu i rea cu ra t ă a funcţ ie i instru­
menta le . I m p o r t a n ţ a formei întrece pe aceea a uti­
l i tăţ i i . 

î n t o a r c e r e a la acest p r im scop, inf luenţează me­
reu în m o d revolu ţ ionar , a runcă fo rme deveni te t i ­
ran ice la o par te , pen t ru a crea o fo rmă în t iner i tă , 
t r ă i toare şi resp i rab i lă . 

Carac teru l , ca ins t rument , face un rela t iv din 
const rucţ ie . Carac te ru l ca jucăr ie , îl face un absolut . 

Cons t ruc ţ ia t rebuie să se ţ ie în echi l ibru intre 
ambele tensiuni . 

Desp re un echi l ibru nu se poate vorbi în istoria 
const rucţ ie i europene ale u l t imelor secole. 

F o r m a avea g reu ta t e m a i mare , şi aceas ta cores­
pundea scopului , când casa funcţ iona, deşi fără) 
formă, când, p r in u rmare , scopul nu erâ tocmai 
an ih i la t d e formă. 

Cons t ruc ţ ia care putea excită oa recum interesul 
omenesc, care erâ m a i mul t decâ t un gr i la j , sau o 
şură, aces ta eră cons t ruc ţ ia ca f o r m ă : l uc ra rea unui 
ar t is t . î m p l i n i r e a scopului ei e râ pe p lanu l a l doi lea . 
Lângă acesta, exista des igur şi cons t ruc ţ ia d e nece­
si tate — gri la j , şură, Blockhaus , g r a jd : luc ra rea 
unui X oarecare . 

Cons t ruc ţ ia fo rmă şi cons t ruc ţ ia scop s tă teau de ­
par t e una d e al ta , deoa rece f o r m ă şi scop se ţ ineau 
la d i s t an ţă . Sch inke l : „ S u n t d e d i fe ren ţ ia t în m o d 
precis d o u ă p ă r ţ i : aceea care lucrează d i rec t pen­
tru neces i ta tea prac t ică şi aceea care exprimai d i -



La maison e s t une mach ine à habi te r . 

L 'archi tecture , c'est, avec des ma té r i aux bruts , éta­

blir des r appo r t s émouvants . 

L 'archi tec ture est chose de plas t ique . 

Espri t d ' o rd re , uni té d ' in tent ion , le sens des rap­

ports; l ' a rch i tec ture gè re des quant i tés . 

La passion fait des p ier res iner tes un d rame . 

• 
La loi d ' E c o n o m i e gè re impéra t ivemen t nos actes, 

nos pensées. 

Le p rob lème de la maison est un p rob lème d 'é­
poque. 

L 'équ i l ib re des sociétés en d é p e n d au jourdhui . 
L 'a rch i tec ture a pour p remie r devoir , dans une 

époque d e renouvel lement , d 'opére r la révision des 

valeurs, la révision des é léments const i tut i fs d e la 

maison. 

Dans le bâ t iment , on a commencé a usiner la 

pièce de sér ie ; les réa l i sa t ions concluantes sont fai tes 

dans le dé ta i l et dans l ' ensemble . Si on se p lace en 

face du passé, il y a révolut ion dans les mé thodes . 

Alors que l 'h is to i re d e l ' a rch i tec ture évolue len te­

ment à t ravers les siècles, sur des moda l i t é s de 

structure et d e décor , en c inquante ans, le fer et 

le c iment ont appo r t é des acquis i t ions qui sont l ' in­

dice d ' une g r a n d e puissance d e construct ion, l ' in­

dice d ' une a rch i t ec tu re au code bouleversé . Si on 

se p lace en face d u passé, on mesure que les „s ty-

les", n 'exis tent plus pour nous, qu 'un style d ' époque 

s'est é l abo ré ; il y a eu révolut ion. 

Paris. L E C O R B U S I E R - S A U G N I E R 

/. E. Koula : Proiect de cinema (Cehoslovacia) 

FUNCŢIUNE Şl FORMA 
La or ig ină omul c lădeş te pent ru a se a p ă r a —• 

contra f r igului , con t ra an imale lor , con t ra s t ră ini lor . 
Nevoia îl ob l igă . Şi f ă r ă neces i tă ţ i foa r t e apăsă­

toare, el n ' a r m a i c lădi . P r ime le sale cons t ruc ţ iuni 
au un carac te r cura t func ţ iona l , ele sunt corespun­
zătoare neces i tă ţ i i : i n s t rumente . 

S tud i ind începutur i le cul turei , găs im că), nedes­
părţit d e lucrul p rac t i c este p lăcerea jocului . O m u l 
primitiv nu este un ut i l i ta r i s t sever. 

E l dovedeş te în ch ia r ins t rumente le sale pe cari 
le desvol tă d inco lo de s t r ic tu l necesar, în forme 
frumoase şi p ropor ţ iona te , pe cari le pictează sau le 
împodobeşte cu o rnamen ta ţ i i , do ru l său de joacă. 

Ins t rumentu l „ C a s ă " nu face excepţ ie . 

O. Gueuuklan: Hotel şi garaj . Photolibr de France (Paris)2 

D e l a început, casa este tot a tât jucării ' , c.U şi in­
s t rument . 

Greu de spus, cât t imp r ămase în echi l ibru între 
cei do i poli . 

In decursu l istoriei o m a i găs im numai ra reor i 
în echil ibru, 

D o r u l d e joc a fost cel care a cre ia t in teresul pen­
tru fo rmă. F ă r ă acesta nici nu ar fi d e înţeles pen t ru 
ce ar avea in s t rumen tu l „ c a s ă " un aspect f rumos şi 
i> în fă ţ i şa re anumi tă . 

D o r u l d e joc a fost ace la care d in t imp in t imp 
a pus p rob lema legi lor formei , car i de altfel sunt 
sch imbă toa re . 

Leg i l e formei se sch imbă din t imp în t imp. Lo­
tus, ele sunt e lementu l secundar , f ă r ă îndoia lă , în 
în făp tu i rea or icăre i const rucţ i i deveni te pr inc ip iu l 
cel mai r ig id , m a i ta re ŞL mai sol id în is tor ia dez­
vol tăr i i const rucţ ie i omeneş t i — mai tare , ma i solid, 
mai r ig id decâ t în făp tu i rea cura tă a funcţ iei instru­
menta le . I m p o r t a n ţ a formei întrece pe aceea a uti­
l i tăţ i i . 

î n t o a r c e r e a la acest p r im scop, in f luen ţează me­
reu în m o d revolu ţ ionar , a runcă fo rme deveni te t i­
ranice la o par te , pent ru a crea o fo rmă înt iner i tă , 
t ră i toare şi resp i rab i lă . 

Carac te ru l , ca ins t rument , face un re la t iv din 
const rucţ ie . Carac te ru l ca jucăr ie , îl face un absolut . 

Cons t ruc ţ ia t rebuie să se ţ ie în ech i l ib ru între 
ambele tensiuni . 

Despre un echi l ibru nu se poate vorbi in istoria 
const rucţ ie i europene ale u l t imelor secole. 

F o r m a avea g reu ta t e m a i mare , şi aceas ta cores­
pundea scopului , când casa funcţ iona, deşi f ă ră 
formă, când, pr in u rmare , scopul nu era tocmai 
anihi la t d e formă. 

Cons t ruc ţ ia care putea excita oa recum interesul 
omenesc, care era m a i mul t decât un gr i la j , sau o 
şură, aces ta era cons t ruc ţ ia ca f o r m ă : luc ra rea unui 
art ist . î m p l i n i r e a scopului ei e ră pe p lanu l a l doi lea . 
Lângă acesta, exista des igur şi cons t ruc ţ ia d e nece­
s i ta te — gri la j , şură. Blockhaus , g r a jd : lucrarea 
unui X oarecare . 

Cons t ruc ţ ia fo rmă şi cons t ruc ţ ia scop s tă teau de ­
par te una d e al ta, deoa rece fo rmă şi scop se ţ ineau 
la d i s t an ţă . Sch inke l : „Sun t d e d i fe ren ţ ia t în m o d 
precis d o u ă p ă r ţ i : aceea care lucrează d i rec t pen­
tru neces i ta tea prac t ica şi aceea care e x p r i m ă d i -



H. W. Lukhardt : Tumtians (Berlin) (comunicat ae Dr. Behnie 

rect ide ia rea lă . P r i m a pa r t e se r i d i c ă în m o d lent 
pr in mi i le d e ani că t re idea l , a d o u a îl are cu to tu l 
d i rec t îna in tea ochi lor" . 

In p rac t i că se a r ă t ă că cons t ruc ţ ia scop nu era 
aşa d e r ea d i n punct d e vedere estet ic , cum s'ar 
fi putut p resupune la îns t ră ina rea ei d e formă, iar 
cons t ruc ţ ia fo rmă nu eră pe d e p a r t e a tâ t de supe­
r ior a t r ăgă toa re . 

E x p e r i e n ţ a conf i rmă în t r ' una că oameni i modern i 
cu r a ţ i une sănă toasă d i spre ţuesc construcţ i i le cu 
formă ale t impului , şi cau tă cu p recăde re construc­
ţ i i le s cop : podur i meta l ice , ha le de maşini , c t c . . . 

Cum a fost pos ibi l aceas ta? 
In s imţu l estetic s'a efectuat o revoluţ ie . 
D a c ă în 1890 a r t a se punea pe picior d e egal i ­

ta te cu o r n a m e n t a ţ i a şi luxul, totuş, că t re sfârş i tul 
secolului se născu gus tu l pen t ru c lar i ta te , conci-
ziune, în t r ' un cuvânt pen t ru uti l . S imţu l începea să 
se dea în l ă tu r i când] i se prezintă ca f rumos ceeace 
era n u m a i a b u n d e n ţ ă . 

E ne îndoios că Jugens t i l u l se ap rec i ază pa r ţ i a l 
d u p ă aceas tă no rmă . Astăz i sun tem d e p a r t e d e t im­
pur i le descoper i re i acestei p rob l eme d e bază. 

D a r n u poa te fi t recut cu vederea că Jugens t i lu l 
a adus o uşu ra re în fo rmă şi în lucră r i l e cele m a i 
bune a le îna in taş i lor Van de Vclde, E n d c l l şi 01-
br ich Dinge , cari t ind că t re St raf fhei t , energ ia şi 
tensiunea funcţ iuni lor techniec . 

Poz i ţ ia s'a sch imba t în adevă r de la bază. 
Se vedea în fo rma a rh i tec ton ică un pericol , iar 

în îndep l in i rea scopului deacum, ap roape o ga ran ţ i e 
pentru în făp tu i rea unei bune construcţ i i . 

D a c ă od in ioa ră se c redea că ar t i s tu l t rebuie să 
avanseze în m o d pr iceput pen t ru a crea o cons t ruc ţ ie 
bună, deşi cu un scop, astăzi se c rede că p revederea 
pentru în făp tu i rea unei cons t ruc ţ i i bune e cu a tâ t 
m a i m a r e cu cât a rh i t ec tu l se d e d ă ma i mul t în­
făptu i r i i scopului , cât m a i l iber de prezentăr i de 
fo rme — ad ică ceeace înseamnă că se cons ideră 
c lăd i rea d in nou ca un ins t rument . 

In locul unei concepţ i i f o rma le desp re a rh i tec­
tură, se i n t ronă concepţ ia funcţ ională . 

Const rucţ i i cu scop — acestea erau od in ioa ră un 
anumi t g r u p d e c lăd i r i cu un conţ inut de te rmina t , 
un g r u p d e l egă tu r ă în t re oper i le d e a rh i t ec tu ră l i­
beră a le a rh i tec ţ i lo r şi const rucţ i i le pure d c nece­

s i ta te ale ing iner i lor şi tehnicieni lor . Acum fiecare 
cons t ruc ţ ie e un , ,Zwcckbau" , ceeacë înseamnă că se 
procedează la t r a t a r ea ei p l ecând de la funcţiunea 
pe care o va îndepl in i . 

î n d e p l i n i r e a scopului este unu l d i n mij loacele în­
făptui r i i a rh i tec tonice , încă d e p e când Ot to Wag­
ner (1895) sorià în „ B a u k u n s t unserer Z e i t " : ,,Ceva 
nepractic nu poate fi frumos'". 

Berlin. Dr . A D . B E H N E . 

• • • • • • • • • • • • • I 
CONSTRUCTIVISM Şl ARHITECTURA 

C o n s t r u c t i v i s m u l e s l e a r t a „ a b s t r a c t ă ' ' , care 
c r e s c u t ă d i n t r ' u n s i m ţ o p t i m i s t 'vieţii , pu r i f i că 
a r t a d e o r i c e n u m e de romantism1, f i ind expres ia 
c e a m a i v i o l e n t ă a I d o r u l u i d e c o n s t r u e i i e a 
v r e m i i n o a s t r e . ( E p o c i l e m a r i l o r s t i l u r i s e ca­
r a c t e r i z e a z ă p r i n t r ' u n a s e m e n e a a c c e n t u a t do r 
d e a c l ă d i ) . 1' 

L a l î n c e p u t c o n s t r u c t i v i s m u l a v u s e s e o atitu­
d i n e j d i l e t a n t ă p e n t r u n i a ş i n i s m u l z i l e l o r noa­
s t r e . A c e s t l u c r u a (fost î n v i n s p r i n r i d i co lu l 
s i t u a ţ i e i , icăci el n u r e p r e z e n t a d e c â l u n n o u 
r o m a n t i s m . 

C u o c a z i a e x p o z i ţ i e i i n l e r n a ţ i o n a ' e a tech-
n i ce i ' t e a t r a l e d i n V iena , M a u r i c e C a s t c e l s 
a s c r i s u r m ă t o a r e l e : „ E t j e n i e perjmlets de 
r i r e p a r f o i s d e s d é f o r m a t i o n s s e n t i m e n t a l e s 
d e q u e l q u e s - u n s ' l o r s q u ' i l s v e u l e n t à t o u t pr ix 
d e 1 1 ' e x t a s e i m m o b i l e . P l u s d ' i c ô n e s ! P l u s : fie 
f é t i c h e s ! N o u s s o m m e s : l i b é r é s ! t r i e n t i ls . E t 
i l d é c a l q u e n t u n e é p u r e q u ' i l s n e s a v e n t p a s l ire 
oU {met ten t u n e b i e l l e isous g l o b e p o u r v o i r l'effet. 
S i ( v r a i m e n t la m a c h i n e , v o u s i n t e r e s s e , Messi­
e u r s , 's'il e s t v r a i (qu 'e l le e x c i l é v o i r e l y r i s m e , 
e m p o i g n e z la, s o y e z m é c a n o , p o u r d e b o n , soyez 

M. lancu • Machetă pentru Arlequinada lui Evreimof 



ingénieur, .constructeur, ou m a r c h a n d ou record­
man, Icommandcz à la mach ine o u laissez-vous 
mutiler p a r elle et a lors , şi vous l 'aimez en­
core, si vous nêtes p a s u n imbécile peut-ê t re 
ferrez-vous d e l 'ar t mécan ique . Mais s ' i l lusioner 
appoint d e c ro i re que le mo t et 1 é lément suf­
fisent, c'est voulo i r s 'enivrer avec de l 'eau. 

Constructivismul ale cărui originii 'se găsesc 
in (începuturile ar te i abs t rac te . (Rad ika le Kunst-
ler-Zùrich) s'a dezvol ta t ma i ales în Rus ia şi 
Polonia (Malevit'ch Lisiizky, Tat l in , P u n i j u n d e 
tâmpul d e e x p e r i m e n t a r e al încercăr i lo r de a r t ă 
aplicată oferea cele mai m u l t e posibi l i tăţ i . Do­
rul acestor ar t iş t i d e a co labora în viaţă (ar­
tistul n'a cunoscut nici o d a t ă o v r e m e m a i pre­
tară ca a noas t r ă ) , s'a e x p r i m a t cel ma i eloc­
vent în fo rmula loi" „suprematistă", ca re se 
pierde î n t r ' u n complect n e a n t fo rmal p e n t r u a 
pune n u m a i p r o b l e m a mate r ia lu lu i . 

Nici oda tă a tâ t cât as'lăzi n ' a existat o con­
cepţie m a i a s e m ă n ă t o a r e -de a rea l iza în t r e ar­
tele plastice şi a rh i tec tură . A r i t m a a c o m p u n e î n 
abstract, c re iând r a p o r t u r i de linii, suprafe ţe , 
volume p r i n cifre geometr ice şi cu loare apo i à 
le t r anspune în t r ' o rea l i ta te n o u ă p l ă s m u i n d ma­
terialul ţviu d u p ă legile sensibi l i tăţ i i organice, 
iată ce duce a r te le plas t ice în calea unei s t rânse 
"şi fecunde contopir i cu a rh i t e c tu r a renăscu tă . 
Prima man i f e s t a r e a fost relidful abs t rac t , care 
cerea să fie corp idinlr 'mi pere le , ma i târziu 
ţisitzky a încerca t să realizeze obiectul ( P r o u n ) 
ca s tandur i de corp p u r estetic p e n t r u a clari­
fica r a p o r t u r i de volume şi ma te r i e . ( P r o b l e m ă 
tle p u r ă a rh i t ec tu r ă ) . Apoi cu sensibi l i ta tea cea 
mai «curată, cu evlavia cea ma i in tensă au în­
ceput Isa c o m p u e cu lemn, p ia t ră , fier, const ruc-
ţiuni pure , adevă ra t e evaziuni d in domen iu l sen-
sual, a l a r te lo r plas t ice clădind n u m a i d u p ă le­
gile organice , funcţia emot ivi ta ţ i lor m o d e r n e . 

Sensibilitatea n o u ă învinge roman t i smu l ma­
rinei ne r ecunoscând incompat ib i l i t a tea î n t r e ea 
şi (geometrie fiind unicul , gene ra to r de ar tă . 
(Fierens). ' , j \ \ [ : j \ • j 

Afară de p r o b l e m a sensibili tăţi i , construct ivis­
mul p ă t r u n s de me tode le şi mi j loacele m o d e r n e 
realizează astăzi ub iqu i t a l ea p r i n t r ' o organiza ţ ie 
spirituală in t e rna ţ iona lă . 

Germanul , H a n s Richter , la p r i m u l congres 

W. Dudok : (Hilversem) Şcoala comunităţii 

al Construct iviş t i lor d in Dusseldorf încă în anu l 
1922, în n u m e l e g rupă r i l o r de a r t ă n o u ă din El­
veţia, ( R a u m a n n ) Scandinavia (Eggeling) (Româ­
nia, (M. I a n c u ) şi 'Germania fo rmula u r m ă t o a r e : 

„Am a/uns la realitatea unei probleme obiec­
tive \de artă {trecând {peste problemele individuale. 
Această problemă duce la altceva decât a căuta 
a face 'un' tablou \sau o plastică bună: vrem rea­
litatea. Vrem de comun acord şi realmente şă 
construim, s.ă clădim şi să punem bazele şcoalei 
noi. Ne punem singuri problemele, casa, spaţiul, 
suprafaţa, culoarea s. a. m- d. 

Precizăm că artă a sfârşit de a fi 'un iîs, ce 
se p'une deacurmezişul realităţii, un mijloc de 
a \descoperi misterele cosmice; a r t a este o ex­
pres i e r e a l ă şi gene ra l ă a energici c rea toa re 
ca re organizează p rogresu l omenir i i . 

M. IANCU. 

Anthologie de la nouvelle poésie française. — Pierre 
Albert-Birot—Guillaume Apollinaire—René Arcos — Marcel 
Arland—Charles Baudelaire—Francis Carco—Biaise Cendrars 
—Paul Claudel—Jean Cocteau—Tristan Derême—Fernand 
Divoire—P. Drieu la Rochel le—Georges Duhamel—Lèon-
Paul Fargue — Georces Gabory — Francis G é r a r d — A n d r é 
Germain—André Gide—Jean Giraudoux — Ivan G o l l — M a x 
Jacob—Francis Jammes—Alfred Jarry— Pierre-Jean J o u v e -
Jules Laforgue—Valéry Larbaud—C-te de Lautrèamont—H. 
J.-M. Levet—Mathias Lubeck—Pierre Mac Orlan—Maurice 
Maeterlinck—Stéphane Mallarmé—François Mauriac—O, W. 
d-î L. Milosz—Robert de Montesquiou—Henry de Montherlant 
—Paul Morand—Germain Nouveau—Charles Péguy—Jean 
Pellerin—Marcel Proust—Raymond Radiguet—Pierre Reverdy 
— Georges Ribemont—Dessaignes—Arthur Rimbaud—Jules 
Romains—Raymond Roussel—André Salmon—Philippe Sou-
pault—André Spire—Jules Supervielle — Paul-Jean Toulet — 
Tristan Tzara—Paul Valéry, 

Ce livre vous fera comprendre la poésie moderne. 
Un volume ; 20 fr. Kra, Editeur. 

LENINE et LE P A Y S A N R U S S E 
DE 

MAXIME GORKI 
trad. Michel'Dumeshil de Gramont 

KRA, editor 
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PUNCT & CONTIMPORANUL 
sont les seuls organes de l'avantgarde roumaine. 

Recomandăm lectorilor noştri din ediţiile «La Revue Eu-
ropéenne». 

Philippe Soupault : Le Bon Apôtre. 
Maxime Gorki : Souvenirs de ma vie littéraire. 
Joseph Delteil : Choléra. 
Pierre Girard • June, Philippe et l'Amiral. 
Marcel Rouff: L'Homme que l'amour empêcha d'aimer. 
Maxime Gorki : Un premier Amour. 
Léon Pierre- Quint : Déchéances aimable?. 
Rabindranatk Tagore : A quatre voix. 
Gil Robin : Hôpital. 
Guglielmo Ferrero : Discours aux sourds. 
J. M. Keynes • La Réforme Monétaire. 
André Breton : Manifeste du Surréalsme. 
André Germain • De Proust à Dada. 
Pierre Mac Orlan : Les Pirates delà rue du Rhum. 
La Revue Européenne (24) un luminos studiu asupra 

lui Bernard Shaw de G. Chesterton. Nuvela patetica a lui 
René Jouglet suferă de prea muJt subiectivism. Cronica in­
teresantă, semnată de cele mai valabile şi viabile nume ale 
Parisului modern : Louis Aragon scrie strălucitor despre 
Suprarealism. 

Pasmo (Redacţia : Cetnik, Halas, Kaejkar, Seifert, Sima, 
Teige, Vaclevek) arhitectul Walter Gropius scrie de stan­
dardizarea caselor, Emile Melespine se ocupă de arhitectul 
Tony Garnier : «II pense Ia maison non pas par l'extérieur 
mais par l'intérieur. Pure de lignes comme un peplum. 

Alta Tensione (an I no. 1) director Ghidini, prezintă un 
variat program de activitate modernistă. Metoda : Violenţă 
contra ori cărei forme de parasitism artistic şi intelectual. 
Temperament polemic şi curagios. Articol asupra pictorului, 
poetului şi matematicianului Vianello, de A. Edgards. 

Ma, «aktivista» număr jubiliar al revistei maghiare mo­
derniste în exil la Viena. Versuri de Kassak Lajos şi Tamas 
Aladar. O antologie franceză delà Rimbaud Ia Tristan Tzara 
pe care-l regăsim de altfel şi în anlologia editurei Kra, 

7 Arts la plus vivante, variée et complète des revues 
d'avantgarde, continue à examiner la vie moderne sous tous 
sesaspects et y apporter ses solutions toujours précises et 
compétentes. Urbanisme, architecture, esthétique, film, signée 
par Pierre Bourgeois, Oemans. Pierre Flouquet, etc. 

Correspondance (Bruxelles) bilete multicolore, text suc­
cint de critică modernă. Biletul orange de Marcel Leconte. 

Der Sturm.—Dir Herwath Walden-Postdamerstr. Berlin. 
Remarcăm un articol sintetic despre mijloacele arhitec-

turei noi .scrise cum nu se poate mai clar şi profetic de Hil-
bersheimer. 

G.—Revistă Constructivă radicală—Material pentru cons­
trucţia e lementară-Dir Hans Richter. Berlin-Friedenau. 

Inicial.— Avenue de Mayo 634. Buenos Ayres. 
Création?.—Dir. Vincent Huidobro—41 Av. Victor Massé. 

Paris. 
Mavo — Dir. T. Muravama. Tokio. 
Blok.— Dir. Henry Stazewsky — Ui Wspolna 20 m. 3° . 

Varşovia. 
Ma-—Amalienstr. 26 —Dir, Kassak. Vienna. 
Broom.— Ntw-York. 
Het Overzicht—Dir. Berckelears şi Peters—Turnhont-

,s;bebaan 105. Anversa. 
Punct— Dir. Scarlat Callimachi. Bucarest. 
Tentatives.—Dir. Henry Petiot. Chambeiy. 
L'esprit Nouveau — Dir. Ozenfant J eanne re t -3 Rue du 

Cherche Midi. Paris. 
Interventions—Dir Paul Dermée. Paris. 
La vie des Lcttreset des Arts— Nicolas Beauduin. Paris 

NeuWy. 
Latitude sud 18°.—Dir. Pierre Camo—Madagascar Ta-

nanarive. 
Merz.— Dir. Kurt Schvvitters—Waldhausenstrasse 5 Han-

n o v e r * i/AîlûD 3IA1X&I1 Anthologie.~Dir. Georges Linze. Liège. 
Manometré.--Dir. Emile Malespine. Lyon. 
Vane d'en—D«r« Eugène Causse, Montpellier. 
Le» 7 Jours. — Dir. Tairoff — Ramerny Ttatre. Mosca 

Ne w.York. 
7h*. Little Revew —New York. 

5 . 4 N —(Mass. U. S. A.) Northampton. 
De Stijl — Dir. Theo Van Doesburg. Paris-Clamart. 
Les Feuilles Libres.—Dir. Marcel Ravai. Paris. 
L'Impero.— Quotidiano della Capitale—Direttore Carli 6 

Settimelli. 
Il Futurismo. — Rivista sintetica ilustrata — Organo de! 

Movimento Futurista—Direttore Marinetti—Piazza Adrian 
30. Roma. 

Noi-—Rivista Futurista—Direttore Enrico Prampolini Via 
Tronto 89. Roma. 

La Nuova Venezia.—Polemico e di avanguarda—Diret< 
tore Renzo Bertozzi—S. Aponal 1316. Venezia. 

5.—Sintesi pubblicitaria dell'Arte Contemporanea — Di» 
rettore Carmelich—S. Zaccaria 16, II. p.—Venezia. 

Aurora.— Rivista d'arte—Uia Barzellini — Direttore Po-
carini. Gorizia. 

Pagine D'Arte Contemporanea dela Rinascita—Hi' 
rettore Sandro Sandri—-Red. Tato. Roma. 

Université Alexandre Mercereau. — (241 Bd. Raspail 
Paris XIV). 

Marţi 25 Februar, a avut loc conferinţa d-lui Jacques Noir 
despre Hélène Vacaresco—sub preşedinţia ministrului român 
Diamandy şi cu concursul d rei Madeline Roch şi Héiène 
Vacaresco. 

Le J o u r n a l L l t t e ra i r e Dir Paul Lévy (an 1 no. 42, 16 
pagini mari) Le retour de Gabriele D'Annunzio à Rome, de, 
André Geiger articole de Fernand Divoire, Victor Snells 
André Billy, Henri Lormain, René Lalou, Jean Cassou, Louih 
Thdmas, despre «Strategia Literară > scrie talentatul Josepn 
Delteil, Benjanim Peret interviewează pe Léeon Werth, Jeae 
Carco pe Crommelyuck. Un articol de Henry Mossiz despr-

La Grande Asie», spiritualismul oriental şi... pericolul gal. 
ben. Variat material informativ fără mercantilism editorial 
Acest ziar e cu mult mai interesant ca documentaţie, stil şi 
ţinută decât semenele lui, «Nouvelles littéraires» şi Paris-
journal. 

Vient de Faraitre (Janvier) consacrat Iui Anatole Franc?, 
Le Corbusier-Saugnier 

Vers une arhiteciure : Le Carbusier-Saugnier (Crès E-
diteur Paris). Un volum bogat î i aforisme de cea mai clară 
profeţie. 

Inteligenţa aruncă priviri prea depărtate pentru realizările 
zilelor noastre. 

Die neue Wohnung : Bruno Taut (Klinkhardt) & Bier-
baum. O carte practică dedicată femeei singure care poate 
începe opera de purificare şi preparare socială pentru primirea 
ideii noi de arhitectură. Taut pune cu maestrie problema 
„imposibilă" a decorativului. 

Arhitectura Futuristă: Virgilio Marchi (Compitelli Fo­
ligno). Un volum de eseuri estetice futuriste pentru problemele 
noi de azi şi mâine începând cu înteriorul şi terminând cu 
urbanismul. 

Wasmuth-Monatshefte (Berlin). O revistă curagioasă 
care de 2 ani aduce cele mai largi concepţii in sprijinul 
arhitecturei. 

Sub presă de D r Adolf Behne. (3 Masken Verlag) 
„Zweckbauten" şi „Blick uber die Grenze" două volume 
de criticul cel mai autorizat al arhitecturei şi în genere al 
artei moderne. Se va ocupa pe larg de casele moderne cari 
îşi creează un tip din accentuarea utilităţii lor, în cel de al 
doilea va căuta să cuprindă într'un studiu toate încercările 
şisă justifice toate lucrările şi ideile arhitecturei noi 

EXPOZIŢII 
Veacul aostru ne-a hărăzit între alte absurdităţi pe aceea 

a unor statui expuse în saloane. Talentul puternic al sculptoru­
lui HAN merită piaţa publică şi perspectiva vastă a urbiilor 
moderne. Iar tehnica d-sale merită curajul de a fi dusă până" 
la ultima consecinţă — curaj pe cere scluptorvl Han încă 
nu-1 are. 
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