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ARHITECTURA NOUA

Ruperea unitdtii atotcuprinzétoare de arti al ar-
Mecturei, asd cum aceastd art® ni se infitisa in
mmea Renasterei, este pricina celor dintdi erezii
partele plastice: incercarea usuratecd si deplasatd a
duiziondrii’, clreia s’au opus cu violentd arhitectii
mri. (Bruneleschi, Michelzzo, Blondel, etc.).
Sciziunea s’a accentuat cu vremea, iar romantis-
ml secolului trecut a consolidat catastrofalul indi-
idualism in arti.

0 constiintd artisticd noud si puternicd s’a ridicat
: lume cu nagterea artelor ,revolutionare” (cubism,
fstractism, constructivism) tocmai cdnd arhitectura
mi s4 dispard intr'un souvenir dulce din trecut si
utele plastice despuiate de insust sensul lor organic
4 devie speculatiuni de cafenea.

Cu o claritate, o violenfi si o competenti ne-
wilnitd de veacuri, artele plastice au dat dup¥ raz-
biu primul atac care trebuia si libereze si s& lu-
nineze $i calea arhitecturei. Pregitirea se ficuse cu
flosintd, calea erd deschis& Din toate colturile ve-
tei Europe se ridicy strig#tul artistului dupi vieatd.
itele plastice reficuser® procesul reintegrdrii cle-
mentelor esentiale in creatiunea artistici si dictau
muror artelor claritatea lor.

Manifestul artistilor radicali din 1918 glasuia:
Trebuie o conceptie unitard, adincd, dacd vrem
leciziuni puternice, de lungd duratd.

Noi artistii reprezentdm o esentiald parte a ge-
rzerkzlz'lc?/z'z' St vrem sd preludm raspunderea evolutiei
ileale. Anunidm cd legea artisticd a wvremei noastre
sle azi aproape formulati. Spiritualilatea unei arle
thstracte inseamnd deschiderea orizontului simiiman-
Wi de libertate al omului. Credinta noastrd este
ata friteascd, misiune noui a omului in societate.
intd constringe la o unitate de conceptie ce trebuie
i fie fundament al omului nou. Vrem si wunim pu-
lrea comstienid a productiei [fortelor individuale
feniru realtzarea misiunci acestora in cea comund,
Wtald. Luptam conlra individualismului [drd sistem.
(el mai inalt concept al nostru este ,cdutarea unui
flan ATOTCUPRINZATOR de orizonturi spirituale.
iceasta este datoria noastri. Vom da expresie valu-
ilor formidabile, vom da directive vii tendintelor
disparate. (Eggeling, Iancu, Richter).

In acelas timp, dar fard nici un contact, ,,De
0", gruparea modernistilor olandeji, cari cei dintéi
i Europa au realizat arhitectura nou4, lansd un
manifest semnat de pictori, arhitecti si sculptori,
i frunte cu Theo Van Doesburg, din care extragem:

1) Existd azi o constiin{d noud §i una vecke in
me. Cea veche se indreaptd spre individual, cea
toud spre wunfversal.

2) Arta noud a adus la luming ceeace confine
ionstiinta cea noud: echilibrarea proportiei infre in-
lividual si universal.

3) Coustiin{a noud este pregdtitd a se realizd si
in viaja exterioard. I'undatorii nowii conceptiuni cari
ed in reforma. artei §i a culturei, vor sd distrugd
treponderenta individuald, dogmele care stan in dru-

mul realizirilor, asa precum in arlele plastice sa
distrus prin abolitiunca naluralismului, ceeace stited
in drumul wltimelor nofiuni de arté.

Programatic cerintele comune erau: 1) Distru-
gerea expozitiilor. In schimb, se cer ateliere de co-
labordri artistice la problemele vietéi; 2) Exprima-
rea unei conceptii comune tuturor artelor pentru o
baz¥ spiritual¥ universaly de a construi; 3) Distru-
gerea dualititei intre viatd si arti, arta devine viati;
4) Distrugerea dualismului intre artist i om. Crea-
torul nou revenind la esenta mijloacelor sale artis-
tice, cere loc in viatd, vred s& devind mestesugarul
unei noi civilizatii”. R

Ne putem inchipul ce ecou a creat in sufletul ar-
chitectilor turburati de neincrederea in creatiile lor
aceste revendiciri. Zilele revolutiilor post-belice au
fost cel mai amplu laborator de incercdri pentru
ideile noui. Sculptorii, architectii, pictorii acelor lo-
curi au produs prin colaborare acele serii de expo-
zitii si realizdri din Rusia si mai ales Germania, pe
cari noi le considerim ca un vulcan de adevaruri
ce nu se poate si nu schimbe suprafata pdméan-
tului. Deodatd, hegemonia artistich a revenit in mii-
nile architecturei inoculate. Cu aceasty ocazie amin-
tim numele lui Gropius si Taut, — cel dintii, care a
ficut primele realiziri experimentale; cel de-al doi-
lea, care a realizat 1langd Berlin, in orasul Magde-

burg, primele realizdri practice in anul 1920, — ce
vor rimane vesnic, cu toatd insuficienta inerentd
transitiel, — primul monument al vointei artistice

a epocel noastre.

Nimeni nu putea mai mult profita de binefacerile
unei clarificdri pAn& la elemente al problemelor ar-
tistice ale timpului, decat architectul, clci el rama-
sese in lume fird traditie, fird scoald, firi meste-
sugari, fard credintid. Un moment s'a simfit acest
lesin si lumea noud cretlea c¥ inginerul, ca mai
adaptat vietei, problemelor vii, solutiilor fir¥ incon-
jur in conceptia strict economicd $i practicd cerutd
azi, — 1i va lua locul. Pericolul erd mare, cu atat
mai mult cu cAt tAndrul architect iesit din scoald
purtd ,lavalliere”, p#larii cu borduri romantice, iar
in fata vietei, cu toate diplomele lui, nu stia face
nici micar *cit zidarul s3u.

Architectura noud, in viu contact cu artele plas-
tice moderne, a pus si dinsa ca acestea problema
simplificirei formelor, a priceperei materialelor de
prelucrat si mai ales a distrugerei ideiei eclectice de
stiluri.

Prin schimbul viu de vederi ce s’a iscat, s’a in-
teles in fine c# stilurile nu se fac, nu se 'combind)
si c4 numai dintr’un optimism viu §i o intelepciune
pentru manifestdrile atit de caracteristice si speci-
fice ale zilei noastre, dacd ii simfim rostul, se va
naste ca dintr'o functiune, organul: stilul. Pe de o
parte stricta necesitate a cerintelor practice (cari
sunt clar distincte de ale epocei infloririi barocului
de ex.), pe cari le gi#sim rezolvate prin magind, pe
de alt§ parte, pasiunea pentru sintezi artistici a for-
mei naturale si simple reprezentind funcfiunea, au
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e @rupLIUL AUA NEUKIL un volum de nuvele: Singuratecii.
irdd din Germama, cu sediul la Berlin, GIOVANNI PAPINI ,Paine si Vin”,

GIOVANNT GIOLITTI a dat la 1vealéu,,Ammtmle

Intr'un regat de viatd mai inaltX,

$Si t¥cerea zeilor ce se ingeleg unul pe altul fird grai.

Mai e t3cerea infrangerii.

Mai e tdcerea celor.pedepsiti pe nedrept;

Si tacerea celui ce moare a cirui mini

Deodatd prinde pe a ta.

Mai e ticerea dintre tati si fiu,

Cind tatil nu-si poate destdinui viata

Chiar daci, neficind-o, va fi ingeles riu.

Mai e ticerea ce vine intre sot si soti~.

Mai e tdcerea acelor ce au gresit;

Si larga ticere ce acoperd

Popoare sdrobite si sefi pardsigi.

Mai e t3cerea lui Lincoln,

Gandindu-se la siricia tineretii sale.

Si ticerea lui Napoleon

Dapad Waterloo.

51 tacerea loanei d’Axc

TACERE b")puna‘md in mijlocul fla'}cérilor: . Binecuvintate lsus_“ —

esvelind cu doud cuvinte toatd durerea, toatd nidejdea.

de Edgar Lee Masters Si mai e ticerea varstei,

Prea plinad de intelepciune ¢d s'o rosteasca limba

In cuvinte pricepute de acel ce n’au triit

E. Mendelsohn : Vilé dubléd la Charlottenburg

Am cunoscut ticerea stelelor si a mdari,
Si tdcerea orasului cand el se opreste,

Si ticerea unui om si a unel fete, Marea ordnduire a vietii.
Si ticerea pentru care numai muzica afld cuvantul, Si e ticerea mortului.
Si tdcerea pidurilor inainte ca vinturile primdaverii Dacd noi ce suntem in viat¥ nu putem vorbi
s4 inceapa, De  experiente adéanci,
Si ticerca bolnavilor De ce vd mirati ci mortit
Cand i sc furiseazd ochii jur-imprejurul odaii. Nu v# povestesc despre moarte?
Si intreb: Pentru adancimi Técerea lor va fi tdlmicitd
La ce nc serveste graiul? Cénd ne vom apropia de ei.
O silbaticiune de pe cdmp geme de putine ori din englezeste de ION PILLAT

Cand moartea i ia puii.

Si noi suntem fird glas in fata realitdtilor - -
Nu putem vorbi,

Un baiat istet intreabd pe un soldat bitrin R
Ce sti in fata unei dugheni de bacal:
,Cum ti-ai pierdut piciorul?”

Si soldatul bitrin e lovit de ticere,

Sau mintea ii sboard departe

Fiindcd el nu poate s’o lege de Gettysburg.
Revine in glumi

Si spune: ,,Un urs mi-a papat-o de tot”.
Si bidiatul se mird, pe cind soldatul bitridn
Muteste, slab trdeste din nou

Fulgerile pustilor, tunetele tunului,
Tipetele celui lovit,

Si el insusi culcat la pamant,

$i hirurgii spitalului, cutitele,

Si lungile zile in pat.

Dar daci ar puted si zugriveasci totul

Ar fi un artist.

Dar de erd un artist, ar fi rani mai adinct
Pe care n’ar puted si le descrie.

Mai e ticerea unel mari uri,

Si ticerea unei mari iubiri,

Si t8cerea unei pdci adinci a mintii,

Si thcerea unei amdirite prictenii.

Mai e ticerea unei crize spirituale. St
Prin care sufletul tiu, prea plicut chinuit,

Intrf cu vedenii c¢c nu pot fi rostite

L i, : < - R R

Vil2 in orag de M. lanou
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La maison est une machine a habiter.

L’architecture, c’est, avec des matériaux bruts, éta-
blir des rapports émouvants.

L'architecture est chose de plastique.

Esprit d'ordre, unité d'intention, le sens des rap-
ports; V'architecture geére des quantités.

La passion fait des pierres inertes un drame.

La loi d’Economie gére imperativement nos actes,
nos pensées.

Le probléme de la maison est un probleme d’é-
poque. ,

L’équilibre des sociétés en dépend aujourdhui.

[’architecture a pour premier devoir, dans une
époque de renouvellement, d’opérer la révision des
valeurs, la révision des éléments constitutifs de Ia
maison.

Dans le bAtiment, on a commencé a usiner la
piece de série; les réalisations concluantes sont faites
dans le détail et dans l'ensemble. Si on se place en
face du passé, il y a révolution dans les méthodes.

Alors que l'histoire de l'architecture évolue lente-
ment A travers les sidcles, sur des modalités de
structure et de decor, en cinquante ans, le fer et
le ciment ont apporté des acquisitions qui sont l'in-
dice d'une grande puissance de construction, l'in-
dice d'une architecture au code bouleversé. Si on
se place en face du passé, on mesure que les ,sty-
l'es”, n’existen? plus pour nous, qu'un stvle d’éponque
s'est élaboré; il y a eu révolution.

Paris. LE CORBUSIER-SAUGNIER

I. E. Koula: Proiect de cinema (Cehoslovacia)

FUNCTIUNE S| FORMA

La origind omul cl¥deste pentru a se apird --
contra frigului, contra animalelor, contra striinilor.

Nevoia il obligd. $i fir4 necesitifi foarte apdsa-
toare, ¢l n’ar mai cliddi. Primele sale constructiuni
au un caracter curat functional, ele sunt corespun-
zitoare necesitdfii: instrumente.

Studiind inceputurile culturei, gisim c#& nedes-
pirtit de lucrul practic este plicerea jocului. Omul
primitiv nu este un utilitarist sever.

El dovedeste in chiar instrumentele sale pe cari
le desvoltd dincolo de strictul necesar, in forme
frumoase si proportionate, pe cari le picteaza sau l¢
impodobeste cu ornamentatii, dorul siu de joac¥.

Instrumentul ,,Cas¥’” nu face exceptie.

G. Guevukian : Hotel §i garaj. Photolibr. de France (Paris)

Dela inceput, casa este (ot atat juciric, cit 5i in-
strument.

Greu de spus, cit timp rdmase in echilibru intre
cei doi poli.

In decursul istoriei o mal gisim numai rareori
in echilibru,

Dorul de joc a fost cel care a creiat interesul pen-
tru form&. Farad acesta nici nu ar fi de inteles pentru
ce ar avel instrumentul ,casi’” un aspect frumos si
o infitisare anumita.

Dorul de joc a fost acela care din timp in ump
a pus problema legilor formei, cari de altfel sunt
schimbétoare.

Legile formei se schimba din timp in timp. To-
tus, ele sunt elementul sccundar, fird indoiald, in
infgptuirea oricirei constructii devenite principiul
cel mai rigid, mai tare §i mai solid in istoria dez-
voltirii constructiei omenesti —— mal tare, mal solid,
mai rigid decit infdptuirca curatd a functiei instru-
mentale. Importanta formei intrece pe accea a uti-
lit4tii.

Intoarcereca la acest prim scop, influenteazid me-
reu in mod revolutionar, aruncid forme devenite ti-
ranice la o parte, pentru a crea o forma intineritd
trditoare si respirabild.

Caracterul, ca instrument, face un relativ din
constructie. Caracterul ca jucirie, il face un absolut.

Constructia trebuic si se fie in cchilibru intre
ambele tensiuni.

Despre un echilibru nu se poate vorbi in istoria
constructici europene ale ultimelor secole.

Forma aved greutate mai mare, $i aceasta cores-
pundei scopuluj, cind casa functiona, desi férd
formi, cAnd, prin urmare, scopul nu erd tocmail
anihilat de formi.

Constructia care puted excita oarecum interesul
omenesc, care erd mai mult decit un grilaj, sau o
surd, acesta erd constructia ca form&: lucrarea unui
artist. Implinirea scopulul ei cra pe planul al doilea.
Ling4 acesta, existh desigur si constructia de nece-
sitate — grilaj, surf, Blockhaus, grajd: lucrarea
unui X oarecare.

Constructia form# §i constructia scop stiteau de-
parte una de alta, deoarece formi si scop se tineau
la distanti. Schinkel: ,,Sunt de diferentiat in mod
precis doud p#rti: aceea care lucreazid direct pen-
tru necesitatea practica si aceea care oxprim¥ di-

e
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Mies v. d. Rohe : Machet# de_hotel particular (Charlottenburg)
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PUNCT & CONTIMPORANUL.
sont les seuls organes de P'avantgarde roumaine.

Recomanddm lectorilor nogtri din editiile «La Revue Eu-
ropéenne»,

FPhilippe Soupault: Le Bon Apdtre.

Mazime Gorki . Souvenirs de ma vie littéraire,

Joseph Delteil : Choléra,

Pierre Girard: June, Philippe et I'Amiral,

Marcel Rouff: L’Homme que Pamour empécha d’aimer.

Mazvme Gorki: Un premier Amour.

Léon Pierre- Quint : Déchéances aimables,

Rabindranath Tagore: A guatre voix,

Gl Robin : Hopital.

Guglielmo Ferrero : Discours aux sourds.

J. M. Keynes: La Réforme Monétaire,

André Breton : Manifeste du Surréalsme.

André Germain: De Proust 3 Dada.

Fierre Mac Orlan : Les Pirates dela rue du Rhum.

La Revue Europeenne (24) un luminos studiu asupra
lui Bernard Shaw de G. Chesterton. Nuvela patetici a lui
René Jouglet suierd de prea muit subjectivism. Cronica in-
tergsanté, semnatd de cele mai valabile si viabile nume ale
Parisului modern: Louis Aragon scrie strilucitor despre
Suprarealism,

Pasmo (Redactia : Cetnik, Halas, Kaejkar, Seifert, Sima,
Teige, Vaclevek) arhitectul Walter Gropius scrie de stan-
dardizarea caselor, Emile Melespine se ocupi de arhitectul
Tony Garnier : «Il pense la maison non pas par Pexterieur
mais par lintérieur. Pure de lignes comme un peplum.

Alta Tensione (an | no, 1) director Ghidini, prezinti un
variat program de activitate modernistd, Metoda: Violenti
contra ori cdrei forme de parasitism artistic gi intelectual,
Temperament polemic §i curagios, Articol asupra pictorului,
poetului si matematicianului Vianello, de A, Edgards,

JMa, <aktivista» numdr jubiliar al revistei maghiare mo-
derniste in exil la Viena, Versuri de Kassak Lajos si Tamas
Aladar, O antologie francezi dela Rimbaud la Tristan Tzara
pe care-l regdisim de altfel §i in antologia editurei Kra,

7 Arts la plus vivante, variée et complete des revues
d’avantgarde, continue 2 examiner la vie moderne sous tous
sesaspects et v apporter ses solutions toujours précises et
compétentes. Urbanisme, architecture, esthetique, film, signee
par Pierre Bourgeois, Oemans, Pierre Flouquet, etr,

orrespondance (Bruxelles) bilete multicolore, text suc-
cint de critici modernd, Biletul orange de Marcel Leconte,

Der Sturm.—Dir Herwath Walden-Postdamerstr. Berlin,

Remarcim un articol sintetic despre mijloacele arhitec-
turei noi scrise cum nu se poate mai clar i profetic de Hil-
bersheimer,

(¢ —Revistd Constructivd radicali—Material pentru cons-
trucfia elementar§— Dir Hans Richter, Berlin-Friedenau.

Inicial—Avenue de Mayo 634, Buenos Ayres.

o Creationes.—Dir, Vincent Huidobrc—41 Av, Victor Massé.
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ﬂ]a’vo.-—Dil‘. T, Mura_\'ama_ TOk!'O, ’ renmsl 2ivnard.—donr!

Blok—Dir. Henry Stazewsky — Ul Wspolna 20 m. 39.
Varsovia.

Ma.—Amalienstr. 26—Dir, Kassak. Vienna,

Broom.—Nuww.York.

Het Overzichi.—Dir. Berckelears §i Peters — Turnhont-
s:hebaan 105, Anversa, .
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N

Punet.—Dir, Scarlat Callimachi, Bucarest, l;; 'ZBQ.,'%Q'_W

4

Tentatives.—Dir, Henry Petiot, Chambery. - .0 -
L’esprit Nouveau.—Dir, Ozenfant Jeanneret- 3 Rue du

Spiarers

Cherche M(di, Paris, Caehi Gl

Interventions.—Dir Paul Dermée, Paris, qov 81vi) 8L

La vie des Leitreset des Arts,—Nicolas Beauduin. Paris
Neuilly.

La{itude sud 18°.—Dir, Pierre Camo-—Madagascar Ta-
nanarive.

Merz.— Dir, Kurt Schwitters—Waldhausenstrasse 5 Han-
nover.

Anthologie.~Dir, Georges Linze. Lidge,

Manometre.—Dir, Emile: Malespine, Lyon.

L'ane d’cr—Dir. Eugéne Causse, Montpeliier,

Les 7 Jours. — Dir. Tairoff — Kamerpy Teatre, Mosca
New-York,

Th2 Little Revew.—New York,

H
v

S. 4 N—(Mass, U, S, A)) Northampton,

De Stijl,—Dir. Theo Van Doesburg, Paris-Clamart,

Les Feuilles Libres.~Dir. Marcel Raval. Paris.

L' Impero.— Quotidiano della Capitale—Direttore Carli ¢
Settimelli,

Il Futurismo. — Rivista sintetica ilustrata — Organo de!
Movimento Futurista—Direttore Marinetti—Piazza Adriara
30. Roma,

Noi.—Rivista Futurista—Direttore Enrico Prampolini Via
Tronto 89, Roma,

La Nuova Venezia.—Polemico e di avanguarda—Direts
tore Renzo Bertozzi—S. Aponal 1316, Venezia,

5.—Sintesi pubblicitaria dell’Arte Contemporanea — Di
rettore Carmelich—S, Zaccaria 16, 1, p—Venezia,

Aurora.—Rivista d’arte—Uia Barzellini — Direttore Po.
carini, Gorizia,

Pagine D’Arte Contemporanea dela Rinascita.—Di
rettore Sandro Sandri—Red, Tato. Roma.

Université Alezandre Mercerean, — (241 Bd, Raspail
Paris XIV).

Marti 25 Februar, a avut loc conferinfa d-lui Jacques Noir
despre Hélkne Vacaresco-—sub presedinjia ministrului romén
Diamandy §i cu concursul d-rei Madeline Roch si Héiene
Vacaresco,

Le Journal Litteraire Dir Paul Lévy (anl no. 42,16
pagini mari) Le retour de Gabriele D'Annunzio a Rome,de,
André Geiger articole de Fernand Divoire, Victor Snells
André Billy, Henri Lormain, René Lalou, Jean Cassou, Louik
Thdmas, despre «Strategia Literari» scrie talentatul josepn
Delteil, Benjanim Peret intervieweazd pe Léeon Werth, Jeae
Carco pe Crommelyuck, Un articol de Henry Mossiz despr-
«La Grande Asie», spiritualismul oriental §i.. pericolul gal,
ben. Variat material informativ fir§ mercantilism editorial
Acest ziar e cu mult mai interesant ca documentatie, stilsi
tinutd decit semenele lui, «Nouvelles littéraires» si Paris-
Journal,

Vient de Faraitre (Janvier) consacrat lui Anatole France,

Le Corbusier-Saugnier

Vers une arhilecture - Le Carbusier-Saugnier (Crés E-
diteur Paris), Un volum bogat i1 aforisme de cea mai clard
profetie,

Inteligenta aruncd priviri prea depirtate pentru realizérile
zilefor noastre,

Die neue Wohnung : Bruno Taut (Klinkhardt) & Bier-
baum. O carte practici dedicatd femeei singure care poate
incepe opera de purificare i preparare sociald pentru primirea
ideii noi de arhitecturd, Taut pune cu mdestrie problema
»imposibild* a decorativului,

Arhitectura Futuristd: Virgilio Marchi (Compitelli Fo-
ligno). Un volum de eseuri estetice futuriste pentru problemele
noi de azi §i maine incepind cu interiorul ¢i termindnd cu
urbanismul,

Wasmuth-Monatshefte (Berlin). O revistd curagioas
care de 2 ani aduce cele mai largi conceptii in sprijinul
arhitecturei,

Sub presd de Dr Adolf Bekne. (3 Masken Verlag)
«Zweckbauten® si ,Blick @ber die Grenze* doud volume
de criticul cel mai autorizat al arhitecturei §i in genere al
artei moderne. Se va ocupa pe larg de casele moderne cari
isi creeazi un tip din accentuarea utilitdtii lor, in cel deal
doilea va cfuta si cuprindi intrun studiu toate incercdrile
sisd justifice toate lucrdrile si ideile arhitecturei noi

EXPOZITI

Veacul Aostru ne-a hirdzit intre alte absurditdti pe aceel-i
a unor statui expuse in saloane, Talentul puternic al sculptorus
i HAN meritd piata publici si perspectiva vastd a urbiilor
moderne, lar tehnica d-sale meritd curajul de a fi dusd pand
la ultima consecinti — curaj pe cere scluptorul Han inci
nu-| are,
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N. DAVIDESCU

Instiiutul de arle grafice UNIVERSALA, Cobélcescu 9.
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