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PANDAR

Dincoace si dincolo e liniste gi noapte adéanci cu suflete afiplte in agteptarea
satacului” ¢l cu pandari de veghe. .

In transee camarazii au proptit pleptul pe armi gl pimént. Cite unul mail
ridici privirea tn noapte gi gindegte acasi. Cel mal muli{l s’au infri{lt cu somnul
gl tresar visand.

Pandarii vegheazi si privirea lor spinteci intunericul urmirind umbrele. E
liniste stipdni sl noapte tristi. Intunerecul se intinde ca o panzd neagrd §i apasi
greu pe pleoape.

Deodats, in noapte, o palpaire de lumini gi o umbra in dosul el, S'a aprins
incet in noapte, a strilucit ca un joc de lcuric ¢f a rimas parci infipti in pé&mant,
nepisitoare de locuri unde colindi moartea. Pdndarul a tresdrit gi-a ridicat pleptul
fn noapte, incolicindu-si privirea in jocul de lumini. Ziri umbrd de om dar nu-i
intelegea dorinfa. Zeci de intrebiri ii veneau in minte, pentru aceasti umbri care
nesocoteste moartea.

~ De-ag putea stinge micar lumina, si un sentlment de wuri ii invilui
sufletul, Ura umbra pentru viata ei. Proptl arma in piept g¢i ochl lumina. Dar, in
clipa cand vru si apese pe trégaciu, un suierat de glont fulgeri noaptea. Lumina
se stinse §i un gemit scurt de om lovit, sparse lnigtea §i apoi tot mai incet, incet
pani ce se stinse in noapte ca si lumina.

Din trangee se auzi un hohot de ras si apol din colful loculal de pandi
intrebare de comandant:

— Pandar, ce-i cu lumina'?

‘— S'a stins! 1 pandarul igl rezemi fardsi pleptul de armi sl pimaént, cu
privirea neinfranti de intunerec gl gemitul umbrei in suflet.

Dincolo murea un pandar. Frunntea-1 sangerati sl-o propti pe un petec de
hartie ¢l o fotografie. Aldturea luméanarea rimase i ea fari viati lar pe réandurile
scrise de tremurindd mén3 femelascid gl pe chlpurile din fotogralie care zambeay,
sticleau in noapte pete marl de singe. »

Din trangee se auzi un murmur includat g¢i apoi soptit un ordin scurt:.

— Dau-te ¢l {a locul pindarulul lovit... $1-a gisit tocmal acum s¥-si citeasci
scrisorile de — acasi...

Si dincolo si dincoace e fardgl liniste gi noapte addncid cu suflete atiplte in
agteptarea pataculul” ¢l cu pandari de veghe. -

Gh. Atanasiu.
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Sete

Bdtut-a infunerecul ic porfi
si sdmdnat-a golul cu-agleptare.

Era noapie,

pdduri si sate hohofind
fugeau mugscate de ’ntinerec.

Bdtut-a intunerecul la porji
si la rdscruci de drumuri

vrdjeste agsteplarea :

«Spoifi-vd fata cu sete de zare,

ungeti-vd tdlpile cu flori de mdlin

sd miroase cdrdril-,

vdile
si dealul,

cdind cerul deschis

si-a vdrsat puhoiul destrémdrii®.

Mad sug cdrdrile,

imi intind sufletul in véant

si-1 biciuesc cu plesne de plumb.

Nu fugifi, dealurilor,
nu tagifi!
Agleptati-md,

sd-mi culc la sdnu-vd
asleptarea ce macind
oo, macind,

intdlnirea ce fuge,
dorul ce sboard,

ce cheamd,
destramd,

ce sufe,

ce cheamd.

Ionel Olteanu
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Cc'irare

Ai imbdtrénit de asteptare,
cdrare, ,

ori poate al fugit in altd lume
sau spumd ‘
te-ai imprdgtiat in vant !

Cdrare,

din neguri, din vant, din foc ce nu mai arde
la rdzboiul rouei ochilor

nevedesc fara infoarcerii.

Se scurg,

se macind rofile,

se varsd pasii'n helesteul de smouald

‘n amurg.

Mai agtepfi sd se 'ntoarcd

cei plecafi 'n lume ’'n amurg?

Anind-fi troscofel la ureche,
impleteste-{i 'n cosi/d tdtdigi
si urcd 'n deal la cruce!

Au pornit de dincolo,

de nu stiu de unde,

de colo,

rduri, puhoaie, clocote de ‘nitunerec
de-mi uscd rdsuflarea in plept.

- Oare mai urca-voiu dealul ?

i tu cdrare,
punte mpletitd din zare,
unde-ai fugit ?

Ionel Olteanu
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Sférgitul evului modern

Aga numitul ,ev-modern” isi trieste in zilele noastre, sbuciumata sa agonies
pirdsindu-gi pe rand pozitlile spirituale, hirfuit pas cu pas de inceputurile unei
noul epoci Istorice. Declinul siu a prins si se contureze mai precis din clipa in
care a inceput si renunfe la principalele sale resurse spirituale creatoare si impul-
sive: credinfa in destin istoric, credinfa intr'un sistem precis de gandire si tendinfa
unei progresive izoldri a individului. Abandonarea lor, asa de viditi in preocupiri-
le contemporaneitifii, a fost pricinuity de deziluzia produsi in urma epuizirii tutu-
ror posibilitifilor lor de limurire a chinuitoarei problematici existentiale dovedindu-
se a fi neadevirate gi amigitoare, dupi ce secole intregl alcdtuiseri temelia tuturor
raspunsurilor turburitoarei probleme,

"
- *

Credinta sau mitul destlnului istoric este, in ultimi analizi, credinta unei
méantuirl prin istorie, adici prin curgerea fatali a evenimentelor in lumea de dina-
fars, fird vreo posibilitate de fardurire din partea individului, la capitul cirei
curgeri, iatr'un moment dat, apare tot atat de fatal mantuirea. Ideia fundamentals,
lapidar exprimati, ar fi cuprinsi in intregime in definitia de mai sus, urmand ca
ea si fie colorati religios, politic, economic sau social, dupi natura preocupirilor
adeptilor sii.

Credinta mantuirii istorice fgi trage originea din strivechiul mit al pacatu-
lui originar ce se expiazi in curgerea vremii; se deosebeste numai prin aceia ci
mitul primitiv este orientat din trecut inspre prezent, clipa mantuirii putind inter-
veni oricAnd, chlar si in prezentul imediat, in timp ce mitul sublimat al mantuirii
istorice muti acest moment in viitor. Cum era si firesc, mitul ne-a fost transmis
prin intermediul religiel cregtine si intr'adevir prima formi a mitulul mantuirii in
istorie, apare evul mediu, in cuvantirile unui pustnic italian, — Gioachimo de Fiore
—, care propoviduia in grotele Apuliei, ci Istoria este drumul insugi spre mantuire,
far curgerea evenimentelor, revolutiile, imperiile, regii, sunt toate etape orientate
intr'o evolufie cArmuiti de legi citre un tel final, care odatid ajums, aduce cu sine
saltul din marginire in nemirginire, din picat in libertate.

In cursul veacurilor acest concept de mantuire in istorie, s'a transformat in
acel de mantulre prin istorie, pirisind domeniul religios i patrunziad in domeniul
politic, social, moral i economic, devenind una din temeliile spirituale ale evuluj
numit ,modern“. Formele pe cari le-a luat sunt foarte diferite: ideia filosoficd de
progres a secolelor XVIII si XIX (Condorcet si A. Comte), ideia progresului burghez
materialist a sec. XIX, interpretarea istoriei lumii a lui Hegel, materialismul dialec-
tic al lui Marx, conceptul democratic-pacifist al Ligii Natiunilor ¢i al anexei sale Pan-
Europa. Toate aceste ideologii sunt stribitute de un leit-motiv comun, inexorabilita-
tea istorics, care devine din ce in ce mai fatali: cici daci incid Hegel concede po-
sibilitatea influentei unui factor aistoric-spiritul, conceptul burghez materialist, pozi-
tivismul sl marxismul, susfin ci simpia curgere a istoriei duce in mod fatal inspre
etapa finald.
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Credinta aceasta a fatalititii Istorice, ascundea o mare primejdie spirituals, in-
curajand pasivitatea, aducAnd cu sine senzatffa de sigurantd ¢i adipost, inlaturdad,
sau mai bine zis, inibusind frica primard de ist:rie latentd in om si permitea in-
sului si se simtd Integrat impersonal intr'o continuitate atemporali plind de sens sl
finalitate. Consecinta cea mai importanti pentru el era insi posibilitatea de a se
sim{i degajat de responsabilitatea politici, morald si religioasd, trecand’o asupra vii-
torului; in felul acesta lua prezentului, deci §i istoriei sensul realiti{il. Prezentul ca
sl istoria erau lipsite de orice semnificatle, fiind orientate cdtre un ,imperiu final®
oarecare; trecutul deasemeni era lipsit de vreo semnificatie filnd si el o simpld etapi
st mai pufin importanti, mai indepirtati de cat prezentul de acea stare finali.

Abandonarea credintei in mantuire prin istorie se poate verlfica prin cons-
tatarea aparitiel unor manifestiri potrivnice paslvitatii fataliste; intr'adevir bararea
evaziunii in viitor si proectarea in prezent, au insemnat eliberarea forfelor spiritu-
ale cari vegetau latent in umbra agteptirii viitorului istoric. Ele sunt proectate in-
spre j,acum", citre prezentul imediat ¢i pitrundcrea in acest prezent ignorat a cerut
desfisurarea unor energii imense. O primd consecin{i: reinvierea preocupirilor de
ordin religios ¢f politic, drept corolar al integririi in prezent, care antreneazi din
nou rispunder], semnificativ este faptul ci in politici isi face drum un element nou,
de ordonare, integrarea in colectivitate,

Renuntarea la agteptarea mantuirii istorice i ciutarea el pe cont propriy,
nu duce la tigiduirea ordinei istorice gl a raporturilor dintre ea §i individ, = din
contrd ea a primit o importanti lirgire de orizont, c8ci conceptul unei curderi in-
finite determinate intr'un fel sau altul de 1deologii, a ficut loc conceptului structu-
ral al istoriei (Spengler) inlesnind priceperea fenomenului succesiunei generafiilor,
al existentei carmuite de legl a unor organisme spirituale gl sociale continue, a le-
gituret gi tenslunel intre generatil, precum ¢i a existenfei separate a fiecirui mem-
bru al marel familii a popoarelor. (L. Dingrédve: Das Ende der Neuzeit),

Aceasta este semnilicatia renunfdrii la asteptarea implinirii destinului istoric.

L]
L] >

Integrarea in actualitate a adus cu sine cercetarea criticy sl revizuirea unel
alte pozitii spirituale ce pirea definitivd si eterni: gandirea rationali. '

Rationalismul a fost ultima mare religie a civilizatiel europeene si ca oricare
sistem religios, si-a avut miturile sale: infailibilitatea metodei, limitarea arbitrari a -
campulul cunoagterii, principiul cauzalititii si confuzia intre gindire st existents.
Stipanirea acestora, didea credinciosilor s#i senzatia certitudinei §i a sigurantei tn
judecarea gi orientarea lumii inconjuritoare.

Totugl, pe rand, miturile au inceput si se destrame. Subrezenia convingerii
c4 rafiunea este singurul mijloc admisibil de experien{i s'a vidit indatd ce spiritul
critic a revelat faptal ci cea mai simplid tentativi de ,cunoagtere” este conditionati
de concursul nemirturisit al unel multimi complexe de alte forme de cunoagtere,
prezumate in mod tacit ca existente latent; cea mai simpli constatare sau definiile,
nu eéra posibili decit grafie acestei prezumptiuni ci anumite elemente sunt axloma-
tic existente gl prezente. Scindarea lumii intr'o parte care poate §i trebue si fie
cunoscuta, integrandu-se perfect in explicatiunile rationallsmului, ¢l in alta care nu
trebue revelati, fiind considerati inexistentd, a cdzut in fata tendintei vremurilor
noui de a fnlitura orice convenflonalism; lovitura de gratie a fost dati acestul con-
cept de descoperirile gtiinfel moderne a sufletulul, psihanaliza, care a diramat toate
prejudecitile creind imense realitdfl noui.
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Certitudinea convingcrii ci# fiecare fenomen este pricinuit de o cauzi ce
poate fi determinatd §l cd, in imprejurdri identice, fiecare cauzi astfel revelati pro-
duc aceleag efecte, a fost zdruncinati prin descoperirile stiinfei fizicale moderne
(Plank, De Broghie, Heisenberg, Niels Bohz) si a fost inlocuiti in unele domenii ale
cunoasterii cu notfiunea de ,probabilitate statistici®.

Loviturd cea mail puternici a primit-o rationalismul insi prin descoperirea
sl mirturisirea pe fa{d a temeliel sale de cipetenie, ascunsi cu griji pani acum,
identitatea substan{iald a gandirii cu insisi existen{a, o presupunere taciti, prezenti
in orice operafiune rationald. Identitatea aceasta este tot atit de prezents in fai-
moasa formuld carteziani ,cogito ergo sum", fn care ne este imposibil si izolim pe
wcogito” de ,sum"”, neavand nicicare existen{d autonoms, — ca si tn forma cea mal
absurdd a gandirii rationaliste: in gramaticism, o ramurd a scolasticei apiruti in
Spania, care pretindea nu mai putin decidt ci este in stare si reveleze realitatea
din propozitiunile sl combinatiuaile gramaticei, — cea mai superioard formi de gan-
dire, — §i ci poate influenfa in acelag timp realitatea prin operatiuni gramaticale!
Prezenta cea mai evidenti a identititii semnalate se manifesteazi in sistemul luf
Hegel, in care operatiunile logicei nu servesc ca mijloace de explicare a fenomene-
lor realititii ¢l sunt infifisate ca identice cu realitatea; abia prin aceasti ten-
tativi de incadrare intr'un sistem, conditie latentdi a devenit cunoscuti sf
gandirea critici, care o ocolise cu grije, pentru a nu dirdma fundamentele rationa-
lismulul este silitd si se ocupe cu ea trebuxnd si-i constante slibiciunea (Séren
Kierkegaard). '

Lipsa cunoagterii existentei acestei identitdt{i facea posibild credinta in liber-
tatea gi lipsa de prejudeciti a gandirii rationale, dand i iluzia posibilititii de pa-
trundere in realitate, chiar gi de influentare a ei.

Consecintele abandonirii infailibilitatii rafionalismului sunt deoseblt de im-
portante : distrugerea certitudinei, instreinarea de ,realiti{i’ ce pireau definitive i
care acum par nefamiliare, striine, trebuiand infruntate din nou de fiecare dati cand
omul este pus in fata lor. Situatia este destul de primejdioasi, céci oricum rationa-
lismul a fost o tncercare de a pune ordine in lume si de a susilne omul in aceastd
ordine; desflinfarea ¢i neinlocuirea ei printr'o alti ordine, intdreste predilectia
spre haos gl desordine spirituald, creiazi o stare de indoiali §l de admitere ,a ori-
ce ca posibil“. Cert este insi ci drumul nu poate duce inapol, citre forme spiri-
tuale de mult pirasite, ci numai inainte, citre forme noui!

Iatd care este semnificajia abandondrii sistemului de géndire rafionalist,

Ultima si cea mai importantdi manifestare a o declinului evului mo-
dern este renunfarea la tendinia unei tot mai accentuate izoliri a omului. Individul,
despuiat de asteptarea implinirii destinului istoric ¢i de trufia gandirii rationale, nu
a mal putut suporta singuritatea in lumea in cari il proectaseri acestea gl s'a vizut
silit si caute un drum fnapoi spre realititi mai pufin efemere. Pe acest drum a
intalnit o realitate absoluty : colectivitatea din care face parte. Integrandu-se in ea
a gisit din nou siguranta pierduti si a castigat o noud bazi de plecare.

Tendinta de izolare a avut la inceput un suport religios, urmirind prin ea
interiorizare ¢i sublimare in vederea mantuirii, personale, apoi a trecut prin
faza filosofici, care pretineea ci revelafiile in ciutarea adevirului nu pot fi decat
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personale ¢l in fine izolarea a luat forma unul ideal de vieats, acel al omului ,liber*
descitugat de orice legiturl, ,0 monadi autonomi®, actionind exclusiv in interesul
siu personal, cu o puternici preocupare de ordin economic.

Abandonarea acestui ideal se datoreste in buni parte si crizelor economice
europene, insi cauza principali este criza sufleteasch prin care trece contemporanei-
tatea. ,Conceptul personaliti{ii® egocentrice, stipanind o ,culturi autonomi®, orien-
tati inspre ,economic” tinde si dispari in fafa viziunei noului ,eu” integrat viguros
in colectivitate. Integrarea aceasta nu are semnificatia unei plerder! a ,eului” ci in-
semneazd adaancirea sa prin sporirea responsabilitifilor. Nu este posibild de-
robarea comodi de ,eu” si evadarea in colectivitate, cdcl nu este posibili degaja-
rea de rispunderile Isvorate din integrare. Pe dealti parte insi nu mai este posibild
niclo alegere Intre ,individualism” i ,colectivism® : poate fi vorba numui de moda-
litdti, forme sau nuante ale integririi in colectivitate.

Liviu Lintia.

Asi vrea si rad

Acum asi vrea sd rdd §i eu.
Sd rad,

sd rad privind la ambrele
¢2 vin pe inserat pe cer.

Dar sufletul meu

e sec

cum scama spinilor.

si-s ord

si-s rob

si umbre m’asteaptd !
Sd frec cu pasii grei

O. cum n'asi vrea sd rdd si eu!

Nicolae Crigan
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Amurgului, amury.

Amurg...

din visul tdu de coarnd $i rubin

am talhdrit cu un tain mai mult ;
de atanci mi afine calea un blestem :
in fafa ta sa fiu tdndr

hai-hul ¢a un boem.

Amurg...

ndframele de umbrd ale cui,
afumd’n ceara inimii lumini

sl stufdrig de ganduri peste lac
cu raddcini amare’n limpezimi,
amurg, amurg, eu lac.

Amurg...

opregle-fi rolbul pela scari

st vezi-mi mainile i ochii

si boabele de lacrime ce-mi curg...
tn esti in mine sdngele §i vinul.,.
de ce le supdragi amurg! amurg!

Amurg...

te cheamd crainic impdcarea
sdrutul ultim sd i-1 dai...

st ce-am furat ia singur inapoi
ori dacd nu, amurgului, Amurg,
sd fie unul vegnic dinire noi.

Traian Tarcu
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Necazurile unui lungan

Te plangl, domnule, pentruci al numal un metru gl patruzecl ? De-al gt cat
te Invidlez; de-al sti cat invidlez pe tofl oamenli mlcl! Crezi ci e pufln lucru si
al, ca mine, dol metri 51 zece? Ce folos sk fli inalt? Numal necazurl, domnule, tot
felul de necazurl,

~ Pe stradi, cAnd nu sunt atent, mi lovesc cu capul de firmele magazinelor.
Daci sunt de sticld, le sparg sl trebue si le plitesc; dack nu sunt de sticli, tmi
sparg capul sl tot eu trebue si plitesc. Coplil se {In in ceat™s dupi mine gl se ulty
ca la urs, Odat¥, am auzit pe unul strigind citre mailcuj-sa: ,Mami, nu-l aga ci

omul ista umbld cu plcloroange? Si-mi cumperi ¢l mie picloroange”.
Chiar gl oamenii in toat® flrea se opresc de multe orl gl se intorc dupi

mine — mal ales bitrinele. — ,Doamne feregte” — spun ele — ,ce mal prijind
de om”. Unele sl fac cruce pe ascuns.

Am tot felul de necazurl. Necazurl cu croltorul. Pe vremurlle acestea de
crizd imi trebue peste cincl metrl de stofd. Supiriri cu pantofarul. Nu este glumi
si por{l ghete cu numirul patruzecl sl opt. O, cit invidiez oamenil mici! Dacd tmi
trebue o pereche de galogl, ca si mi feresc de reumatism, suat nevoit si mi adre-
sez direct fabricel. Numal greutitl peste tot, chiar gl la mine acasi. A trebult si-mi
comand un pat speclal : dol metrl doufizect. Am demontat lampa din tavan ¢l am
Introdus luming {ndirecti: cheltulsem o groazi de bani pe limpl electrice. Acum,

cel putin la mine acasi, tmi este capul in slguranti.
Cand mi urc intr'un tramval, trebue si m# aplec de parcd ag culege cartofl.

- Dack stau in plcloare, cellal{l pasager] cred ci m'am urcat pe bancd. Daci ged, se
giseste intotdeauna cate un degtept care si-ml spuni : ,Ce stal fa picloare, domnule ?

Nu vezl ci n'avem loc de dumneata?"
La teatru sau la cinematograf, nu m& pot duce. Abla incepe reprezentaffa gl

aud ia spatele meu: ,Stal jos, domnule! Nu vid nimic din cauza dumitale. Val, ce
nesimtire...” Cand Intru iatr'o priville, ca s& cumpir cate ceva, tofl vanzitoril sunt
cu ochil numal pe mine. ,Dacd omul acesta este atat de lung* — gandesc el — ,cu

slguran{d ci are gl mainile lungi®, )
Intr'o .zi, la reprezentatla unul clrc, am auzit pe vreo cifiva de langi Intrare

exclamind : ,Ulta{l, a venlt urfagul de pe aflg, atractlunea circulul®. Nic! nu m'am
agezat bine fa stal sl publicul din jur a inceput si murmure: ,Urlasul de ce nu
joack ? Doari am platit biletul”. Spectatoril se ultau mal mult la mine decét la ar-
tigtl. Ner¥bditor, un copllag scancea intr'una: ,Mami, si joace gl urlagul®, Alfil, mal
marl si mal micl, 1i {ineau Isonul.

La sfargitul reprezentatlel, um omule{ mi-a’ {inut calea. ,Domnule, sunt di-

rectorul circulai, Il ofer un angajament pe trel luni®.
Ce si-{1 ma! spun, domnule? Numal necazurl gl far necazurl. Am trecut

prin vieatd fird si gtlu ce-l dragostea. La doufizect gl opt de anf, m'am fndrigostit,
Iubeam nebunegte, asa cum nu se lubeste decit odati in vlea{s. $1 pe clne crezl ci
lubeam ? Vreo femele pe m#sura mea? De unde! Ironia soartel: lubeam o femelugcs
mic4, abla cit un pumn. Ah! Diavolita m& luase cu totul in puterea ef. Cand tsl
inclina ciipgorul blond pe umerl §l imi zAmbea, inchizindu-§l pe jumitate ochigoril
dulcl, eram plerdut. Dar a trecut gl asta. Aga e dragostea, A fuglt cu un pltic: un
metru douszecl gl trel..

Intelegl acum, domnule, dece {nvidiez oameni mici? Cornel Indriegiu
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DESPRE URIT

Ideile schitate in aceste pagini, in legituri cu urdtul, mi-au fost sugerate de
un copil care mi ruga si nu-l las singur, fiindcd ii este urat gi de-o domnigoary
care insista, cu alti ocazie, si-i {in tovdrasie, fiindecd singuri se plictisegte, o apuci
uratul. Acestor doui cazuri de intrebuintare -a acelelas notiuni le-am mai adiugat,
pe urmi, accepfiunea estetici de urdt ca opus frumosului ¢f pe cea morali de act
nepermis, de act urit,

Ne gisim, deci, in fata unei constatiri, in fata unei uzante de limbaj, ciirela
am dori si-i cercetim temeiul. Nu ne este insi gandul si deschidem, cu aceasti oca-
zle, o problem3 de limb#, cum s'ar pirea i cum s’ar putea, aceea a intemeierii si-
nonimelor i omonimelor dintr'o limbi. Daci la sfarsitul examinirili noastre ar tasni
gl unele lumini in aceasti directie, ele nu vor fi subliniate, fiindci nu ne intereseazi.
Ceea ce incercim este stabilirea punctulul de incrucisare, de interferenti a celor
patru atitudinl sufletegtl amintite, dacid acest punct existi,

Presupunem ci insofim un strdin care nu ne cunoaste limba, dar ar vrea cas-o
cunoasci §i mai presupunem c# primele situafli, ce ne ies in cale si pe care cere
si i-le limurim, sunt amintitele. Despre copilul care plinge il vom spune cji-l este
urat; despre persoana care se plictisegte, cd-i este urdt; cutare picturi ci e uraty
si cutare act, uraf. Si lisim la o parte mirarea care o si-l1 cuprindi, ci numim cu
un cuvant patru lucruri deosebite, sl si incercim o explicatie, fiindcd in fata ches-
tiunil suntem gi noi streini,

Avem acl patru atitudini sufletesti, a ciror prezentare fenomenologici ar pu-
tea si ne deschidi un unghiu de pitrundere. Si incepem cu cea dintai: urat i-am
spus fricli copilului l&sat singur. In cuprinsul notiunii de urat, in general, am preci-
zat prin aceasta, un element: frica, far pentru cazul ad-hoc uratul cu frica se arati
a fi acelag lucru, Copilul nici nu mai cunoagte alte feluri de uraturi: plictisul il este
striin, schifele lui deguchiate la fel de frumoase si de urate, lar uratul moral il re-
cunoaste, daci i se spune, mai tirziu. E destul de greu si stim de cine se teme co-
pilul, cand e singur. Fapt este cd plinge sl {ipi cand ii este urat §i de aceea mi
intreb: nu cumva plange ca si nu-i mai fie? Nu cumva, in timp ce plinge nu-i mai
este urat i, numai cat se opregte, teama il revine? Au spus céativa ganditori ci
omului 1-e teami singur, fiindcid necunoscutul il nelinisteste si-l1 obligh s& se intrebe.
Am spune, atunci, ci omul plange §i {ip4, cand i-e teami, ca si nu mal ffe singur,
ca in preajma lul s nu mal existe necunoscut, sfera acestuia s-o umple de sine. -
Acest lucru imi pare adevirat sl pentru plansul §i durerea pricinuiti de alte mo-
tive decat teama.

S& refinem, din aceastd prim# etapi a urdtulul sinonim cu frica, nelinistea
interioard s vorbiria (tipitul si plansul inclusiv). Nelinistea interioari ca un semn
ci mintea noastri, in mod congtient sau nu, are vaga presimfire ci sunt fapte care
o depigesc i ar putea ca s-o striveascd, fiindci-f singurd gi slabi. Vorbiria, ca pe
o inglare a propriel noastre congtiinfe, in primul rand, si-a necunoscutulul mai apot.

— 10 —



WCONTRAPUNCT

Avem cu totii obiceiul de a fluera cand suatem singuri, ¢i de-a vorbi, pe intunerec,
tare, dacd intimplitor ne-am impediecat de un oblect. ca si ne ingelim pe noi sl
oblectul, care si-gi dea seama, dacd totusi ar fi om, ci suntem mai mulii. Pe langa
nelinigte interioard si vorbirie, ca incercare de multiplicare i umplere a spatiulul
cu propria noastri persoand, vom maf adioga ca element corelat al uratului-frics,
fuga. Cercetand mai de aproape, ne putem- da seama ci, despre unul din infelesurile
el am vorbit. Ea trebue consideratd ca o inliturare a necunoscutului, printr'o de-
plasare spatiald, daci aceasta e posibili, far dacid nu e cu putin{i, printr'o inliturare
mintald a acestuia, Acest ultim infeles I-am subliniat cAnd am aritat sensul vorbarle.

Trecem acum, la a doua atitudine sufleteasci acoperiti de notiunea urat, la
uridtul — plictisea'd. Cind e vorba de plictiseald e de remarcat, in primul rind, ci
- pare a fi legatd de lipsa de activitate. Omul care ,face”; pe planul realitiiii, sau al
gandirii, nu se plictlsegte. Poate ci obosegte, sau descurajeazi, dar nu { se uriiste.
Acest lucru pare just, mai ales, cind reintroducem in discutie cele citeva elemente
stabilite mai inalnte: necunoscut, nelinigte, fugd, Uratul — fricd l-am intdlnit pe-o
treapti inferioari a existentei noastre, manifestat natural gi instinctiv, ca o tresiirire
a vieiii, care se naste cu moartea in spate : necunoscutul. Sciparea de el e tot un
act instinctiv, fuge cu dublul ei aspects deplasarea inspatiu i magia cuvintelor. Dela
aceasti primi etapi la cea de a doua ¢ un moment de evolutie. Aceasti evolufie s'a
- infiptuit prin progresul cunoagteril. Cele trei coordonate ale uratulul, insi,au réimas
aceleagi. Ca si scapi de urdt trebue si inlituri necunoscutul, dar altfel decat printr'o
eterni fugi: cunoscindu-l. Mugcind din el bucati cu bucati fuga inceteazi si incepe
stipanirea cunogtinfel. Nu mai esti singur, al prieteni, fiindc# cunosti, estl acolo unde
feri era necunoscut. Dar necunoscutul e in afari si in noi gl am reusit; intaiu, si-1
stipanim pe cel din afari, prinzdadu-i legile de manifestare, Necunoscutul din interio-~
ritatea noastri a rimas, in mare parte, neexplorat. Cef ce nu sapi si-1 desgroape
aceia se plictisesc, se simt singuri si li-i urat. Cu alte cuvinte, simt in ei necunos-
" cutul in toati puterea lui, singuridtatea, vidul sufletesc. Sufletul se cere pitruns in
adancurl, se cere triit. A trii la periferia lui inseamni a-l pierde curand si-a ri-
méane firi el, cu necunoscut. Rimas singur, incepe urdtul propriu zis, incepe fuga:
nevola de distracfie. Distractia nu-i alceva, decat frica de singuritatea dinduntru,
fuga de nof. Dar si precizim urdtul-plictis, in functie de cele trei coordonate, Ne-
cunoscutul e in afari gi in nol. A-i uita prezenia inseamn¥ a-l ciuta necontenit. In-
cetarea acestef activiti{i aduce cu sine prezenta lul vie, pripistioasi i temitoare,
in fata noastrd, Adevirata plictiseali e cea legatd de interioritatea noastrd. A inceta
si triim in adancurile sufletului gi-a reveni la suprafaja lul, pe care o epuizim usor
si repede, tnseamni a ne plictisi. Acl incepe fuga ‘cu toate aspectele unei viefi, zise
distractive: flecireala interminabili a femeilor despre lucrurile cele mai neinsemnate,
nevoia de-a fl vesnic anturat si nici odati singur, o muzici cidt mai neprecisi, zisi
ugoard, care si nu-{i poati fixa nlci-o atitudine contemplativi, etc. Ceea ce caracte-
rizeazi epoca noastri este tocmal aceasti nevoie neastimpirati de fugs, de distrac-
tie. Traim o epocd prin excelentd femenind, de periferie sufleteascd, de ameteals.

Ce explicatie ii vom da?

Fapt este cd, pentru a inlitura din necunoscut, este nevole de puterea de
pitrundere a Inteligen{i, altfel el rimane vegnic o sperietoare. (Nu-mi pot inchipul
un savant care si se plictiseascd). Unil, deci, rdman la periferie din cauza unef in-
suficiente. Sunt plictisitil prin lipsi de integritate sufleteascd, cel care au nevoie de

alfli, sau in orice caz de ceva din afari, ca si aibd congtlin{a existentii lor. Dar
plictisul este, azi, o form3 prea generald ca si considerim drept cauzi lipsa inteli-

gentil. Atunci, credem ci motivul nu e aceastd lipss, cat faptul cid inteligen{a nu se
maj intrebuinfeazi. Necunoscutul din afari ni-l-am aservit, viaja ne este asiguratd
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si atunci uzajul inteligentll l-am mirginit la fleacuri. Ne plictisim deci nu fiindcs
am fi progtl, ci flindci nu mal gindim, dintr'o lene spirituald. In acest sens, orice
neputinti de-a mobiliza, din nou, fortele inteligeniii, fie din lipsd de scopuri, fie din
convingerea inutiliti{ii lor (a scopurilor) — aduce cu sine vilcireala plictiselii.

Mal existi insi un aspect celebru al plictiselli, devenit astfel din cauza ce-
lor care l-au trilt, este spleenul. Explicatla dati adineaori, pentru chinuifii splee-
nului, pare insuficlentd. Nu ni-1 putem inchipui pe acestia siiraci de sufiet, lipsiti
de curajul adancirii tn necunoscut. Uratul, teama lor provine tocmai din prea mare
cufundare in el — si din cauza rezistentii acestuia luminii inteligentii. E spaima o-
mulul care a inaintat, prea mult, in cAmpul inamic gl se teme de impresurare, fiindci
a plerdut contactul si cu cei din spate, lar inainte nu se arati nici-un semn de
speran{i. Are poetul M. Beniuc o poem# ,Tunelul”, care prezints, admirabil, situa-
tia de care vorbim. In avantul lui nestipanit de a prinde enigma universului, minel-
rul igi sapi in adancuri tunelul. Oprit pentru clipa unuf popas, spaima-i gata si-1
cuprindi: inaintea lui bezni, inapoi lutul, materialul scos din stdnci a crescut enorm
sl incepe si-i astupe intrarea. Daci ne amintim bine, o poezie aseminitoare are sl
Tudor Arghezi. Destinul omulul, de geniu mai ales, se aratd a fi tragic. El devine
prinsonierul propriilor sale aspiratii. Astfel are momente cind isi di seama de im-
presurare: de imensitatea necunoscutului §i de indepirtata realitate si-1 cuprinde
uratul, spaima. — Vom incerca acum si recunoastem elementele fntrebuinfate pani
aci, §1 in cazul urdtului estetic. Lisim la o poarte discutia daci uratul se opune fru-
mosului sau altei realititi estetice sl ne ocupim de atitudinea in sine. Plecim, pen-
tru aceasta, dela prezentarea atitudinii contrare, dela frumos.

In fata unui astfel de oblect avem o atitudine de contemplatie caracterizati,
exterior, prin linigte 1 prezenfa continui in vecindtatea obiectului, prin ticere si
nedespirtire. Pe de alti parte, opera de artd o putem privi ca o vedere cu mijloace
omenesti a necunoscutului, ca pe o imblanzire. El a fost prins, insfarglt, ¢i pus si
ne povesteascd, si-gi spuni povestea. Il ascultim ticu}i, oarecum mirati, fiindci-1
regisim cu o esenti cu noi. $i acum, fati atitudinea in fafa unui obiect urdts o ten-
dint4 de indepirtare a obiectului dela noi prin simplul fapt al pirisirii sau, deseori.
prin vorbirie si agitatie. I se cauti defectele, se explici, i se recomandd autorului
si se lase de treaba asta, ca ¢i cum i-ar spune: tu nu gti tmblanzi pe cel ce ne
inspdimantd s! prin aceasti numal ne amigesti, fiindcd el rimane intreg in opera ta.
Dac#, din punctul de vedere al operei de arti, uratul este datorit unei lipse de re-
velare armonici a necuposcutului, printr'o materializare a lui neadevirati, atunci
l-am putea compara cu influenta ce ar exercita-o asupra noastri incercarea unei
fiin{e tngropate intr'o pastd amorfi, de a se olibera §i care indreapti inspre noi,
cind o mani si un picior inviluite §i neprecise, cénd capul §i bratul, etc. Prin
aceasta nu ni se spune decat cd acolo e necunoscut, dar nimic care si ne linisteasci.
S’ar putea spune ci aceasti e ceea ce se chiami hidosul §i nu uratul. Socotim ci,
intr'atat cit e vorba de atitudine, intre ele e numai o diferentd de grad, lar cat
priveste natura lor se datoresc disproporfionatei imbiniri a necunoscutului ¢l a ma= -
terialulul artistic. Ca si nu intervinid confuzii, subliniem ci prin disproportionat nu
in{elegem, numai decat, lipsa proportiel, ci gisirea justelor cii de revelaie. care
intre anumite limite pot fi disproporfionate.

Nu e vorba, in cazul uratulul estetic, de o teami reali de necunoscut, ci de
o curlozitate, Indreptarea noastrsi citre opera de artid se face din dorinta de a cu-
noagte cdt mai multe laturi necunoscutului, Parci am zice: ia, si vedem ce fefe mal
are, cici in realitate ne ciutim aspectele proprialui nostru necunoscut, ale propriu-
lul nostru suflet. In frimaatarea lui interioard, ca si scape din ghiarele propriului
siu urat, artistul isi pune gura pe ranid sl mugecd, isl smulge cangrena si o scoate la
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iveali si se dumireascd ce e in adancuri, si se linisteasci. Aceasta e opera de artd
citre care noi tofi alergam ca inspre un pescar vestit care scoate din fundul. ocea-
nului fiinte ciudate. Alergim exclamind: ,Ce ai mai scos, arati-ne si ne vedem?
Cum mai e necunoscutul din noi? Toate astea firi teami de el, cum ne-am duce
in fata unui leu tachis intt’'o cugcd. Dar cénd fafa noud nu e prezentati, cénd leul
nu e in cugcd, intervine vechiul memento mori: ar putea si fie liber prin apropiere
Cam . asa e si cu atitudinca pentru urdt. Te indepidrtezi, vorbegtl, te agiti, ardfi ci
nu e aici nimica revelat, dar teama veche care-{i tremura pe vremi sub piele poate
ci s'a travestit aga: in urat estetic. De aceea, poate vrei si convingi s pe alfii ci
acolo e urat, In aceastd vorbirie gi ,atenfie la urat” trebue ciutati si originea cri-
ticii artistice. Din atitudinea pentru frumos ea nu a putut iesi si nlci nu cred in
posibilitatea unef critici pozitive, care si prezinte cu maximum de lumini opera de
arti la care se referd. In aceasti privin{d sunt tipice criticile plastice i cele muzi-
_ cale: sunt pur gl simplu vorbidrii, In fafa frumosului se tace, in fafa uratului se agits.
-Cu aceste sublinferl trecem la uitima parte a discuflel noastre, la urdt ca
act imoral. If mal zlcem actului imoral gt rdu, fapt care, tn mare misuri, ne va
apropla de punctul nostru de vedere. Teama noastrd de necunoscut se evidentlazi
— de necrezut — poate mal bine ca in celelalte cazurl, afcl, Anume cum? Este ne-
indolos c# actul moral e de domeniul spiritual §l priaaceasta prezinti caracteristica
neprevizutulul, a spontanletiiii, am spune a capriclulul, Atunci din aceasts ‘directle
necuposcutul ne-ar putea surprinde. E bine si preclzém ci surprinderea, neprevi-
zutul este o formd a necunoscutulul. De aceea important nu e atit si stiu clne mi
loveste, cl cAnd? Acest ,cdnd“, in lumea spiritulul poate deveni ,oricind®, Ceeace
trebue si fac " este si exclud posibilitatea surprizel din orice direcfle, ca si nu-ml
mai fle teami, ca si flu linistit. Ia acest stadiu de evolutle, stadlul vie{li morale, ne-
cunoscutul nu mal e prezent ca o for{d, ci ca un neprevizut pornit dela semeni.
Necunoscutul-fcr{i a reuslt ca si-1 incétuseze g iin{i, si-1 prindi legile de manifes-
tare. Cel ce a mal rimas este necunoscutul constituit din tofl cellal{i fatd de ins.
Cu acestla el nu trebue ca si r&mao¥ laréisl singur, deaceea socletatea s'a organizat,
pentru spulberarea f:icll flecirula, dupid modelul paturfl, incercand si-¢l aslgure la
maximum, i tn domeniul spiritual, prevederea. Si-a fixat legi. care, dupd unil, le-a
Interlorizat flecare Indlvid sl-a devenit moral, dupi allf, din contri, flindcd a fost
moral gl-a ficut legl. Dar problema apriorltitii legil morale nu ne tmpledeci discu-
{la, ca si ne oprim la ea. Omul moral, intr'o mésurd, decl s'a mecanizat in Intere-
sul prevederil acfiunil lul de citre ceilalfl. El trebie s inceleze de a mal fl prilej
de nesigurants, de teamd pentru alfli. Dar cund rupe lantu:l'e moraliti{!i devine far
sperieteare, trece din nou in cAmpul necunoscutulul st al manlestirilor neprevizute.
El sivarseste un act care in mintea noasiri e generator de urdt. Toate elementele
insofitoare les atuncl la {veald: fuga sub forma el spatlald sl verbald, ca rezultat al
nellnigtel Interioare ci am putea fi strivifl. i
Inalnte de a iachefa vom mal scrle céteva rindur! despre valoarea triirfl
{ndividuale a acestor spete de urdt. Nu vom spune nimlc despre forma cea dintal
descrisi, din cauza modalltiilf sale Inconstlente de manifestare. Despre celelalte trei,
Insd, sunt unele lucruri de spus, Valoarea triiril Individuale a urdtulul e legatdi de
locul necunos-utulul. Asa, in cazul spleenulul, sunt>m vesolc cu durerea tn midulare,
cécl necunoscutul e culbérit in nol, Deaceea, in ciutarea luf, tunelul se sapi In su- -
flet, addnc, uneorl pin¥ la pribusire. Ar fl de eltat mirete prabusirl §i tragice.
Credem ci frilrea acestel forme d urdt este cea mal semnificativi ¢l de valoare:
pentru destinul prometelc al omulul. In celelalte dou# forme de trilrl, tenslunea su-
fleteascd se indulceste, ca in uratul estetlc §i tinde si dispari in cel moral. Tendinta
de a tncitusa necunoscutul sf a-1 plasa iu afari de nol e evidents in amandoud: o
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incitusare materlald, dar Indiferenti ¢l {nuflls din punctul de vedere al conserviril
propriu — in artd ¢i una utlli in morald. Prln aceste trasituri lerarbla trifrllor
e evidenta.

Concluzille cercetirll noastre sunt scurte: Indiferent de celelalte elemente
care se adaugi celor patru atitudini sufletest, cdnd ele poarti alt nume ¢l altd ex-
plicatle — le acoperd, totusl, unul slagur acela de Urat, flindci sunt produsul a trel
realiti{l corelate, triite constient sau nu: necunoscutul, spalma gl fuga.

Nicolae Parvu

Epigrame

Diui Prof. Victor Papilian,

autorul piesei nCerurile spun, jucatd la Cluj

Motto: La aceastd piesi religioasd
au luat parte mulfi preoti

Toti preofii au regretat

De-o piesi asa bisericeascs,
Cand usierul la sfarsit

S'a dus in sali, si-i trezeasci.

II
Dlus Iulian Popa

Motto : De curand si-a expus
in vitrind :
wFemeia vinovata“

De l-a'ngelat femela cu amanili,
Nu trebuea expusi in vitrini,
Mai bine i-ar i dat stricninid
S4 n'o fl cunoscut i alifl.

Milatad Dorna
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Cronica literara

Virgil Birou:

Oameni si locuri din Ciras
Editura Astrei Bénétené, Timisoara

O carte smulsi din friméantarea viefli noastre, din acest colf de tari. Autorul
te colindd cu scrisul siu pe valea Céragului, valea Barzavei, valea Nerei sl valea
Dunirfi... prin locuri minunate unde sunt cele mal duloase doine, unde te intimpini
satira populari ¢l unde portul i jocul din bitrani ifi furd inima iar oamenii cu viafa
lor ifi diruesc suflet din sufletul lor.

Povestirea autorului e domoal, presdrati cu atitea glume, fronfi ¢i adanciri
de ganduri, de atunci cind termini de citit cartea ai impresia ci tocmai mogneagul
fotografiat pe coperti ti-a povestit-o.

In afari de nuan{a minunati a povestirfi, autorul ataci zeci de probleme
sociale, economice ¢i culturale din Ciras.

Spiritul su critic se relevd deodati cu minunata tehnici de-a expune. Eroii
din carte discuti problemele lar autorul confirmi si complecteazy. ‘

Gheorghe Mingea face ,pufini soclologie aplicati” intre dotd vorbe ironice
sl cand ,nddrigarul” il iscodeste despre copil, cu privirea-i gerpuiti, pe sub sprin-
ceani arunci intrebarea: Fli bun spune-mi domnii #fa, care scriu aga despre noi
prin fol, cafi copli au?

‘Tudor Aman, omul amuzical a creat ,Doina de pe Duna” ca toti anonimii
carl au fiurit doinele, Mos Pau Picle are supérdri mai ales cand explici nsituatia
mondiald gl politica' legati de necazul ci tandrul dascil nu stie si cante in strani.
nDascirul” isi are o muncd §i o méindrie. Sunt cele 300 céintece culese de pe -
valea Cirasului.

Iancu Bobu, omul primitiv se luptd cu viata, avdnd un singur prieten ,hir-
nicla de stup”. Brebenaru a ajuns maestru vestit de se minuneazi gl maestrul neamt
O bogitie de sentimente g simiiri pentru o realitate, pe care mul{i nu o prevad.

Cartea d. Virgil Birou poate constitui ua serios indemn pentru toti manui-
torii de condeie, nivelatori de gandurl frumoase, entuziasmaji pentru o mulfime
care-gi cunmoaste aga de putin tara,

S$i ce-ar fi, dacd dintre scriitorii nogtri ar imita pe dl. Virgil Birou? S3 scrie
despre locuri si oameni, S& colinde cetiteanul micar celind, prin viile Moldovei cu
atatea locuri istorice, cu oameni cumin{i i harnici, si-1 plimbe prin mun{if Ardeal-
ulul, pe malul Dunirii, si-1 pop?seasjcﬁ intr'un sat oltenesc si apoi si-l ducid intarla de
oi prin muntii Lotrului. v

Cetitorul nostru ar constata ci are o fard de basme, cu oameni linisti{i si.
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minune, care se infeleg. Se infeleg pentruci au aceleagi dureri, aceleagi veselii i
aceleagi probleme culturale, politice si economice de rezolvat.

Cartea ,Oameni s locuri din Ciras' isi are o realizare artistici aparte. Pe
plan literar e semnificatia personajiilor care in fiecare vorb3d spusi se ascunde
un adevir. Adeviruri spuse din viafa unor cameni si probleme sociale de viati ro-
méneascd, care nici pini astizi n'au gisit o deslzgare.

Pe plan de documentare sunt minunatele imagint si fofografii luate din fru-
musetea locurilor ciragene, imbinate cu poezia si bogitia Ciragului.

Ne facem ecoul pentru un album de vederi din Valea Ciragului, care pe
langi realizarea lor artisiici, ar putea inlocui multe vederl sirdine din casele
doritorilor de frumos, armonie si naturi roméineasci...

Cartea mei furd prin stil, Simplu fird iaflorituri, fird jocuri de cuvinte, asa
cum se vorbeste in Cirag, deschis, dela suflet la suflet. Un stil presirat cu nuanie
de glume, ironii fine, caracteristica locurilor gi oamenilor.

«syOameni g¢i locurl din Ciras” e o piatrd de hotar pentru manifestirile
spirituale din Banat

Gh. Atanasiu

C'ronica muzicala

Concertul simfonic din 30 Mal aranjat de orchestra Operel Romane din Cluj
la Timisoara este de dorci orl vrednle de remarcat: in primul rind programul era
alcitult din plese excluslv romanest], In al doilea rdnd compozitorii sunt tineri.
Programele simfonice sunt de prea puflae orl alcitulte dln compozijlile roméanestl. Re-
zerva, organlzatorilor acestor concerte, fafi de muzlca rom¥nescd este fird indofald
nejustificatd. Compozlili romanest! pot sta pe programul orfcirui cimfonic f&rd ci
prin aceasts valcarea concertulul si fie mlcsorat. S totusl de céte orl Se organlizeazi
un simfonlc gl se executd sl cate o compozifle romianeascd aceastds este cele mal
multe orl opera celor callva foarte cunoscuii compozitori romani. Tinerl compozitorl
de prea putine orl avem ocazla si ascultim.

Dar despre altceva vrem si vorbim in legiturd cu acest concert. Cel ce cu-
nosc mal de aproape activitatea creatoare a compozitorilor romanl, pot da seami
mal usor de sbaterea traglci a acestora in gislrea unul stll propriu. In primul rand
educatla muzicali pe care o primesec, este cu totul gresita. Sunt invi{atl cu toate
secretele unel muzlcl care n'are nimle comun cu felul nostru de a fl. Tinuff in re-
gull prea stramte aproape tofl incep prin a Imita muzlca occldentulul care de mult
nu mal are nimic de spus. Primele deceptll il fac de cele mal multe orl si se ris-
vriteascs, S# se rdisvriteasci in con'ra armonlel in contra formelor, i1 contra teh-
nicel, flar concertul de care ne ocupim este o astfel de risvitire, Compozitorll con-
certulul acesta au dovedit flecare stadlul in care au ajuns intru cucerirea unul stil
propriu, intru cucerirea unul stil roménesc gl aceste prin risvritire.

Programul incepe cu ,Desene Simfonice” de Zeno Vancea, Lucrarea este fi-
cuti pentru orchestrd de camerd, far titlul pe care-l poarti dovedeste caracterul el
de .incercare”. Scrisé in trel tonaliti{i, miscindu-se "decl pe trel planuri diferite sl
pundnd accentul pe conducerea tematici polifonici a vocilor produce un efect asu-
pra ascultétorilor care cu greu ar putea fl precizat de ce naturd este. Fird indolald
compozitorul are nevole ca gi plctorul de a ,incerca”, de a experimenta efecte nol,
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Iar daci in carnetul unul plctor se pot gisi schife care pot forma elementele prin-
cipale ale unui nou tablou, nu infelegem de ce si-i fie interzis compozitorului ace-
“lag lucru. In orlce caz, ,Desenele Simfonice* trebue infelese in acesld perspectivd,
Simfonicul care in muzici este echivalentul dramaticulul din teatru ar putea rezulta
. sl din clocnirea simultana a tonalitd{ilor nu numai din clocnirea succesivi temelor,

Punctul doi al programului l-a format doud pir{i ale simfoniel in fa minor
de Vaslle ljac. Partea doua a acestel simfonii are un caracter original. Tematica ro-
maneasci a acestei pir{l este prelucraii armonic conform cu structura noastrd emo-
tionald. In general partea a doua a slmfoniilor, prin libertatea pe care ¢ are com-
pozitorul in construirea formei este rezervati unei expresivititi muzicale emotionale.
In simfonille occidentale aceasti parte este o destindere din dramatica luptd a teme-
lor care formeazi de reguld partea intaia a simfoniei; destindere emotionald care
“mal totdeauna are un caracter depresiv, minor, de oboseali. Ci nu acesta este ca-
racteral piriii a doua a simfoniei domnului Ijac.. Emotionalitatea acestei par{i este
re{inutd, este incadratd; compozitorul are mereu controlul ei, emofionalitatea este
mereu modelati. De aceea caracterul de organizat, de echilibrat al aceste pirti.
Dar pentru aceastd d. ljac a trebuit si dea acestei pirfl o structurd armonicid ade-
cvatd. Si credem ci a reusit,

Preocupirile domnului Eugen Cuteanu, a cirui ,Sultd roméineasci® a format
al treilea punct al progarmulul, se indreaptd inspre cu totul alte aspecte ale muzicii.
Temele sunt Juate din muzica populari, dar prelucrarea lor aduce ceva nou. Forma
clasici a suitelor este o formid staticd, o formi de infifisare succesivi a unor melo-
dii de dans care de reguli au o miscare lenti. DI E. Cuteanu a vrut si dea acestei
suite un caracter mai dinamic, gl a ficut-o prin culoarea armonici pe care a dat o
prelucririi tematice, cici ne para cd intreaga activitate muzicald a domnului Cuteanu
se indreapti inspre gisirea culorilor armonice, culorl a ciror combinare si dea im-
presia de viu, de migcare. Remarcim slguranfa cu care a fost intrebuinfare instru-
mentele in slujba acestor preocupiri.

wDansurile grotegti din baletul Priculiciul® ale domnului “eno Vancea, care
‘au inchefat acest simfonic, au dovedit striduinfa de inven{ie ritmici, pe langa stri-
duinta de invenfie tonali alpPrimului punct. Impresia de ,incercare® n'am mai aflat-o
in aceste dansuri care sunt organic construlte. Intrebuinfarea orchestrei intregi i-a
dat putin{d domnulul Z. Vancea de a dovedi miestria pe care o posedi in manuirea
timbrelor instrumentale, care sunt puse acum in serviciul ritmului.

Nu stim de ce nu se pot organiza astiel de simfonice mal des. Profitul pen-
tru muzica romaneascd ar fi mare. Publicul ar vedea striduintele compozitorilor
nostri jar acegtla ar avea mulfumirea de a-i auzii operele cintate gi in special a-gl
vedea apreciati munca.

S . I |

- Liviu Giurgeca
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Dincolo de vreme
Tudor Arghezi:

Cartea cu jucarii

Ed. Cultura Nationald, Buc., 1931
II

Am dori ca in aceastia doud cre-
fonare si ne oprim — in lumea Cédrfii
cu jucdrli — la prietenil ce nu vorbesc.
Bucifile tn acest sens sunt:

Greierisul, Cadinele, Pegstele rosu,

Iepurii si crapii, Papagalul gi rdn-

dunica, De profundis, O pisicd si

Ldstunii.

Regisirea atmosferel in care for-
tele 51 realititile contrarll isl dau mana
sl se ‘mplinesc — pornite flind din se-
tea sufletulul omenesc de a tral des-
copciat de ghoaca realititll, de a tril
in regisire — este necesara,

Grupate medalioanele de mal sus
s'ar ajunge la urmitoarele categorii:

b} incadntare, descriere,

a) imp#carea contrastelor,

c) ciderea in tragic.

Suntem pe lnia argheziand din
Cartea cu jucdril, cu o nuanii diferen-
flald totusl. Umorul in categorla ultimd
sl-a luat sborul — ficand loc, fratelul
lui, traglculul. In Ldsfunii, O pisicd,
Greierisul §i culmlnand in Pegtele rosu
puterea de evocare feerici este mare §l,
tnafari de anumite fugare trasiturl de
umor (Pegtele rosu), zugrivirea este sin-
gurul sens al plachetelor. Se vorbeste
s alcl (Grelerisul) de o lume — cea a
plantelor i a gizelor unde nu mal do-
mind setea de distrugere a omaului cf
libertatea, insid acest lucru formeazi
abla osatura unel fraze, pe cAnd feerlcul
define alinlate intregi :

woe grelerile e o pasire care co-
lind& intunericul cu un clopotel le-
gat la gat cu o panglicd albastri,...
Ba nu! clopofell de marimea gi-
miliilor de ace negre, sunt legait
cu o bucatd de mitase [a gruma-
zul de catlfea al fluturilor chiar.”

(pag. 74).

Impécarea contrastelor — anuntati
fugar in unele buc#{i — se implineste
in lepurii gi crapii. In Pegtele rosu 8'au
adunat pisdrl §l plante, rame i fluturl
s'aducd prices zugriviril pestelud pentiu
a deveni clob frant din frumusetea di-
vini. Pani sl ursul — neaviand ce-i
aduce din farmecul culorilor, culege ua
bob de smeurd dar sl pe-acela il pler-
de bletul pe drum. Venise cu gand de
impértigsanie nu cu gest de far, atdt i
de mare armonia. Lebida ¢l pisica sl-
reald ar vrea insi altceva dacid n'ar fi
ghiclte;

,Mata se ridici pani la marginea
vasuluf de cristal gi priveste inla-
untru. Isl dace laba alba inainte ca
si priedi ..sl-a udat mina in
aghlazmi, O scuturd gl fuge.

In naivitatea el stlin{ifici, crede
ci .. unghille ii vor ciddea de su-
ferinta.

Apa rece i-a carbonizat-o“.

(pag. 92).

St in lepurii si crapii se intilneste
plcturalul. Sensul lul est: ins# altul c3 1
conflictul in aceste radndurl porneste
tocmal din plctural. lepurcle avea
odati unsprezece plcioare, flecare insi
de altd culoare. Crapul curlos lese din
apé sl se la dupi el. Fug, fug nebunegte.
La venlrea nopfii obosit se ascunde fle-
care s§ doarmi — gandindu-se ci di-
mineata urmitoare igi va relua drumul.
Dimineata insi, cind se trezesc, vid c'aun
dormit — fird si stie — unu! in bra-
tele celuilalt,

Moartea, privitd nu cu groazi ci
cu durere din dosul cireia se desprind
pale de tragism este prinsd in bucifile:
Céinele, Papagalul si réandunica ¢l De
protundis. In flecare din ele jocul de-a
moartea este altfel prezentat. In Cdinele
al dollea cuvant de la inceput este mor-
mdnt, in Papag. si rdnd, a murit este
ultimul cuvant la inceput filnd vorba

-pumal de collvia papagalulul i, prin

contrast, foarte discret strecurate cuvin-
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tele slobodele randunele, ca in De pro-
fundis cuvantul moarte si nu le fle rostit
coplilor cf umorul si-1 facd pe tatufu si
le atragd luarea aminte cid le va arita
povestea — de data aceasta — pe de-
desubt, in cdpidsald. Altceva inc%, in
Céinele evocarea viefll citelusulul se
face in colorii vil s1 povestirea il furi
ca abla la flne s& recadi.

Sd ne oprim la treptele care alci-
tulesc rara tmpleilre din Papagalul si
Réndunica. In colivle papagalul este in-
clestat pe de o parte §l sup! de ziri
pe de alta. Se impacd ins3d cicl: liberta-
tea, neflind in {ara de origine, nu-i poate
folost la nimic. Noul peisaj in care a fost
adus, peisaj cu vant rece §l mohoreald,
f-a tocit posibllitatea sborulul ¢l sprin-
feneala pe care cel liberl - o au. Pani
alel papagalul pare cd s'ar fi impicat cu
atmosfera dacd revenirea plind de du-
rere n'ar fi intervenit. S& remarcim
aceasta, Papagalululi 1-se spune si se
avante cu ochli inchigi de Inelul atarnat
in collvie pentru a uifa totul. Este adus
apol din inZl{imea wvisulul si pard in
realltate o cheie atdrnatd de-o verigd
sau lampd de dormitor de copii:

+Rémal, mal blne, Coco, in colivia

‘ta: cu zdbrele, ip care {l-am span-

- zurat de un carllg o jucdrie i o
minciund mobild, ficuti dintr'un co-
lac de os. peniru a fe consola le-
ganat... inchide ochif, i {1 vant, in-
cet, intre seminte si apa din ulcici,

sl mul{umegte-te si semenl cu o

chele galbend atarnati de o verigi

sau cu o lampi de dormitor de

prunci®, (pag. 123-124)

S durerea papagalulul are incd dea-
lurl de urcat. Réindunelele se pregitesc
de duci:

»E o plecare nobild de ingerl ¢

tristd, de heruvim! s#racl, firi

merinde, fird bagaje..,”
(pag. 124)
dar oricum ar fl de siracé aceasti ple-

care, ea insemneazi totugl ducd spre
zirlle patrlei papagalului. Un nou inel

se adaugs singurititil papagalului. Stolu-
rile, gata de plecare, dau roati unul

culb: o rindunici in agonie nu poate
pleca — sl de remarcat, stolurlle pe
rind rotesc deasupra culbului, nu o
randunici izolatd, Mal mult, la inceput
papagalul crede ci este vorba abla de
o intarzlere.. Stolurile au plecat, ran-
dunica a murit ¢1 papagalului nu i a fi-
cut niment nicl un semn, nu l-a intre-
bat nimeni de n'ar vrea si plece.

In De protundis surul a pus stipanire
pe intreaga bucatd. In ticerea cumplits]
in Interiorizarea plind — coplil sunt cel
ce intreabd pe titufu ce are gl ci se
gandeste la ceva. Prin joc el ar vreasi
scape, intorsitura este ghiclta de copii
sf, fard si se pronunfe cuvéntul, ochii
s'au umplum de lacriml. $1 din nou vrea
sd se scape prin umor, si evite réspun-

sul cd se gandeste la céfell din frigul
de-afari,

Obstacolul ivit in calea lul tatufu are
propor{li cu adevirat tragice:

— Viscolegte: ascultafl. Vajale
vantul sl trozneste platra. E intu-
peric g1 nu putem Intra la ei.
Poarta lor e inculata.

— Sérlm peste zibrele, propuse
balatul, stropsind consunele tari,

— Nu se vede nimlic... Dar méine

" dis de dimineatdi wmid duc si vi-l
aduc pe tofl.” (pag. 163)

Durerea-1 cu atit mal vie cu cat in

casi pentru Barufu gl Mifu il cald gt

lumind — dincolo, la cétel, intunerec sl

inghet — sl doar de ambele pir{l viea-
{a este in trupurl plipande de coplii:

#Cételul cu trel ochl murlse chlar

langs locul de unde-1 chemam. $i

tofl frafii lul cézuseri care 1a co-

tro, in z&pads. I.am numirat, im-

pragtiati, culcatl pe o parte, scatu-

rafl ca nlgte mlel cu bomboane

induntru, dintr'un pom de Criciun.

Unde era cdfeaua ? Am stat sl am
cercetat un ceas“. (pag. 163-164)

Si la fine catd ziddrnicle §l cddere

amari:

.Invati-mi ce si le povestesc,
coplilor nostri; ¢d nu le pot spun?
cd puii au murit.” (pag. 164).

Poate Fundaflile Regale vor reda a-
cest dar, ne mal gisit in librirll, citi-
torilor care vor fi intreband de el.

Il Ol
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Insemnari

Cuget moldovenesc, An. X, Nr.
4.5, April -— Mal 1941,

Pentru mul{i atributul ,moldovenesc”
se opria Ia Prut, Problema Moldovei din-
tre Prut si Nistru — p:in Hpsa cunoas-
terii §i intelegerii el — este una din ma-
rile trag.dil ale neamulul nostru, aidturl
de cea a Ardealulul. Din ,{ard adancitd
in neguri”, Basarabia incepe a ne frd-
manta gi a-nc face si-1 ducermn dorui. N'au
lucrat multt pentru ea. Ar fi bine si se stie,
sl acesta este sentimentul desprins din
articotul d.lui St. St. Barsinescu, Amin-
tirl sorocene, ci invaiitori anonimi si-
pau zi cu zl in sufleie, cd in aceste lo-
curl erau organizatil culturale §! econo-
mice temelnlc asezate, ci Cooperativa
de librérie din Soroca ,era cea mal bine
asortati din fard, ca tot ce era maibun
in publicfstica romdneasci”. Ar fl de
dorit ca materialul privitor la Basarabla
si se adune, organizeze stiintific si po-
pularizeze — pentru a cunoaste reali-
tatea in care triieste aceasti puternici
vatrid roméneascd, imperatlv peniru mo-
mentul care va venl.

Versurile dlor Petre Statf, Cornelin
Dablja, G. Lesnea, articolul dlul Const.
Nonea ,Mihai Codreanu, poetul varfatfel
artistice”, formeazi o sinceri bucurle
sufleteasci venitd din Jasul nostalgillor
ardele e.

Licurici, An. I, Aprille 1941, Nr. 4.
Inafari de articolul Prof. N. Cartojan
«Contribufla Transllvaniel la cultura ro-
maneasci veche® 1 de traducerile dlul

I. Teodorovicl din Caracterele 1l La
Bruyére, desprindem un vers sprinten
semnat Gavala Socrate:

Arca din nidejdl sl lemn

M'a purtat pe-un chip de luni;

Si-mi fdcea din ochl indemn

Si-mi cant dragostea din struni.
*

* *

In atmosfera asta fncircati, in care
sufletul omulul n'a mal putut intra in
cetatea bucurillor, volumulul dluf Jon Di-
nescu : Printul de Hai-hui, pe cale de

aparltie, il dorlm s& aduci sinceritatea
umorulul.

Dacia. Anul I, No, 2

Apérut cu intdiziere acest numir a-
duce totugi doud studii de acutd actu-
alitate : articolul d-lui Octavian T#sldu-
anu ; Spafiul vital roméinesc gi articolul
d-lui Th. Copidan: Poporul roménesc
din Macedonia.

Piimul articol snalizeszd conceputul
de spatin vital, concept care serveste
de fundament revendec#iilor germane.
Intr’o cuvéntare la Breslau, Fiihrerul de-
clard: ,Una din bazele cele mai ele-
mentare ale relatilor dintre popoare
este de a lasa pe fiecare sd triiascd
asa cum intelege el”. Conclude foarte
just dl. Téaslduanu: ,In spafiul vital
rominesc §i in organizarea noului stat
al natiunii, aceste noime valabile i
posibile in Germania, trebuie si fie ad-
mise valabile si posibile ! in Roménia“.
Al doilea articol aduce pretioase date
asupra Romanilor din Macedonia. Con-
stituiti in grupe acegti Roméni au reu-
§it sa-gi pasireze romanitatea, far de-
cite ori n’au adoptat unor condifii stre-
ine de structura lor au reusit s3-sgi im-
pund calitifile lor; ,Ceea ce deosebe-
ste pe un Aromin fdran sau ordgan de
un Grec, Albanez sau Bulgar este, in
primul rind, aceea energie proprie, care
ori unde §i in orice imprejurare s’ar gi-
si el, il face capabil si si croiascid mai
repede un drum in viatd cu o ascensi-
une in domeniul economico-social §i
cultural putin obicinuitd la celelalte po-
poare balcanice®,

D), Basil Munteanu publici: ,Norme
i reflexe franceze”, unde literatura fran-
cezd este prinsd in esentialitatea ei:
ydualism — limite — catego:ii — nece-
sitate — umanism...

Cartile de recensat si revistele se
trimit pe adresa redactiei.

Manuscrisele nepublicate, nu se
inapoiaza.
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