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RODICA MARIAN?

SUBIECTUL ABSOLUT AL ARTEI
SI ALTERITATEA CREATOARE

Cine nu iese din eu n-ajunge absolutul
si nu descifreazd nici viata.
(Constantin Brancusi)

Sedusi inca de teoria artei ca fiind inclusa in marele flux doctrinar
al teoriilor comunicarii, am putea crede ca eul liric isi exprima, in vederea
fmpartasirii, durerea lui strict personald, numai ca subiectul creator de
poezie/ arta nu mai este subiectul din limbaj, ci este un subiect absolut,
caruia ,1i lipseste tocmai aceasta alteritate” prezenta in limbaj, prin care
subiectul vorbitor se deschide spre celelalte subiecte, conform
convingatoarei si profund motivatei teorii coseriene. Subiectul creator de
poezie/ arta este absolut, deoarece, finalitatea artei nu consta in faptul
intelegerii de catre ceilalti vorbitori, ,arta nu se face pentru a comunica, ci
numai ca sa fie”, iar ,poezia e intotdeauna absoluta si creeaza si alte lumi
posibile” (Coseriu 1977 [1971]: 206-207). Intr-un context general, istoric
si social, ca acela al actualitatii imediate, o asemenea asertiune provoaca
cel putin nedumerire, rostul unui transfer informatic fiind prea adanc
incastrat in mentalitatea contemporana. Aceasta pozitie de gandire a unui
mare filosof al limbajului, regretatul lingvist Eugeniu Coseriu, cred ca
trebuie luata in seama, reinterpretarea ei intr-o complexa paradigma
fiind de cea mai stricta si simptomatica actualitate si avand, desigur,
predecesori partiali in vremurile stravechi ori mai noi. Impartisind
aceasta autonomie estetica, in forma ei coseriana, este necesar s-o0
explicitez putin, pentru a reveni, apoi, la o posibila intretdiere ori
conjugare a ei cu polifonia enuntarii si cu postulatul unicitatii subiectului
vorbitor, pe de o parte si a subiectului absolut, pe de alta parte.

1 Institutul de Lingvistica si Istorie Literara ,Sextil Puscariu”, Cluj-Napoca;
rodi.marian@gmail.com.

DOI: 10.26424/978-606-085-113-4.26



SUBIECTUL ABSOLUT AL ARTEI SI ALTERITATEA CREATOARE

Trebuie precizat ca, pentru Eugeniu Coseriu, finalitatea poetica
determina intelegerea textualitatii literare exclusiv ca finalitate semantica
interna, altfel spus, in sistemul sau conceptual, intelegerea poeziei (artei) in
raport cu functia semnificativa reprezinta o ,importanta si necesara
rasturnare de perspectiva fatd de alte viziuni teoretice care raportau
poezia la ‘limbajul obisnuit’, la comunicare” (Boc 2016: 145), provocand,
astfel, definitii deformate sau eronate ale esentei poeticitdtii, care nu
functioneaza pentru a spune cuiva ceva despre lume, ci, dimpotriva,
creeaza alte lumi posibile, cum demonstreaza, in multe studii, creatorul
lingvisticii integrale. Totodata, fructificind unele pozitii filosofice ale lui
Aristotel, Vico, Hegel, Croce sau Heidegger si Incadrandu-le problematica
intr-un sistem conceptual coerent articulat, Eugeniu Coseriu fundamen-
teaza originala definitie a poeziei ca ,limbaj absolut”, teorie care sustine
Jidentitatea esentiala” dintre limba si poezie. Poezia se constituie ca
realizare maximald a tuturor virtualitdtilor de sens continute in limbaj,
deoarece este ,locul manifestarii plenitudinii functionale a limbajului”
(Coseriu 1997 [1981]: 141). Astfel, se va constitui un teritoriu specific al
poeticii care explicd procesul instituirii sensului in text, prin conceptul
fundamental al profesorului Mircea Borcild, numit ,procesul de poesis”,
menit sd expliciteze ,momentul primar al constituirii ‘lumii’ textului”
(Borcila 1987: 186).

Marele lingvist Eugeniu Coseriu spune foarte limpede ca

»subiectul care creeaza arta si care creeaza arta numai ca sa fie, care deci
se obiectiveaza in arta tot asa cum omul se obiectiveaza In limbaj, nu este
subiectul vorbitor sau creator de limbaj, ci este subiectul universal, un
subiect care si-a asumat responsabilitatea tuturor subiectelor, asa cum
face pictorul adevarat, care spune ca asa se picteaza si orice alt pictor ar
trebui sad picteze asa. El e singurul subiect, desi nu e singur ca subiect
empiric, insa... este un subiect absolut” (Coseriu 1994: 161-162).

Subiectului absolut i lipseste dimensiunea alteritatii, prin exce-
lenta proprie limbajului, ceea ce Inseamna ca limbajul este comunicare cu
cineva, dimensiune ,ce nu poate lipsi niciodata din limbaj, pe cand in arta
lipseste in mod necesar. Arta nu se face pentru a comunica, ci numai ca sd
fie, in sensul in care este artd, se intelege” (Coseriu 1994: 162; subl. n. -
R.M.).

Aceasta inseamna ca subiectul absolut al unei dureri este durerea
insasi, vazuta Intr-un fel ce nu admite compararea ei cu alta durere, cu
adaugirea, pe care indraznesc s-o aproximez, cd expresia artistica a
durerii are, totusi, nevoie de o alteritate, In sensul de un alt subiect absolut
de referintd, un fel de tu = alt eu interiorizat, o umbra a celui din creatia de
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RODICA MARIAN

limbaj, cu care subiectul absolut comunica, de fapt isi alterneaza dialogic
emotiile, mirarile, confesiunile. (Aparenta este a unui monolog care s-ar
recita fara voce, numai pentru sine, iar textul ar fi trdirea sau gandirea
unui alter ego innascut, un fel de eu profund, daca vrem sa-i spunem altfel
inspiratiei venite din zenit cu care, totusi, dialogam).

lesirea din subiectivitatea eului ca primat al gandirii si al existentei
(Cogito, ergo sum) si din suveranitatea egoului definita de faptul ca tot ce
exista 1i este prezent (din fenomenologie), inldtura instrainarea de sine,
depaseste prapastia dintre Eu - Celalalt, statudnd un fel de alteritate,
oarecum asemanatoare celei din creatia de limb3, ca dimensiune originarj,
innascuta a eului spre un alt eu, numita de Eugeniu Coseriu, in filosofia
limbajului, cum am vazut, alteritate originard ori intersubiectivitate.
Intr-un mod aseminitor, din perspectiva crizei identititii si din
perspectiva crizei alteritatii ca diferenta, pe care am postulat-o intr-un
demers anterior, in filosofia lui Martin Buber se vorbeste de un tu inndscut
al fiecarui eu, ,orice om este, asadar, menit unei relatii cu altul”? (Buber
1992: 14). Daca Buber vedea in relatia duala relatia prin excelent3,
exprimatad lingvistic prin perechea verbala Eu - Tu, considerdnd-o un
eveniment ontologic, filosoful american Ch. S. Peirce (Peirce 1990) afirma
clar, inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea, ca identitatea eului este data de
relatiile cu ceilalfi; acest mare invatat enciclopedist, descoperit tarziu de
lumea europeand, este intemeietor al unei semiotici, azi, de o coplesitoare
raspandire. Esenta semiozei peirceiene se bazeaza pe o relatie triadic3, cele
trei categorii cu existenta exclusiv relationala fiind dublate si de marimi
universale (Net 2005: 36-37)3. Din perspectiva logicii si a crizei identitatii
trebuie subliniat ca Peirce substituie logicii predictiei aristotelice logica
relatiei, ceea ce mi se pare ca se apropie de felul in care Coseriu spune c3, in
fond, alteritatea ca dimensiune a eului, ca dimensiune universala a
intersubiectivitatii (alaturi de dimensiunea obiectiva si ea fundamentala in
limbaj), a fost mereu relevatd, de exemplu ,sub diferite forme, la filosoful
spaniol Vives (inceputul secolului al XVI-lea), la Merleau-Ponty [..]:

Z Personalitate marcanta a secolului nostru, dupa cum subliniaza St. Aug. Doinas
in prefata editiei citate, pe urmele unor ganditori contemporani, Martin Buber a
dat, In 1923, prin Ich und Du, o genial de simpld descoperire, ,echivalenta, de
fapt, cu o rasturnare copernicand in ordinea gandirii, a deosebirii fundamentale
intre relatia Eu - Acela si relatia Eu - Tu”.

3 Vezi excelentele comentarii ale Marianei Net (2005: 36-37) despre categoriile
gandirii lui Peirce si capitolul II: Semiotica lui Charles S. Peirce si filosofia
limbajului.

500



SUBIECTUL ABSOLUT AL ARTEI SI ALTERITATEA CREATOARE

‘Lorsque je parle ou je comprends je sens la présence d’autrui dans ma
conscience’ (Coseriu 1994: 84).

Diferenta specifica intre limbajul natural si arta ar fi, deci, dupa
Coseriu, prezenta ori absenta alteritatii. Numai ca ,prezenta celuilalt in
propria constiinta” cred ca se poate manifesta si in arta, doar ca acest
celdlalt nu mai este o entitate distinct3, ci un fel de tu = alt eu innascut,
mai bine zis un fel dublu romantic ori ceva asemanator cu o umbra, un fel
de imagine narcisistd, un fel de oglinda cu care se poate monologa, sub
forma de dialog interior.

Asadar, 1n arta este vorba nu de o alteritate functional3, efectiva,
ci de una interioard, nemanifestd, indiferentd la conditionari concrete.
Dupa parerea mea, aceasta este una tot originar3, cel putin din momentul
ivirii limbajului interior, asemanator, intr-un fel, limbajului scris, tot un
limbaj izolat de context. Intr-o pagini eseistici din cartea mai recent
tradusa a lui Pascal Quignard se releva aceasta conditie a scrisului, care

,nu este un mod de a fi natural al limbii naturale. E un limbaj ce s-a
instrainat de dialog. Un limbaj straniu. Este limbajul devenit limbaj-
pentru-a-fi. Demult, in primele imperii neolitice, scrisul 1-a smuls pe
omul preistoric din lumile onirice si imaginare. Umanitatea pregenerica
era Ingropata in cavernele ei cu imagini, ca si In visele ei. Dincolo de
limba orald, admonestativa, hipnoticd, mitica, umanitatea propriu-zisa a
facut sa Infloreasca un limbaj izolat sub forma de litere. Pornind de la
scris, ea a creat un limbaj mai izolat, un limbaj fara context, o limba
launtrica, secretul, o zona de umbra absolut noua. Morala dominanta,
recurgand iarasi la voce In imagine, voce provenind din imagine, este
iardsi o lume de morti zeificati si despotici care-i trateaza pe oameni ca
pe copii sau ca pe sclavi” (Quignard 2004: 45).

Din perspectiva analizei textului literar, dimensiunea dialo-
gismului propusa de M. Bakhtine (Bakhtine 1984) se manifesta stilistic si,
la fel ca teoria polifonica a enuntarii a lui O. Ducrot, ea pune sub semnul
intrebarii unicitatea subiectului vorbitor. Acesta este sensul propriu al
dialogismului, extrapolarea lui in teritoriul estetic al subiectului absolut
imi pare oarecum legitima, in perimetrul conceptului de alteritate pe care
l-am propus, respectiv ,o alteritate interioara, in care alterul este
coexistent eului” si ,0 alta alteritate, tot neconflictuald, in care eul isi
regaseste alterul intr-o dimensiune a profunzimilor sufletului” (Marian
2005: 5). In actul creatiei ca resort prioritar de contemplatie si nu de
intentie de transmitere a unei informatii, acest alt eu interiorizat poate fi
cel al unui subiect absolut abstras dintr-o comunitate de membri ai unei
culturi istorice, subiect adecvat subiectivitatii creatoare de poezie, in sens
larg. Un fel de constiinta determinata cultural si de o epoca istorica a
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conditiei poetice, care ar fi acel tu interiorizat si fata de care creativitatea
subiectiva se manifesta dialogic. Subiectivitatea creatoare absoluta ar
putea fi deci conditionata si de acea relatie prin excelentd, care este
relatia duald, dupa filozofia lui Martin Buber, in care se vorbeste despre
un tu inndscut.

Aportul original al dezbaterii actuale poate fi descoperit in
articularea sensului ,conceptului poetic al relatiei identitate-alteritate”
propus de mine anterior cu incercarea conturdrii teoretice preliminare a
conceptului poetic de alteritate creatoare, care este schitatd, intr-un prim
moment, prin corelarea cu subiectul absolut al artei, ca fundamentare a
conditiei estetice. In interiorul analizei conceptiei coseriene despre alteritate
se produce o clarificare si o nuantare care se apropie foarte elocvent de ceea
ce intuisem eu in abordarea alteritatii nealienante, in intelesul ei de
comunicare cu eul profund al subiectivitatii creatoare. Oana Boc considera ca
problema alteritatii (intersubiectivitatii) in poezie se impune a fi discutats,

,deoarece nu trebuie sa se inteleaga faptul ca, din aceasta perspectiva
teoretica integralista, alteritatea este negatd In poezie si, mai mult, ca
poezia nu se adreseaza nimanui. Astfel, alteritatea poate fi inteleasa mai
degraba ca fiind ‘asumata’ sau ‘suspendata’ in poezie. Si chiar in acest
sens, credem ca ar trebui sa fie (re)definitd ‘alteritatea’ in poezie,
incercand sa raspundem la intrebarea: ce presupune aceasta ‘asumare’”
(Boc 2007: 31-32).

Unul dintre ultimele texte coseriene (Coseriu 2000a; vezi si Coseriu
2000b) ne sugereaza si ne permite o astfel de redefinire a conceptului de
alteritate In poezie, precizeaza Oana Boc. Referindu-se la intersubiecti-
vitatea specifica fiecaruia dintre cele patru universuri de discurs, E.
Coseriu remarca faptul ca, spre deosebire de intersubiectivitatea
universului de discurs al credintei care este ,intersubiectivitatea solida-
ritatii umane universale”, in celelalte universuri de discurs ,intersubiecti-
vitatea tinde sa fie proiectia propriei subiectivitati” (Coseriu 2000b: 530).
Desi E. Coseriu nu mentioneaza explicit tipul de intersubiectivitate din art3,
totusi, Oana Boc crede ca pe baza acestei observatii generale se poate
spune c3, daca subiectul creator de poezie (de artd, in general) este un
subiect absolut, intersubiectivitatea (alteritatea) in poezie trebuie sa
fie inteleasa ca o proiectie a subiectivitatii creatoare (absolute) insesi.
Poetul suspenda alteritatea specifica limbajului (o data cu suspendarea
propriului eu empiric) si Isi asumad un alt tip de alteritate, in care
satribuirea eului devine atribuirea eului absolut”. Astfel, poetul isi asuma
alteritatea ca fiind coincidentd, consubstantiala cu propria subiectivitate
absoluta. Alteritatea este, In acest sens, de aceeasi natura cu subiectivitatea
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creatoare, adica o subiectivitate capabila la randul ei sa re-creeze ,0 alta
lume”, prin reinstituirea sensului poetic in unicitatea lui. Cititorul de poezie
devine el insusi un subiect absolut, iar poetul isi asuma aceasta
presupozitie functionala.

In cartea mea, amintiti anterior, am ajuns la concluzia ca originea
adevaratei ,crize” de sens se gaseste, In cele din urma, nu in textul literar
ca atare, cat, mai degraba, in fnsusi modelul de analizd propus de critica si
hermeneutica literard actuald. Modul In care mare parte dintre diversii
exegeti si analisti evita problemele unei alteritati nealienante seamana cu
inchiderea Intr-un cerc, In propriile cadre conceptuale si care genereaza o
eflorescenta retoricdA monocorda. Analizele textuale numeroase si-ar
putea gasi, In multe cazuri, o posibila, deplind justificare In lumina
conceptului propus de mine, cel al identitatii ca ,alteritate nealienantd” a
subiectivitatii creatoare. Alteritatea ca eu profund, imi pare ca reflecta
unele similaritati cu o veche conceptie indic3, in care eul empiric este un
eu fals, intrucit adevarul profund este credinta unitatii absolutului
individual care este Atman cu absolutul universal al lui Brahman, altfel
spus sufletul individual face parte din identitatea celui universal. Aceasta
perspectiva de gandire (care nu e atat de ocultatd in post-modernism pe
cat s-ar putea presupune), se poate conjuga, prin similitudini, cu termenii
folositi de Oana Boc, concepte bine definite In arealul teoretic coserian.
Asadar, alteritatea creatoare poetica este o proiectie a eului absolut, a
ceea ce eu am numit, In alte coordonate analitice, eul profund.

Am incercat sa precizez, cu alte ocazii, faptul ca principiul Tat
twam asi (,Acesta esti tu”; Eminescu are un poem intitulat Ta twam asi)
implicd o dubla raportare la alteritate, presupunand, pe de o parte,
revelarea eului empiric, In esentd difuz, ca o mixtura de trasaturi
distincte, interferente si, pe de alta parte, un sine individual care devine
un alter de identificare cu Sinele Universal. Consemnez aici o foarte
scurtd descriere a asa-numitului fals ,eu” din conceptia brahmanica, fara
a insista prea mult asupra deosebirilor fundamentale dintre acesta si
viziunea asupra eului din toata filosofia occidentala*. Gandirea filosofica
europeana considerd, in general, axiomatic ca eul are un rol metafizic si
destinal, fiind propriu persoanei naturale, cu fluxul ei biologic si psihic
si-l subsumeaza persoanei, mai tarziu, include si inconstientul, cu tot
haloul sdau de necunoscute, pe cand spiritualitatea indiana crede ca

4 ,Conceptia despre falsul si adevaratul eu si - consecutiv -, despre reala
libertate la care poate omul aspira si modalitatile de a o atinge, - In aceasta
constd deosebirea fundamentald dintre gandirea indianda si gandirea euro-
occidentala” (Popa 2004: 67).
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»omul este produsul unor interferente, al unor conditionari, al unor
innodari de cauze interdependente, inlantuindu-se si razbatand din cel
mai Indepartat trecut. Eul este prin urmare capatul unor continuitati
cauzale, si fiecare clipa este o secventd a devenirii in care-si dau
intdlnire lanturi fenomenologice venind pe diversi vectori din
inceputuri indepartate. Starile noastre psihomentale sunt rezultanta
interactiunii dintre o structura geneticd biopsihica si influenta
contextului exterior - naturd, societate, morald, religie, cultura. in
consecinta, eul empiric este un agregat psihofizic mozaical, insailat din
participari strdine, infinit indescifrabile, un eu fals, in schimbare
perpetua” (Popa 2004: 20).

Constitutia mozaicala a eului si imperativul iesirii din eul empiric
au legaturi evidente, dar nu necesare, precum si eterogenitatea;
indistinctia eurilor se implica, In oarecare masurd, in conceperea
inefabilului, a indistinctului primordial, a atractiei spre aneantizarea
eului, a seductiei nefiintei; la Eminescu toate acestea se includ, cum am
aratat (Marian 2003: 52-55), intr-o propensiune a sufletului spre eterna
pace de dinaintea creatiei lumii, in dorul de moarte ca liniste de veci, si
pentru ca marele poet percepea existenta ca fiind vis al nefiintei universul
cel himeric.

Svetlana Paleologu-Matta pare sa-l fi cunoscut si pe filosoful Blaga
din moment ce se ocupa intr-un fel asemanator de ,structurile
inconstiente matriceale, prin apelul la inconstientul creator” (Paleologu-
Matta 1994: 88)>, dar mai ales prin accentul pus pe spatiul sacrului ca
fiind central la Eminescu. Acest demers critic extrage din heideggeriana
diferentd a identicului, ,zbuciumul intens, marea neliniste si sensul
interogator care bantuie sufletul eminescian” (Paleologu-Matta 1994:
91). Faptul ca intr-o atare perspectiva diferenta eurilor ontologice si
dedublarea sunt indicii ale durerii se datoreaza separatiei instituite de
gandire intre eu i suflet, punct de vedere invocat si justificat de autoarea
citata, pe urmele lui Jacques Riviere. Pe cand, ,desigur, sufletul nostru
este paradisiac, lumea sacra si paradisiaca ii este mereu prezenta”, eul,
chiar si cel poetic, ar fi o diferenta descurajatoare. Aceasta perspectiva
este, indeobste, agreatd, intr-o gama variata de nuante, in ceea ce
aminteam la inceputul acestui demers ca fiind un fel de laitmotiv ideatic
al analizelor consacrate diferentei care provoaca durere si alienare. Or, in
aceasta privintd, structura de adancime a gandirii eminesciene este axata,

5 Svetlana Papeologu-Matta spune textual: ,El isi ascultd, de fapt, vocea
propriului sau inconstient creator. Nu spune Eminescu unui sunet enigmatic: Mai
suna-vei dulce corn,/ Pentru mine vreodatd?”
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dupa credinta mea, pe un principiu aflat in totala opozitie fata de
diferenta identicului din conceptia lui Heidegger. Asadar, descoperirea
adevaratului Sine este eliberatoare si eul nu ramane neapdrat in
captivitatea durerii. Orizontul acesta este intuit inca din frageda tinerete
de Eminescu, cum am mai spus, si este tocmai presimtirea eterogenitatii
eului si, implicit, a indistinctiei eurilor: poetul, pe la 15-16 ani, nota ,Oare
ey, tu, el nu e totuna?” (Ms. 2263) sau, tot pe la 16 ani, ,Eu e Dumnezeu”
(Ms. 2262, f. 2v), iar mai tarziu, In Sdrmanul Dionis, ,Cati oameni sunt
intr-un singur om?”. Poetul simte interferenta in eul empiric a mai multor
determinari istorice si biopsihice, pe de o parte, precum si faptul ca
aceasta stare empiricd nu este totul. Fundamentele principiului
upanisadic Tat twam asi sunt astfel cu totul impresionant prefigurate,
poate inainte de a-1 fi asimilat prin cultura, cunoasterea lui fiind totodata
indubitabild, cu atat mai mult cu cat Eminescu are si o poezie cu acest
titlu. In esentd, ,marile cuvinte”, In traducere ,Acesta esti tu” proclama
identitatea sufletului individual (Atman) cu cel universal (Brahman), de
aici decurgand nediferentierea eurilor, In esenta lor profunda, intrucat
,oricdrei fiinte 1i este inerent un dor de Atman si tot asa de cel care se stie
pe sine ca Atman”, adica suflet, ,numele s3u (al lui Brahman, Dumnezeu,
suflet universal) este ‘dorul de el’ (tadvanam), ca ‘dor de el’ trebuie
venerat” (Deussen 1994: 151). Totodats, ,cunoasterea lui Atman inalta
deasupra individualitatii si cu aceasta deasupra posibilitatii durerii”
(Deussen 1994: 253).

Deosebirea fundamentala dintre filosofia indica si existentialism,
in general, se poate subsuma exacerbarii subiectivitatii ca realitate in
acesta din urma, fata de necesara depasire a eului fals din conceptia
extrem orientald. Mai ales, esentiala diferenta a filosofiei lui Heidegger
fata de valoarea soteriologica a cunoasterii in hinduism si budism trebuie
punctata ca fiind cruciala, pentru ca importante si spectaculoase exegeze
actuale in eminescologie sunt asezate sub cupola existentialismului, cu
real succes in a surmonta orice seninatate a creatiei lui Eminescu si a o
transpune in tonurile Intunecate ale angoasei heideggeriene. Problema
posibilei salvari a omului in absolut, prin reintegrarea in Brahman, altfel
spus, prin regasirea in eul profund a ,semintei de dumnezeire” (,scanteia
divind” existd si In sinele lui Jung, cum se stie; ne putem aminti si de
eminescianul nici o scdnteie-ntr-dnsul) implica renuntarea la inchiderea
in cercul strdmt al individualitatii, la instabilitatea si efemeritatea eului
empiric, prin accederea la Brahman, sansa datd omului de a atinge
Universalul etern si infinit. In interpretarea eminescologilor, celebrele
versuri ,In orice om o lume isi face incercarea/ Bitranul Demiurgos se
opinteste-n van” primesc, astfel, o alta valoare expresiva si diferita de cele
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cunoscute deja, pe cand filozoful german nu acorda omului nicio sansa de
a iesi din finitudinea mortii. Nici macar arta nu este izbavitoare, ci doar
prilejuieste mai puternica si expresiva izbucnire a adevarului
fundamental prin care omul este aruncat spre moarte. Interesant este de
remarcat ca metafizica brahmanismului are ca idee ontologica de baza tot
finitudinea existentei ce duce in moarte, adicd omul este ,fiinta intru
moarte” ca la Heidegger. Doar ca tragica conditie despre care Eminescu
pune zguduitoarea Intrebare simpla ,Au sens e intr-asta?” confera
omului, mai ales creatiei sale, demnitatea de a-si ,fauri un anti-destin”,
prin iesirea din empiricul iluzoriu si prin reintegrarea in Absolut, acesta
fiind accesibil, in viziunea metafizicii indiene (cf. si Popa 2004: 18), prin
scufundarea in sinele profund, unde zace samburele de eternitate,
intemnitat in noi. in analiza poemului Mortua est! se va releva o astfel de
salvare, la modul indirect, cel al simtirii si imaginatiei artistice, numit
recent si ,vizionarism poetic modern” (Oancea si Tasmovski de Ryck
2003-2004: 416).

Dupa cum si alti analisti au observat, la Eminescu si la Blaga, nu
sunt, totusi, dominante aceste umbre abisale ale insingurarii, pentru ca
moartea nu este, In gandirea lor, sfarsitul definitiv al existentei, asa cum
am aratat pe larg in alta parte (Marian 2003: 17-56 ). Constantin Barbu
conduce analiza eminesciand, la cealalta extrema, prin parametrii
finitudinii fiintei heideggeriene, spre consecintele extreme ale identitatii,
din punctul meu de vedere:

,Gandirea identicului este o mare problema a meditatiei eminesciene.
Intrebarile pe care si le pune ratiunea lumii sunt doua: de unde vine si
unde merge. Raspunsul este moartea care este identicul din ecuatia
devenirii. Originea lumii si addpostul ei este mersul si ajungerea la
moarte, acesta este adevarul fiintei lumii” (Barbu 1991: 78-79).

Intrucat accentele de ,dat” ontologic ale mortii, de nedepisit par
sa Indreptateasca aceasta descriere imuabilda a devenirii spre moarte in
poezia de tinerete a lui Eminescu, intitulata reprezentativ Mortua est!,
[leana Oancea si Liliane Tasmovski de Ryck pornesc, intr-o recenta
analiza a acestui text, de la definitia identicului citatd mai sus. Numai ca
intreaga constructie textuald, cu alcatuirea ei paradoxald, cu dualitatea ei
evidentd, conduce atenta analiza stilisticd, semiotica, semantica si fone-
ticad la o alta motivare poetica. Aceasta este creatoare a unei noi identitati,
definita si relevata prin ceea ce autoarele au numit ,oximoronul de
identitate”, ca figura textuala. Citez unele concluzii ce-mi par repere
memorabile:
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»Obiectul poetic este o constructie a textului, el nu mai reproduce realul,
ca In poetica mimetica, ci 1l creeaza dupa ‘logica’ paradoxala a poeziei
moderne. [..] Moartea este astfel indltarea spre o lume vrdjitd, mirificd
[.], o lume din care esenta angoasanta a sfarsitului a disparut [..]
Constatam deci verticalitate, transcendentd, luminozitate, armonie
muzicala intr-o atmosfera de intemeiere magica a universului, ca
biruintd asupra destinului si a mortii” (Oancea, Tasmovski de Ryck
2003-2004: 417-418).

Dar nu numai in ,obiectul poetic” se transfigureaza gandirea
identicului ca moarte in ecuatia devenirii, ci, cu totul independent de
aceasta viziune heideggeriana luata ca reper si demontata cu mare finete
de cele doua cercetdtoare, ci si in modul de a intelege lumea, ulterior
desigur formatiei lui Eminescu si neaderent simtirii sale (de altfel, si
Blaga s-a delimitat de celebrul sau contemporan¢). Eminescu, in cugeta-
rile sale urmand unor timpurii intuitii, avea un sentiment al mortii
sensibil nuantat chiar in raport de clasicul pesimism. Concentrand
argumentele de acest fel pe fondul textului Mortua est!, inserez aici si
cateva reflectii ale mele, extrase dintr-o atare intelegere asupra marii
treceri, insistand, in ultima instanta, cel mai mult pe semnificatia mortii la
Eminescu, asa cum transpare aceasta din diferite contexte poetice, mai
ales din postume si variante.

Asadar, recunoasterea deplind a adevarului ca ,moartea-i muma
vietii, izvorul de viete”, mai clarificator ,Chiar moartea insasi e-o
parere/ Si un vistiernic de vieti”, poate avea in constiinta subiectiva
doud urmari: gandul la moarte este intim legat de uitare, de liniste, de
nddejdea eternei pdci, de repaos, stari sufletesti care se intersecteaza, in
poezia de tinerete, cu aparitia unei valori cosmice a mortii ca o
contrapondere la nimicnicia vietii: ,,0, moartea-i un haos, o mare de
stele,/ Cand viata-i o balta de vise rebele;/ O, moartea-i un secol cu sori
inflorit,/ Cand viata-i un basmu pustiu si urat..// Si moartea ta n-o
plang, ci mai fericesc/ O raza fugita din chaos lumesc” (subl. n. - R. M.)
(Mortua est!). Compensatia nu are numai aceasta valoare aparenta, din
moment ce, in acelasi poem, in spiritul opozitiilor de fond antrenate de
intregul text, ,nimicul” ,Isi depdseste conditia de insignifiant,

6 In Trilogia culturii, Lucian Blaga precizeazi: ,Heidegger, celebrul ganditor
german contimporan, s-a Insarcinat sa incerce o [...] reducere a existentei umane
la substanta ei lirica de ultima expresie. El s-a oprit la termenul ‘Ingrijorare’. Nu-si
face Heidegger o iluzie [..]? Probabil ca atmosfera psihologica de dupa razboi,
prea catastrofica, l-a facut pe Heidegger sa vada existenta omului [..] ca
ingrijorare si ca existenta spre moarte” (Blaga 1944: 291).
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desavarsindu-se la dimensiuni ontice, ca neant” (Cucerzan 2002: 71),
dupa expresia unui analist, fiind limpede de extras din celebrul distih:
»Se poate ca bolta de sus sa se spargad/ Sa cada nimicul cu noaptea lui
largd”. Dar aspiratia spre moarte e mai adanc justificata, din punct de
vedere ontologic, ea este dorinta de reintegrare in simburele tainuit al
nefiintei, valorizat pozitiv ca matrice a fiintei.

Moartea nu e privita ca o sfasietoare despartire de viatd, nici cu
resemnare, substratul ontologic mioritic, revelat prin sintagma heidegge-
riana ,a se gandi la moarte”, se manifesta la Eminescu pregnant, ca un
gand compensator, ca un fel de pre-religie, cum definea Mircea Eliade
complexul sacru al Mioritei. Asa cum multe intuitii pretimpurii (ca aceea a
simultaneitatii ,eurilor” intr-o persoana) s-au confirmat si Inradacinat in
sufletul lui Eminescu, prin contactul cu marea filosofie germana sau cu
intelepciunea orientald, poetul trebuie sa fi avut din tinerete
presentimentul mortii ca reintegrare in obarsia universului, nu ca un
element derizoriu, ci ca parte a unui intreg, care-si primeste acolo un rost
superior, adica vedea in sufletul sau adevarul unitatii cosmosului si a
continuitatii fiintei, asigurat prin eternitatea mortii = nefiintd si a
existentului: Moartea-i laboratorul unei vieti eterne = existenta. ,Ea
[moartea] traieste, iar nu lumea. Parand altfel totdeauna/ Si fiind in veci
aceeasi, ea-i enigma, ea e runa/ Cea obscur-a istoriei, a naturei si a tot”
(Eminescu 1943: 177). ,Doar sufletul seamana addnc mortii, e tot atit de
nelimitat si vesnic ca ea (a lui spatiu se intinde-n vecinicie) (subl. n. -
R.M.)”, (varianta la Scrisoarea I), iar viata fiintei subiective este trecatoare
ca toate valorile ei, oricat de marete (Mortua est!). Moartea individuala, ca
stingere inevitabila, nu e diferentiatd, decit ca parte, de eternitatea
cosmica a nefiintei, este reintoarcere in universul aflat in nelntrerupts,
ciclica miscare: ,Caci toti se nasc spre a muri/ Si mor spre a se naste”.
Totusi accentul stilistic al plasarii, in finalul de vers, privilegiat semantic,
a nasterii, dezvaluie o valorizare a vietii - ,Moarte si viata, foaie cu doua
fete:/ Cdci moartea e izvorul de viete,/ lar viata este raul ce se-nfundi/ In
regiunea nepatrunsei cete” (subl. n. - R.M.).

Existd o diferenta de esenta dintre pesimismul schopenhaurian
care ajunge, pe linia budismului, pana la moartea inteleasa ca nirvana, ca
nefiinta intr-un fel de abandon al existentei spre acel ,nimic” final si felul
in care Eminescu concepe nefiinta ca ,eterna pace” a (re)inceputurilor,
tot Intr-un fel filosofic oriental, dar valorizarea acestei eliberari de orice
suferintd are perspectiva unui accent pus pe eternul inceput al vietii.
Asadar, moartea ca izvor de viete, ca mumd a vietii, laboratorul unei vieti
eterne, ca vistiernic de vieti este viziunea specific eminesciana asupra
mortii, valorificind aceeasi sursa filosofica upanisadica, dar privind-o in
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sine ca un cumul creator, valorizand-o in pozitivitatea ei creatoare.
Gandul acesta este si mai limpede exprimat in variantele Luceafdrului:
»Dar vis e tot si vis suntem/ Caci ce e pururi fatd/ E moartea din care
vedem/ C-a rdsdrit viatd (subl. n. - R.M.)”. Problema identicului ca moarte
in ecuatia devenirii devine astfel coexistenta cu a opusul ei, viata, adica
putem vorbi de o transsubstantiere oximoronica a identicului care este
moarte, dar si de o alteritate interioara a vietii ce contine moarte, dar nu
cu sens de sfarsit, ci ca izvor de vieti.

De altfel, foarte recent, intr-un demers analitic ancorat in cu
totul alte coordonate decat cele folosite de mine, Irina Petras observa cu
acuitate in opera lui Eminescu ,Nu supravietuirea... este visata, ci
renasterea. Aceasta lasa intreg privilegiul muritudinii, Tngaduind
cultivarea unor scenarii viitoare libere, contradictorii” (Petras 2021:
103).

Pe de alta parte, poetii au fost mereu constienti de limitele pe
care limba le impune creatiei, ca si de posibilitatile pe care aceasta le
deschide. Este important de consemnat, in aceasta ordine de idei, ca in
legatura cu aceasta inchidere-deschidere exista o interesanta parere a
lui Paul Celan, conform careia ramane o perspectiva a salvarii rostirii
prin chiar tendinta poeziei spre un interlocutor: ,Poemul tinde spre
Celalalt, are nevoie de el, are nevoie de un interlocutor: il cauta; i se
dedica. Pentru poemul indreptat spre Celdlalt, orice lucru, orice fiinta
omeneasca este o intruchipare a acestui Celdlalt” (Celan 1993: 16). Mie
mi se pare ca aceasta descriere a unui anume fel de poem este chiar
aproximarea definirii a ceea ce am incercat sa cuprind sub denumirea
de alteritate creatoare, alteritate asumata a unui subiect absolut, altfel
spus, dialog interior al eului profund cu sinele sau. Si mi se pare
simptomatic ca Antonio Spadaro, care comenteaza citatul de mai sus,
noteaza, esentializat, ca tendinta poeziei spre un interlocutor are ,un iz
clar teologic”, adaugand apoi gandul profund la care meditatia si
demonstratia mea se refera implicit: ,Opera singuratici a poetului
devine, asadar, dialog, In incercarea de a gandi transcendenta” (Spadaro
2006: 24).
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THE ABSOLUTE SUBJECT OF ART AND THE CREATIVE ALTERITY
(Abstract)

The present study approaches, on the one hand, the phenomenon known in the
literary critics and hermeneutics as the identity crisis, which is supposed to lie at
the basis of the alienation feeling, illustrated by certain poetic works. On the other
hand, it shows that the present efforts of defining the absolute subject of art
attempt to re-elaborate the concept of identity as a category embedded in the
subjectivity of the Ego, which still remains closely connected to alterity. The
concept of alterity developed in this study is not, however, identical with the one of
alienating alterity. It is commonly known that the latter concept originates in the
Freudian perspective of ego’s scission, and when applied to literary texts, this
scission is transferred on the creator Ego as well. The current cultural context
shows an explosion of exegeses of Eminescu and especially Blaga’s poetic texts,
generated by this Freudian perspective and posited under the illegitimate
umbrella of “identity crisis” concept. In contrast, my approach is based on Coserian
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and post-Coserian theories of alterity, and in this sense valorises particularly the
insights from several studies of Oana Boc, researcher within the Integralist Studies
Program in Cluj-Napoca. This Program is conducted with a lot of enthusiasm by the
devoted Professor Mircea Borcila, which is also a creator of a direction in poetics,
based on Coseriu’s linguistics, among other original contributions.

Key words: absolute subject of art, creative alterity, identity crisis, alienation
feeling, Coserian linguistics.
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