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ESTETIC:A

Partea specialﬁ: Artele.

A
Problema Esteticel speciale.

Problema acestel par§1 de gtiintd este chestmneas...
despre conditiile, sub . cari idea frumosului :se péte.:
realisd;. sau: cum trebue si fie un lucru, pentru ca
si. destepte .in privitor idea frumosului, gi simtul -de .
plicere esteticd. -

~Lucruri frumdse: se gisesc in naturd neformate de .
om; si se pot formé& gi prin lucrare omenésci.

. Facultatea de .a concepe idea de opuri frumése : guJ
de a le puté formd si in realitate, se numeste artd;
tot cu acest cuvént se numeste si insugi lucrarea,
prin care se fac asemene opuri.

. Autorul vre unui op de arti se numeste artist.
Persona care privegte un. op de artd,: ori il gustd,.

se numeste gusidtor sau amator. 3
1 :
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Arta generald se pote impérti din mai multe puncte
de vedere.

Impéartirea cea mai naturald 8i mai rigurési se face
dupa speciile materialului de joc estetic al sufletului.

Acest material de joc se imparte in cele patru
specii principale distincte; adecd: 1) jocul audului,
2) jocul simtirii despre- migcarea corpului, 3) jocul
vederii, si 4) jocul emotiilor psichice nemijlocite, sau
poetice.

Omul insé péte sid efectue gi cate doue, trei si patru
specii de jocuri de odati; gi astfel se formézi incé
alte unsprazece specii de jocuri, jocurilé combinate.

Prin urmare, din acest punct de vedere, in totul
se disting cinci-spra-zece specii de jocuri diferite, cinei-
spri-zece specili de opuri de arta.

Acuma, fie-care din ' aceste 15 ramuri de artd péte
gé. varieze in 27 de categorii de forme-estetice; de
la estremul de writ pini la estremul de frumos; gi:
astfel, luand pre cele 15 arte de 27 de ori; (v. p- &
pag. 93) avem in totul 40% diferite categorii de opuri:
de artd, cari téte pot si varieze in mai multe graduri.

B.
Arta: in general.
(Vedi partea 1. pag. 65.)°
- Opul de arti trebue si fie aga; ca si potd aduce
cugetarea gi simtirea gustitorului-in:joc estetic plii-
cx#t, in graduri cat se péte mai:mari.
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Va trebui dard sé cercetdm, cum va puté degtepta
jocul -estetic asemene placere, considerandu-1 din téte
punctele de vedere fundamentale, adecé:

1). Dupé cantitatea inlensivd, virtuald, sau de tirie,
§i dupd cantitatea estensivd, sau de intindere.

2). Dupé calitate.

1). Cantitatea opurilor.

a). Cantitatea intensivd.

‘Dupd cantitatea intensivd, adecd de tdrie sau pu-
tere, este cunoscut, (v. partea I. pag. 70—74), c4
jocul ,sufletului“, adeci a agentului congtient, va-
riazd in infinit. de multe graduri de tdrie; astfel dis-
tingem joc lin, neenergic, domol, aga dis ,piano¥, gi
joc energic, tare, asa dis ,forte“; de unde s’a format.
terminul despre graduri de ,piano-forte.

Cand acest joc e lin, domol, atunci nu e destul de-
gimtit; prin urmare, ca sd producd plicere simiita,.
trebue si fie mai tare, mai energic. Dar cind tiria
lui cregte pind la violemtd, atunci in loc de a fi pli--
eut, el e dureros, sfigietor. (v. p. L pag. 90 si 94)

-Simtul omului mai cult mai ugor vine in emotii;.
din contra simtul omului mai necult e mai greoiu;
-l mu simte impresiile .cele ugére; in cat, dacid voim
8-l aducem in joc simtit, trebue si-i facem impresii
mai energice (v. p. I. pag. 84— 88).



Taria jocului nu corespunde in ori-ce imprejurare
“eu tiria opului in sine; in. unele - imprejurdri. jo-
cul e mai tare decat s'ar crede, dupi téria opului;
<in alte imprejurdri acel' joc e mai lin de cat opul.
De esemplu un fenomen de lumini ori ére-cari to-
nuri, din apropiere fac impresiuni mai tari, iar.din
departare mai temperate.

Impresiile cele mai- tari, de esemplu sunetele clo-
potelor, a tunurilor, orisi a tunetului, ori urletul lei-
lor, din departare, ne fac impresii moderate.

Tiria jocului nu atirni de la puterea opurilor in
- sine, ¢i se modifici, pe de o parte dups imprejuri-
rile intermediare, gi pe de altd parte §1 dupi natura
81 dispositia gustatorului.

- Din asemene cause nu se péte ficsa in general, de
ce graduri de tirie trebue si fie opul in sine. Nu
se pote determina, decit aceea, cum trebue si fie
“Jocul gustitorului, pentru ca- el si fie plécut. Opul,
care va destepta asemene’ joe, 8e va caract
< frumos,® sau cu valre esteticd positiva.

Artistul are si deie opului seu gradurile de tirie
dupi 1mpre3uramle particulare, de la care atirni tiria
. jocului; acésta se intelege pentru fie-care parte a
* opului. : o ‘
=" Despre acésta ne vom puté  ¢onvinge mai - ugor,
“dacsd vom considera acea imprejurare psichologics,
recunoscuts, ci aceed ce omul observi prin sensii
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sei, ,ca obiecte® afari de dinsul, acele, in intelesul
_esact obiectiv nu ‘sunt obiectele insesi; acele feno-
.mene sunt, in stricty realitate, numai imaginile vé-
qute in agentul conscient al gustitorului. (vedi Psi-
.chologia autorului, pag. 41.)

Mésura de tirie a opurilor relative la diferitele
imprejuriri se va stabili cu aprocsimatiune, la tra-
tarea fie-cirui ram de arte in particular.

b). Cantitatea estensivd.

- Dupé cantitatea estensivd, adeci dupid mérimea
Jocului, este cunoscut, (v. p. I. 66—70), ci acesta
.pote varia indefinit; adecd cine-va péte si fie migcat
timp mai scurt, si timp maiindelungat. Unitatea de
mésurd pentru timpul joculni se péte lua mai scurtéd
~ori mai lungd, si mai e de insemnat c& in ace-
lagi timp se poate petrece in sufletul privitorului ori
numai un fel de emotie, ori §i mai multe feluri tof

de o-dati.

Dacs unitatea de emotie ar durd pré putin, de ¢ es.
-0 tertd, ori gi mai pufin, congtiinfa psichologici a
_gustitorului n’ar puté si o percépd distinct; prin
urmare o asemene unitate, un ,tempo® esagerat de
repede, nu péte avé valére estetichd positivi. Uni-
tatea de masuri pré lungd asemene nu péte si aibd
valoare ; cici ea face, ca simful gustitorului si oste-
-neasc, gisindu-se pré indelung tinut in migcare in
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una §i aceeasi form3, firy variatiune. Dupd un timp-
‘6re-care emotia trebue si se schimbe, ori si se in-
trerups, ficindu-se o pausi; dupi care apoi iarisi
'8¢ péte urmi inainte cu emotiile.

Dupd un joc indelungat, fortele gustitorului oste-
nesc; atunci trebue ca dinsul si facd o pawss mai
mare.

El osteneste cu atita mal curénd, cu cit jocul seu
e mai energic, mai vioiu. Asa dari lungimea jocului
poéte si fie in ratiune inversd citrd tiria lui; adecs,
cu cit jocul e mai lin, mai neenergic, mal ,piano®,
cu atita mai indelung péte si se continue; si, din
contra, cu cat jocul e mai energic, mai ,forte?, cu
atata mai scurt trebue si fie, 5i si se fac pause mai
des, si mai indelungate.

‘Cand ineepem un joc in un ,tempo“ ére-care, a-
dec3 in o anumitd mésuri de timp a emotiilor né-
stre, simtul nostru se dispune a urmi inainte in ace--
lagi mod de migcare. Atunci, daci, in ére-care mo-
ment I'am sili deodats s3 incéps un joc in alte pro-
portii de mésurs, prin acésta am esercits asupra lui
0 apisare turburitére si durerdsi, fie ci l'am forta-
si trécd de odatd din un joc incet in un joc repede,.
‘ori, din contra, ’am opri din un joc repede silindu-l
s4 tréch in o migcare pré incétd. Din acéstd causi.
‘e necesar, ci, pe cit durézi un joc O6re-care, emo-
tiile s% se urmeze in negte proportii corespundetére ;.
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cici altfel se destéptd turburare si prin acésta ne-
plicere.

Acéstds cerin{d generald se numeste consecvenfa in
mésurile de timp, sau proporfionalitatea si ordinea mé-
surilor estensive, adeci de durati.

(Cand autorul vre-unui op voiegte s3 destepte o
grupd de idei oride sentimente, pre care nu le péte
degteptd, de cat provocind emotii de diferite canti-
tati, desteptdnd asemenea emotii, gustitorul trece
printr’insele la ideile g§i sentimentele intentionate,
fira de a simti neplicere; cici dinsul, in asemene
cas, remine ocupat cu acele idei i semtimente in mé-
surd preponderanti. — Acéstd chestiune se va dosvolts
deplin mai jos, la tratarea ‘despre artele combinate).

In unele imprejuriri, un fenomen mare ne degtéptd
o imagine ca §i unul mic, gi tot astfel un fenomen
in sine mic péte si ne destepte o imagine mare.
Acésta nu atarnd de la mirimea fenomenelor in sine,
ci de la distanta si posifiunea lor in raport citrd
privitor. Un sére indepirtat péte si ne degtepte ima-
ginea unui punct, tot asemene i o linie apropiati
gi ori cat de lungi, dacs o privim in directiunea radei
visuale, ne degteaptd imaginea unui singur punct (v.
p- L. pag. 39—40. Din contra, un fenomen mic, ob-
servat din apropiere, pote si destepte imagini ,mari®.
~ Din asemene cause, nu se poate ficsa in general,
de ce mirime trebue s fie opul in sine, ci numai
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atata, ci ce fel de joc sa degtepte; artistul are sé
ficseze mirimea opului, dupi conditiile si raportu-
rile esteriére, de la care atirnd patura cantitativi a
Jocului, in fie-care parte a sa.

Aprocsimativ se va puté stabili acésti mirime a
opurilor, la fie-care ram de artd in parte.

Cu cat un op face impresii timp mai indéiungat,
cu atata mai energic e jocul, ce el destépta. Astfel,
un element estensiv, indelungafea, produce efecte in-
tensive, adeci efecte de: tirie.

Cand un fenomen natural, ori un op artistic, face
ca sufletol observatornlui si vind in jocul cel mai
‘méret omeneste posibil, fird si devind ostenitor, a-
‘semene fenomen ori op se caracterisézi de miref sau
grandios. De es. tunetul, oceanul, biserica Sf. Petru
din Roma, Statua Minervei de pe Acropole, Judecata
cea de pe urmé de Michelangelo, Regéle Lear de Sha-
kespeare. etc

Unele fenomene grandiése pot si ne pard asa, cé,
_prin ménmea lor ori cu puterea lor, ar fi intrecind
peste téte fortele ndstre representative; pe un ‘ase~
‘mene fenomen il considerim drept ceva inniltat
Apeste fiinta omenéscd; privindu-l, ne simfim in-
dugi a-1 respecta drept o fiintd superiérd; de aceea
il caracterisam de ,,sublzm“ adeca mnal’gat de es.
' pbolta ceréscd,” etc.

Observand un fenomen sublim, ori. 1nch1pu1ndu ni-],
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in momentul 4ntiiu ne simtim ca apésati, §i umiliti.
Noi atunci ne opunem in cuget contra acestei api-
séri, gi ne dispunem a ne ridica de sub ea prin in-
:chipuire, ori cel putin prin cugetare. Neputénd
.cuprinde imaginea sublimé in cadrul observatiunii
néstre, me silim a ne forma o idee despre dinsa.
.81 find ci& putem face acésta, ne cunoagtem capabili
-de a cuprinde sublimul, inniltindu-ne mai presus de
fenomenul sublim. Védéndu-ne capabili de asemene
inniltare, sim{im o neméirginiti plicere, o desfitare
in gradul cel mai innalt, de care e capabil omul.

Desfatarea, care ni se degteapti la gustarea su-
‘blimului, e culmea plicerii estetice. Fenomenul su-
-blim are macsimul de valdre estetici, fie in naturs,
‘fie in arta omenéscé.

2.) Calitatea.

(vedi I. pag. 74—80.)
;. Un singur element de emotie nu vine in conside-
ratiune din punct de vedere estetic, formal, ci nu-
maj din punct de vedere psichologic;— el poate s
fie de trei specii, si avume: neplicut, indiferent,
~ori plicut.—Asemene un singur moment de joc nu
vine in consideratiune decit din punct de-vedére fi-
siologic; el poate si fie asemene de trei feluri, adecs
.nefavorabil, indiferent, cri favorabil pentru destep-
‘tarea sentimentului de mulfumire simplu pSichologicé..
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Cind facem ca spectatorul si efectue o emotie ére’
care, gi dupi ea, il silim 84 efectue una pré diferits
de cea de mai nainte, prin acésta ii silim agentul
conscient 84 facd actiuni prea contrarie, ceea ce-i
causézd durere. Variatia calitatil emotiilor afost dis=
armonicd ; si trebue, din contra, si facem, ca agen-
tul conscient al spectatorului s efectue unele dupa
altele’ emotii, cari si armonieze unele cu altele.

)

Acesta cerintd se nume§te armonia calitativd.

Cahtatea opului gi a jocului atérni une-ori si de
la insugiri de cantitate. Dupa cum ele sunt de 0 6re-
care cantitate, ori de alta, astfel variazi calitatea lor.
Daca durata pérfilor jocului e mal mics, in ritmuri
ma1 scurte Jjocul va curge in ,tempo“ mai repede,,
§i opulul 1 se va atribui o altd calitate, de cat cAnd
el va, de$tepta un joc in ritm mai lung.

Tot a.stfel taria jocului variazi in diferite gradurl,
§1 prin acésta face, ca si aibd diferite calitati.
.Combinatia diferitelor lungimi de ritm, §i combi-
na,;‘,;igxdiferitelor graduri de tarie, asemene constitue-
nisce insugiri, cari se considerd de calitative ; aceste; »
se (pot numi calititi de naturd cantitativi.

:Cand 'phrtile vre unui op artistic sunt unifor-
me, fird varietate, acel op se caracterisézid de mo-.
noton, sau sec. Daci din' contra, un op e ingirat
din nesce pirti, a cirora mésuri sunt pré diferite:
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unéle de altele, opul se caracterisézid de dispropor-
tionat; i privitorul, gustind, osteneste.

Din acéstd causd trebue, ca pirtile opului artis-
tie si fie in armonie unele cu altele. ‘

Acéstd calitate se numegte proporfionalitate.

Emotiile privitorului trebue s& urmeze in o ordine,
in care si-1 poati aduce in joc armonic. Acésti ca-
litate se numeste calitatea ordinii, sau armonia suc-
cesiunii.

In ceea ce priveste cantitatea intensivd, adecs ti-
ria jocului, dups principiul varietitii armonice, tre-
bue, ca jocul spectatorului si nu urmeze pré inde-
lung cu emotii de acelag grad de emergie; dar nici
§% nu tréci pré abrupt de odatd la o migcare cu
totul de alte graduri de tarie; ci trebue sd tréci
treptat si nefortat. '

Acésts calitate a jocului estetic se numegte armo-_
nia cantztc‘i;zlor intensive, sau a tariei parfilor lui.

Cum s fie ori ce op, in sine, acésta nu se pote
ﬁcsa in general

Artlstul va trebui si determine conditiile opului
seu dupa scopul particular, ce-gi propune si ajungi.

De esemplu, figura unui cerc, a unui unghiu, tri-
unghiu, ori alta, va destepta in privitor imaginea
unei smgure linii, daci o va privi in o anume po-
sitiune; asemene, un con, un cilindry, o sfers, o pi-
ramids, etc, péte si ne destepte imaginea unei fi-
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guri plane, precum cerc, poligon, etc. Forma ima-
ginilor din vederea privitorului atérnid de la positi-
unea, in care privesce diferitele corpuri.

In mod aprocsimativ se vor puté stabili conditiu-
nile speciale la fie-care ram de arta in parte.

Nu se péte ficsa, cum trebue si fie opul in sine,
peste tot, cum si fie tote opurile, de téte cele 15
specil de material ; mai ales pentru ci nu tote spe-~
ciile de opuri au una si aceeag naturd ; de es. poesia
nu are fiinti obiectivd in sine, ca op esterior; ea
esisti numai in emotia sufletului. Seriile de cuvinte,
versuri, strofe, §i altele, nu ele sunt opul poetic;
ele sunt numai semnele, mijlécele esteriére, prin.
ajutorul ciirora putem degtepta si conduce pre altii
s esecute emotii poetice; giindatd ce ei le au efec-
tuit, si s’au oprit, poesia a incetat de a mai fi, cu
téte ci cuvintele tot mai esisti. Aseminea nici mu-
zica nu are fiintd ca op esterior in sine; seriile de
impresii muzicale, de intuitii tonice, indati ce au
»cantat® in aug, se gi opresc, si numai au esistenti
mai departe. Semnele esteriére scrise nu sunt mu-
zica. Prin ele numai cit ne conducem, ixidicé.ndu-se,
ce tonuri si producem, gi in ce ordine. Nici vibra-
rea instrumentelor muzicale gi a aernlui, nu sunt
insugi muzica, ci tot numai mijléce simplu fisice,
cu ajutorul cirora desteptim emotiile muzicale in
audul ascultitorului. Aga dard numai atita se péte
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determina, cum si fie jocul estetic; si apoi artistul
va sti si realiseze conditiile, prin &jutornl ciirora si
potd destepta aseminea joc. Acésta se poate afla gi
fixa in mod aprocsimativ la fie care ram de arti
in parte.

Tote principiile despre jocul estetic se inteleg a-
tat despre un joc intreg, cu totalul tuturor pirtilor
impreuns, — cit si despre fie-care dintr'insele a-
parte.

Fie-care parte trebue si steie in legaturd orga-
nicd, in raport strict citrd totalul respectiv, si in
proportie amésuraté citrd el. O parte disproportio-
natd, ori firi legiturd cu intregul turburid efectul
total,—fie ea ori.cat de frumési ar fi in sine.

Dacé agentul conscient al privitorului s’a desfatat
mai indelung in dre-cari forme, prin aceasta s’a e-
sercitat intru citva o apdsare in aceeasi parte a
fortelor sale; de aceea ele ori ostenesc, ori se de-
prind a efectui aceleasi actiuni cu usurintd, in mod
mecanic pufin consciut, firi de a maiaduce sufletul
in joc simtit; el la aseminea miscdri simte neplid~
cerea ostenelei, si mai mult a uritului. Sufletul ,se
urésce“ a gusta nigte opuri, ori forme, cari nu-i mai
destépts emotii simtite de ajuns; el simte indiferenta,
ori uritul monofoniei, si doresce si se schimbe for-
mele dise ,vechi“, pentru a le inlocui cu alte forme,

cu forme néue pentru dinsul. ,
2
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Urmind sufletul a 82 misca in aceste forme nédue,
dupi un timp, incepe a se osteni §i cu aceste, ori
a se deprinde a le efectui cu ugurintd mecanicé ;—
incetul cu incetul formele cele noud ajung a fi ve-
chi;—si, dupd aceeagi lege psichologici, trebuesc
schimbate cn altele,”fie aceste cu totul néue, fie gi
din cele de mai inainte, insi iesite intru cét-va din
memorie ;— §i tot asa mai departe. Necesitatea psi-
chologicd perpetud este: schimoarea.

La ceea ce se gustd mai des, in termine mai in-
tinse gi simtite mai viu, se ivesce mai curénd ne-
cesitatea de a se face schimbare; la ceea ce se
gusti mai rar, in termine mai scurte, §i mai lin,
acea necesitate ge ivesce mail tarziu, mai rar. De
altd parte, 6menii cu simfire mai ugérd, mai gin-
gage, se ostenesc sau se urésc mal curdnd cu o lu-
crare, de cat cei mai energicl.

Cu jocurile mai bogate, mai variate, ne urim mai

a 1 .
iu, de cele mai simple, mai uniforme, ne ostenim

mai curdnd. Opul in sine péte s fie ori cum va fi
efectul atidrnd de la jocul degteptat; astfel o statud
clasic, de es. Atena de Fidias, Jupiter Olimpianul,
Juno Ludovisia ori Venus de Melos, sunt destul de
simple gi in sine firdi ori ce viati ori schimbare
‘macar. Insi fiind c& sufletul privitorului, mai ales
cel cult, §i cunoscétor in psichologie, istorie, filoso-
fie, cu cat le privesce mai mult, cu atita se inalfi
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mai mult la emotfii estetice, la jocuri poetice; de
aceea aseminea opuri destéptd in privitor jocuri
néue, gi prin urmare nici odaty nu fac impresia de
invechite; nu pentru ci acele opuri in sine ar fi
néue, ori vii; ci pentru ci jocul degteptat prin pri-
virea lor se fmoesce fard margini. Pentru acésta o-
purile, ideale ,clasice®, par a fi néue, ori cat le
privim

Dups cele ce s’au desvoltat p#na aci, se pote vedé,
<# nu este nici o causd, pentru care si se péti pre-
tinde, ca opul estetic in general si cuprindai én sine
.0 idee. Un asemenea lucrn ar fi gi imposibil.

Opul nu pote sd aibd én sine nici cele-lalte cali-
tati, cari sunt condifia, de la care depinde plicerea
esteticsd; pe acele calititile are jocul estetic, al gusti~
torului, 8i opul nu are de cit conditiile fisice, esteriére,
prin cari s3 se péti destepta in sufletul gustitorului un
asemenea joc. Cu atita mai putin se péte, ca opul
s& cuprindd vre o idee in sine. El nu péte si facd
alta, de cat ci gustitorul, privindu-l, igi destépts in
sufletul seu cutari emotii, idei, ori sentimente.

Unii individi igi degtéptd ideile gi sentimentele
cele mai frumése, mai sublime; altii, privind acelesi
opuri mai nu se emotionézi.

Espresiile cé& opul trebue si ,esprime® o idee, s&
86 ,incorporeze“ intrinsul o idee, si sensibiliseze
vre o idee, sid o represinte, ori si o intdjigeze, —téte
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akiesﬁe espresii se ieu in infeles né’propri'u i pe cat:
g'an luat in inteles propmu au adus multe riticiri
in sciintd si critics, si chiar in arts. In m(;eles di-
rect, e sciut, ci opul nu péte, de cat si de§tepte idet
§i sentimente. (v. Propedentlca. néstra pag. 44, 47
gi 48.

Opul estetic nu are scopul de a inbunititi tra,ml
omului prin o schimbare posmva, materials, ci numai.
de a aduce sufletul in joc §i in iniltare ideals; de
altd parte mu-i causézd mici un reu ;—de aceea, din-
respect pentru asemenea opuri, se zice ci opul es-
tetic e ,scopul in sine® gi-1 venerim cu adevérati.
pietate.

In strictd realitate insi, el e numai un preiglos*
mijloc pentru un scop mai iniltat, decat el; adecs
pentru om.. Pe asemene consideratiune se basézs dem-~-
nitatea artei. Fa are menirea de a innilta si a.
innobila fiinta omenéscd.

In cercetirile asupra artei in general s’a aflat, cum-
trebue si fie jocul sufletului, pentru ca el si des-
tepte plicere estetici.

Ramurile materialului estetic insy sunt férte va-
riate. Din acéstid causi trebue si se formeze regule-
speciale pentru fie-care ramurid de arti aparte.




.
Ramurile artei.
I .A.:rtele cmogens.

Arta I: Opuri acustlce Muzwa
(v. pag. 19-27)

1). Cantitatea.
a). Cantitatea esténsz’vd.

Unitatea, sau cea mal micd mésurd pentru lun-
gimea intuitiel acustice uniforme, adecd lungi-
mea unui tact e aprocsunatlv 4 secunde Aceastid
unitate 1ntrega se imparte si in pirti. Anume
8¢ formézd jumitdfi de tact, (} tact, 2 secunde),
apoi jumétatea acestei Jumatati (4 1:2=1 tact, o se-
cunda); Jumatatea acesteia (1: i =4) si tot againju-
mitati %, 44, o) de tact. De alta parte tactul in-
treg se multiplica; aga avem 2, 3, 4 tacte,... etc

Fractionarea tactului se face gl in alte propor}u.
Fractiile maimicide cit 3’5 de tact sunt prea greude
perceput distins gi clar. '

Silabele cuvintelor sunt lungi (—), gi scurte (")
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Dacd timpul (ytempo¥) tactului intreg este preéa scurt,
nu-1 putem percepe gi gusta, nu avem timpul indes-
tulitor pentru perceperea gi simtirea lui; prin ur-
mare musica in tempo esagerat de ripede nu o pu-
tem gusta in mod simtit ca atare.

De alti parte, tempo al unui tact pré indelungat
ar fi monoton, gi ostenitor; sufletul ar simti ca o a-
pésare.

Lungimea cea mai micd de emotie musicald este
tactul de 4 secunde; lungimea urmitére variaz# in-
tre 5 —15 minute, dups care e necesari o intreru-
pere ori pauzi mai insemnat3, peutru linigtirea i
reinoirea puterilor gi a dispositiei ascultitorului.

Cantitatea a treia e de 30 - 60 minute, dupd care
e necesard o pauzd de 15—30 minute, pentru ca
ascultitorul si pauseze gi sé-gi p6td aduna forte néue.

Cantitatea a patra 'a jocului gi a opului muzical
este de 3—5 ore, cu 3—4 pauze proportionale.

Dupd un asemenea joc al fortelor acustice este ne-
cesar ca acele forte sd pauseze timp maiindelunngat:

Dacd nu s’ar face pauze, ascultdtorul s’ar pre 08+
teni, §i ar sim{i durere. '

Opul musical se péte inavuti si prin inmultirea
tonurilor gi a intuitiilor acustice simultanee. Ascul-
tatorul péte percepe de o datdh déus si mai multe
tonuri egale, care téte pot s fie de diferite timbre,
de es. produse prin diferite voci si instrumente mu-
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sicale. Se pot percepe de odati déue gi mai multe
tonuri diferite, (V. I. p. 27).

Jocul acustic compus trebue si se impartdi in
tacte, si in fractii de tacte in acelas mod, ca si
intuitia cate unui ton singuratic. Cu cit ascultito-
rul va auzi tonuri mai multe, cu atata plicerea lui
va fi mai mare, intru ¢at nu iseva cauza ostenéli.

Cand sufletul incepe un jocin vre un ,tempo,“ a-
decid in vre o mésurd de timp a intuitiilor acustice,
el se dispune intr'un determinat mod de migcare:
Atunci, dac#, in dre-care moment Pam sili deodata,
84 treacd in un joc cu alte proportii de migciri, a-
ceasta i-ar cauza apisare i neplicere. De es. cand
sufletul s’ar ‘dispune aefectul un joc in tempo lung
incet, i deodatd l'am trece ca prin salt in tempo
repede, i-am face o zguduiturd turburitére; — gi
din contra cand s’ar g#si in joc repede, §i noi l-am
trece deodatd in o migcare pré incéti, in aseminé
cas lardgi l'am impiedeca din zborul seu de mai
‘nainte.

De aceea este necesar, ca in unul si acelagi joc s
urmeze sufletul aprépe in acelesi proportii de migciri;
alt-fel i se causézd turburare gi neplicere.

Acésta este cerinta numitd consecvenfa mésurei de
timp in tactele apropiete umele de altele.

Ori care op trebue si fie format aga, ca si potd
corespunde acestei cerinte ajucului estetic din punc-
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tul de vedere al cantitifii estensive. — Acéstd con-
secventd in sistemul mésurilor estemsive, se numegte
proportia sau proportionalitatea opului muzical.

b) Cantitea intensivd.

Cea mai mici tirie a intuifiel acustice este acea
a tonului abia perceput din apropiere; cea mai mare
tirie este aceea, dupid care tonul ar incepe afi sfi-
gietor. Acésta se intelege atit pentru. cite un sin-
gur ton, cit gi pentru mai multe tonuri.

Cu cat auditorul e mai aprépe de punctul de ple-
care a vibratiunilor, sau de instrumentul muszical,
cu atadta mai tare e intuifia lui; gi, din contra, cu
cit instrumentul muzical se depérteazi, vibrand tot
cu aceeagi tarie, intuitia ascultitorului e mai mode-
ratd. Ast-fel taria intuitiei tonice st in raporf in-
vers cu departarea instrumentulul muzical; de aceea,
pote sa fie actiunea fisica 1nstrumenta]é cat de tare
a

la mijloc departarea trebuitére. S’ar pute fa ca
un instrument muzical s& ,cante“ fortissimo din o
depirtare mare, gi un altul si cénte pianissimo din
apropiere; intuifiile corespunzatére in ascultitorul
respectiv. vor puté fi aprépe in acelagi grad de
tirie. Acésta probézid cd tiria opului—in sine
+—in unele casuri e inditerentd; gi cd nu se péte
ficsa, cum trebue s& fie opul in sine, ci trebue sj



cercetdm gisd ficsim cum si fie jocul sufletului; cum
8i fie opul —in sine, acésta se vede din circonstan-
tele particulare.

Dacad ar urma un gir de migcare sau tacte numai
piane ori numai forti, prin acésta s’ar face asupra
sufletului un gir de apisiri in una §i aceeagi forma.
Fortele ascultitorului ar osteni. Acesta este mono-
tonia jocului prin uniformitatea tariei sale.

Pentru ca sufletul s& scape de durerea provenitid
din asemenea monotonie a jocului, trebue ca opul si
se ingire din note de tirie variati. In loc de uni-
formitatea tiriei se cere dar varietatea ei.

Varietatea pré mare insi iaragi distrage forfele su-
fletului in forme diferite cu forfs pré tare; acésta
este disarmonia tiriei. Trebue dard ca partile di-
ferite si armonieze unele cu altele. Acésta s’ar nu-
mi armonia gradurilor de intensitate in jocul acustic
al sufletului, sau armonia intensivé in muzica.

2). Calitatea.
(V. L pag. 27, 28, 74—80).

Instrumentele muzicale nu sémini téte unul cu al-
tul. Fie care are timbrul seu particular; si iarigl
unele pot provoca in suflet tot-deauna numai pu-
tine tonuri; iar altele produc mai multe tonuri

diferite.
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Dac ar suna un singur ton ori §i mai multe to-
nuri diferite, fie si armonice, timp mai indelungat,
fars ori ce schimbare, acéstd prelungire de emotie
strict uniformd face o impulsie, continui in aceeagi
directie si formi asupra sufletului; gi dinsul simte
apisare, sfasiere. Acésta constitue durerea monolo-
niei calitative.

Daci voim si pazim sufletul de asemenea durere,
trebue s3’1 facem, si esecute si si audd tonuri dife-
rite. Acésta este cerinta wvariafiunii calitative.

Ori ce ton aunzit de odatd cu cutari alte tonuricu
cari nu pote armonia, face apisiri in directii diferite,
ori chiar contrarie : Acesta ii causézi durere, sfigiere.
Ea este disonanta, sau disarmonia calitativi. Ace-
legi tonuricind se aud deodatd cu cutari alte tonuri
cu cari pot armonia, ne aduc in emotiuni armonice.
Asemenea asociatie de tonuri formézi armonia ca-
litativa.

Dacé armoniazé tonuri cari nrmézi unul dupi al-
tul, se formézd melodia sau armonia succesivi.

Fie care ton armoniazi numai cu cutari alte to-
nuri anumite. Dac# déue tonuri sunt disonante unul
cu altul, fie care dintr'insele péte s& armonieze cu
cutare alt ton g si formeze cu acela armonie.

O singuri emotie in sine nu vine in consideratie
de calitate de cat din punctul de vedere simplu psi-
chologic; ea péte si fie neplicutd, indiferents, ori
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plicutd; asemenea, un singur moment dejoc nu vine
in consideratie, de cit din punctul de vedere fisio-
logic; el péte si fie nefavorabil, indiferent, ori favo-
rabil pentru degteptarea sentimentului de multumire
simplu psichologici.

Aga dar din punct de vedere estetic, calitatea ori-
cérui moment singuratic e indiferent. (V. I. pag. 75.)

Cind un element se asociazi cu altul, fie-care e-
lement considerat in parte e indiferent in respect
estetic; este important numai raportul in care ce afl3
elementele unul citrd altul. In raportul acesta se
pot ivi mai multe specii de casuri, ori cum ar fi e-
lementele unul cite unul in sine din punctul de ve-
dere fisiologic si psichologic; anume: dupd cum va
fi emofia tramsitivd sau dispositiva.

AplicAndu-se aceste principii la natura tuturor to-
nurilor in particular, se formézd stiin{a despre ars
monia g1 compositia musicald.

3). Opuri de Artii Musicala.

Prin ajutorul organului vocal omenesc gi ainstru-~
mentelor musicale se pot destepta in ascultitori fe-
lurite serii de intuitii acustice, serii de tonuri, drept
opuri de musicd. Asemenea opuri pot si varieze
din téte punctele de vedere §i se caracterisézid cu
numiri diferite.
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Se poéte produce un op musical cu cantltate mo-

deraté, restrinsi.
- El se péte repeta cu usurints, cantati vocal ori
cu instrumente, firi vre o complicajie mai mare,
fard vre un rol pronuntat, pentru vre un scop ca-
racteristic iudividial, gi fard legituri cu alte scopuri
addugite ori aliturate. Acesta arfi um op, prin care
sufletul numai se légénd in sbor musical ugor. Ase-
menea op se numeste cu numire generala cantec. El
pote CE:? varleze in infinit, dupa téte punctele de vedere;
insé pentru ca si fie frumos, trebue, si tie bogat—
proportgonat tare — moderat §1 variat, atdt in can-
titate si in tane, cit gl in calitatea pwtﬂpx; sale. A-
poi trebue si fie gi armonic.

Cantecul mai tot-deauna desteapti si sentimente;
aceste insd sunt élément_:e de poesie. Despre acésta
se tratézd mai jos.

erul tomc il putem forma in tactul uniform al mer-
sului. Asemenea op musical se numegte mars. El tre.
bue sé ﬁq bpg_@t;‘——»px‘jo‘p,ori;lona{t, targ— moderat si va-
riat, atat in cantitate si tarie, cat gi in calitatile gi
formele pirtilor lui; apoi trebue si fie armonic a-
tat in cantitdfi, cat gi in calitéfile partilor sale.

Se péte forma girul tonic in rindul danturilor. In
agemenea cas se numegte musicd de danf.

Seria tonich se péte alcitui aga, ca sd o esecute
mai multe persé~ , in cor, deodata.
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Afard de opurile musicale mai restrinse, se pot
alcitui §i opuri mai ¢omplicate, mai bogate. — Ast-.
fel se forméza serii, ori combinatii de mai multe serii
de tonuri, se compun opuri de valére mai mare, §i
senumesc cu diferite numiri, cum: sonatd, simfonie, etc.

La opurile tonice trebue si aplicdim téte princi-
piile despre opurile estetice in general. (V. I. pag.
88—94). :

Opul tonic trebue si fie consecvent proportion:t
in pértile sale, variat gi armonic, prin timbru, tact,
ritm, piano-forte, melodie, armonie, cadents, etc.
El va fi cu atita mai plicut, cu cAt va fi mai bo-
gat, mai tare, §i mai variat, firi de a fi ostenitor,
dureros, ori disarmonic.

Desvoltindu-se mai departe conditiile tecnice, se
alcdtuegte stiinta specialé despre musici.

II.

Arta 2: Opuri motorice.
(v. 1. pag. 33—34.)

Cantitatea estensivd. Lungimia unititii in emofia
motoricd e aprocsimativ de o secundd. Ease multi-
plici si se ia §i in fractii.

Intuintia motoricd mai scurtd de cat 6 terfe nu se:
péte simti ugor distinsi, cantitatea a déua variazd
intre 5 gi 15 minute, cu pausele corespundetore ; i
aga mai departe, pans la ostenéla corpului propria
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Dupd cantitatea intensivd, intuitiile motorice pot
Jjuca in graduri de piano-forte de la intuitia abia per-
coptibild, pianissimo, pand la fortissimo motoric, la
intuitia de ostenéld gi durere momentani.

- In calitate intuitia motorica variaz#, dupd feluritele
forme de migciri ale pértilor corpulul propriu.

Opul motoric trebue si fie bogat, insd proportio-
nat, nu ostenitor,—s fie tare, dar cumpétat, nu vio-
lent, apoi si fie variat, atat in cantititi gl pause,
cat gi in calitdfi gi forme; &nsi varietatea lui s& nu
trécsd in disarmonie, ci si fie armonics. :

Intuitia motorici urméind uniformé timp peste o
minutd, produce in suflet o apisare gi durere. Tre-
bue s& preschimbim migecirile, ori s facem pause.

Pe unele migcari le pote efectui corpul de o dats,
fird sfortare ostenitére, ori disarmonici. Asemenea
combinatie de migcri degtéptd intuitii armonice, al-
tele destépta intuitii disarmonice.

- Seriile de migeiri asemene
disarmonice ; tot asemenea si tactele i ritmul mo-
toric.

Cu cit migcédrile corpului vor fi mai energice, cu
atata mai scurte trebue si fie; adecd: lungimea sau
cantitatea lor estensivi trebue si fie in rafiune in-
versd citrd tiria sau cantitatea lor: intensivd ; — gi
cu cat tactele motorice vor fi mai lungi, gi mai forte
cu atita pausele vor trebui sid fie mai dese si mai
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mari. Astfel lnngimea gi desimea pauselor trebue si
fie in ratiune drépti cu lungimea si téria migcérilor.
. Ori ce op motoric péte varia in cele 27 eategorii
principale, prin tacte, ritmuri, bmelodii, strofe, ca-
dente, varietate, armonie, repejune, forme §i graduri
de piano-forte motoric.

El va fi cu atita mai plicut, cu cit va fi mai
bogat, mai tare si mai variat, firi de a fi ostenitor,
dureros, ori disarmonic.

Téte principiile fundamentale ale opurilor estetice
(v. p. L. pag. 88 —94) trebuesc aplicate gi la opurile
motorice. Trebue anume, ca mérimea pirtilor si fie
consecventd, proportionald, variati gi armonicd; in
fine sd se gi schimbe din timp in timp.

Nu se péte ficsa, cum si fie in sine ori ce op
motoric, in starea sau cursul seu de miscare. Numai
atata se péte sti, cum si fie emotia, cc au 83 de-
gtepte. Miscirile esteriére trebue si se formeze asa,
cum si potd destepta emotii plicute.

Dupd diferenta individuali, alte migcéri vor de-
gtepta plicere in un om, altele in altul. Unele mig-
céri vor plice tuturor 6menilor, ori cel putin partii
celei mai mari.

Opuri. Preumblarea, fuga, saltul, calaritul, mersul
in sanie, preumblarea cu luntrea, datul pe ghiatd,
innotatul, lupta, etc.

Cand voim s& degteptdm in suflet plicere mai tare,
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esecutdm unele serii de migchri regulate mai variate,
cum danturi, evolutiuni militare, ori gimnastice. Prin
ele desteptim in sufletul nostru emotii motorice for-
mate in tacte, ritmuri, §i melodiiin cadente si strofe
motorice.

Cu cat emotia motoricid a sufletului e mai bogata,
mai energicd, mai variatd, gi cu téte aceste, pro-
portionatd, cumpstati si armonicd,—plicerea lui e-
steticd e cu atita mai mare.

Téte natiunile g'au format danturi; gi fie care g'a
sustinut cate unul ori gi mai multe, ca danturile sale
aparte ; formandu-le dupé firea §i insugirile sale ca-
racteristice. Unele dintr’insele le au format dupi a-
numite intelesuri; gi le-au dat diferite nume.

Pentru déntuitor, dantul seu e op motoric; dar
pentru spectator e op optic, i vine in considera~
fiune din acest punct de vedere.

numité orchestica.
Stiinta gi arta de a compune migcdri orchestice
sau dantale se numesgte choregrafia.
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II1.
Arta 3: Opuri optr~.v

(v. 1. pag. 33 3%.,/,“

z'— s
) : -

§ H
i

1). Cantltatea.
a). Can‘itatea estwnsw 0.

Cea mai mici depirtare, in care ochiul pite dis-
tinge imaginile cele mal mici, ce se pot percepe li-
murit prin vedere, este depértarea de la b - 20 cen-
timetri. Un plan mai mare nu-1 putem distinge, de
cit dintr'o departare mai mare.

Indepartare mare, imaginile mari formézi —intui-
tii de imagini mici; iar cele mici se perd din ve-
dere. Acéstd' schimbare sso repetézi la fie-care cres-
tere de depértare, in proportie inversi; cu cat obi-
ectul e mai departe, imaginea lui din vedere e cu
atdta mai mici. Ast-fel putem produce imagini mici,
prin obiecte ori figuri mari, numai si le privim din
depidrtare mai mare.

Imaginea liniei scurte desteptd intuitie abia per-
ceputé; crescand linia, in aceeasi depirtare, creste si
emotia.—Pentru ca s desteptim emotii mai bogate,
trebue si inmultim pirtile liniei ori a figurei si for-
mele el

Mésura unitatii lineare se péte numi tact optic. Tac-
tul acesta repeténdu-se cu regularitate, formézi rit-

mul optic.
3
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Tot asa se fcrmézd melodie, strofa cuden{d cpticd.

Un op optic pote si fie grandios prin mirimea sa
estensivad, de es. un torent, un lac, un munte, ma-
rea, bolta ceriului, gcl.

Cu cat un obiect e mal departe de privitor, cu
-atata mal mic ai pare; se poéte zice dard, ci méiri-
mea din representatia unui obiect sti in ratiune in-
versi cu depirtarea obiectului; din causa acésta o-
biectul mai depértat trebue si fie mai mare, fpen-
tru ca si facd impresie suficienti.

Din apropiere nu putem percepe fenomenele cele
mari gi formele lor, ci numai parfile cele mici, cu
formele lor; si, in departare, formele cele mici se
perd din vedere, §i nu se pot distinge, decat for-
mele cele mari. Din aceste cause, se pdte, ca unul
s1 acelagi obiect védut s& ne ardte—in apropiere,
prin pirtile sale cele mici—cutari anume forme; in
indepirtare (dupd perderea din vedere a partilor ce-
lor mici), prin péirtile cele mari—el péte si ne arite
cu totul alte forme.—Este dard imposibil a ficsa cum
sit fie chipul obiectului in sine.

b.) Cantitatea intensivi.”

Opurile optice variazi in graduri de piano-forte
optic, de la intunerec si de la negru, prin infinite
graduri intermediare de clar-obscur, pand la alb, si
la lumina sérelui. Dacd privim deadreptul in soére,
impresia o sfigietdre,
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Afard de lumind in general, téte colorile variazi
de la intunecat, inchis, prin graduri mijlocie la lu-
minos sau deschis, pini la.un estrem grad de tirie.

Tiria impresiei obiectului esterior asupra vederii
scade in proportie dréptd cu depirtarea; putem zice
dari, cd, in starea naturald, tiria representatiei st
in ratiune inversi cu depirtarea obiectului védut,
jar pentru efectul estetic, tdria luminei obiectului
trebue si fie in ratiune dréptd cu depértarea lui, de-
la privitor, adeci spre a provoca intuitie mai tare,
.cu cat imaginea e mai departe, cu atata trebue s&
fie mai tare impresia ce provéci.

2) Calitatea.

Calitatea opurilor optice consti in colorile lorj;
-apoi in formele liniilor si planurilor.

Linia dréptd destéptd in suflet intuitie lind, ugdrd,
momentand; linia gerpuitére destéptd miscare mai sim-
titd; linia frantd face prin unghiurile sale impresii
mai energice; linea undulati destépti emotii viie,
dar ugor.

Dupé aceste consideratiuni fundamentale, trebue si
se alégi diferitele linii in constituirea formelor sim-
plu optice.

Ori ce forma de linie ne face efectul alteiforme,
dacé o privim dintr’o pozitie, ori din alta. Tot ast
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fel suprafata péte si ne destepte notiunea altor
colori, de cat s’ar agtepta dupi starea sa nor-
mali. Asa in unele imprejuriri, in loc de o colére.
avem intuitia coldrei ei complementare.

Se pote intampla dard, cd un obiect, cu formele -
sale in sine, 8% ne destepte plicere estetici, si ne
fact efectul frumosului, si apoi tot acel obiect cu a--
celeasi forme in sine, privindu-l in altd perspectiv,
s ne destepte neplicere estetici si si ne facd efec-
tul uratului

De aici urmézd, cid nu se pote ficsa cum si fie for-
mele opurilor optice in sine, ci numai atata ci ce fel
de efecte trebue si provéce in privitor; si apol ar-
 tistal va sci, conform cu efectele intentionate, cum
sii-gi compun opul szu.

3) Opuri optice.
a) Natura.

Ceriul, codri, cascade, flori, paseri, scoice, corpul
omenesc, valurile mirii, lacuri, eruptie vulcanici,
luna, munte, aurora boreald, fulgerul, curcubenl, in-
cendiu, pesterd, cfectele fortunei, cutremur de pi-
mént, si altele. Téte pot s varieze in téte cele 27
categorii de forme; de esemplu codrul si valurile m#-
rii privite din depértare, aratd aspecte grandidse dar
monotone, de aprope variate,—ceriul senin ne face
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-efect de sublim ; —Niagara privitd de aprépe’ne face e~
fect grandios, 4nsd de departe nu.

b.) Opuri de artd optica.

Materialele optice sunt urmétérele : lumina solard
st artificiald, fluide, fibre de impletit si de tesut, foc,
-apd, frunze, flori, gradind, omul si animalele in migcare,
lut, lemn, bronz, diamant, argint, aur, ivoriu, pétrd, scl.

Acestor materiale li se pot da diferite forme; gi ast-
fel avem diferite ramuri de arti optici.

Aci i§i are locul intrebarea despre linea frumu-
sefei“, adecd despre acea formd lineard care destépta
in privitor plicerea cea mai vioae si mai neturburati.

Pentru a resolviacéstd probleméi, si consideram mail
antaiu linea dréptid. Privitorul uitindu-se la un ca-
pet al el si trecand cu privirea peste ea, simte o e-
motie cu fotul uniformi, fird cea mai micé varietate.

84 ludm, din contra, o linie frantd in distante e-
gale, formand unghiuri de cite un grad ; privitorul
percurgand-o cu privirea, la fiecare trecere de la linea
precedentd prin vérvul unghiului la linea urmétore,
din causa acestei schimbiri de directiune, va simfi
o sfortare neplicutd, cu cat liniile parfiale vor for-
ma unghiuri acute mai mari, pAnd la unghiul drept,
cu atdta impresiunea va fi mai putin acutd. Cand
liniile vor forma unghiuri obtuse, privitorul nu va
mai simbi impresie acut#, ci din contra el va simfi
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o plicere cu atita mai ugérd, cu cat unghiul for-
mat va fi mai mare. Apropidndu-se ansd de gradul
180, emotia de transitiune va fi tot mai nesimfiita,
gi, prin urmare plicerea va fi tot mai mici. Intre
linea frantd sub cite 90 grade si intre linea nefrantd
de loc, sau 180 grade, se distinge forma medie, de
la care pe de o parte se pot imagina formele cres-
cénde in valére estetici, formele de la 90 graduri
in sus, 91° 92°..100°101°... etc. ear pe dealtd parte
formele scézdnde in valére esteticd, apropidndu-se
de 180 grade. Acea formd medie de frumusetd li-
neard culminanti este, dup# acest calcul psichologic,
forma lineard compusi din linii inclinate unele cétrd
altele aprocsimativ sub unghiul 135. (904 9%2=135.)

Lumina solard o putem frange prin prizme, dia-
mante ori ap#, si facem un joc de lumini si colori
in diferite obiecte, precum: diademd, coliet, brajariu,
agrafd, brog, lant, buchete de ap#, curcubee ar-
tificiale, gcl.

Cu plumb, creion, tus, cirbune si altele putem pro-
duce diferite forme, graduri de clarobscur, propor-
tii g1 forme de linii si de planuri. Prin acésta con-
stituim un ram de artd, desemnul. Adiogind colorile
se formézd pictura simpluopticd (adecd firi elemen-
tul poetic de idei si sentimente.)

Prin aceste ramuri de artd se produc tfablouri pe
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hartie, panzd, «arton, pe pareti, plafo-duri, fereti, vase,
covére, si altele.

Desvoltandu-sé conditiile lor particulare mai de-
parte, se formézi gtiinta speciald despre deszmn- s
picturd.

Focul il putem combina, si producem diverse for-
me si graduri de clarobscur, colori, proportii si for-
me de linii i planuri, precum: stalpi de foz, pareli,
porti, turnuri, poduri, cascade, corabii, colonade, cu-
nun’, ghirlangi,rachete, catafulcuri, serpi, buchete, scl.

Prin aceste formam artificia focard (pirotecnica).

Cu api putem produce diverse jocuri de clarob-
scur, de colori, proportit si forme de linii §i planurit
precum : stilpi de apd, fantdni, arcuri, buchete, $pu-
me si valure, cascade §i oglingi ; scl.

Prin acdsty se formdzd ariificia acvarie.

Din frunde verdi si flori putem produce diverse co-
lori proportii si forme d= linii §i planuri, precum :
buchete, cununi, ghirlandi, scl.

Plantatia se péte impiarti si combina in diferite
graduri de clarobscur, diverse colori, proportii si
figuri de linii, si planuri, precum : gradind, parc, grotd,
foisor, rond, tabld, scl.

Emotii se pot produce si prin miscare, prin linii
optice mobile ; anume prin salt, fugd, danf, mars, e-
volutii gimnastice, pantomimd, balet, scl.

Prin lemn, ivoriu, lut, stecld, pétrd, metal, si altele
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putem proluce diverse graduri de clarobscur, pro-
portil si forme, de linil g1 planuri, anume putem si
d'spunem asemene materiale in formele unor finte
esistente in mérime naturald, in dimensii mai mari,
ori mai mici, de la fizarl ¢i grupe colosale pini la
miniaturd. Putein si le formam in intregul, de tite
pirtile, ori numai in jumitate, lipite de un funda-
ment, aga numite reiefurt adecd ridicate, in staturd
intrégd ori numai o parte de es. de la pept in sus,
capul, etc.

Prin asemenea lucriri realisim un ram de arty :
sculptura. Opurile el sunt: stuiua, grupd, bust, (adech
figura de la pept in sus), apoi figuri de barbati ca
stilpi care tin in cap vre-o greutate, precum stre-
sine, poduri, balcone scl. asemene figuri-stalpi se nu-
mesc atlurt. Figurl de femei, drept stalpi tinénd stre-
sini, poduri, balcéne se numesc cariatide.

Lemnul, metalul, caramida, (utul arssi péfra le pu-
tem construi si in asa dispositll, ca sd servéscd tot
odati si pentru scopuri practice, ori monumen-
tale. Prin acésta formiam un ram de artd practico-
optici : architeclura; opurile ei sunt: templu, palat,
pod, turn, teatru, portd, mausoleu, castel, terme, colo-
nadd scl.

Toate aceste pot si varieze in toate cele 27 ca-
tegoril estetice.
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Iv.
Arta 4: Poesia.
(V. 1. pag. 42—58),
1) Sorgintile Poesiei.
a) Poesia naturei.

Poesia naturei se destéptd prin impresiile din na-
turd si din viata, fird lucrare consciutd ca artistici;
noi numai o alegem o gustim si o aprecicm, fird
de a fi avut intentia de a o destepta. Cand interve-
nim cu vointa de a o forma ori a o modifica, prin
acésta i1 adidogim elemente de poesie artistici.

Atat poesia paméantului, cat i poesia universului,
a vietii, i a istoriei, pote si se destepte in formd si
calitate sentimentald sau liricd, in formi prevestitore,
sau epicd, si in formé infatigdtére sau dramaticé, —
fie ea seridsi ori umoristici sau comica.

Tot aceea, ce atinge sentimentele in mésurd pre-
cumpéinitére, — precum: inbire, admirare, bucurie,
tristetd, spaim#, temere, jale, mild, urd, dor, forméza
elemente de poesie liricd, sentimentald.

Asemenea emotii degtépti mai ales intamplirile vie-
tii, apoi cugetarea la unele fenomene din naturi, pre-
cum sunt: néptea, unele cantece, precum al cucuveicii,
vécea gingage a puisorilor de pasere, suspinele, tipe-
tele, plansul si altele.

Emotiuni epice, povestitére, ne destépti tiote acele
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fenomene, cari ne fac si ne redesteptim cugete des-
pre fapte si intampléri trecute ; precum: chipul unei
perséne perdute, vederea unui mormant, ruina unei
case, fardmiturile unei coribii, campul de bitae si-
minat cu sfirimituri de arme, de cari, etc.

Ewmotiani dramatice, representalive, provéci feno-
menele din viatd si naturd, cand se petrec sub ve-
derea néstri; de esemplu vedem asasinat, arestare,
duel, bombardament, adio etern, reintalnire, lupti la
vinitore, naufragiu, cutremur de pamént, eruptie
vulcanics, incendiu, trisnet. Stim in virval unui
turn, ori a unel stanci uriage pe malul mérii §i ne
inchipuim, c& am ciddé in prapastie.

Cand ciddem mnoi ingine intr’o completd incurciturs
care ne destépta idea justd despre acea situafie a
néstrd, noi simtim emotie aditionald armonicd gi zi-
cem : ,frumos m’am incurcat !¢

Precum opurile estetice in general, astfel ele-
mentele de poesie, pot varia in infinit de multe mo-
duri, atat in cantitatea lor, estensivi gi intensivi, cat
gl in calitate,—gi se pot manifesta in téte cele 27
de catigorii estetice sistematice; si fiecare categorie
péte si varieze in graduri la iofinit.

Viata omenimii e plind de scene dramatice; de es.
moértea lui Leonida, alui Socrate, a Cleopatrei, a lul
Caesar, Longin, Mihai Vitézul; intalnirea lui Corio-
lan cu muma sa ca dusman Romei, esecutarea lul
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Maximilian in Mezxico, detronarea lui Cuza, si altele.

Viata e bogati i in momente umoristice si co-
mice, mai ales viata celor mai de jos.

In societate, cel mai mult timp se gustd prin con-
versafie liberd; intr'acésta forte des se improvisézi
fragmente de poesie.

b.) Poesia artisticd.

Poetul péte si creeze in sine elemente de poesie
si s facd si pe altii, sd 'si destepte in cugetarea
gi simfirea lor asemenea elemente. Téte aceste pot
sd varieze dupi cantitate si calitate in téte cele 27
categorii estetice.

Din punct de vedere psichologic si moral, unele
elemente sunt favorabile, ori cel pufin indiferente ;
altele insid sunt turburatoére; prin urmare sunt nefa-
vorabile pentru scopul estetic.

Poesia se destépta in altii prin unele actiuni, semne,
i cuvinte, cari tote au gi in sine importantd este-
ticd ; prin urmare se consideri mai complet in com-
binatiile lor, ca arte compusd. (v. mai jos la artele
combinate.)

Cand insi mijlécele, cari destéptd poesia in altul,
nu au rol ca forme estetice, ci numai ca mijléce
practice, atunci numai poesia desteptatid printr’insele
vine in consideratie.

Cantitatea estensivd. Emotia prea scurtdi e prea
nesimtitd, si trebue repetats, pentru ca sufletul si
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aibd ce gusta. Emofia prea indelungati ostenesce
sufletul gustitorului. Pirtile poesiei trebue si fie
proportionate intre sine.

Cantitatea intensiva. Taria poesiei constdi in sen-
timente fari, cari migcd sufletul cu energie. In
acéstd directie poesia péte si ajungd puternicd, mi-
rétd, si chiar sublima.

Calitatea. — Elementul liric sau sentimental, si cel
dramatic sau representativ miscad sufletul mai tare;
elementul epic sau povestitor il leagidnd mai lin.
Poesia seriosi i1 face Impresil mal liniscite; cea
viée il migcd mal repede §i in mod mai trecitor.
Umorul face impresii ugére; elementul comic migca
mai tare; cu satird si ironie avem de scop a atinge
pre cutare. persond, de esemplu in ambitia sa, ceea
ce o supiiri, mai ales cand i1 demascim Oére cari
defecte, cari i se pot imputa cu dreptate; satira
este element umoristic plicut pentru toti aceia, pre
cari nu-i nfmou Ea pote, 88
pre cari ii atinge, numai cdt turburarea lor ii im-
piedecd in gustarea si apreciarea frumusetelor ei
poetice.

Calitatea poesiei variazi §i dupd temeiurile, din
cari se destéptd si anume, dupd cum poetul pléci
de la privirea vietii sale, ori a altora, din present,
ori din trecutul istorie, din privirea universului, din
viata natiunei sale ori a altor natiuni.



Persénele din fie-care natiune se migcd mai ener-
gic prin idei relative la natiunea lor; de aceea ele-
mentele poetice atingatore de viata el actnald ori
din trecut ii emotionézi mai mult, prin acésta
destéptd mai multy plicere in acei individi, de cat
in individii din alte natiuni. Astfel in cercul fie-céirel
natiuni se gustd mail mult poesia care e ,nationald®
pentru dansii.

Poesia representativd face impresie mai puternicd
asupra privitorului, din causa jocului producitorilor,
firs ca privitoriul si fie silit a-gi da tétd ostenéla
singur; de aceea acéstd specie de poesie se gustd
mai mult, cAnd e produsi in teatru, de cat poesia
liricd i epici, ori i cea dramaticd dacid cetim nu-
mai cuvintele. Ideile abstracte §i generale nu sunt
de cat nisce forme simple ale cugetirii, de es. ab-
solutul, teoria, simplul, causalitatea; de aceea ‘ele
migcd spiritul mult mai puiin, de cat notiunile gi

mite ; pentru ci aceste sunt lucrdri bogate ale su-
fletului despre feluritele insusiri stiute si stabile ale
lucrurilor; la ideile abstracte si generale, spiritul
este lisat in libertate, de a privi ca intr’'un desert,
iar la cele concrete speciale si individuale, se afld
condus si esecute cutari actiuni despre cutari in-
suginte sciute. De esemplu: Fluviu—si Dunirea, loc
inalt—gi crésta Carpatilor, fiintd mistici—si balaur
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cu 12 capete, pitic—piticot cu barba de un cot—
cu el cu tot,—scl.— Tot din aceste cause au pufind
putere poetici ideile nehotirate, si, din contra, re-
presentatiile hotarate si stabilite au mal mare pu-
tere poeticd in general.

Raportul de negatie opresce sufletul de a gandi;
de aceea negatia este in general lipsiti de putere
poeticid. Din contra, afirmarea are putere gi migcare
poetici.

Dacé cineva ar repeta timp mai indelungat una
i aceeagi migcare, ar osteni; de aceea trebue, si se
schimbe migcérile, si efectuim migciiri nduwe. Actiu-
nea cea néuii va destepta miscare mai mare, siprin
urmare plicere mai insemnaté.

Dacid idea abstractd, ori generald, nehotariti,
negativd, ori veche, se afli in asa raport, ci deg-
téptd migcdri poetice prefiose, atunci se intelege de
la sine, ci acea actiune va fi mai pretiésd; de esem-
plu un cantecel vechin simplu, care, I'am audit in
copilidrie de nenumérate ori, ne destépti plicere de
mii de ori mai mare, de cat vre un cantec nou in-
semnat; g1 acésta nu deadreptul pentru forma sa
esteticst, ci pentru c# acel cantecel ne servesce ca
mijloc pentru degteptarea aducerilor aminte in su-
fletul nostru, ceea ce produce migcare mai insem-
naté, si prin urmare simtim plicere mai mare, fari
sd fie cantecul respectiv mai frumos.
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Sufletul efectue actiunile mai ugor in formele
acele, in cari e deprins mai mult a le efcctui. El in
general este deprins a urma ideile aga, cum l-a de-
prins cursul natural al lucrurilor, precum l-a consi-
derat el de adevérat, sau probabil, ori posibil, in ar-
monie cu mersul naturei i al cugetdrii.

Cand vre un sir de idei ar contradice naturei s
adevirurilor, ce le admite mintea ci& ar urma cu
consecintd din firea lucrurilor reale, ori inchipuite
in fantasii, acel sir de idei §i fantasii ar provocain
suflet miscéri, cari ar fi in luptd unele cu altele,
nisce migciri sfigietore, ori cel putin confuse, tur-
burate, ceea ce ar destepta numai nepldcere in su-
fletul gustatorului.

Din causa acésta, sirele de idei trebue si urmeze
in mod natural, adecd consecvent cu firea reald ori
inchipuitd a lucrurilor, in imprejurdrile, in cari sunt
puse, ori presupuse.

Acésta este cerinfa numitd naturalitate, probabili-
tate, posibilitate, verosimilitate, ori adevér natural in
consecintd cu firca reald ori inchipuitd a lucrurilor.

Dacé, in ére-care teseturi de fantasii, ne am in-
chipui nesce fiiinte, ca representante ale principiului
reutatii ori a falgitatii, de esemplu diavol, balaur,
etc, trebue si le tratdm asa, ca ele si comiti ac-
tiuni rele, falge, §i apoi si fie pelepsite. Daci le am
atribui, fapte bune, adevér si sinceritate, ori le am
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atribni fipte rele fird de a le pedepsi dupa drep-
tate, atunci am impedeca si turbura efectul poetic,
ce ar urma din sirul de idei de mai inainte. Acésta
este consecinta, naturalitatea, sau adevérul si justifia
poeticd.

c.) Demnitatea poesiei.

Poesia, precum téte ramurile artei, trebne si se
pazésci de ori ce element ordinar, injosit, ori ne-
demn. Din contra, se cuvine, si se susfind numaiin
idei si sentimente curate, nobile, gi pretioase.

Acésta constitue nobleta si démnitatea poesiei.

d.) DMijlicele, penmtru desteptarea poesiei.

Poesia originald o jcompune’’ spiritul poet in sine.

In altul degteptdim poesie prin mai multe specii
de mijléce, cum: cuvinte, muzici, mimicd, zidiri, sta-
tue, tablouri, «te.
In unele cusuri se pot degtepta emotii poetice prin
J l6ce nég-- tive opuis, uu, in anumite im yLeJuL ari
rin lipsa de ori ce mijloc positiv; unele idei mi-
rete se destéptd prin semne mici, sentimente tari prin
—t#cere, si altele; de es. un périnte perdéndu-si uni-
cul fiu iubif, in inprejuriri anumite numai prin ti-
cere, numai reméind mut, péte sd ne degtepte idel

'ﬁEi

despre nespusa sa durere.
Acésta probézi ancd odatd, cd poesia nu e aceea
ce e scris, tiparit, spus, ori ficut in ecsterior. A-
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ceste sunt numai mijléce practice, pentru ca prin
ajutorul lor s& se destepte po:sia. adecii ematis po-
eticd in sufletul altuia.

). Opuri de poesie artisticd.

Emotiile postice se pot destap‘a p-in simp'a for-
mé de conversafie de petrecere. Acéste se gi practi-
cd intr'adevér férte mult, &nsd fard vre-o rogu'éd:
numai prin inprovisatii momentane, intamplitére;
§1 nu se profitd, de déisa atAta, cAt s’ar puté pro-
fita, daca #’ar sustine cu plan congtint; in asemenea
cas, in convietuire, siin intalnirile intémplatore s'ar:
puté improvisa si gusta férte mult joc postic; ceea
ce ar adidogl considsrabil 1a placarile vietei; ma
vértos, pentru cd pu numai ,poetii“ ci mai tofi mu--
ritorii au cats-o scdutee de pnesie, prin cars sa3 pot
lumina cite-va momente din viétd, in loz de a tre-
ce inzédar.

In societdti, momentels, in cari nimeai nu {ice’
nimica, momentele de ticere generald, sunt zugru-’
mitére pen‘ra fie-care; si caund, dupd o asemenea
pausi cineva inceps a dice ceva, totise simt casal-
vati dintr’o situatie durerdsa. '

Afard de conversatia posticd, liberd, s» pot forma

#)  Florantin. Esteticn, partea II, spceiali: Artele.
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mai multe specii de poesie artistici, cu planuri si
forme regulate.

Speciile cecle mai usitate sunt: cdnfec, doind, ele-
gie, oda, imn, epigramd, narajie, noveld, roman, epo-
pee, baladd, romantd, fabuld, basmd, poveste, comedie,
dramd, iragedie, gel. (v. L. pag. 55 —58.)

In conversatie, elementul poetic cel mai core-
spungétor, mai plicut, este acela, care migcéd sufletul
nu in mod greoiu, ostenitor, ci in mod ugor, prin
care mai vértos sufletul se liberézd de lucriri in-
cordate, seriése, aduciAndu-se in joc ugor si vioiu.
Acesta este elementul dis wmoristic, jocul repede
gi ugurel al sufletulni, in special al lucririi fantasiei.

Spre scopul acesta, conversatorul poet are si de-
stepte prin cuvinte §i mimics, cugete in asa com-
binalie, ca sufletul celor presenti si tréci repe-
de de la unele la altele, de esempln degteptand
nigte idei, de la cari se scie, ci vor trece repede la
altele, fie ci acele degteptate antdi au o legitur#
deadreptul cu celelalte, ori ci ele sunt invederat
neadevérate, si ascultitorii trec indatd la ideile cele
adevérate, ori chiar adeviruri sciute, amintite fird
trebuintd sériésd, numai pentru jocul sufletului; de
esemplu un individ, cu spirit umoristic, cand se in-
tilnea cu altul, tot-deauna il saluta cu ,Adio!“ scl.
Altul 4si lua rolul de rege, ori de impérat, purtan-
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-du-se aga in mod consecvent, bine sciind, ci ceilalfi
tot-deauna, de cate ori il tratézi gi ei ca atare, in

rolul ce ¢'a luat, cu repegiune trec in gandul lorla
idea adevératei stiri de lucruri.

f). Opuri lirice.

»Clntecul® e cu atita mai plicut, mai frumos, eu
cat sentimentul ce el degtéptd e mai adinc, mai ta-
re, fiind natural, adevérat, si demn de interes; apoi
cu cit e mai nou, mai rar, §i mai disting, mai ne-
egoistic; ast-fel e iubirea gi dorul cel mai sincer, mai
limpede, de un umor mai tare, ori mai fin, etc.

Doina copsisté in sentimente gingage, adanci, pé-
trundétére, dor, iubire, jale, sperantd, gel.

Elegia desvilti santimente de aducere aminte de
lucruri demne de iubire, de veneratie gi de pietate;
sentimente de jale adanc#, sincerd, naturald; tite
aceste mai mult ca din trecut.

Oda cuprinde ideile cele mai inalte §i mai impor-
tante, sentimentele de cea mai puternici insuflefire
pentru tot aceea, ce e demn de inalt respect si ad-
mirare; ideile cele mai mirete.

Imnul cuprinde laude, insuflefire, veneratie si a-
doratie pentru fiintele cele mai inalte, ;sublime, ori
pentru principii sacre.

Téte sentimentele trebue si fie interesante, distin-
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se si naturale. Trebue sd fie motivate, ugor inte-
lese, gi tratate fie-care dupid valérea, natura gi im-
portanta sa.

Cand sé tratézd vre-un sentiment ordinar de téte
zilele, fird de a fi interesant macar intr’o privints,
atunci se formézi o aga numitd ,platitudine’; un lu-
cru fird ori ce interes, firi ori ce putere ori pret
poetic.

Cand cineva ar trata Ore-cari elemente jose, fard.
valére gi interes poetic, §i le-ar da formele esteri-
6re aunor lucruri de inaltd valdre, chuvd cineva s’ar
insufleti in mod puternic pentru nisce motive de jos,
atunci imaginile lui cele mari, 4nsi deserte de ori
ce temviu pretios, s’ar numi bombast, tipete mari gi
degerte, pentru lucruri de nimica, gi ar destepta ris
despretuitor pentru autorul lor.

Risul degteptat prin poesie numai atunci ii este
favorabil autorului, cAnd el l-a desteptat cu intentie,
prin incurcicuri combinate inadins; iar cind poetul
voesce si destepte sentimente linigtite si idei seri:
6se, si in locul lor destéptd ris si disconsidarare pen-
tru poesia lui, atunci risul produs e nefavorabil pen-
tru déosul. '

Epigrama.—Céand poetul are vre-o idee, care, prin
natura sa ne surprinde gi ne migcd cu tdrie si re-
pejune, descoperindu-ne vre-o combinatie noud de
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idei, atunci formézd un op poetic, scurt i emergic.
Aceasta s& numesce epigramd.

-~ Ea produce efect mai mare, dacd idea sa are
putere poeticd, si e formulatd fird ori c¢3 ingreuere
ori intarziere si prelungire, pentru ca s s§ pots for-
ma gi in spiritul gustétorului lamurit, ugor §i repede.
- Epigrama e espusd mai ales la defectele urmitére:
idee neinsemvatd, ori nu noud, formulati cu o lun-
gime disproportionatd, cu adause ingreuetire, care nu
au legiturd stranséd cu ea, greu de inteles, ori des-
faguratd prea incet.

g). Opuri epice.

Narafia, novela gi romanul, sunt mai interesante,
cand se coastitue din elemente mai importante, cu
idei g1 scopuri mai iniltate, cu sentimente maiadanci,
mai tari §i mai pétrundétére. Ele trebue si urmeze
in mod consecvent dupi legile vietii.

Dacéd intre faptele naturale gi firesce posibile g'ar
amesteca idea unui fapt, care dupi legile naturei e
imposibil, si cu téte aceste Pam aréita ca fapt im-
plinit, fiind nenatural, am aduce pre gustitori in
migcdri contrarie, turburate; ceea ce le-ar causa ne-
placere,

Faptele §i lucrurile nenaturale trebue si le tra-
tdm in legiturd armonicd, cu idea, ci ele in adevér
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nu sunt natarale, of sunt numai conbinatii §i fe--
seturi din inchipuire. In modul acesta nu s8 face
nici o impresie turburatd gi sfigietére asupra spiri--
tului gustitorilor.

- Epopea gi romanul.—Omul care n’a pitruns in le--
gile firii, n’a analisat prin esperien{d fisics fortele-
Incrurilor din naturd, ugor igi formézé idea gi chiar
credinta, ci in lume triesc felurite fiinfe miraculése,
zmei, bélauri, zine, iele, diavoli gi alte fiinte mito-
logice.

La asemenea societdti a putut face impresii seri-
6se gi puternice fantasiile despre fiintele fabulése si
estraordinare din diferitele epopee, atdt in trecut
cat si in zilele ndstre; fiintele acele inchipuite in
ele n’au de cit sid lucreze covsecvent dupd natura
datid lor prin imaginatie, gi 8% nu se comitd contra--
diceri in cercul epopeei.

Pentru aceia cari au pétruns in legile naturei, fa
tasiile despre fiintele si actiunile nenaturale vin in
loviturd violentd cu ideile din sciinte i in general

cu cugetarea logici; in c&t emotfia lor esteticid se
turbura cu totul.

Pentru ca si se potd face sila asemene gustitori
impresii poetice epice, neturburate, trebue si s&
formeze serii de cugete epice aga, ca si nu contra-
dicd legilor naturale si logice, s& nu cuprinda ni-
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mic mirac¢ulos, c¢i un curs natural minte posibil si lo-
gic. Toate pirtile lui trebue si fie in armonie cu
cursul vietii. In asemenea forma opul poetic se nu-
mesce ,roman“. El trebue si fie lamurit gi ugor de
inteles in intregul.

Piartile wici ale romanului trebue si fie in legi-
turd organicd si logics, gi proporfionate cu intregul
in tote privintele, ast-fel, ci tote pirfile si contri-
bue la efectul intreg, tiri ori ce turburare ori im-
pedecare; si nu trebue sa cuprindd nimica, din ceea co
nu ar fi in strinsd legiturd cu intregul, gi nu ar fi
necesar §i subordinat lui in mé&surd proportionaté.

Epopea cu elemente miraculése si cu forma ver-
sului, o pot gusta mai linigtit §i cu mai mare sigu-
rantd aceia, cari nu au consciinta limuritd despre
legile naturale si logice, adecd poporul.

Societatea cultd gusti cu mai mare linisce seriile
de idei naturalminte posibile, ingirate in forma libe~
rd, ugor de ioteles si de gustat prin forma vorbirii
libere, adecad in ,prosi*. Din acésta se pble esplica
fenomenul, ci in societatea modernd civilizatd gi in-
struitd nuse gustd mult epopea in versuri, cu mira-
culele sale, gi-se gustd mai mult romanul in prosé, cu
seriile sale de idei despre actiuni gi luceori natural-
mente posibile, §i mai asem&nitére cu cursul viefei-
in general.



Cand cugetim Ia Jucrurile acele, ps cari le cuné-
scem bine de aprope din mai multe puncte de -ve-
'dere, cugetind la insusiti'e cunoscute, ne oprim la
‘acele idei, §i nici nu ne putem redica usor cu in-
chipuirea la un zbor liber; ne aflam ca legafi de a-
ceste idei §i cunoscinte ordinare, comune, prosaice.
Cand ansd cugetim la nisce lucruri, pre cari ru le
-cusoscem de aprépe in starealor reald ordinard, ci
ni le inch'puim numai cu unele insugiri distinse, par-
ticulare, mai rari, ca §i cum le am vedé nvmai de
departe, si mai mult numai nile am inchipui, fie ci
ele ar fi despirtite de noiin timp trecut ori in spa-
Yiul depirtat, fie si in timpul de fats, dar despéifte
de noi prin wvatura lor cu totul diferitd de cele cu-
noscute, in asemene cas inchipuirea lucrézi mai li-
berd, mai vide; prin urmare se péte destepta intr-’
insa ugor mai multd plicere estetici.

Din asemenea cause psichologice, pentru o epo-
pee sunt mal corespundétére intdmplarile cele mai
depirtate in spatiu, si mai mult dncé cele depittate
de noi prin timpul tr.cut de mult.

- Pentru ci, dacd s'ar forma o epopee din faptele
rpersonelor cunoscute de aprépe in natura lor co-
mund, cu aménantimile ordinare reale, spiritul gin-
dind la acele aménuntimi ficsate in cunoscinta de téte
-dilele, nici de cum n’ar puté pleca in joc gi zbor



liber la ideile despre faptele si insusirile fantastice
§i nbue; si din causa acésta n'ar puté si-gi destepte
pléceri libere estetice.

Ast-fel, pentru noi se pot realisa pliceri estetice
prin epopee din faptele lui Achil, Evea, Traian, Fin-
gal, Atila, Sigfrid, etc. ansd la idea despre perséue
moderne, apropiete si cunoscute ni-se degtépti ideile
despre imprejuririle prosaice; spiritul e impedecat de
la zborul s8n poetic; d» es. faptele unui M .itke, efe.
- Cand se formézd un op postic, cu adevérul na-
tural, posibil, ca partea esentiald a temeciului séu,
atunci totul trebue s& urmeze in mod natural-
minte posibil; cdci dacd s’ar adauge vr.-o parte ne-
naturala, idea acestel par{i ar veni in disarmonis §i
in lovitwd durerdsi cu Llea fundamentald gicu mer-
sul natural al opulni; ceea cear turbura efectul s8u
total. De esemplu, dacd, intr'un roman o persénd ar
céde intr'o prapaste, siar veni un ,Anger® siar ridi-
ca-o de acolo po aripile sale, acésta ar destepta idea
coutrars, realititii naturale; ceea ce ar turbura e-
feectul opulni.

Se péte forma un op poetic gi numai cu scopul de
a purta spirvitul in zbor liber, fird de a se tine strins
numai de aceea ce e posibil dupi legile naturei;
ast-fel se pote lua drept temein o combinatie de fan-

tasil, cum nu le ar puté corespunde natura reald;
. . e
'y



de esemplu despre zmei gi bilauri, despre zine gi
nézdravaui, gialtele, téte cu naturd fantasticd parti-
culari. In asemenea cas se péte urma si cu fapte
nenaturale, dupi cum urmézi din firea gi insusgirile
fiintelor, precum Sau inchipuit dela inceput. Aseme-
nea idei §i fauntasii armoniézd cu acele insugiri ale fi-
intelor fantastice; si le putem esecuta in cugetarea
nostra linigtiti, fari de a ne turbura.

Ori gi cum g’ar forma temeiul opului, natural, ori
fantastic, trebue si urmeze téte piartile in mod con-
secvent i just, dupid forma temei respective.

Acésta este consecventa, naturalitatea, sau adevé-
rul poetic; cei buni trebue si fie resplatiti, cei réis#
fie pedepsiti, acésta este dreptatea sau justifia poeticd.
Farid dinsa, sufletul gustitorului #'ar turbura, ceea
ce i-ar nimici plicerea estetica.

h).  Poetul si istoria.

Pe baza acestor consideratii se p6te deslega ches-
tiunea, ca intru cdt pite ,schimba® poetul faptele istori-
ce, tird de a turbura efectul poetic.

Dacs poetul schimbi vre-un fapt istoric, atunci
in spiritul acelora, cari il cunosc bine, in mod ficsat,
idea faptului istoric se combate cu idea cea schim-
batd provocatd prin opul poetic, si dupd chtd im-
portantid are pentru gustitor, intru atata =8 face



tarburare in spiritul lui; si plicerea esteticd se mic-
gurézd; ansd in spiritul aceluia, care nu are cuno-
gtinta ficsh despre faptul din istorie, idea desteptats
prin op nu sé lovesce de nici o idee contrard; si
de aceea intr'insul nu se face nici o turburare.

Apoi dacé se schimbd ore cari fapte istorice ne-
ficsate nici intr'o formi, ori fird ori ce importantd,
ori citrd unele fapte istorice se adaug altele nous,
in deplind armonie naturald gi istoricd cu cele cu-
noscute, fiarid de a le contraria cit de putin, in un
asemene op poetic, prin asemenea schimbare ori a-
daugire nu se turburs nici se impedeci efectul postic.

Asga dar nu in interes teoretic relativ la sciin{a
istoriei, ci in interesul efectului poetic, trebue, ca
faptele istorice importante gi cunoscute s nu le schim-
be poetul; iar faptele gi imprejurdrile neinsemnate,
ori cu totul necunoscute se pot forma in mod l-
ber, dupi scopul opului poetic; uumai si nu vind
in contragdicere cu celelalte fapte istorice cunoscute,
cu cari vin in ére-care raport mai de aprdpe.

Balada.—Farmecul baladei este in imaginile, cari,
in parte sunt imbrobodite intr'un vél poetic, de sub
care trebue si se potd presupune adevérul cu sigu-
rantd. Daci idea intentionatd nu e pusé sub vélul
poetic, ci e aritatd deadreptul,jocul poetic se mic-
§orézi, si din causa acésta scade efectul.
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Dacé, din confra, vici de cum nu se péte intele-
ge idea intentionats, ori numai dupi multa ostenéls,
atunci emotia poeticd asemenea reméine nedesvolta-
td, ba chiar se si turbura.

Romanta.—Puterea poeticd a romantei este in sen-
timentele cele adanci, puternice, ori gingase, pe care
le degtépta.

" Ele 1égina sufletul in plutire ugéré, in emotii dulci.
Partile romantei trebuve si fie lamurite, ideile hoté-
rite gi ardtate deadreptul.

Fabula. — Dacé ne inchipuim animalele ori si plan-
tele gi alte lucruri neinsufletite, ca lucrand dupi na-
tura émenilor, ori a -altor fiinte inchipuite ca vii, si
din lucréiile lor impletim o fabuld, ea vaficu atita
mai plicutd, cu cat Jucrarea lor va fi mai intelépts,
mai bogat#, mai tare de a ne emotiona, mai varia-
td si armonici.

Povestea.— Povestea e cu atita mai plicuts, cu cat
fiintele fantastice, si faptele lor sunt mai puternice,
§i mail mirete, mai variate i mai strans legate in
tesetura lor totala. '

Povestea intrégs trebue si fis ugor de cuprins
tots, fard ori ce incurciturd grea, ori intunecare.
Pentru ca poesia epici sau povestitére si facll im-
presie mai vie, mai tare, in unele momente se péte
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arita ca si cum fiintele representate ar fi presinte,
ca g1 cum faptele lor s’ar intampla in fata cetitoruluni.

i). Poesia dramaticd.

Materialul cel mai propriu pentru drami sunt
luptele din viata omenéscd; luptele cele seridse, i
Inptele acele, in cari perséunele sunt ridicule.

Comedia. In acésta nu se ridiculizézi acele de-
fecte ale omenilor, de cari nu sunt responsabili ei
ingii, ci sunt defecte naturale, de esemplu: a fi sdrd,
shiop, orb, sldbinog, ori aitele; ci numai acele de-
fecte, siabaciuni, ori retiviri si esageriri, de cari
6menii sunt responsabili si de cari s'ar puté in-
drepta ei ingii.

Ideile despre asemenea defecte se pot combina in
op poetie, prin care spiritul cetitorului sid se aducé
laun joc vioiu. El va ficu atita mai plicut, cu cat
va migca sufletul mai tare, si in mod mai armonios.

Actiunea trebue si urmeze in mod natural, g1 ast-
fel ca tot-deauna si degtepte curiositate si agtepta-
re; la fine s impacs t6éte asteptarile dapd justitia
poetics; cel ridicul si fis pedepsit, fiind de ris din
causa defectelor sale. '

Drama.—Poetul péte combina luptele seriése ale
vietel omenesci in op poetic representativ, cure se
namesce dramd in inteles restrans, cand anume lup-
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tele se incheie firi nenorocirea gi nimicirea per-
sénelor,

Ciod 4&nsd voim si facem impresia cea mai tare
posibild, atunci infitogdm un om in luptdi cu sine
insugi; el, urmand dupi disposifia sa egoistici, se
decide s infrangs ideile de buni ordine a vietei, ba-
sati pe sistemul rational de justitie superiéri. In a-
cea luptd se nimicesce siel. Asemenea drami se nu-
mesce cu numse particular {ragedie.

Tragedia, pentru ca sé fie mai puternic, si si
misce suflebul privitorilor mai tare, trebue si infi-
togezi lupta sentimentelor §i vointelor celor mai pu-
ternice; Ansd téte trebue si fie naturale omenesti;
cici tot aceea, ce e mnenatural, gi totugi se infifosézd
in legituri cu idea naturalititii, causézd turburare
io sufletul privitorului.

Tot aceéa ce ar fi miraculos §i uaturalmente im-
posibil, ar turbura efectul tragediei.

Lupta cea mai proprie de a fi obiect de tragedie
este lupta intre sentimentele §i pasiunile individului.

Noi privitorii, védénd ci eroul tragediei cade lo-
vit de justitia viefei, ne temem, ci gi pre noi near
puté ajunge asemenea sérti.

Apoi ne umplem de mild pentru acela, pre care
il duc pasiunile sale in prapastii in mod neresistibil.
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Frica i mila sgudue sufletul privitorului, i lumi-
nindul, il inaltd la respectul ordinii morale gi ratio-
nale; si ii degtéptd consciinta, ci el e capabil dea
recunégte si a aproba principiile cele mai inalte de
justitie. Prin acésta el se recundsce pre s'ne drepto
fiintd nobila §i liudabild, ceea ce-i destépti coa mal
adancd multumire morals.

Dacd ,eroul®, sau perséna principalsd a tragediei,
nu cade, nu face impresie tare; ansd daci acel erou
cade conform cu justitia poeticd, dupad lupta pasiu-
nii sale contra ordinii rationale §i reale, —acéstd cé-
dere ne cutremuri, 4nsi ne causézi cea mai adancéd
multumire morald, pentrn ci ne asigurd dnch odata,
cé justifia fundamentald a ordinii lumii triumfs tot
deauna, si noi ne patrundem de sentimentul sigu-
rantei contra ori cdror atacuri ori pericule - nejuste.

Caracterul eroului trebue si degtepte simpatie si
interes, firi de a destepta disgust ori indiferenti.

Lupta cu sine insugi, cu pasiunile sale, in mod
neresistibil, se caracterisézd de tragicd; ea este mulf
mai interesants, ne degteapti o agteptare gi curio-
sitate mult mai incordatd, mai energicd, decat lup-
tele cu alfii, ori gi cu intdmplarile neagteptate din
viats.

In tragedie e turburitor ori ce lucru, care nu e
in stransd legiturs causald, organicd gi proportionati
cu intregul.
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Cursul actiunilor trebue si mérgd in mod intere-
sant, si destepte curiositate, si sd o satisfacd in mod
just, si in fine s# corespundd principiilor justitiei

ideale.
l.) Observatiuni generale.

Afary de speciile amintite, s’au mai format i alte
specii de opuri poetice, mai complicate, mai artifi-
ciale; precum ; la Italieni : sonetto, canzone, stanza,
sestina scl. La Francezi: rondeau, madrigal, scl.

Nu esistéd causd, pentrucare poetul si fie indatorat
a se mirgini la formele cunoscute. Din contra, ori
cine péte si compue si alte forme de poesie; numai
s corespundd tuturor principiilor estetice funda-
mentale. ¢

Poesia este numai jocul sufletului, ideile gi senti-
mentele.

_ Ele se pot destepta si prin vorbirea in prosi. Ver-
sul adeci vorbirea in miisuri musicale regulate, este
element si form# musicald, nu poetici. '

Calititile, ce secer la’téte opurile poetice, sunt ur-
mitorele : in general bogitie proportionatd, putere
moderatd, varietate armonicd; ear in particular
in tote aceste: consecventd, proportionalitate - $i
ordine naturald, varietate si armonie in mirimea
i tédria pértilor, armonie in tolal;~—apoi demnita-

\
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tea poeticd, mnaturalitatea sau adevérul poetic ;—
schimbarea si noutatea posibila.

Fie-care poet se va conduce mai departe intru a
forma opuri poetice, dupd dispositia sa, orientan-
du-se mai pe larg dupid gustarea cu atentie criticé
a opurilor poetice de cea mai inaltd valdre, precum
sunt operele lui Omer, Sofocle, Euripide, Virgil, Ora-
fiu, Ossian, Shakespeare, Dante, Petrarca, Lord By-
ron, Goethe, Grillparzer, etc. etc.

Despre conditiile particulare ale poesiei, despre
arta poeticd, tratézd opuri speciale. Ele presints,
acea ratacire, ci intr’insele gi elementul muzical, ver-
sul, se considerd confundat in poesie; din causa a-
césta, unii se esprimi aga, cd versul e poesie, si dic de-
gpre poesie, aceea ce se intelege despre vers.— Opo-
sitia intre ,poesie §i prozi“ nu e justd, pentru cisi
prin limba in form# de prosi se pot destepta emo-
tii de idei si sentimente, adecd poesie. Diferenta este
numai intre formele limbei de prosd si vers. Acésta
ansé nu este distinctie in elemente de poesie; ea este
in elementele gi formele muzicale ale vorbirii. De-
spre acésta se tratézi inopurile despre ,, Versificafie
i ,, Metricd.




II. Artele combinate.
V.
Arta 5: Opuri acustico-motorice.

Une-ori esecutim jocuri acustico-motorice, audénd
ceva, si tot o datdsimtind emotii despre migcarea cor-
pului nostru propriu. Acesta e joc acustico-motoric.

Améndoue elementele acestul joc trebue si co-
respunda tuturor principiilor estetice, unul céte
unul; apoi‘trebue  ca si in combinafia lor si core-
spundd principiilor de proportie si armounie. Anume
tactele trebue si se taie deodati in amanddue se-
riile de joc; apoi si destepte aménddue acelagi fel
desentimente ; adecd ori améndoue sentimente seridse,
oriaménddue sentimeute vidie, umoristice, usdre.

Dac# muzica ar urma in un alt tact, decit mis-
carea corporald, ne-am simti turburati si supérati;
am simti durere, in loc de plicere.

VL
Arta 6: Joeul acustico-optic.

Emotii acustico-optice simtim, cind audim ceva,
i tot-o-datd vedem ceva; de esemplu: cineva vede

¢
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o cascadd, gi o aude sunand,—aude un cintec, §i vede
lumina lunei,—aude muzica, i vede pre altii dantu-
ind, ori vede alte infatoseri, precum artificie cu foc,
cu api si altele.

Améanddue elementele acestul joc combinat trebue
sd corespundd tuturor principiilor estetice ; apoi tre-
bue, ca si combinafia lor si corespunds mai ales prin-
cipiilor de armonie, etc.

VIIL
Arta 7: Opuri acustico-poetice.

Prin audirea tonurilor, gi prin degteptarea emotii-
lor ideale §i sentimentale, se formézi opuri acusti-
co-poetice, sau muzicale-poetice, precum :

a) In naturd: audim urletulleului, - si ne inchipuim
puterea lui,—audim pe altul vorbind, ori suspinind,
si ne inchipuim un sir de idei, ne degteptam feliu-
rite sentimente.

Astfel distingem, in naturd, muzicapoetici, in dis-
tinctiune de muzica simplu acustica.

b) In aréi: combindndu-se o serie muzicald cu o se-
rie de idei si sentimente, se formézi un op combi-
nat, care, caracterisindu-l riguros, trebue si se numé-
sci: muzico-poetic, sau muzico-poezie,~gi nu numai sim-
plu muzici.

Seria muzicald trebue si fie in armonie cu seria
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ideilor gi a sentimentelor, anume de esemplu : o se-
rie de versuri cu inteles despre tristete trebuecin-
tatd in formd muzicald, care destépti sentimente se-
ridse, adanci; dacé se cintd in forme repedi, vioi,
care degtéptd viogie si ris, acéstd disarmonie turburd.
sufletul si degtéptd durere.

Seria muzicald-poeticd, in intinderea cea mai mici,
se numesce ,cdntec. El destéptd atat emotii acus-
tice, cat si idei i sentimente; aceste de pe urmé.
sunt elemente poetice.

Seriile de tonuri se pot combina in compositii mai
intinse ; ele destéptd tot atate serii de idei §i sen-
simente. In asemenea compositie se formézi opuri
muzico-poetice, precum:: cor, sonaid, simfonie, 0ra-
toriu, concert.

Artistul care compune muzics, se dice composi-
tor (muzical), find c& nu se considerd elemen-
tul poetic, care se destépti prin muzici; conside-
randu-se ansi gi acel element, ca parte din opul seu,
artistul e in realitate compositor poet.

Cand artistul compositor-poet voiesce s& destepte-
prin mn op muzical o serie de idei i sentimente ho-
tarite cu mai mare ldmurire, precisie, si siguranté,
trebue si alégi acea serie de cuvinte, prin care se
destéptd acele idei si sentimente; si apoi aceste cu-
vinte s# se rostéscd ori si se cidnte in tfonurile re-
spective.
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Cand se considers ideile si sentimentele drept e~
lementul principal, iar elementul muzical ca secun-
dar, opul e postic, e poesie.

Rostindu-se cuvintele in mod recitator, cain viaa
ordinars, cu intonare gi accent dupi infelesul lor in
vorbire, opul se caracterisézid de recitare; gi cand
se rostesce cu espresiune mai vide, se dice declama-
fie ; ear cand se cAntd in forme proprii muzicale, se
numesce cdantare.

In fie-care cas, cuvintele gi intonarea sau céinta-
rea e element muzical, iar ideile gi sentimentele deg-
teptate sunt element poetic.

VIIL
Arta 8: Jocul motoric-optic.

Sufletul nostru simte emofii motorice si optice,
cind noi ingine ne migcdm, si vedem ceva; de
esemplu: esecutdm un marg, dant, ne dim pe ghiats,
mergem in luntre, ori facem figuri gimnastice, scl.
§i totodatdi vedem pe altil, in rind cu noi, in marg
ori dant, dandu-se pe ghiatd, esecutand figuri gimnas-
tice, mergind in luntre pe api, ori vedem alte in-
fatogeri gi imagini.

IX.
Arta 9: Joeul motoric-poetie.

Emotii motorice i poetice simtim, cadnd esecutim
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migedri corporale, si ne degteptim totodatd si idei,
i sentimente poetice; de esemplu: dantim, ne dim
pe ghiats, etc.—s1l ne inchipuim felurite fantasii, gi
simtim sentimente de desfitare, ne simtim pentru
moment indltati in o lume ideald ; ori ne inchipuim,
ci am fugi de vre un pericul, ori am fi alergand
spre a indeplini o faptd nobild, gcl.

Cu cit omul e mai ténér, organismul siu e cu a-
tAta mai agitat; cu atdta mai ugor se dispune pen-
tru dant,—si cu cat e mai bitran organismul seu
cu atata e mai linigtit.

Omul vesel se agitd cu repegiune si energie.

Spiritul trist e apasat si nedispus pentru dant.

X.
Arta 10 : Opuri optico-poetice.

a) Natura.-—Vedem fata gi radele lunei, gine formiam.
imagini fantastice; vedem cerul cu miriadele de stele
cu aurora boreala, gcl.—si ne incercdm a ne inchi-
pui distante cosmice, si a ne forma idei despre pu-
terile astrelor, despre insugirile misteriése alelucru-
rilor universului, si despre restimpurile colosale, in
care triesc gi se schimbi acele lucruri; —vedem fla-
cirile la un bombardament, si ne formiam idei de-
gpre puterea focului, despre groziviile resbéelor, i
despre salbitacia 6menilor ;—vedem marea turbaté
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ori o cascadi colosali, de es. Niagara, gi ne formam
idei despre puterea apelor; vedem o perséni ome-
néscd, gi ne formiam feliurite idei gi sentimente; —
vedem oglinda wunui lac adane, si ne formim idei
despre fiinte fantastice, cari ar fi triind ascunse in
adancimile apelor ; —in mijlocul intunericului vedem
sdgéta fulgeralui luminind ndéptea cu strilucire or-
tore, si ne formam idei despre negte fiinte diabolics,
sau altele.

Omul péte si transformeze lucrurile din naturd
prin arti, pentru a forma diverse imagini védute,
fenomene si acfiuni, cari si degtepte si elemente poe-
tice in sufletul privitorilor.

Ast-fel se combind diverse opuri de arti optico-
poetici.

b) Arta. Pe feliurite suprafete, precum pe hartie,
panzd, carton, pireti, plafonduri, feresti, vase gcl. se
pot face prin simplu desemn formele védute ale lu-
crurilor, in feliuritele lor positii, marimi, distante gi
perspective, pentru ca printrinsele si provocim e-
motii optice, §i printr’aceste si degteptim idei gi sen-
timente, adeci elemente poetice. Asemenea opurisunt
optico-poetice planare. Tablouri acromatice, adecd ne-
colorate,—sau mai bine dicind: monocromatice, a-
decéd unicolore.

Acésta e arta desemnului.

Introducand §i co'orile speciale in arta desemnului,



compurem opuri optico-poetice colorate, tablouri cro-
matice, adecd policromatice, multicolore; ceea ce for-
mézi arta numitd pictura.

Pictura dari are déué elemente: elementul optic,
81 elementul poetic. Aceste d6ué elemente, fie-care
aparte, trebue si corespundid tuturor principiilor
este'ice

Elementu! postic este invenfia, compositia gt for-
marea temei, a ideilor ce trebuesid degtepte tabloul.
Elementul optic sunt formele védute. este esecuta-
ren temei pictoresci-poetice in linii, forme §i colori,
in coordonare, proportii, clar-obscur, perspectivi, etc.

Inventiia gi formarea ideei trebue si corespundi
cerin{slor poesiel, gl sa apreciézid dupi ele. Esecu-
tavea védutd trebue s& corespundd corintelor ele-
mentului curat optic, si scopului ideal al opului pic-
toresc, adecd trebue si destepte emotii optice pla-
cute, gi to‘-odatd si degtepte si ideile §i sentimen-
tele cuprinse in idea totald, oriin tema tabloului.

El se apre-iézi dupsd téte aceste scopuri com-
binate.

Poesia gi pictura. —Prin poesia epicd se pite po-
vosti o serie de act'uni urmate una dupid alta ca
téte aménuntimile inter 6rs ale fiintelor.

Prin picturd nu se pote face acésta; ansi se péte
infifosa simultanenw o multime de imagini, cari, pri-
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vite, degtéptd o multime de representafii aparte, si
sentimente, cum prin poesie nu se péte face in mod
simultaneu.

Prin urmare poesia péte s& desvéite succesiv idet
gl sentimente, fira de a puté arita esteriorul lucru-
riler; ear pictura péte si infitogrze mai mult este-
riorul lucrurilor in mod simultaneu, firid de a puté
desvolta un gir de intdmpliri in mod succesiv, ori
aménuntimile emotiilor interidre.

La ori-e tablou, imaginile despre pirtile lui se
degtéptd in privitor pe rand, in ordines, in care le
privesce in ori care moment; gi numai ef-ctul total
se constitue aparte, ca un efect din combinatia tu-
turor partilor sale.

In lemn, ivoriu, lut, stecld, pétrd, metual, i alts cor-
puri solide, se pot produce felurite proporti, si for-
me de linii gi planuri, gi printr’aceste felurite gra-
duri gi forme de clarobscur.

Putem s3 dispunem asemene materiale in formele
unor fiinte esistente in naturd oriinchipuite in ére-
cari forme organice, de es. om, animal, diavol, in-
ger, monstru, bdlaur, zmeu, gcl. in m&;urd micgurats,
aga (lisd ,miviaturd®, in mérime naturald, oriin mi-
rime colosald; figuri singuratice, ori grupe de mai
multe figuri.

- Eiementul postic wnici aici nu e legat strins de



elementul optic; fie-care igi are natura sa aparte;
ast-fel se péte intdmpla, ca unele migedri si fis fru-
moése ca linii optice sau védute; cu téfe aceste s&
degtepte idei contrarie; si din contra, unele migcéri
pot 83 fie urate ca linii optice, ori cel putin indi-
ferente, Ansd si desgtepte idei i sentimente, adecd
elemente poetice framodse.

Prin acésta formim opuri sfafuarce precum sunt -
in mirime naturald, ori mai mare: statud, in mirime
mai mici: sfatuetd; de la piept io sus: bust; mai
multe figuri inpreund: grupd.

Tote aceste pot sd fis lipite de vre-un fundament
ori do o fatd, din care s2 par afi radicate §i se nu-
mesc reliefuri.

Opurile solide putem si le aplicdm drept stalpi,
pentru a tiné Ore-cari grentiti, precum: balcéue, ga-
lerti, si altele; atunci statua cu infitogare de barbat
se numesce atlant, iar dacd are infitojare de femee,
cariatidd.

Prin asemenea opuri se realisézd arta optico-poe-
ticd dlisd plasticd, sculptura.

Statua d-gtéptd pricipa'minte e¢lemente poetice;
cdci prin nemigcarea sa ne simtim indugi a luneca
repede cu privirea peste liniile sale, gi indati tre-
cem la cugetdri relative la fiingele, ce ea represinta.

Sculptura are déué el-mente: elementul optic, si



elementul poetic. Aceste déud elemente, fie-care a-
parte unul cate unul, trebue si corespundd tuturor
principiilor estetice.

Elementunl poetic este invenfia, conceptia, compo-
sitia gi formarea temei, a ideilor, ce trebue s de-
gtepte opul plastic; elementul optic sunt formele vé-
dute, este esecutarea temei plastice-poetice in linii
gi forme.

Fie-care element trebue sd corespundi principiilor
specialitiitii sale, gi 8% apreciézd dupd acele principii.

Poesia si sculptura.—Prin cuvinte se pot povesti,
gerii de acfiuni gi sentimente, cum ss formézi ele
succesiv.

In sculpturd se pot forma nisce figuri, cari iofi-
togézd simulaneu cutari forme, §i degtéptd pisce sen-
timente de idei, despre téte aménuntimile formelor
esteriore.

De gi opul sculptural ni se infatogézd simultanen,
cel pufin in mare parte, totusi, ideile ni le degtépta
numai succesiv, ca §i opul pictural, g§i efectul total
ge formézi pe urmi, pe baza ideilor degteptate de
catrd partile opului.

Statua albi, ori, in general, de o colére, fird de a
imita colérea naturali a obiectului ce represintd, di
numai impuls fantasiei privitorului, si plece in sbor
liber in joc estetic, Jimpede.
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Statua coloratd, cu colorile naturale ale originalului
géu, de es. om, cu colorile sale naturale, degtépa i-
dei despre vre-un om adevérat, wiw, ori chiar mort!

Acésta turburd sborul liber al fantasiei; ba ii de-
gtéptd chiar infiorare, din cansa nemigcirii sale.

Elementul optic si elementul poetic se apreciazi nede-
pendente unul de altnl, Fie-care dintr'insele, péte varia
in téte cele 27 de categorii estetice; fie-care péte
si fie de ori care valdre esteticd, si ceealalta iardsi
de ori care altd valdre.

Mai adese-ori gresesc incercitorii in arta optico-
poeticd in general in privinta aseménirii figurilor
lor cu formele naturale. $i apoi pot si fie formele
liniilor §i a figurilor de cea mai mare frumusetd ca
linii aparte, ca forme pur optice; dacd nu séméind cu
cele naturale, idea formei lor se combate cu idea for-
melor adevérat naturale in mod disarmonic, acésta
degtéptd durere, si turburid ori ce plicere.

Din lemn, piatrd, cardmida gi metal putem forma
gi construi nisce opuri, cari si servésci pentru sco-
puri practice, folositére, ori numai monumentale. A-
ceste opuri asemenea destéptd cAte déué serii de
jocuri estetice, anume o serie de intuifii optice, sio
gerie de idei gi sentimente, adecd de joc poetic.

Ast-fel se formézi opuri solide optico-poetice, pre-
cum: column‘d,ﬂ pod, turn, teatru, faer, foisor, porid,
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templu, mausoliu, monument, castel, biserica, museu,
fontend, panteon, catedrald, etc.

Prin asemenea opuri se formézi arta optico-poeticd,
numitd: Adrhitectura.

Opul de arti in arhitecturi are déus scopuri, si
anume: &utii un scop practic, pentru care e destinat
in prima linee, apoi un scop formal, estetic. Trebue
dard sid corespundd mai antdi destinatiunii sale prac-
tice, s& fis construit solid, format dupi natura sco-
pului practic, la care are s servéscd; prin aceasti
combinatiune speciald a parfilor sale igi formézj sti-
lul sew particular.

Dupé acésta, trebue s corespunda si tuturor con-
ditiunilor estetice, ca op optico-poetic; i prin acésta
el realisézd in sine stilul formal al frumusetei.

Dacé vre-o constructiune nu corespunde suficient
vre-unui scop practic, atunci idea despre acésté ne-
suficientd turburd efectul total estetic, cum ar fi de
es. un palat cu inciperile mai jose, ori mai strimte,
decat si potd trdi intr'insul Omeni.

Cand 4nsd am construi un op arhitectonic fird
vre-un scop practic, acel opn’ar venide cit in con-
sideratiune esteticd, de es. un castel construit din
ghéts, ori o colond, un turn, etc.



— 78 —
XI.

Arta 11: Jocul acustie-motoric-optie.

Sufletul nostru efesctue jocuri acustice-motorice gi
optice, cand audim muzici, esecutim vre-un mars,
dant, ori facem alte mijciri gimnastice, si tot-odatd
vedem gi pre altii esecntand migodri, danf, figuri
gimnastice, ori vedem alte infifogéri, iluminatii, ar-
tifitii de foc, de api si altele.

XIiL

Arta {2: Jocul acustic-motorie-poetie.

Sufletul nostru esecutd jo-uri acustice-motorice gi
poetice, caud audim muzica, esecutim marg, dant,
evolutii gimnastice, etc, si ne formdm imagini fan-

tastice, poetice.
XHI.
Arta 13: Opuri-acustice-optice-poetice.

Pentru ca spiritul gustdtorului sa efsctue jocuri
acustice-optice gi poetice, trebue si audd ceva, si
vadd ceva, gi sd-gi formeze idei gi sentimente.

Pentru acésta sunt motive in naturs, sise pot for-
ma §i prin arta omenésca.

a) In maturd, de esemplu: audim privighitérea
cantand intr'un codru, vedem- ceriul priméverii ori



un lac liniscit, §i ne desteptim idei despre dulcea
linisce a naturei; vedem un bombardament, gi gin-
dim la ingrozitérele contraste ale viefei;—audim rac-
netul leului, zuraiul unei cascade, tunetul, tresne-
tul, eruptia unui vulcan, mugetul vantului, ve-
dem ceriul senin, o cascads, muntii de valuri gi de
spume pe mare, o eruptie vulcanicdi bombar-
dand nourii cu foc, un incendiu mare. La audul unor
asemenea fenomene acustice, si la vederea celor op-
tice, ne formim idei si fantasii, adec# ¢lemente po-
etice.

b) Arta.—Artistul cu fantasie péte compune céte
o serie de elemente acustice, tonuri vocale ori in-
strumentale, ori chiav si cuvinte, pe cari si le efec-
tue artigtii eseculori;—in armonie cu aceste se pot
esecuta asemenea serii de actiuni si aite fenomene
optice.

Prin aceste serii de fenomene acustice gi optice se
degtépti seri de cugete, idei, funtasii gi sentimente.
Aceste sunt elemente poetice sau ideale.

Prin acésta se coustrue cate un complecs de cite
trei serii de elemente diferite, anume o serie acusti-
cd, o serie optied i una poeticd sau ideald.

Un asemenea complecs de cite trei serii counsti-
tue un op total, care se numesce op featral.

Se pot combina opuri teatrale din trei serii de di-
versd naturd; anume:
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1) Pentru un asemenea complecs putem compu-
ne seria acusticd numai din muzicid instrumentald,—
seria opticd din danfuri, actiuni §i evolufii mimice,
decoratii §i alte imagini visibile; aceste d6u& serii
apoi sd dagtepte seria de idei, adecid seria poeticd.
Asemene o0p muzico-orchestico-poetic se numesce balet.

Pentru dénfuitorul din balet, opul e tot-odati si,
motoric, fiind-c# el igi simte migcdrile corpului séu.

2) Seria acustici o putem compune din muzicd
vocald, in combinatie cu muzicd instrumentald ; se-
ria opticd din act’uni, mimicé, decoruri, gcl; pentru
ca aceste doud serii si destepte seria de idei si sen-
timente, adecd seria poeticé.

Complecsul artistic combinat din asemenea trei
serii distinse se caracterisézi de op muzical-dramatic,
§1 se numesce operd.

3) Seria acusticd o putem compune din cuwvinte,

~A1x

nu chntate aritate muzicald-matematicd, i ro-
stite numai conform cu m;ﬁelesul lor ca elementele
limbei pentru comunicatie deidei, seria opticd din de-
cor, obiecte din viatd, si principalminte din posele
gi acfiunile persbnelor esecutdére, din mimica §i ges-
turile lor, in diversele lor situatiuni.

Aceste déué serii destéptd seria a treia, compusd
din idei gi sentimente, seria poetich, sau porsia

proprie.

m
AL
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Complecsul artistic compus din asemenea trei se-
rii distinse se caracterisézi de op dramatic, sau drama.

Cerintele diferitelor elemente din drami sunt cele
cunoscute pentru fie-care serie in parte, anume ce-
rintele opurilor acustice, acelor optice si acelor poetice.

Opul trebue si corespundéd i prin combinatia si
prin intregul seu tuturor cerintelor de armonie in
idte sensurile; chci pot si fie frumése téte pirtile
sale una cite una; gi dacd vre-o parte nu va core-
spunde tuturor celorlalte in téte formele armoniei
cantitative si calitative, opul intreg va fi urit.

XIV.

Arta '14: Jocul motoric-optie-poetic.

Acest joc combinat il efectuim, cand esecutim di-
verse migcéri, de es. dant, gimnasticd, joc de arme,
etc., vedem elemente optice, de es. un lac, un codru,
luna pintre ramari, scl, si aceste serii de elemente
motorice §i optice, distinse ne degtéptd o serie de idei
si sentimente, o serie poeficd sau ideali.

XV.
Arta 15: Jocul general, acustic-
motoric-optic-poetic.

Jocul general, compus din {dte patru elementele,
il efectuim de esemplu: cand ne dim pe ghétd, au-
6
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dim muzics, vedem iluminafie, ori artifitie de foc, si
cugetim ori pe inchipuim zboruri fantastice;—bale-
tistul aude muzica, esecutd danturi, vede celelalte fe-
nomene de pe scend, gi-gi formézd ideile, cari i-le
destéptd t6te aceste serii acustice, miotorice si op-
tice scl.

Fie-care element aparte, gi téte impreund trebue
sd corespundd tuturor regulelor estetice.



D.
Din Istoria Artelor. *)

Dupé ce omul isi satisface necesitilile materiale,
pentru asigurarea esistenfei sale, — agentul seu con-
scient simte trebuinta de a face misciri libere. El
atunci incepe a-§i purta privirea asupra fenomene-
lor din naturé; Ausi cu atata nu se pbéte multéimi
deplin; si se pornesce a-si destepta felurite idei si
sentimente, tiri de a considera lucrurile dimpreju-
rul seu.

Aceste idei si sentimente sunt emofiuni poetice,
sau poesie.

Omul emotionat ast-fel se simte indemnat de a fa-
ce Ore-cari migciri in afard, in parte pentru a co-
munica i altora ideile §i sentimentele sale, adeci a
destepta si in algil asemenea idei si sentimente, sau
cu un cuvént: poesie.

Une-ori el degtéptd poesie in altul prin cintare;

*)  Schite gi esemple al cdrora scop este de a destepta interesul
pentru studiul istoriei complete a artelor, '
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i atunci el se péte numi poet-muzical; alti datd el
destépts emotii poetice prin picturd; gi se péte numi
poet-pictor; iar alts datd le degtéptd prin sculpturd;
gi atunci se péte numi poet-sculptor.

Altul di unor zidiri nisce forme, prin cari si péta
degtepta in privitori idei si sentimente distinse, poe-
tice; acesta e poet-arhitect.

Altul, infine, destéptd in noi poesie prin cuvinte,
fie in pros#, fie in 'vers. Acesta se numesce numai
cu numele general de poet.

Ast-fel vedem, ci elementul cel mai principal din
tote ramurile artei, este emotia compusd din idei si

sentimente,; sau in'scurt: poesia.
Opul de arti din ori-care ramurd, care nu de-

gtéptd emotii poetice sau poesie, ci numai impresi-
uni simple, fisiologice, nu are valére artistici mai

ori §i forme construite.
" In practici, s'au format in cursul istoriei omeni-
mii urméatérele principale ramuri de artd: ,arhitec-
tura“, ,sculptura®, ,pictura®, ,muzica“, si ,poesia®
proprie sau purd, S

Pre t6te aceste le-am puté numi mai corect ra--
muri de artd mai mult sau mai putin poeticd; gi in
special: poesia arhitecturals, sau esprimatd prin ar-



hitecturi; tot ast-fel: poesia-plasticd, poesia-pictu-
rali, poesia-muzics, si infine possia pur verbald, mi-
migé, etc.

Téte popérele din anticitate au ficut lacriri de
caracter artistic; ast-fel in nordul Europei, in nor-
dul Americei, §i pe mai multe insule; asemene in
imperiul Inca in Peru, in Mexico, America-centrald,
etc. ete.

I. Arta la Egipteni.

La Eyipteni s’a desvoltat de timpuriu o insemnatd
activitate artistics, mai cu sémé in arhitecturd.

‘Dinsii ¢’au silit a imprima opurilor lor arhitecto-
nice in general caracterul marefiei; de aceea le au
construit in dimensii colosale. )

Regii lor g'au redicat morminte nedistrustibile,
spre a se conserva indefinit, spre a-si asigura ré-
paus perpetuu. De aceea le vedem construite atat
de solid si in mirimi estraordinare.

‘Cele mai insemnate morminte de regi sunt pira-
midele, cari se v&d si astdizi aprépe de Cairo.

“Ele sunt construite in form# geometricé.

Piramida lui Cheops a fost naltd de 133 metri; a-
vénd un volum de peste 2 miliéne metri cubici. Celelalte
sunt mai mici, decat acésta.

Tote destépta idei de soliditate, grandiositate; dar -
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gi idea, ci sunt gredie, idea de apisare, idea, c%
intemeetorii lor an fost ingamfati, despoti.

Esercifii.—Cand piramida fu completamente constitu td, -
ce fol de idei §i sentimente putea séi destepte in sutletul re-
gelni, care gi-o redicase ca mormént, prin mérimea sa, prin
taria sa, prin forma sa? Ce fel de idei putea si destepte in
simplul cetéitén egiptean ? Dar in muncitorul, care a lucrat la
terminarea ei? Dar in un striin, care o vedea pentru in-
téia 6rd 2—Ce idei si sentimente péte ea destepta astiizi in
cetiténul egiptean, in un striin necult, si in un arheolog,
poet, ete.?

Ce fel de efect ar produce piramida, cind i s’ar schimba
dimensiile? a) ficindu-se de 10 ori mai mare, sau de 1330
metri indl{ime ; §i b) reducindu-se la 10 metri indlfime ;
¢) la 1 metru indltime? — Dar cind ar fi cu totul négri...
albi, roge..?—Dar cind ar fi de alt material, cum : lemn, ete.?

Pentru zeititile lor, Egiptenii au redicat temple,
cu pireti si colone formate caracteristic gi armonio.

Acestora asemene le au dat dimensiuni colosale.
Aspectul lor masiv gi inchis in taine degtéptd idet
de. soliditate, gi misteriositate, dar gi idea de gredie,
intunecate.

Ast-fel sunt templele de la Carnac, Lucsor, Medi-
net-Abu, si altele.

Esercifii. Considerénd forma si cimensiile piramidei si ale
templului egiptean, ce emotii poetice pot ele destepta in su-
fletul cetiteanului egiptean, a preotului egiptean ? Ce impresii
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simplu optice pot ele s& facd in sufletul unui strijn ?—De-
stéptd ele sentimente simpatice ? Atractiune ? Inniliare ?

Egiptenii #’au ocupat férte mult gi cu sculptura;
4nsi mai mult tot ca subordinatd la arhitecturi.

Dominati de spirit despotic, tot in acest spirit au
format si figurile sculpturale, in positiuni gi atitu-
dini, cari destéptd in sufletul privitorului idea de le-
gat, fortat, intepenit; fird de a degtepta Ore-cari e-
motii vioi, distinse, ideale, ori ére-cari anume sen-
timente.

Apoi ei au repetat de nenumérate ori acelesi fi-
guri, in acelegi forme, fird varietate.

Esercifii—Daci statuele egiptene ar avé dimensiile de 2
ori, de 10 ori mai mici, ar armonia ele cu mirimile temple-
lor >—De la ce distantd trebue si privim statuele de dimen-
sii colosale ?7—Dacd in templul egiptean s’ar representa prin
sculpturi scene de ecstremi veselie, efectul lor ar armonia
6re cu impresia totala a templelor?

II. Arta la Greci.

Sub cerivl blAnd al Greciei s'a ivit in epoca lui
Pericles. geniul §i capacitatea, de a forma opuri de
poesie, prin arhitecturd si sculpturs, care si péta de-
gtepta in privitor emotii gi plicere estetici in. gra-
durile cele mai inalte.

Pe Acropolea din Atena s’au constituit un numér
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de capodopere, adecd de opuri de culmea valorii e-
stetice.

Ast-fel a fost templul Atenei, numit Partenon, pli-
nuit dupd geniul lui Fidias, de c#trs Ictinos si Cal-
licrates.

Acest templu e model de arhitecturd de ordine do-
ricd saustil doric. El e o navd san casé planuitd pe
un drept-unghiu, incuungiurati de téte pirtile cu
coléne.

Dimensiunea generatrice peuntru téte pirtile sale
e indltimea coldénelor, care de 10.3 metri, cu un dia-
metru de 1.78m. Lungimea templului e de 71.3m.
litimea de 30.8m., iar inilfimea eide 19.8m.

La laturile Jongitudinale are cite 17 coléne, iar
la cele latitudinals cate 8 coléue.

Spre a se evita linille fics geometrice, cari degtép-
td idei despre lucruri firi viatd, la pirtile Parteno-
nului, tote liniile orizountale sunt ugor curbate con-
vecs, ast-fol la subassamentul sau podisul templului,
la arhitrave, gi alte pirti; la fetele laterale gi la pé-
reti, liniile tunt councave.

Ordinea sau stilul domic constd in coléne si alte
parti cu dimensii gi forme mai ugére gi mai ornate,

‘Niltimea colbnel ionice e de 8 ori diametrul seu
de la bazi.

Formele de acest stil degtéptd in privitor idei gi sen-
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timente mai vidie, mai vesele; pe cand aepectul tem-
plului doric ¢ mai simplu, mai solid, i destépts idei
de nobila simplicitate §i linisce senini. |

Ordinea saustilul corintic e gi mai ornat, gi aspectul
seu destépti in privitor idei gi sentimente gi mai
viéie, idei de bogitie si pompid. Naltimea colénei co-
rintice e de 9 o:1 diametrul seu de la baza.

Templul grec=sc, prin forma gi proportiunile stric-
te ale pirtilor sale, destéptd in privitor idei de se-
nind svavitate, de nobilad simplicitate, fard ori-ce ele-
mente turburdtire, ori parti cari ar impedeca ori mic-
gora efectul estetic.

Tot capodopere de arhitecturd g:iécd sunt, pe A-
cropole, minunatele  Propilee, porta de pompd a A-
cropolei, de arhitectul Mnesicles, cu mérets scéri, co-
Ione gi porti; apoi templul Erechtheion, cu frumdsele
sale cariatide; i templul Victoriei- Nearipate. Catra
aceste e de adaus templul lui Tesew in Atena, gi altele.

Téte partile templului grecesec au rolul lor arhi-
tectonic, ugor de védut gi de inteles, totul clar si
proportionat. Prin acésta, el ne destéptd idea deun
viu organism; ceea ce asigurd o viéie si neturburati
pldcere esteticd, firi ori-ce adaus superfluu, care ar
intuneca ori ingreuié emotia pléceii.

Total concurd la scopul unitar, ceea ce face, ca
templul si aibd adevératul stil.
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Esercifiv  Ce efect v'ar face un templu grecesc de 300
metri inéltime, 200 matri lungime, §i 100 m. li{ime? Dar
unul de 3 metri, 2 m. §i 1 m?—Ce efect le ar fi ficut gre-
cilor antici o mare catedrald ,gotici*? 6re un templu do-
ric, avénd o dimensie de esemplu in#ltimea, egald cu a Par-~
tenonului, tot acelasi efect ni-l ar face, cind ar avé celelalte
dimensii de 10 ori mai mari, ori de 10 ori mai mici?

Fidias, genialul planuitor al necomparabilului Par--
tenon, a fost neimitabil geniu in sculpturd.

El a ficut colosala gi admirabila statui a Atenei:
Promachos pe Acropole, maiestésa §i incantitérea
statud a Atenei Partenos, in aur si ivoriu; redicati
in interiorul Partenonului; el a creat statua Atenel
din Platea, statua colosald §i sublimi a lui Zeus, in
aur gi ivoriu, redicatd in templul lui din Olimpia

Fidias & creat §i numérdsele grupe sipate in re-
lief pe pértile interidre gi esteriére ale Partenonului-
Aceste sunt urmaitérele: nascerea Atenei, lupta Ate~
nei cu Poseidon pentru dominafiunea Atticei, lupta
centaurilor, procesiunea festivd a cetitenilor la finea
»Panateneclor®; si altele.

Téte ageste represintdi culmea perfectiunii sculp-
turel peutrn téte timpurile; céci ideile sunt de cea
mai innaltd noblets; compositia i formarea figurilor _
sunt ast-fel, ca destéptd emotiile cele mai vioi, mai
bogate, §i mai variate, ansi tot-odatdi de o demnd



moderatfiune, de o justi mésurd, in raport citri fa-
cultatile privitorilor, gi stau in totul in o completéd
armonie, atat cu idealul formelor vietei omenesci, cat
gi cu ideile particulare, ce sublimul lor autor a de-
gteptat prin ele.

»Corpul omenesc e conceput in cel mai inalt a-
devir, libertate gi frumusetd, 4nsi in o asa putere
gi. strilucire; redicatd peste tétd realitatea, ci nepe-
ritbrea gratie a idealitdtii divine pare a-1 pétrunde
cu o lumini nepiménténi.*

»Fidias forma statuele sale omenesci in senind pa-
ce, cu fire mulfumitd in sine, care redici pre om in
regiunea idealurilor.“

Nici un element escepfional ori greoiu nu turburad
nici ingreue impresiunile, ce aceste infitogiri eserci-
td asupra privitorului. Totul e de o claritate §i sua-
vitate ripitére; cele mai distinse infitogari din for-
mele generale si perpetue ale vietel omenesci.

Acéstd neturburare a efectului, gi acéstd corespun-
dere ca formele generale idealizate ale vietei ome-
nesci, asigurd sculpturei lui Fidias admiratiunea tu--
turor timpurilor.

Statua Atenei Partenos gi a lui Zeus au ajuns a
fi admirate chiar de greci cu un adevérat cult, a-
prépe ca nisce minuni.

Dupé geniul lui Fidias s’a creat statua Venerei de
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Melos. ,Acésta presintid o indltare seribsi, aprdpe
geverd Zina nu e devepiti femee piménténd. For-
mele ei, de gi frumébse, totusi presintd acel ceva re-
spectabil, care e adevérata espresiune a divinului

,Statua colosali a Herei in templul din Argos, de
Policlet, presintd o neapropiabilid sublimitate divini;
trasaturile ei sunt severe si puternice; péral undu-
lant 1i infrumusetézd fata cu dulce suavitate. Privi-
rea e mare, volupt6sd, totusiaratd gi severitatea zei-
tei, care scit a domina chiar si simtul lui Zeus, si
a cirei fiint4 sufletéscd igi are redéicinile in sancti-
tatea cisitoriei.”

Esercijii. Ce efect ne-ar face o statud négrd, rosi, ver-
de? Dar una de 100 meétri indltime? ' Dar de 0.10 m., de
0.01 metru ? Dar una de mirimea naturali a omului, Ansi
cu capul de 2, de 3, etc. ori mai mare, mai mic? ori nu-
mai cu gitul mai lang, mai scurt, mai subtire... etc.?

Grecii antici au adus i arta picturei, adeci po-
esia pictoréscd la o insemnuatd tréptd de perfectiune,

Ei au avut mare infelegere pentru coordonare si
compositie, o neimitabild finetd in desemn, un esce-
lent ritm in linii.

Pictura lor decorativi aratd find armonie, bogatd
gradatie, i gingage contopire a colorilor. Ea are
«chiar gi adincimea gi intimitatea espresiunii.

Pictorii greci au desvoltat viatd prin colori, au
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compus cu gingdsie formele corpului, prin lumini gi
umbrd, prin find aplicare de clar-obscur. In tablou-
rile lor 4nsi a lipsit perspectiva, §i prin urmare a-
dancimea perspectivici. Ele au remas mai mult in
caracter plastic, adecd au modelat formele mai
complet, téte ca aprépe de spectator.

Cleantes a lucrat mai 4nldi din toti cu conturele
umbrite, Ecfantos mai antdi in mod monochromatic,
adecd in cAte o singurd colére; Eumaros a fost cel
antai, care a infitogat figurile birbéitesci in colori
mai inchise, decat pe figurile femeesci.

Zeuwis a fost activin Efes. Figurile lui represinti
gingage suavitate, gratie feminind, si viie espresiune.

Parrhasius se ingriji, cu drept cuvént, de propor~
tiile figurilor, gi de espresiunea caracterelor. El di-
du fetei fine{d si espresiune, gurei un farmec dulce
El observa bine lumina, umbra si reflecsele, §i for-
ma figurile sale ast-fel, ca si destepte adanci emo-
tiuni psichologice, adecid elemente de poesie.

Timantes escela prin puterea inventiunii, adecd a
creatiunii de forme néud, prin profunditatea gi in-
semnitatea conceptiunii sufletesci.

Apelles sciit a da opurilor lui o perfectd suavitate
§i gingdgie.

Alexandru-cel-Mare admira portretul seu ficut de
Apelles.
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Grecii antici au ajuns la o inaltd perfectiune gi in
arta poesiei, adecd in arta poetici pur verbali.

Cei mai eminenti poeti in acésti ramurd au fost:
in poesie liricd, Pindar, Anacreon, Safo, gialtii, in cea
epici, ,Homer", in cea dramatici Sofocle, Euripide,
“Eschil, si altii.

III. Arta la Romani.

La arkitect wra, romanii an luat de la Etrusci forma
boltei, si au desvoltat din ea, si din arc in general
un intreg sistem de forme arhitectonice.

Ei au compus planuri mirete, seriése, in combi-
natiuni felurite, pentru a corespunde la interese mul-
tiple, mai mult practice. Ei diddurid zidurilor lor o
gsoliditate nedistractibild. Védénd acésta privitorul, i
se destéptd plicuta idee de sigurants si durabilitate;
ansd gi Gre-care simtf ed zidirile sunt cam gredie.

Ei adoptari de la greci colénele; redicard arcurile
peste ele; si prin acésta provocard idea, ci zidirile
sunt mai ugére, mai vioi, §i ast-fel mai frumése.

O boltd prelungiti numitd bolia-tond, fardi razim
puternic, nu presintd soliditate mecanics, 5i totodati
destéptd in privitor idea despre nesigurantd. Acésta
e o emotiune agitats, turburats, gi provécad neplicere.

Deci, arhitectii adausers la bolta-tond ziduri asi-
guritére. Prin ele stabilird soliditatea mecanich, gi
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-darabilitatea; si desteptars in privitori idea despre
‘ea; ‘Ansi prin acésta se destépts in ei si idea de-
-spre siguranta zidirilor, producicd ast-fel o emotiune
estetici nefturburati; care ansi e intru cat-va cam
grebie.

Bolta-tond 4nsi presintd un aspect gi pré simplu.
Arhitectii au incrucisat pe un plan pitrat cate déusd
bolte-tone, in unghiu drept, si ast-fel au construit
aga numita bolta-cruce. Ea presiuta soliditate, fard
ingreuere, §i totodati o mai mare bogitie si varie-
tate de forme, in o completi armonie. Varietatea ar
fi §i mei mare, mai vidie, cAnd boltele-tone s’ar t#ié
oblic, formand unghiuri ascutite si obtuse.

Pe bazd circolard gi péreti asemenea circulari, ro-
manil redicard un semiglob desert, numindu-1 cupold;
deasupra nigelor instalard semicupole, (ca secfiunea
-lor verticald); adoptand colbnele, le modificars, com-
bindnd capitelul corintic cu cel ionic; pe acesta il
numird apoi capitel-,composita.

Prin ajutorul puternic al boltelor, ei isi puturd
permite a redica zidiri férte inalte, forméand si cite
trei -etaje sau rinduri suprapuse. Réandul de jos il
facurd cu coléne dorice, ca mai solide, al doile cu
coléne ionmice, §i al treile in coléne corintice.

Pentru indltimi mai mari, pe o colonadd redicard
&ncéd §i o semicolonadd, numiti: Attica.
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Usor se observid 4nsi, ci partile arhitecturei ,ro-
mane“ nu stau intr'o aga de strictd legiturd orga-
nicd, precum sunt elementele arhitecturei grece.

Ca esemple putem cita ,Basilica, adeci o specie
de palat, servind ca bursd si ca palat de justitie;
teatrul lui Scaurus peutru 80,000 spectatori; teatrul
lui Pompeiu, in pétrd ; amfiteatrul lui Cesar, Basilica
Iulia; Panteonul lui Agrippa, teatrul lui Marcellus;
Mausoleul lui August; Colosseul lui Vespasian, pen-
tru 800,000 spectatori; apoi: termele lui Titus, tem-
plul lvi Vespasian, arcul lni Titus, forul Iui Traian,
de Apollodor, in mijloc cu Basilica Ulpia; Mauso-
leul lui Adrian, columna lui Traian, si altele.

Esercifii.—84 se facd comparatiune intre emotiunile, ce
péte provoca arhitectura romans §i cea grécd.—Care péte de-
stepta mai plicute impresiuni curat optice ?—Care péte de-
stepta mai pretidse emotiuni poetice ?—Care ce calitéti pre-
sintd din punctul de vedere al soliditdtii, i al utilita{ii?

Romanii practicard si sculptura in o mésurd forte
mare. In Roma se forma chiar o aga pumiti ,néui
gcold attica“.

Sub Cesar gi August culmind maiestria lor scalp-
turals.

Statuele lor presintd mari calitdti de frumusefs.
Ansé, pe cand figurile lui Fidias ne farmecd prin
naiva si sincera lor simplicitate, i ne provécid cea
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mai intimi simpatie, statuele romanilor, in general,
an aspectul ceva cam ciutat, cam calculat, maiestrit;
unele au chiar-aspectul teatral, prin care, de §i ne
impun, totusi nu sunt in stare de a ne inspira o in-
timd si cildurdsd simpatie, ¢i numai respect.

Aci se pot cita: Venus Medicea din Florents, de
Cleomenes,—Hercule Farnesianul de Glicon, in Nea-
poli,—Terso al lui Hercule din Belvedere, de Apolio-
nios, — Gladiatorul Borghese, de Agasias,— Apollo din
Belvedere, si altele.

Afard de asemene statue de gen idealistic, roma-
nil au ficut un numér colosal de portrete in sculp-
turd; ast-fel este statua lui August, a Agripinei, a
lui Traian, etc. etc.”

Sculpturd in relief au fiacut in un férte mare nu-
mér. Pe cele 31 blocuri de marmari, din cari e com-
pusd Co'umna lui Traian, Apolodor a sipat 2500
figuri, téte in forme clare, in atitudini migcate, vi-
-6ie. Grupele sunt formate ca perspectivie, adsci u-
nele sunt ca fiind mai depirtate, iar altele mai a-
prope de spectatori.

Pe acéstd columni sunt sipate urmétérele figuri i
scene principale:

Déué Victorii, tinénd cartelul inscriptiunii ;—tur-
nulete; —funcfionari romani; barce incircate cu cor.

turi gi buti;— Dunérea; — armata romani trecind
7
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peste un pod de luntri;— calireti; — consiliu de res..
boiu ; — sacrificiu ;—un sol;—comandant {ive un dis-
curs;—constructia unei tabere intarite cu gant; —spion
dac condus dinaintea lui Traian;—coustructie de ta-
bérs ;— cilireti—armata romani in marsg; luptd;—
arderea unui sat;—trecere peste un rin; tinerea unui
discurs ;—soli daci;—pradarea unei cetiti;—captive
- cavalerie dacd trecind peste un rin,—armata dacé
atacAnd tabéra romani;--port;—debarcare;~-cavale-
tie romani;—inimici in fugd;—lupts; —daci suplicanti;
—tabérd romani;—captivi;—rinifi; —-armata in mars,
—spion dac;—masind de résboiu; — luptd; — armata
dacd in fugh; - tinerea unul discurs; — captivi;—im-
partir: de recompense;— daei chinuiud pe captiviro-
mani; - imbarcare ; —debarcare; —trecere p:ste un pod;
~—tabérd intdriti. — Traian tinénd un discurs cétrd
ostagili sei; —~romani tdind copaci; —sacrificia; - tine-
rea upui discurs;—armata in mars; - romani tdind

T

At A 3
iraian

copaci, 51 apringena un Saf;
un pod; ~armata dicd in munti; —arderea unui sat;

—constructia unei tabere intdrite cu santuri;—sol

Fonnd
trecind

dac;—furgdne; —tabéré;—Train comandand la o lup-
td; — cavalerie maurd; — fura armatei dace; — con-
stractia unei tabere;—soli; masini de resboiu;—lupts;
—daci tdind copaci;—lap'd; - tabéra romani;—s‘atie
pe malul unui riu; — Decebal in geaunchi; — {inerea
unui discurs;—Vistoria iatre déué trofee —Po t; cu-
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rabii; —Traian sosind; —Traian plecind;—sacrificin;—
port; — cetate intaritd;—cavalerie romanid; - d:ci su-
plicanti; ~ sacrificiv; - aliiti 14iud copaci;—armata da-
cd in fugi; —cetate dacd; - dacii atacand tabéra ro-
mani;—sacrificiu; —pod pes‘e Duanidre;—cetate roma-
ni;—Traian primini o solie; - arwata romand tre-
cand peste un pod; —cavalerie; —tabéra; —sacrificiv;—
tinerea unui discurs;—tabérd; ~armata in mars;—au-
csiliari romani;—s-c-ritori;—santuri dace;—lupté;—
tabéra romani;—un principe dac suplicant dina ntea
lui Traian;—daci aprindénd o cetare;—daci otravin=-
du-88; —armata daci in fugd; —suplicanti la Traian; —
ostagi romani adacand saci cu griu;—Trairn aclamab
de citrd wrmatd; —tabé a;—printi-daci’ suplican}i la-
Traian;—trecerea unui riu; —daci iucunjurdnd o ta-
bérd romani;—dacii batut; - tinerex unui discurs; —
pradd;—principi daci in consiliu; - soli;—Iupti de ca--
valerie; —captivi;—tabéra romani; —capul lui Decebal
adus Ja Traian;—captivi;—luptd; — romanii apiind o-
ragul Sarmis-Egetusa;—ete.*)

*)  Francesii au scos o copie a columnei in mirimea naturali, Ea sa
afld, reprodusi pe 220 plange colorate, in Puris, la ministerul de
resbel, de instructiune, de lucrdri publice, de comerciu, la bi-
bliotecele : Sorbonne, Mazarine, Ste-Géneviéve, §i in Madrid, la
academia istoricd, in Viena, la muzeul de anticititi, in Tarin, la
muzeul de anticititi, in Pesta, la muzeul national, in Londra, la.
biblioteca muzeuvlvi, in Stockholm, la gcéla de arte;—la uni-
versitdtils din Go:tingen, Konigsboerg, Bonn, Moscvza, &t. Pe-
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‘Esercitii. Pentru ce scopuri au putut servi la ro-
mani stutuele ,zeilor®? Dar statucle con-
sulilor, ale impératilor, eroilor, artigtilor ?
Ce rol §i destinatiune are statua istorici ?
Dar statua, care e portretul unei perséne
necunoscute de publicul mare?—Ce specii -
de material estetic degtépti statua ?—Ce e-
fect ar produc: o statuii perfectd in forme,
dar care ar fi lucrati in material ugor dis-
solubil ori distructibil, cum in cérd, in ghé-
td, zdhar, sare, carton, etc.?—Cand statua
ar fi de 2, 3,... 10 ori mai inaltd, ori mai
j6sa?—E egal, in ori-ce loc vom redica o
statud ?—Céand voim si ridicim o statud la
o indltime férte mare, in ce mérime frebue
s o facem ? — Ore in asemene cas trebue
sd esecutim gi pirticelele mici cu comple-
td precisiune ?

Pictura au imprumutat-o romanii dela greci.

Ei lucrard in fresco, adecd pe fund umed 4ncd;

apoi lucrard §i cu colori cleiése pe fund uscat, au

tersburg, Viena, Heidelberg, Prags, Vargovia, Strassburg, Miin-
chen, Upsala,—Bucuresci, §i Iagi,—apoi la diferite biblioteci in
Berlin, Lissabon, Wiesbaden, Darmstadt, Gotha, Copenhaga,
Newyork, ete.

Am pus acéstid notifd, fiind cd peniru noi acea columni e
de mulriplu ¢i mare interes.
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-locrat i in mozaic, adecd agezd d micl corpuri cu
- propriile lor colori. Esemplu: Lupta Iui Alexandru
cu Dariu, ete.

Romanii cultivard §i poesia verbali.

Cei mai insemnati poeti au fostla romani: in po-
esia liricd Horatiu, Ovidiu, si altii; in cea epica Vir-
gil, etc., iar in cea dramatici Plaunt gi Terentiu, ete.

Ei asemene cultivard si arta muzices.

Dupa stilul ,romanic®; planul bisericel era o cru-
ce. De la seculul al 11-lea, cop:rigul se fica in bol-
té4; pentru sustinerea ei, se redicari proptele este-
riére, gi stélpi masivi, coléne cuprinse in pireti, al-
ternind cu colbne isolate. Se aplicard cornige pen-
tru dep#rtarea apei de plbie. Ferestile erau arcate,
adese-ori ingeminate.

In interiorul bi
rul navei centrale, pentru a se puté face procesiuni.
La mijloc se redica un turn inalt. Forma capitelu-
rilor varia dupd fantasia arhitectilor.

Totalul bisericei avea un aspect solid, greoiu, strimt,

intunecat ; apéasat.

Cu timjpul, Oémenii atingi de spiritul de despo-
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tism g aservire igi indreptau cugetarea spre su-
pranataral, se perdeau in visuri gi sentimente misti-
ce, se ocupau cu degerte abstractii, mai mult verbale.

Prin arti, se siliau a ,simboliza® idei.

Infitosau forme fics geometrice, contraste lovitére,
forme imobile, nenaturale, nemotivate, confuse, stra-
nie, firi unitatea, care di claritate.

Malti arhitecti formau fronténe rupte, iegiri neu-
tile la fatade, forme conturnate, micstilinie, detailuri
taiete fird motiv, rediciri undulate; apoi imbricau
zidirile cu figuri necorespundétére, zise ornameute
aparasite®.

Esercitii. Prin formele cele  confuse gi nemotivate
cari ramuri de misciri erau atinse in mod
neplicut, numai sensul vismal, ori §i érecari
idei ? O fatadi, cara, privitid de aprépe, se a-
ratd incércats, ére tot aga se va arita, si cAnd
o vom privi de la o distantd indoitd,—in-
decita..? Ce efect ar face o casi cu totul
négrd ? Dar una cu totul roge ca singele?

. . . - \ . . . . . . . . . ) .

Desteptandu-se dorinta, de a redica biserici in o
form4, prin care si éna'fe sufletul privitorului inspre
ceriu cit se péte mai mult, s’au format arcurile ri-
zdmate unul de altul, ddnd forma ogivald; care pre-
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€int4 o mai mici presiune de cit arcul uric cu plin
centru; §i ast-fel permite a se redica bisericile gi
tarnurile la indl{imi férte mari.

Pentru sigurants, se aplicari arcuri, contra-forturi
gi coléne sprijinitére, manunche de colonete supfiri,
numite nervure, parte isolate, parte cupriuse in pa-
reti. Ast-fel, téte pirtile concurd la un scop, in mod
riguros.

Biserici in acest stil, numit ogival, si ,gotic¥, s'au
redicat férte multe, la Rheims, Leon, Paris, St.
Quentin, Chartres, Amiens, Beanvais, Strassburg, Colo-
nia, Viena, Londra, Toledo, si multe altele, in Franta,
Italia, Arglia, Germanis, etc.

IV. Renascerea.

Dupi o indelungats retéicire, arta a inceput a se
renasce.

Studidnd liberi filosofia adevérats, artistii se lumi-
nard gi relativ la rolul artei.

In loc de a simboliza abstractiuni, gi confusiuni
mitice, cari lasi pre spectator rece, ei representara
forme interesante, simple, dar naturale, armonice, o-

“riginale, gi libere.

Planurile §i mésurile le ficurd mai simple §i mai

nobile.
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Trebuintele devenind mai mérete, provocars si pla-
nuri mérete.

Pe fatade, etajele le despirtird mai clar, decat
-mal nainte; ferestrele si portalele le cadrarid cu di-
“visii antice, si le incoronari cu intablamente pro-

portionale.

Arhitectul Brunelleschi incepu renascerea arhifec-
turei. El intre alte lucriri, a completat cupola cate-
dralei din Florenta.

Palladio ava gust rational, gi esecutie purd; ¢l com-
puse forme g1 detailuri organizate strict logic si curat.

El redicd bisericile St. Ioan de Lateran, St. Geor-
ge-Maggiore, Redentore in Venetia, iur in Vicenta,
patria lui, teatrul olimpic.

Renascerea completd a arhitecturei o intémeé Bra-
mante, dand opurilor sale infitogare limpede §i méréta.

El cre4 ast-fel palatul ,Cancellaria® din Roma, cu
‘0 singurd puternicd fatadd, in proportii nobile, si
distributie armounicd, multumindu-se cu profilul cel
mai modest, care cu a'adta e mai plicut. Curtea a--
cestui palat are galerii de col6ne in trei etaje.

Rafael cred palatul Pandolfini in Florenta. El pen-
tru antaia 6rd incadra ferestrele cu pilastri ori co-
l1éne, cu intablamente triunghiulare ori arcate.

Michelangelo-Buonarrotti nu se ocupa minutios de
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detailurile opurilor, ci forma mai mult numai planul
total in mod grandios.

_El, intre altele, lucrad la formarea Capitolului in
- Roma, si la biserica St. Petru din Roma.

Acéstd biserici era in lucrare de demult; lucra-
serd la dinsa Bramante, Rafael, si Peruzzi.

Michelangelo ii ficu mai multe parti, si pe urm#
fi cred grandiésa cupold, surprindénd lumea cu pu-
ternicia planului sen.

Dupi mértea lui, esecutard restul de parti alfi ar-
hitecti, ansd dupd planurile gi modelul creat de
dinsul.

Acéstsd bisericid e férte mare; ansd grandiositatea
ei nu se arati ugor, mai ales in esterior, cici pérti-
le ei secundare, fiird si ele grandiése, impedecid pe
privitor de a-i simti dintr’odatd totala ei miretie u—
nitard. Ba fatada ei nu presintd claritate nici mire-
tie; dar acopere si impedecd ivirea pértilor celor
mérete.

Incepénd a privi biserica din o depirtare, cu cht
te apropii de ea, cu atita pierdi din vedere miri~
mea cupolei.

In interior massivii pilastri grogi fac efectul de
greoin, apisdtor. Ausd planul nobil al partilor prin-
cipale, proportiile marete, si torentul de lumini, {6te
aceste impreund fac efect de sublimi solemnitate.
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Esercitii. Dac am reproduce biserica Santu Pefru
in mirime redusi de 10, de 100 de ori,
dnsd cu acelegi forme si propoitii, ce dife-
rentd ar fi intre efectul, ce ar produce a-
tunci, gi intre efectul, ce produce in méri-
mea sa actuald >—$’'ar pnté esercita efoctul
seu complet o zidire, care n’ar fi descrisi,
decit prin cifre —Comparand un edificiu,
de 100 metri inil{ime, gi 1000 metri lun-
gime orizontald, cu unul de 100 metri lun-
gime orizontald, cu 1000 metri inal{ime,
care ar face efect estetic mai considerabil?

Precum 'in' arhitecturs, aga 'siin ‘sculpturd, tot ita-
lianii au inceput a forma opuri in forme mai natu-
rale, cu viatd mai liberd, cu espresiune mai clari.

Inceputul il ficu Ghiberti i altii.

Michelangelo forma opuri de cea mai mare in-
gemnitate. El ciuta a ,esprima* prin statuele sale
cite o idee, un ,cuprins.* Amintim din opurile sale
in sculpturd pe urmitérele: Madonna, in biserica St.
Petru in Roma, statua lui David; apoi Moisi, care
degtéptd idea de putere activa.

Do langi aceste, Crist inviind; d6éus monumente,
ale lui Giuliano gi Lorenzo de Medici, cu portrete, si
- statue simbolice; Adonis, Brutus, gi altele.
Renascerea picturei o pregitird Cimabue, Giotto,
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Fra Giovanni, si o inaintard, Masaccio, gi altii, com-
punénd tablouri, in cari figurile semérau cu cele din
viata reals, cu migcérile libere.

Filippino Lippi gi mnulti altii, in seculul al 14. i
15. redicard pictura la un inalt pivel. Se formari
mal multe centre de activitate pictoréscd, prccum .
scbdla toscana, sc6la paduand, venetiani, umbrics,
romand, napolitani, etc.

Leonardo da Vinci cred in ,cina cea de taini“ vn
Op nemuritor.

Michelangelo- Buonarrotti (1475 —1564) a fost unul
din cei mai mari pictori.

El compuse férte multe opuri, prin. cari degtéptd
in privitor idei mérete, sentimente adiunci, puternice.
El diadu figurilor sale forme de o migcare indriizné-
15, imposanta.

Din multele szle tab'ouri vom aminti pe urméité-
rele: Genesa, profeti gi sibile; gerpele do arami;
Goliat; Iudita; Estera; judecata cea de pe urmi:
convertirea lui Pavel, crocificarea lui Petru; Leda.

Rufael Santi, (1483—1520), cred dupi un stil pro-
priu al seu nemuritére opuri de picturd. Ele strilu-
cesc prin claritate, addncime, cildurd de sentimente,
ce destéptd in privitori; figuri marete, migcate nobil
§i cu putere, in mod natural, totdeauna iiber si clar.

Din opurile lui vom aminti aci pe urmitérele:
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Logodna; Crist in glovie; Sfanta Familie; ag zarea in
mormént ; liberarea lui Petru; Attila; incendiul; lup-
ta lui Constantin cu Maxentiu; profetul Isaia; Sibi-
le; triumful Galateei; Sinta Cecilia; Santul Mihaiu;
Santa Margareta ; Santul Ioan ; purtarea crucii; schim-
barea la fata; i vr'o cinci-zeci de ,Madone“ minu-
nate, din cari ,Madounna Sixtina, gi altele destéptd
adevératd admiratiune.

»Rafael a creat tipul clasic al Fecidérei prin per-
fectia frumusetei comune, prin contrariul absolut al
frumusetei, pe care Vinci o ciduta in distinctiunea ti-
pului, §i raritatea espresiunii. Rafael ii atribue un
caracter de serenitate cu totul omenésci, o sinitate
- aprépe junoniand. Madonna della sedia va remélné
tot-deauna ,academia® divinitatii femeei.“

»Michelangelo e pictorul bibliei, Rafael e pictorul
evangeliei. ® '

Afari de acesiia, au mai escelat in picturd Tizian,
Correggio, §i multi altii; as‘gurand Italiei un mare
merit in cultura omenimii.

Dupi ‘acesti mari artigti, nici arhitectii, nici sculp-
_torii, nici pictorii nu mai produseri opuri de valé-
“rea celor amintite; ba multi dintr’ingii se reticird cu
totul, ciutand forme esagerate, estravagante, forme
- fard naturalitate, turburate.
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V. Arta modernd.

In nordul Europei, pictorul Hubert van Eyk ince-
pu o néud directiune m arta picturei. El nu-gi pro-
puse a forma opurile sale in stilul formelor distinse,
mirete, inobilate; ci, din contra, le forma in direc-
tiunea strict naturalisticd, wdecd 1n mod aseminitor
cu viata reald; desteptand &nsi idei si sentimente
intime, cildurédse, interesante.

In directiunea lui urmard numerosi pictori din Te-
rile-de-Jos, si altii.

Unii compuserd scene din viati, numindu-gi spe-
cia de motive ,gemre®, altii represintard piarfi din
c.ea ce se vede pe suprafata paméntului, numindu-le
,peisaje®; acestia se numesc peisajigti.

Unii esecuti msi des portrete, §1 se numesc ,por-
tretisti“.

In spec’al Rembrandt ficu insemnate efecte, apli-
cAnd mari contraste de lumind §i obscuritate, sau
asa numitul clar-obscur.

Uoul din tablourile sale cele mai celebre este
sVeghea“ sau ,Ronda.* '

Cu timpul, in téte ramurile artei tot mai espres
se pronunta divergenta intre directiunea idealisti gi
intre cca ,naturalistd.®

Cu cat civilisatiunea se respindi in mai multe ra-
muri, cu atita mai mult émenii simtiri necesitatea
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de a fi migcati, prin artd, in mésuri m:i multiple,
si mai variate. Sufletul multimii cern, ca arta si-l
misce in mai multe directiuni; g ast-fel nu se putu
multumi cu emotiunile, ce-1 procurard opucile idea-
listice, find-cd pentru gustarea acestora se cere §i
bre-care muncd mai consid-rabild dia partea gusti-
torilor.

Ce e drept, multi artisti au alunecat la -es:gerafi-
uni, in améndoéué dircctiunile.

sCaracterul picturei italians constd in cugete inalte,
mari, alegerea lucrurilor, infrumusefarea lor, rectifi-
carea Jor. Mal curénd absolutul, decat relativul.
Corpul omenesc fu prototipul mai al teturor forme-
lor. Natura le servi numai drept cadru, aprépe per-
manent, uniform. Omuwl era totul... staturd complet
framésd, fitd frumdsi,—ca si fie mai suveran in ro-
lol; ce juca.~ In stilul olandez, fie-care obiect igi are
interesul seu. Adese-ori, tablourile de acest stil nu
cuprind nici o fiin{d omenéscd. Acésta es'e pictura
cetafénnlui, a mul{imiii muncitére, a— ori-cul. Ea co-
piézd viata, aga cum este; devisa ei este: a uu in-
frumuseta, a nu innobila.*

Arhitectii moderni au a satisface diverss necesitati
materiale ; si de aceea le vine atdt de greu, a gisi
forma curat esteticdi, in care si potd imb-dca zidi-
rile lor in mod sirict organic, adecd a gési adevé-
ratol st:1 medern.
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Unii adoptad cate un stil anterior, cum stilul grec,
ogival, etc.; 4nsé aceste stiluri nu mai au motivarea
lor realid in trebuintele moderne; in cit le remane
pumai efectul formal, fird legituri mai adincd cu
realitatea viefei néstre.

Altii modifici stilurile anteriére, spre a le ,adap-
ta® la trebuinfele néstre. Prin acésta, ei sacrifica
efectul estetic, spre a servi scopurilor reale.

Stilul modern se va gési atuunci, cand dintr'un
principiu unitar se va desvolta o formd, sub care
zidirea 83 corsepundd scopului seu real practic.

In sculpturd gi picturdi, directiunea idealistd riva-
liséz% cu cea naturalisté.

Ramurile priacipale ale sculpturei sunt urméatérele:
monumentale, grupe si statue siuguratice, staue cilare,
81 pedestru, idealuri simbolice, religiése §i profane, por-
trete, istorice, si cetdfinesti,—in dimensiuni mérite,
in mérime naturala, redusa, gi micd, disi ,miniaturd®;
—neredicatd sau jos-relief] dis bas-relief, nalt-relief;—
medaliéne ; —aplicata in industrie.

Speciile principaie ale picturel sunt urmitérele :
tablouri monumenta'e, religiése, ideale, simbolice
istorice, resboinice, marine, geure, adecii scene din vi-
ata simpld, portrete, peisaje, animale, flori, naturd
mérta,—strict artistice, decorative, gobelin, adeca te-
sute, mozaic, adecd agezate din mi-i corpuri cu co-
lorile lor naturals, aplicate in industrie, ete. etc.
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Atat in scu!pturd, cit si in picturd, s» pot repre-
senta infitogari, carl si ne degtepte emofiuni seribse
plicute gi jelnice, cat gi emotiuni umoristice, comice,
burlesci, sau sagalnice, b'za e, fantastics, §i carica-
turi, adecd figuriin forme esagerate, pentru umor si
satird.

Precum in sculptord si picturd, astfel s'au format
sl in muzicid si poesie d6:& directiuni principale, a-
decad una id-alista, si alta naturalisti.

Altd distinctiune est= in directiune clasicd, si ro-
manticd.

»Clasic“ este un op, cind el contine calitiitle ce-
le mai obiective, de valérea cea mai generald; de es.
dramele lui Shakespeare, efc.; din contra, opul se
caracterisézi de ,romantic’, cand autorul l-a format
in 6re-care formi particulars, individuals chiar; de
es. multe opuri de ale marelui Victor Hugo, multe
epopee moderne in pros#, numite romanuri, ete.




.
OMUL
considerat din punct de vedere estetic.

In mijlocul naturei, forma §i calitatile personei o-
nmenesci presintd un obiect de artd in mai multe
-sensuri.

Starea lul verticald, formele corpului seu, organi-
-satiunea gi capacitatile lui, varietatea tuturor ace-
stora dupi secs, etiti, §i alte categorii,—aceste con-
sideratiuni fac ca omul si presinte infinite sorginti
de motive estetice pentru vedere, aud, si migcare.

Multiplele si variatele sale calitdti gi lucrari inte-
lectuale, morale gi estetice dau un nemérginit camp
de motive ideale, poetice. ‘

Sculptoral si pictorul ii represintd formele cu in-
finita lor varietate, desteptand migcéri visuale; poe-
tul-sculptor si poetul-pictor il represintd in momente
de atitudini, de misciri, de mimic#, gesturi si acti~
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uni,— §i ast-fel destépti infinitd bogitie de idei siv
sentimente, adecd de poesie.

Prin cantare, recitare, declamare, prin lupti ork
balet, prin atitudini, prin mimic3, gesturi si actiuni,
omul ne destéptd infinita boghtie si varietate de e-
motiuni visusle, acustice, si poetice.

Acésta se face in viata reald, in momente de ,pe-
treceri“, conversatiune, in ,baluri¥, in lupte reale,—
gt diverse momente solemne; de altd parte se efec-
tue ti dupa ,compositia® poetilor, prin muzics, re-
presentatiune dramatic, si alte producfiuni artistice.

Dela ce ¢lemente depinde frumusefa persénei o--
menesci mai mult ?

Dela calititile visuale, acustice §i poctice;—anume
dela dimeusiile sale, de la colérea sa §i formele sale,.
dela proportiile partilor citrd total, apoi dela or-
ganisatiunea lor, dela etatea §i inteligenfa omului, §i
dela caracterul Ini moral gi estetic.

Proportiile corpului amenesc®).—Inil{imea medie, la-
barbati, in metri 1.600—1.700; ori, in milimetri:.
1600—1700; la femei: la 1580 milimetri.

Luind acéstd cifri drept termin de comparatiune,.
(I), avem urmitérele proporfii normale:

Lungimea piciérelor, de sus pind jos, la bir--

#*) Dupa Dr. C. Langer, etc.
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batl,__lg v adecd indltimea totald a corpului (I)

impdrtiti prin 1.97;—!a fumei:5

: : 1
Circumferenta pieptului =3
Lungimea colénei vez‘tebx'a]e::.f—z—5

1
Bratul=— 35
I

Distanta dintre umere=— g

Iniltimea pieptului =3

Langimea piciornlui, dela cilciiu pan& la va:vul

degetelor :%»
Inidltimea capulmz%
Inditimea siluetei fronta le:lIO
Distanta dintre sgolduri :i%
Lungimea ménei — *E@ﬂ'—i
4 710

Luncimea eitalui— colona vertebr. I
gimea gatului= g =155

Indlfimea piciorului, (dela talpi pani la glezae)
I
~25.61
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I
Femurul — fluierul; aga dari la barbati =39z.

la femei—= i

Lungimea deschiqiturei gurei de _%—01‘1 lungimea
pledpei.

Lungimea urechii—de 2 ori lungimea deschiditurei
pledpei—jumétate din iniltimea capului (calculat de-
la canalul urechii pani la cregtet).

Lungimea nasului=lungimea urechii.

I
Lungimea trunchiului= £}

Unghiul facial la un negru e de 70 graduri, la un
european de 809, la Apolio de 90° iar la Zeus, in
statua grécd, de 100°.

De ordinar pentru a se considera cineva de ,fru-
mos“. trebue si intrunéscd, intre altele, §i urmitérele
'COUUIUUID - -- TP o

Tote partile corpului s& aibd formele normale sé
corespundd rolurilor lor, fard esageratiuni.

Pleépele sa fie in ace‘lasi plan vertical cu fruntea
§i cu gura, nasul sd fie regulat, iar latimea lui s& fie
astfel, ca liniile, ce unesc unghiurile interiére ale o-
chilor cu marginile inferiére ale nasului, §i cu col-
turile gurei sa fie drepte si paralele, iar nu diver-
gente, buza superiéra si nu fie disproportionat de lun-
gd; urechile si fie ovale, sus mai rotunde gi mai
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largi, nu depirtate de cap, si nu agezate pré oblic;
apoi, in general, dimensiile partilor sa nu fie nepro-
portionate cu mésurile medii sau normale.

Colorea fetei,—(fie albi, roza, bronzati, etc.)—sa
fie curatd, naturala, moderatd, §i cu tonalitifile co-
respunyétére. Prin ea trebue si se prevadd colorile
naturale ale corpului, cari un sé pot imita artificial.
Fata albitd, ori rumenitd, prin mijléce artificiale es-
teriére, face efect mai respingitor, decat o colére
naturald ori cit de confusa.

Ca forme principale ale fetei write se considerd
urmitérele: fruntea fugiti inapoi, proeminenta fal-
cilor gi a obrajilor, nasul litit, cu pré mari cur-
baturi, cu nirile deschise inainte, ori pré depéirtate
una de alta, ochil pré departati unul de altul, des-
chidétura gurei pré lungi; etc. etc., in general ori-
ce disproportionalitate, ori nesimetrie.

Omul cousiderat dupéd etafe. Copilul dintre 1—6
anl ne destéptd idea de nevinovatie, de sinceritate,
franchetd, necunéstere a periculelor, senind veselie
incredere in ori-cine; apoi idea de slibiciune, invo-
cand protectiunea nédstrd. El se mird de téte lucru-
rile, céci ii sunt néus téte gi il surprind, se interesézi
de ele si le studiézi. El e lipsit de caleul gi de fal-
gitate; duce o via{d in pace cu sine, in pace cu tétd
lumea. Copilul nu vré niménui nici un reu; crede,
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cid se pot face t6te; el n’are nici o supéirare apisi-
tore, -e interesézi de téte cu simpatie, téte i sunt
pretidse, din téte el isi face ocasiune de veselie ne-
turburatid. Cand vedem un copilag, ne desteptédm a-
ceste grupe de cugete, si uitdm supiririle viefei.

Barbatul de 30—40 ani ne destéptd idea de pu-
tere gi calificatiune in vre-o specialitate, care pro-
vécsd incredere.

Omul bétran, ca tati de familie, etc. face efect
maiestos.

Omul inteligent, conversatorul destept, postic, ve-
sel, umorist, ne inspird atractiune gi sim{ de sigu-
rantd.

Omul necrutitor, crudel, probézi, ci are suflet
slab, crud, degradat ; el ne inspird repulsiune girevo!ti.

Omul témp, mirginit, ignorant, ne inspird depre-
siune ; in societatea lui ne sim{im ca zugrumati.

Omul cu caracter format ne destépta placere este-
ticd; cel cu caracterul moral ne inspird §i simpatie,
cel cu caracter nemoral ne provéci, din contra, an-
tipatie. "

Plicerea pur esteticd std in raport drept citrd e-
nergia, cu care carecterul se pune in activitate. Ca
cat un om lucrézd cu energie maimare, cn atita ne
produce efect mai interesant.

Caracterul nemoral nu se péte ascunde. El se tra-



— 119 —

-dézd prin espresiunea neconscicntd a fetei, prin tim-
‘brul vécei, prin maniera de a vorbi, §i de a pisi;
“in general, prin t6td infitosarea si condnita persénei.

Caracterul faly inspird repulsiune, disgust, gi dis-
pret; pe cand dugmanul franc inspird respect.

Omul cu caracter degert, dar ingamfat, care se for-
‘tézd a poza in persénd pretidsd, inspird disgust, i
une-ori mila. :

Cel cu esterior frumos, &nsd tarid vioiciune, fard
degteptare gi agilitate poetics, ne provécid depresi-
une si urit, ori cat de escelentd inteligentd si sciin
t4 ar fi avénd.

Din contra, omul vioiu, vesel, poetic, péte si& ne
-inspire cel mai mare interes, chiar dacid ar avé un
-esterior urit; ba, daci e modest gi de un caracter
nobil, péte sd ne inspire cea mai mare atractiune;
diindcd atentia gi cugetarea néstri usor se deturns
-dela aga disa uriciune a fetei, si e ocupata in curénd
in mod esclusiv numai cu calititile cele pretidse.

Vorbitoral indics spécia sentimentelor prin varie-
‘tatea tonurilor, prin mimica fetei, prin gesturile méa-
nilor, prin atitudinea si miscarea corpului intreg.
-Chiar :prin acelesi serii de cuvinte, pronuntindu-le
dupd scara intonafiunilor i a modulatiunii véecii, in-
-sotite cu mimica respectivd caracteristici, putem in-
dica o infinitd varietate de sentimente.

De esemplu, la inceputul unui sentiment de bu-
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curie, mai Antdi se miscd buzele, apoi celelalte or--
gane ale vorbirii, respiratiunea se accelerézi; se-
produce ,ris“. La o mai mare emofiune de ve-
selie, copii bat in palme, Omenii adulti i5i frécd
palmele, Crescind veselia si mai mult, genunchiiin--
cep a se bate unul de altul, capul se plécd inapoi:
gi inainte, spinarea se recurbézd inlduntru.

Prin diferitele gesturi ale ménilor, putem indi-
ca rugare, promisiune, chemare, congediare, amenin-
fare, cerere, negare, refus, intrebare, admiratiune,.
numérare, marturisire, aritare, cainté, temere, rusine,
indoiald, instruire, ordonare, escitare, asigurare, etc.

Omenii tin férte mult, ca si obiectele, ce e po-
sed, si corespundi scopului frumusetei cit se péte
mai mult; in special mobilierul, §i mai cu samd im-

brdcamintea,

Dela un timp &nsd formele védute nu mai de-
* stéptd considerabile emotiuni plicute; ineat trebue
sd le schimbidm. Formele cele néué destépts emoti-
uni néué; ceea ce causézd Ore-care plicere. In acé-
stda epocd, formele anteriére, zise de ,moda“ veche,.
nu mai destéptd asemene plicere; de aceea, émenii

tind a-si procura in locul lor obiecte cu forma de
moda®. noud; si tot asa mai departe.
» § § p

In formele obiectelor industriale se considerd pro-
por;fzumle, simetria, §i ritmul cu cea mai mare rlgé—
re, flind-c neregularitatea lor turburi fo=te"x$or -
presiunea esteticd, si provéca 1medlatrdure‘<re psithcau.

&




¥
Moralitatea artei.

Cu cit omul se ocupid mai mult cu arta, fie ca
poet-artist, fie numai ca gustitor, din ce in ce tot-
mai mult ii sunt superflue mijlécele egoiste, nemo-
rale, de a-si procura ,petrecerea“ necesard; cici gi-o
procura prin artd ; si dnca igi procuréd pliceri mult mai
intense, §i mai sigure. Prin acésta se vede dar pre-
servat de conduitd nemorald, §i totodatd e gi mai
fericit.

De altd parte, cugetarea i sentimentul omului de-
vin din ce in ce tot mai mult animate de repulsiu-
ne contra viciilor §i a nemoralitidtii in general; ele
sunt, din contra, tot mai mult pétrunse de cea mai
adevératd moralitate.

Din aceste imprejurdri se pote evalua importanta-
desteptérii societdfii pentru cultura artelor.

Acesta este motivul, pentrn care trebue, si se cre-
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-eze institutiunile de arte, ca mijléce de educafiure
morald a socictafii.

Esercitii diverse. Studiafi-vé psichologic ce fel de
emotiuni vi s’ar degtepta, dacd ati vedé o piramidi
redicatd pe vérval unul munte urieg? dar cind ati
vede-o agezatd intr'o adancime cat e indltimea pira-
midei? cind ati vedé un glob de volumul piramidei?
dar cand ati vedé un con de volumul ei,—ori o se-
mi-piramidd,—tédietd vertical, tiieti orizontal, ete.?

Cand un arhitect ar face o copie esacti a Par-
tenonului, etc. etc., ce efect ar face acea copie
din o distantd de 1,000, 500, 100 metri? — Dar
dela 20, 10.. metri? — Dacé un:-sculptor ar face o
statui fird un ochiu, ori fird nas, firi o mini..
etc., care efect ar lipsi? gi care s’ar turbura ?—Voind
sculptorul a face o statul, ca portret al unei persé-
ne istorice, 6re trebue si o formeze frumdési, chiar
dacid n’ar sémina cu originalul ei, ori s& o formeze
asemindtore cu originalul, chiar daci acesta n’ar fi
frumos?—Ce ramuri de material estetic degtépta sta-
tua, palatul, dantul, cantecul propriu?

Imaginati-vé succesiv diferiti dmeni, cu diferite
pérti ale corpului in alte proportii, decit cele esi-
-stente, in plus, oriin minus, in alte colori, §i forme:
—studiafi in mod psichologic, cari figuri, ce fel de
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-emotiuni v'ar produce? —si din ce cauze psichologi-
ce ?—Imaginati-vé de esemplu, o figurd omenésci a-
<énd pirtile sale in forme strict geometrice, in colori
-omogene, de es. curat albi, verde, albastrd, roge,.
etc;—gi studiati-vé, ce efecte v'ar produce?

Imaginati-vé, ci ati intra intr'o societate, si timp
indelungat nimene n’ar zice nici un cuvént, pici nu
§’ar migca;—ori, s'ar migca, 4nsi tofi ca muti;—ce
emotil vi s'ar degtepta?

Ganditi la globul piméntalui, ori la drecare regi-
une de uscat, si vedefi 6re este el in conditiuni de
a fuce efect estetic clar prin méirimea gi forma sa?
— Pentru ce?—Dar oceanul in linisce ?--Dar oceanul
agitat? — Ceo 'efecte ne face sgbrele ? — Dar luna? —
Stelele ?

Apreciafi din punct de vedere estetic diferite cor-
puri neorganice, si organice; si cautati, care ce spe-
cii de emotii psichice ne destéptd, si prin ce ?—Ur-
maii ast-fel cu diferite minerale (diamantul, etc.), cu
diferite plante, (viorica, lacramidrele, rozeta, tranda-
firul, stejarul, urzica, etc.), apoi cu diferite animale,
(colibri, elefantul, leul, gerpele, etc.)

S’ar puté 6re studia estetica, (ﬁra studrul psicho-
logiei ? —Pentra ce? Lo :l:";
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