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ARGUMENT

DE CE O SINTEZA DIDACTICA
A ISTORIEI LITERATURII ROMANE?

1. Ca urmare a unei experiente didactice de patru decenii in predarea Limbii si litera-
turii roméne prin programa de liceu, in care am obtinut performante olimpice pe tard, de la un
liceu cu profil de Matematica-Fizica si fard o pregitire prealabild deosebitd, simt nevoia unei
priviri evaluative critice asupra viziunii actuale in predarea unor discipline fundamentale de
cultura si identitate nationald, un rol decisiv avandu-l Limba si literatura roménd. Am in ve-
dere programa scolard, manualele de liceu in mod deosebit, principiile didactice in procesul
educativ-formativ, precum si mijloacele de evaluare periodicd. Constatdnd profunde si variate
neimpliniri materializate prin nivelul de subcultura ce se extinde, prin agramatismul si saricia
de vocabular, prin dificultitile comunicarii in scris si oral, ma simt atrasd de o reevaluare a
metodologiei didactice si a constructiei programei si a manualelor scolare, mai traditionaliste
prin rezultatele obtinute odinioara.

Rolul scolii in invatdmantul de stat, indiferent de profilul disciplinelor din programa
scolard, in ciclurile preuniversitare, este bazat pe principiul informativ-formativ, de instruc-
tie si educatie, de formare a unei culturi generale cu substanta sa nationala. In aceasta proiec-
tie, rolul decisiv il are cunoasterea Limbii si literaturii roméne, prima disciplind din catalog,
limba roména fiind limba nationald, unitar3, oficiala, deci obligatorie pentru toti cetatenii tarii.
Mijlocul material informativ-formativ in procesul de invatdmant, dar si mai departe, pentru
profesionalizare si performanta a fost §i este cartea, din antichitate si pand astdzi, indiferent
de innoirile performante ale tehnicii comunicérii. Amintesc elevilor invatitura transmisé de
carturarul Miron Costin: ,,cdci nu iaste alta mai de folos si mai pldcutd zabava in toatd viata
omului decdt cetitul cartilor”.

2. Prezenta lucrare promoveaza cateva principii culturale si didactice privind predarea
s1 cunoasterea literaturii roméne. a) Literatura artistica (beletristica) este o parte componen-
ta a conceptului sintetic al creatiei imaginativ-subiective de artd, componentd substantiala a
termenului de cultura. Astfel, scopul informativ-formativ se particularizeaza prin functiile
artei, implicit ale literaturii artistice: functia estetici — ce creeaza impresia de frumos, sensi-
bilitate, emotie, imaginatie, creatie originald; functia cognitiva — de cunoastere asupra com-

plexitatii existentei in diversitatea ei, de cunoastere a conditiei umane; functia educativa —
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prin care indirect literatura, ca arta a cuvantului, ne sugereazi valori morale, etice, filosofice
etc. prin care se formeaza caracterul eului fiecaruia.

3. In acelasi timp, am abordat evolutia literaturii roméne prin interferenta celor trei
ramuri ale stiintei literaturii: a) teoria literara, prin conceptele estetico-literare opera-
tionale promovate, individualizate prin creatia scriitorilor (genuri si specii literare; curente
literare; curente culturale; structura operei literare: continut: tema, idee; forma: compozitie,
structurd, formule narative, in cazul genurilor epic si dramatic, tipologie; viziune asupra artei;
particularitati de limba si stil); b) istoria literaturii in succesiunea sintetici a unor momente
si personalitati cultural-literare si c) critica literar, prin analiza critici asupra operei, origi-
nalitatii ei, a fixarii locului acesteia in creatia scriitorului, in literatura nationald si dupd caz, in
literatura universala.

4. In acest context, s-a pus in evidenta si relatia creatoare, valorica, originala dintre
caracterul national al literaturii, al artei, al culturii, in corelatie si in armonie valorici cu lite-
ratura si cultura universala. E o modalitate deosebitd de promovare a identitatii spirituale,
nationale, istorice a culturii roméanesti in lume. In procesul didactic informativ-formativ, am
subliniat si sineronismul unor domenii stiintifice cu literatura, cu arta in diversitatea ei, cu
istoria, filosofia, psihologia, ca fundal al culturii si artei la un moment dat si ca viziune
asupra vietii, asupra artei.

5. In realizarea acestei lucrari de sintezi si analizi a culturii si literaturii romane,
am depdsit unele limite ale programei actuale de bacalaureat, apreciind ca devenirea creatoare
in plan cultural-literar a literaturii romane a cunoscut momente culminante, dar si cele de
pregitire a altor innoiri mai putin spectaculare, care insi s-au manifestat fira intrerupere, fird
rupturi radicale intre generatii, intre momente cultural-literare specifice. Astfel, am prezentat
rolul si locul unor scriitori la momentul cultural-estetic dominant. In contextul prezentirii
curentelor si tendintelor ideologico-estetico-literare, am pus in evidentd personalitati literare
ale momentului prin zeci de nume de scriitori de valoare indubitabild neprevazute in actuala
programd scolara si de bacalaureat. Nu am extins prezentarea selectivi a scriitorilor contem-
porani din motive obiective de spatiu, pentru o lucrare didactici accesibila, utilitara.

Am acordat un spatiu corespunzator rolului si locului scriitorilor in formarea si afir-
marea literaturii romane, intr-o abordare accesibila deopotriva in continut si forma, urmirind
relatia directd dintre cititor (elev) si operd, in limitele unei lucrari didactice si fara a epuiza in-
formatia legata de acestea.

6. in prezentarea personalitatilor literaturii romane, am structurat continutul informa-
tiv-formativ in trej ipostaze: a) personalitatea scriitorului din perspectiva biografica si cultu-

rald a momentului in care s-a afirmat; b) un eseu de sintezi asupra trasaturilor generale ale
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creatiei literare a scriitorului, directiile acesteia si originalitatea ei in plan national si universal;
¢) analiza unor creatii literare ce ilustreaza aprecierile critice din studiul de sinteza.
Accentul a cizut pe analiza nemijlocitd a textului literar, a operei, si nu pe opinii

abstracte neargumentate, obiectivul nostru fiind scoaterea in evidenta a valorii operelor litera-
re intr-o viziune didactica unitard, armonioasd, avand ca fundament textul operei. Tot ce este
esential, informativ-formativ trebuie dezvaluit in clasi, in mod didactic, prin metode ac-
tiv-participative care si ii apropie pe elevi de textul literar si sd-i motiveze si descopere ei
insisi virtutile artistice ale fiecarei opere, ale fiecdrui scriitor in parte, sé-i ajute s se exprime
corect in plan gramatical si stilistic, intr-un limbaj de specialitate, de culturd generala. Litera-
tura artisticd marcheaza pentru totdeauna personalitatea omului. Este de datoria oricarui pro-
fesor sa i stimuleze pe elevi, pe tineri sa se apropie de carte. Consecintele pozitive ale acestei
apropieri uneori se regasesc chiar si in sintagme definitorii precum: ,,om cu carte”, ,,ai carte, ai
parte”, ,,vorbeste ca din carte”.

~Carte frumoasd, cinste cui te-a scris

Incet ganditd, gingas cumpdinitd;

Esti ca o floare anume inflorita

Mainilor mele, care te-a deschis!”

(Tudor Arghezi, Ex libris)

Prof. Sinefta Vasile
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CURENTE LITERARE

Prima ramura a stiintei literaturii, teoria literari, studiaza conceptele operationale ale
artei in general si in particular ale literaturii artistice. Acestea au fost definite In evolutia lor de
la antici la moderni in cateva individualitdti estetico-literare: genuri si specii literare, cu-
rente culturale si literare, structura operei literare, particularititile limbajului artistic,
modalititi de exprimare, stilurile functionale ale limbii s.a. Aceste notiuni fundamentale
au cunoscut o consolidare si clasicizare, dar si o imbogitire pe firul devenirii creatiei artistice
individualizate estetic si prin curente literare, culturale. in continuare, voi aborda conceptul de
curent literar in evolutia acestuia printr-o sintezi intre principiul estetic, cel istoric si cel
analitic al criticii literare.

Conceptul de curent literar presupune o sinteza de opinii estetico-literare definitorii
asupra artei cuvantului. Aceste opinii unesc o generatie sau o grupare de scriitori a caror vizi-
une asupra artei este determinatd de contextul istoric, social, filosofic si cultural al mo-
mentului. De reguld, aceastd viziune unitard asupra artei si literaturii e concentratd,
argumentati intr-un program numit artd poetica. Cele mai numeroase au fost create de
scriitorii reprezentativi ai unui nou curent. Autorul isi autodefineste originalitatea operei sale,
deopotriva in continut si forma, precum i rolul acesteia in 'momentul lartistic in care a fost
creat, precum si innoirile aduse prin creatia sa.

In evolutia literaturii universale de la antici la moderni, pana in actualitate s-au cris-
talizat si manifestat citeva curente succesive si in epoca moderna simultane, cu particularitati
estetice care au un anume fundament filosofic, cultural, politic etc. S-au impus primele trei
curente literare cu manifestari si deschideri simultane si in celelalte arte. Aceste curente fun-
damentale — clasicismul, romantismul si realismul — vor fi puncte de referintd in evolutia
celorlalte curente literar-culturale pana azi.

Particularitatile estetice ale acestor curente In mod individualizat se vor regési partial
si la scriitorii generatiilor si curentelor literare ce le-au urmat pand azi, deci esenta acestora nu
a disparut, avdnd o valoare permanentd, dar dominidnd doar in momentul culminant al
curentului.

CLASICISMUL

1. Este primul curent literar care s-a afirmat si a dominat la un moment dat in mod
culminant in secolul al XVII-lea. A apdrut intr-un program-sintezd in Arta poeticd a lui
Nicolas Boileau (1674), in Franta.

« Termenul de clasic are doud acceptiuni: « scriitor apartindtor esteticii curentului cla-
sicismului; * valoare exemplard permanentd, model de urmat, inconfundabil, irepetabil (vezi
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,.clasicii literaturii roméne”, ,,clasicii literaturii universale”) .

« Principiile esteticii clasicismului au presupus valorificarea conceptelor estetice ale
artei si culturii antice greco-latine fixate in Poetica lui Aristotel si Arta poeticd lui Horatiu.
Aceste principii au fost adaptate noilor realititi filosofice, estetice, culturale, ale unui nou
moment de afirmare a acestora prin Renastere (secolele al XIII-lea — al XVI-lea). Rezultatul
acestor acumuliri artistice innoitoare ale Evului Mediu s-a implinit apoi in curente artistice
noi in arte si in literaturd. Primul a fost clasicismul. Curentele clasice in celelalte directii ale
artei au fost concentrate sub conceptul clasic de academism.

» Clasicismul promoveazi o artd poetica si o literaturd menitd sd reflecte societatea
aristocratici de tip feudal printr-un cult al nobletei aristocratice, al regalitatii, impunand prin-
cipii morale inalte, nobile, precum: demnitatea, adevarul, spiritul aristocratic, simful onoarei,
eroismul aristocratiei s.a.

« Conflictul dominant era intre ratiune si sentiment, invingénd ratiunea.

» Virsta specificd a tipologiei literare a clasicului era maturitatea, rezultat al experi-
entei vietii, al intelepciunii.

» Tematica, problematica presupune viata aristocratiei feudale, momente deosebite,
ritualice, fie in mediul aristocratic, regal, fie in scene de lupta eroicd, mai ales prin forma de
capi si spadi. Natura era doar un cadru exterior neindividualizat. in Arta poeticd a lui
Boileau, s-au promovat conceptele de adevir, frumos, bine ..ceea ce este adevarat este si
frumos”.

« In principiile estetice ale clasicismului s-a impus preferinta pentru anumite specii si
genuri literare precum: oda, imnul, epistola; poezia cu forma fixa: sonetul, glossa, rondelul,
gazelul, menite s3 promoveze elogiul si admiratia fatd de aristocratia dominant3, precum §i o
altd trasiturd specificd clasicismului cultul formei ce a presupus lirica cu virtuti prozodice
consacrate, cu masurd fixa, cu ritm si rima bine stabilite. Au cultul limbajului ales, nobil,
aristocrat, respingnd limbajul trivial, vulgar, chiar popular ,.Ferifi-vd-n ce scriefi de versurile
vulgare,/ Un stil, oricdt de simplu, nobletea lui o are” (Boileau).

» S-a individualizat regula celor trei unititi: unitate de loc, timp si actiune, specifice
genului epic si dramatic: timp limitat si bine precizat, loc bine individualizat, cu aceleasi per-
sonaje principale. Promoveaza o viziune de echilibru dintre elementele constitutive ale crea-
tiei literare, acesta s-a implinit printr-un principiu compozitional al simetriei intre inceput si
sfarsit chiar prin reluarea formulelor structurale initiale si finale. (De exemplu, in poezia
Umbra lui Mircea. La Cozia de Grigore Alexandrescu, prima strofd este reluatd in finalul
creaiei.)

« Regula principiilor limbii literare artistice trebuie si respecte: claritate, conciziune,
corectitudine gramaticald, armonie.

» Ierarhizarea valorica a speciilor literare: specii nobile, care sd corespunda aristo-
cratiei feudale: oda, imnul, epopeea si tragedia; specii vulgare: care s reflecte viata burghe-
ziei in formare, a celor multi si anonimi: satira, fabula si comedia.

14
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« In acest spirit, se promoveaza puritatea si neamestecul dintre specii, genuri literare,
dintre tonuri si atitudini estetice, amestec care nu era acceptat nici in viata sociala.

* Genul preferat a fost cel dramatic, in care au impus cele doud specii fundamentale
preluate din dramaturgia greaca: tragedia si conceptul estetic de tragic (care starneste plansul,
admiratia, compasiunea pentru destinul nedrept al eroului, pentru virtutile lui nobile de lupta-
tor pentru adevdr, dreptate, onoare, cinste). Efectul tragicului asupra cititorului sau spectato-
rului era de katharsis (Aristotel), ce presupune purificare a sufletului, a viziunii asupra vietii,
innobilare a spectatorului prin exemplul tragismului eroic. Scriitorii clasici francezi reprezen-
tanti ai acestui curent au fost Corneille (in Cidul), Racine (in Andromaca, Fedra), ale caror
opere au fost inspirate din literatura antica greaca. De altfel, un moment decisiv, de referinta in
literatura universald privind specia de tragedie are punctul de constructie si afirmare in
literatura anticd greaca prin cei trei mari creatori cunoscuti prin sintagma ,.tragicii greci™
Eschil, Sofocle, Furipide. In literatura englezi un moment literar unic a fost creatia lui
Shakespeare, deopotrivd in tragedii si comedii, cu deschideri spre noi curente (Hamlet,
Othello, Visul unei nopti de vard s.a.).

A doua specie promovati a fost comedia si conceptul estetic de comic, preluat tot din
teatrul antic (provoacd rasul ca o atitudine de dezaprobare a defectelor umane.) Conflictul
este intre pretentie si realitate, intre aparentd si esentd. In comedia franceza, contributia
decisiva s-a datorat lui Molicre: Tartuffe, Don Juan, Mizantropul etc.

O alta specie a clasicismului a fost fabula, apartindnd genului epic in versuri, avand
ca modalitate estetica alegoria. Creatorul acesteia a fost La Fontaine, preluand aceasta specie
din literatura anticd, unde s-a impus prin creatia lui Esop, primul fabulist din literatura
universala, a cdrui creatie a circulat n literatura roméana in proza sub titlul Esopia.

* Tipologia umana impune caractere. Presupune o singura trasiturd esentiald de ca-
racter, fie nobild, fie negativa. Personajul este unilateral si static, egal cu el insusi de la ince-
put pana la sfarsit.

Clasicismul este un curent european in momentul afirmarii sale. Estetica clasicis-
mului s-a individualizat si in literatura cultad din Anglia, Germania, Rusia pe un fundal filoso-
fic, social si cultural al iluminismului rationalist din secolul al XVIII-lea.

In literatura romana, clasicismul nu s-a manifestat ca un curent literar, nu a dominat
literatura artisticd la un moment dat, pentru cé la acea data literatura roméana culté era doar in
fazd de pionierat, de creatii literare izolate din perioada umanismului si a iluminismului,
cele doud curente culturale de amploare, care s-au manifestat deopotrivd in Europa si in
Téarile Romaéne. Creatii literare de factura clasica s-au realizat prin Miron Costin, Dosoftei, lon
Neculce, Antim Ivireanul, poetii Vicaresti s.a. In perioada pasoptista, s-a extins literatura cul-
td si prin specii clasice, precum la Grigore Alexandrescu fabule, specia de scrisoare, jurnale
de célatorie, comedioare etc. Un rol deosebit 1-a avut Vasile Alecsandri. Specii si procedee
estetice clasice vom regdsi la scriitorii mari ai literaturii roméne de la Eminescu (Odd in metru
antic), 1a Nichita Stanescu (In dulcele stil clasic).

15
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ROMANTISMUL

Romantismul este al doilea mare curent literar, care este de extindere universala.

* A apirut in Anglia, la sfarsitul veacului al XVIII-lea, cunoscand punctul culminant
pe la mijlocul veacului al XIX-lea.

» Reflectd o conceptie noud in plan social, politic, cultural, estetic, filosofic fata de cla-
sicism si epoca aristocratiei feudale. Reda viziunea noii clase sociale, a burgheziei si a inte-
lectualitatii nou formate privind relatia dintre arti si realitate, printr-o noud perspectiva este-
ticd a noului curent. Impune o atitudine activa, implicatad direct in realitatile social-politice
contemporane printr-o viziune militanti si patriotica, avind in vedere principii filosofice si
ideologice moderne, precum: libertate, egalitate, fraternitate. Dar, in acelasi timp,
romantismul presupune si evadarea din realitatea contemporand neacceptatd, in trecut, in
istorie, in naturi, in abstractizarile cosmice, deci atitudini si viziuni antinomice.

« A cunoscut un moment de pregitire, numit preromantism, ai cirui reprezentanti
erau caracterizati printr-o stare de neliniste in fata realititilor existentiale contemporane,
tendinta de evadare din realitate. Aceastd perioada este cunoscuta si ca osianism (reprezentat
in special de Jack Macpherson) si a impus un grup de poeti tineri, numiti ,,poetii lacurilor”.
Acestia au promovat citeva teme specifice: cultul trecutului, al civilizatiilor trecute ale
omenirii, particularizate prin motivele: ruinele, mormintele, umbrele, noaptea, misterul,
strigoii s.a. Acestea s-au impus si in literatura romana (v. Ruinele Tdrgovistei de Vasile
Carlova, Adio. La Tdrgoviste de Gr. Alexandrescu si o O noapte pe ruinurile Téargovistei de
I. Heliade-Radulescu — toate meditatii patriotice construite pe aceeasi temd si aceleasi
motive).

* Romantismul este un curent de antiteza fata de estetica clasicismului, prin respinge-
rea principiilor estetice ale clasicismului privind genuri, specii, teme si motive, tipologii uma-
ne, virtutile stilistice.

» Termenul de romantic presupune: a) apartinator curentului estetic al romantismu-
lui; tipologia romanticd; b) vérsta specifica: adolescenta, tineretea, viziunea asupra existentei
(idealizatd, miticd) sau pesimista, antiteza intre iluzie si deziluzie, intre vis si realitate etc.

* Conflictul esential este intre ratiune si sentiment, triumfand sentimentul.

Starile emotionale, afective sunt intr-o continud devenire si schimbare, la fel si
tipologia umana. Conflicte multiple, existentiale, filosofice si reale, sociale, individuale,
concrete: real/ ireal; concret/ abstract; efemer/ etern; prezent/ trecut; sacru/ profan; mit/
realitate s.a.m.d. S-a impus si o noud ipostazd a conflictului filosofic, existential dintre om si
Divinitate, privind conditia tragicd a omului ca o predestinare (Gordon Byron in poemul
dramatic Cain).

Genul liric este dominant in romantism.

» Universul tematic este deschis innoirilor si a viziunii asupra lumii reflectate. Se
remarca in romantism:

16
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- cultul trecutului istoric, un model eroic pentru contemporanii decadenti i pentru
generatiile viitoare;

- cultul naturii devine temid fundamentald in romantism prin motive romantice:
terestre/ cosmice — noaptea, luna, stelele, luceafdrul, motive floral-vegetale —pddurea, codrul
etc., motive acvatice — izvorul, lacul, marea,

- sentimentul iubirii este interferat constant cu imaginea naturii. Romanticii recreeazi
imaginea cuplului paradisiac. Natura are diverse functii: de atmosfera, de cadru pentru
desfasurarea unor evenimente si functie filosoficd, de meditatie asupra destinului uman in
raport cu universul (v. Revedere, Ce te legeni s.a. de Mihai Eminescu).

» Romanticii redescopera miturile si le incarca cu semnificatii filosofice noi, creeaza
si mituri noi, in spiritul deschiderii romanticului spre cunoastere.

» Romantismul este considerat primul curent modern ce reflecta problematica exis-
tentiald a conditiei umane, aspiratia spre cunoastere prin mituri, avind un pronuntat caracter
meditativ-filosofic.

» Suportul meditativ existential este supratema timpului, de aici diversitatea tema-
tica, tipologica esteticd a romantismului.

» Tipologia umani este foarte diversd, intruchipand ipostaze variate ale conditiei
umane. Detasat se situeazi soarta geniului, a indrdgostitului, a visatorului, a luptdtorului, a
eroului national, titanismul.

* Personajul cunoaste o devenire, de preferintd fiind la varsta tineretii. Mediul social
uman este foarte diversificat de la cersetor, tigan (Tiganii de Puskin), de la omul de rdnd la
rege (Hernani si Ruy Blas de Victor Hugo) si In literatura roména in drama Rdzvan si Vidra
de B.P. Hasdeu.

» Sentimentul dragostei de tara, patriotismul, vibreaza profund in literatura romantica
prin cultul trecutului, al eroismului inaintasilor.

» Romantismul respinge in plan estetic regula celor trei unitéti si ierarhizarea speciilor
literare, fixitatea §i puritatea acestora. In aceeasi creatie literar3, se interfereazi tonuri lirice si
procedee estetice specifice diferitelor genuri si specii literare (v. Razvan si Vidra, de Hasdeu,
Luceafarul, ciclul de Scrisori eminesciene etc.). Astfel, romantismul redescoperi si creeaza
in estetica specii noi, precum: balada, doina din literatura populard, legenda, romanul istoric,
nuvela romantici de inspiratie istoricd, nuvela fantasticd, filosoficd (Sdrmanul Dionis de
Eminescu), drama, fie de inspiratie istoricd, fie pe tema iubirii (Intrigd si iubire de Schiller).
Romantismul repune intr-o esteticd romanticid anumite specii clasice: scrisoarea, poemul
eroico-filosofic, transformat in poem filosofic de mare amplitudine, intr-o bogitie de idei,
teme si viziuni filosofice (v. Luceafdrul, cele cinci Scrisori, Memento mori de Eminescu).

* Romanticii descopera frumusetile si originalitatea literaturii populare, teme,
motive, specii ale acesteia, procedee estetice specifice folclorului (paralelismul, diminutivul,
dialog imaginar).

 Reprezentanti ai romantismului au fost si Shelley — Imn frumusetii intelectuale,
Odi unei ciocdrlii —, Alphonse de Lamartine, Alfred de Musset — prin ciclul Noptile ce 1-a in-
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fluentat pe simbolistul roméan Macedonski —, Victor Hugo — teoretician al curentului romantic
(in prefata dramei istorice Cromwell), mare poet si romancier: Notre Dame de Paris,
Mizerabilii. In literatura germanai, reprezentanti ai curentului sunt: Fr. Schiller, Schlegel,
Novalis, Lessing, Heine, Goethe, N. Lenau. In literatura americani: E.A. Poe, W. Withman.

In literatura roméni, romantismul a fost primul curent literar ce s-a manifestat ple-
nar, complex si divers. In linii esentiale programul romantismului romanesc a fost fixat in
revista ,,Dacia literara” (1840) de M. Kogilniceanu. A impus literatura roména pe plan euro-
pean si universal prin ,,poetul nepereche”: Eminescu.

REALISMUL

1. Realismul este al treilea curent literar fundamental de valoare universald. E un cu-
rent complex, manifestat in toate genurile literare, in mod special in genul epic. S-a ex-
primat dominant in proza. Estetica realismului este determinati de spiritul social, cultural si
estetic modern in plina afirmare a burgheziei in stratificarea ei sociala, in actiune si dominare.

+ A apirut si s-a afirmat programatic in Franta in a doua jumaitate a secolului al
XIX-lea, stimulat si favorizat fiind de factori istorico-sociali, culturali ai burgheziei in
ascensiune.

- Idealurile Revolutiei burghezo-democratice din 1789 nu s au implinit in mare parte
printr-o emancipare sociald, nationala in epoca romantismului;

- S-a produs un progres social, economic ce s-a manifestat prin citadinismul dominat
de burghezie in stratificarea ei, de la micul slujbas anonim, la burghezia arivistd, in urcusul
spre dominare a societatii, la nivel politic. Revolutia industriald din Occident a impartit
societatea in cea rurala si cea citadind, fiecare cu stratificarile ei si principiile ei de viata;

- Informatiile si comunicarea social-culturald s-a innoit prin institutii si forme de cultura,
societati s.a. Un rol deosebit 1-a avut presa, jurnalismul in ipostaze noi, precum reportajul. in
plan stiintific, s-au produs mutatii spre progres, spre stiintele pozitive, impunindu-se un nou
curent filosofic — scientismul, dominat de principiul ratiunii, al logicii, al demonstratiei.

» Ca urmare a acestor argumente, viziunea asupra artei, a literaturii s-a schimbat.
Realismul respinge evadarea din realitate pe calea visului, a imaginarului, in mit, atitudine ro-
mantica si impune ancorarea in realitatea contemporani, deopotrivé in plan social, politic,
cultural, etico-moral, .,cu cele bune, cele rele”, ca principiu al universului de inspiratie.

« Tipologia noului curent intra in contradictie cu cea romantica. Realismul impune un
personaj literar bine individualizat, legat substantial de mediul socio-cultural, familial, de
momentul istoric, de preferintd fiind mediul burgheziei in stratificarea ei marcata in mod esen-
tial de parvenitism, de Imbogatire, promovand un nou mit: banul. Accentul cade pe
individualism, pe principii morale decadente, generatoare de prejudicii. Simbolice sunt unele
aprecieri critice ale personajelor lui Caragiale: ,.enteresul si iar enteresul”.
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« In estetica realismului viziunea scriitorului este obiectivi, detasatd, nepértinitoare,
o privire din exterior asupra lumii reflectate. Domina o abordare critica asupra societatii.

» Realismul promoveazi un conflict complex si diversificat, in functie de problema-
tica si tipologie: conflict politic cu implicatii sociale; conflict social in lupta pentru avere si
privilegii si impotriva abuzurilor politice, sociale; conflict psihologic, al starilor de constiinta,
deopotriva la nivel individual, colectiv; conflict moral.

« Tipologia umani este, de asemenea, variati, dupd mediul social uman reflectat.
Preia din clasicism caracterul general-uman si-1 adapteaza la contextul concret social, moral
etc. al momentului evocat, realiznd tipologii complexe cu tematica variati, de la relatia de
familie, parinti — copii, tema casatoriei, parvenitismul etc. Din toate acestea, Balzac, creatorul
fundamental al realismului, a realizat o sintezd a societatii burgheze in plind ascensiune si
diversificare in ciclul Comedia umand, avind peste 2000 de personaje. in tipologia moderna
s-a remarcat imbogatitul de razboi din Primul Rizboi Mondial, parvenitul politic, provincialul
cu aspiratii ce-i depasesc valoarea, dar mereu nemultumit in izolarea lui sub conceptul de bo-
varism, precum in romanul Madame Bovary de G. Flaubert. Se acordi atentie analizei
psihologice complexe, prin retrospectie si introspectie. Se impune proza de analiza
psihologica, precum romanul si nuvela. Astfel, realismul se manifestd in doud directii:
realismul obiectiv (social) si realismul subiectiv (de analiza psihologicd).

« in plan estetic, in realism se creeazi o noud specie epicd, schita. Creatorii acesteia
au fost Guy de Maupassant, Cehov, Caragiale. In cadrul genului dramatic, realismul impune
drama moderni, drama de idei cu un substrat etico-filosofic. In literatura romana un rol
deosebit 1-a avut Camil Petrescu; remarcabili este afirmatia unui personaj, Gelu Ruscanu din
Jocul ielelor privind drama de constiinti a intelectualului: ,,cata luciditate, atita constiinta,
cata constiintd, atita drama”. Cel mai reprezentativ dramaturg modern al secolul al XX-lea a
fost Henryk Ibsen, pe care Tudor Vianu il considera drept ,,cea mai importanta personalitate a
teatrului modern din literatura universald”. Se retin alte nume de prestigiu, precum G.B.
Shaw, A. Cehov, L. Pirandello.

Din perspectiva realismului, cea mai reprezentativa si prolificd specie este romanul.
Diversitatea si originalitatea acestuia se detaseazd prin viziunea asupra realitétii reflectate,
prin tipologie, prin formula narativa, ipostaza naratorului, prin structura compozitionald. Se
disting formule de roman: romanul proustian, balzacian, gidian, tolstoian, dostoievskian
(dupa numele scriitorilor Marcel Proust, Homoré de Balzac, André Gide, Lev Tolstoi, F.M.
Dostoievski) si al lui Liviu Rebreanu.

* Realismul e un curent de extindere universald, punct de referintd asemenea clasi-
cismului si romantismului pentru aparitia unor noi curente literare de extinctie, mai limitata,
uneori chiar provinciala, nationala. Esenta estetica a afirmdrii acestuia este Implinitd continuu
pana azi.

19



Sinefta Vasile « O istorie didacticd a literaturii romane

NATURALISMUL

in plind afirmare a realismului, in secolul al XIX-lea, se individualizeazi, tot in
Franta, o grupare restrinsi de scriitori care promoveazi o noui viziune asupra unei ipostaze
a realititii, cea situatd intre logic si ilogic, intre normal si patologic. Se creeazi un program
concis in prefata romanului Therese Raquin a lui Emile Zola. Noua viziune estetici asupra
unei realitdti umane dominate de instincte, de biologic, in agresivitate si situatii-limiti se va
concentra intr-un nou curent, mai restrans, fird a domina la un moment dat, curent cunoscut
sub denumirea de naturalism.

Unele elemente ale acestei proiectii fiziologice si psihologice deviante au fost dezvi-
luite si in proza lui Dostoievski si Guy de Maupassant. E. Zola a intentionat s construiasca,
dupa modelul balzacian, un ciclu de 20 de romane aflate sub forta degradarii unei familii pe
mai multe generatii, reusind doar partial realizarea acestui proiect, capodopera fiind romanul
Germinal. in creatia unor scriitori de prestigiu s-au particularizat elemente ale naturalismului
fara si se indepirteze de esenta realismului, precum a fost cazul lui G. de Maupassant, a lui A.
Daudet, iar in literatura germand creatia lui A. Strindberg. Din proza naturalisti se
individualizeaza stéri psihologice si atitudini comportamentale dominate de absurd, ilogic,
teama, violenti, cu o motivatie a biologicului, a ereditatii. In arta narativi se pune accentul
pe detaliul frust, farid nuante, intr-un Jimbaj dur.,

In literatura romana, elemente ale naturalismului s-au remarcat in nuvelistica psiholo-
gicd a lui LL. Caragiale, in nuvelele Picat, O ficlie de Pasti, In vreme de rizboi, fiecare
dintre acestea promovand obsesia maladiva a pacatului, prin incest, al fricii intoarcerii pentru
razbunare si al revenirii fratelui crezut mort pentru a-si recupera averea. Elemente ale natura-
lismului prin manifestéri stihiale de razbunare a tiranilor pe mosieri, prin violenta fizica,
violuri etc. apar si in romanul Rdscoala al lui Liviu Rebreanu.

La anumiti scriitori, aceste tendinte estetice naturaliste au avut drept scop rostirea unui
avertisment asupra riscului degradarii fiintei umane dominate de o societate decadentd, in care
instinctualitatea impune o lege a relatiilor umane. Amintim, in acest sens, cativa reprezentati
de seamd din literatura americand a secolului trecut, de mare dimensiune, precum: J. London,
T. Dreiser, E. O’Neil, J. Steinbeck, W. Faulkner, J.D. Salinger.

SIMBOLISMUL

1. E un nou curent literar de manifestare dominanta in genul liric.

A aparut in Franta in jurul anilor 1880, moment in care romantismul era inca in plina
manifestare si implinire, ca si realismul de altfel, curente fundamentale ale literaturii
universale.
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2. Termenul simbolism in plan estetic presupune esenta unui mesaj printr-un
cuvént-cheie, printr-o metaford. Estetica simbolismului se defineste printr-o reactie de
respingere a retorismului si patetismului, a discursului emotional al romantismului.
Simbolismul promoveazi o atitudine a eului liric de nemulfumire, de dezgust, de plictiseala
— acel spleen fata de societatea contemporand cu tarele ei. Poetul promotor al acestei estetici
lirice a fost Ch. Baudelaire, céruia i s-au asociat si poetii Paul Verlaine si Arthur Rimbaud,
numiti metaforic ,,poetii blestemati”. Baudelaire este considerat ,.poetul mizeriei morale”, al
degradarii fiintei umane, surprinse in ciclul liric Florile raului.

» Simbolul a fost o prezenta si in lirica romanticd, unde avea scopul de a limpezi mis-
terul. La simbolisti, simbolul este folosit doar pentru a sugera, si nu pentru a preciza. Destinul
poetului de geniu este marcat de izolare, de incompatibilitate cu societatea conflictuald. Sim-
bolul acestuia este Albatrosul, din poezia cu acelasi titlu a lui Baudelaire.

Poezia sugereazi ambiguitatea starilor emotionale, vagul, indefinibilul. In plan estetic,
principiul fundamental al simbolismului presupune tehnica corespondentelor intre senzatii,
trairi emotionale si afective, sugerate prin impresii auditive, vizuale, olfactive. Acest principiu
estetic simbolist este promovat in poezia Corespondente: ,,Parfum, culoare, sunet se Ingana
si-ti raspund”. O particularitate estetica tipic simbolista este muzicalitatea versului, ce presu-
pune o anume imbinare de sunete vocalice sau consonantice, precum si prin refrene si
repetitii prozodice, de ritm si rimd. Simbolistii aduc inneiri in tehnica versificatiei, prin
frecventa versului liber ‘ce 'conferd! libertate 'de’ miscare 'a’'‘emotiilor interioare pentru
individualizarea eului liric. S. Mallarmé creeazd o lirici a evadarii din viata cotidiana,
stearsa, citadina.

* Universul tematic al simbolismului este relativ restrans din care se retin prezenta
eului liric in relatia cu natura. Este o proiectie diferitd decat a romanticilor. Se retine prefe-
rinta pentru o natura restransa, limitatd, la un spatiu citadin. De aici prezenta anumitor mo-
tive: gradina, parcurile, pasarile cilatoare, preferinta pentru anumite anotimpuri ce sugereaza
trecerea, intr-o atmosferd autumnald. Simboluri si motive florale specifice gradinilor, precum
roza, crinul.

Si in lirica roméneasci aceste particularitati estetice simboliste s-au afirmat, prin D.
Anghel, in ciclul liric frn grddind, si prin Al. Macedonski, unul din cei mai mari poeti
romani, in ciclul Rondelul rozelor. Asociat universului vizual si muzical al naturii se
regaseste motivul parfumurilor si podoabelor nobile, al interioarelor exotice etc.

O alti temi este reflectarea stirii de neliniste, de plictis, de nefericire in tema
citadinismului. Dacd Macedonski impune metropola in Rondelul Parisului iad, la ceilalti
poeti, indeosebi la Bacovia, se detaseazé orasul provincial ca loc al singuratatii, al sentimen-
tului acut al trecerii, al degradarii naturii si a sentimentelor umane.

Tema iubirii ¢ marcatd de tristetea singuratatii, a izolarii intr-o corespondentd cu na-
tura. O cale salvatoare in fata spleenului este tema calitoriei imaginare, chiar spre extremele
terestre, spre Polul Nord, spre Polul Nord. Aceastd particularitate a simbolismului a fost
promovata in poezia roméaneascd de Ion Minulescu (1881-1944). Imagistica poetica reflectd
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trairi intime sub semnul nostalgiei visurilor neimplinite, cultivand specia lirici de romant,
semnificativ fiind chiar titlul ciclului liric Romante pentru mai tarziu (a se vedea motivul
calatoriei in Romanta celor trei cordbii). Se imbind melancolia cu un rafinat si senin umor si
cu o atmosferd lirica alternativa intre cuplul romantic dominat de sugestia parfumurilor si a
invocatiilor iubirilor trecute si imaginea degradarii fiintei umane si din perspectiva iubirii.
Titlurile sugereazi aceastd proiectie lirica, ca de exemplu in Romantd policromd sau in
Acuareld: ,Jin orasu-n care ploud/ De trei ori pe sdptdmand,/ Un batran si o batrand/ Merg
tindndu-se de mana”.

Definitorie pentru lirica simbolistd este tema nevrozelor, in care se accentueazi
starea emotionald de neliniste, de intrebari existentiale, prefigurand un nou curent literar,
expresionismul.

Ca reprezentanti ai simbolismului roméanesc, in prim-planul valoric se situeaza
Alexandru Macedonski, George Bacovia, Ion Minulescu, Dimitrie Anghel, cdrora li se
asociaza scriitori mai putin afirmati in momentul manifestirii curentului, precum Elena
Farago, Panait Cerna, I.C. Savescu si Stefan Petica.

PARNASIANISMUL

1. Termenul'provine de la Muntele Parnas, locul zeilor si al muzelor artelor si al lui
Apollo, protectorul artelor in mitologia antici greacs.

2. A apirut in Franta in ultimele trei decenii ale secolului al XIX-lea, in care intelec-
tualitatea, mai ales cea citading, s-a manifestat printr-o atitudine de izolare si respingere fata
de conflictele politice, sociale, spirituale ale momentului.

3. A promovat céteva principii estetice individualizante precum: arti pentru arta,
adicd principii fundamentale, eterne ale artei rupte de conflictele exterioare contemporane.
Idealul creatiei raméne arta in sine, si nu aspiratiile fiinfei umane. Astfel, se promoveazi o
poezie impersonald, implinita tot in genul liric. Cultivi o poezie rece, obiectivi, manifestati
prin descrierea unor elemente simbolice ale culturii, ale unui univers static, natural sau artis-
tic, interes pentru mitologia antica incremenitd in simboluri, pentru descrierea interioarelor, a
arhitecturii, o lume statica si o natura a geologicului, fixi. Aceste particularititi au fost reflec-
tate partial in prima etapa a poeziei lui Ion Barbu, in poeziile Muntii, Banchizele, Copacii s.a.
pe care Tudor Vianu a considerat-o ,,pseudo-parnasiana” pentru insufletirea treptati a acestui
univers geologic in Umanizare.

Estetica parnasiana se apropie de curentul filosofic scientist si ca urmare readapteaza
timpului modern unele directii ale clasicismului rationalist si prin cultul valorilor perma-
nente, precum si cultul formei limbii artistice. Aceasta se particularizeazi prin perfectiunea
versificatiei, de unde si predilectia pentru specia de sonet. Un teoretician al parnasianismului a
fost Lecomte de Lisle, poet francez.
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Elemente ale parnasianismului s-au individualizat si in literatura germand prin St.
George, in literatura spaniola prin F. Garcia Lorca.

In literatura romén3, parnasianismul nu s-a manifestat ca un curent literar riguros si
plenar, ci doar prin céteva elemente estetice ale acestuia. Nu a avut un caracter polemic fata
de romantism si a existat simultan cu acesta si cu simbolismul. O parte dintre elementele par-
nasiene s-au evidentiat si In poeziile generatiei tinere din perioada Primului Rdzboi Mondial:
1.C. Savescu, St. Peticé, L. Pillat, impunand asa-numita poezie .,a bijuteriilor si a gradinilor™.

iINTRE TRADITIONALISM SI MODERNISM

Intre ultimele dou3 decenii ale secolului al XIX-lea, pani la Primul Razboi Mondial,
literatura roména a cunoscut un moment de stagnare si usor declin valoric dupa epoca marilor
clasici. Este un moment de cautare a unor directii estetico-culturale a generatiei noi in care s-a
manifestat si epigonismul eminescian, precum si incercéri de noi directii ideologico-estetice.
S-au conturat unele curente de manifestare provinciald, nationald, fard deschideri valorice
inalte. Se prelungesc elemente ale romantismului, se evidentiazi si note ale realismului, inca
insuficient afirmat. Aceastd particularizare a literaturii momentului in plan national s-a impus
prin curente locale.

SAMANATORISMUL

Este primul curent ideologico-cultural literar aparut in aceasta perioada de rascruce a
culturii si literaturii roméne intre cele doud veacuri. Denumirea acestui curent local este datd
de numele revistei ,,Saménitorul”, aparuti la Bucuresti in 1904, sub conducerea lui G.
Cosbuc si Al. Vlahuts, sprijiniti de Ilarie Chendi si Mihail Sadoveanu. incepand cu anul 1905,
revista trece sub conducerea lui N. Iorga.

2. Programul ideologico-literar al sdmanatorismului reflecta o reactie impotriva rea-
lismului obiectiv, rece, detasat, critic, fatd de realitdtile social-politice, culturale ale momen-
tului. Este o varianti restrinsi a romantismului, prin cultul trecutului istoric mitizat, prin
viziunea idilica asupra satului si taranului roman in raport cu pdmantul strdbun si cu istoria,
precum si cu boierimea dominatoare. Idilismul relatiei cu natura continui lirismul traditiona-
list a lui V. Alecsandri din ciclul de Pasteluri, dar fara a atinge performantele estetice ale
acestuia. Samanatorismul prin paseism si idilism evita conflictele sociale ale satului traditio-
nal roménesc si promoveaza o viziune subiectivi, luminoasd, armonioasa a relatiei dintre {a-
rani si mosieri, dintre om si naturd, punénd in prim-plan traditii pitoresti, festive, sarbatoresti.

Elemente ale programului sdmaénétorist au fost anticipate si prin promovarea concep-
tului de traditionalism, de sentiment national, patriotic ancorat in lumea satului romanesc,
vatrd a istoriei noastre multimilenare. De retinut in acest sens revista ,,Vatra” (1894), sub
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conducerea lui LL. Caragiale, Slavici si Cosbuc, urmati de O. Goga, St.O. Iosif si I. Scurtu.
Esenta programului presupunea identificarea specificului national doar cu traditionalismul
rural si pitorescul naturii, cultul eroilor trecutului. Reprezentative sunt creatiile literare cu
titluri simbolice: Romdnia pitoreascd de Al. Viahuta, Icoane din Carpati si Patriarhale de
$t.0. Iosif, ciclul romanesc al Comdnestenilor de D. Zamfirescu (Viata la tard, Tinase
Scatiu, In rizboi, Indreptiri, Anna). O parte din povestirile prozatorului E. Garleanu reflecti
acelasi univers natural si social ciruia ii adauga si lumea micilor viefuitoare si a copilariei in
volumul Din lumea celor care nu cuvéntd. Tot in nuvelistica lui Emil Garleanu se regdseste
o altd viziune simanétoristd, elogiul boierimii romanesti, vizute in mod mitic, eroic, national
in nuvela Nucul lui Odobac. In programul ideologico-politic simandtorist al lui N. Torga,
samandtorismul se concentreazi in eseul Boierimea de tard care se duce. O particularitate a
literaturii traditionalist-siméandtoriste este motivul dezridicinatului, adici a instriinirii de
sat, indeosebi prin drama intelectualului instriinat de satul traditional. O astfel de viziune
gisim in poezia lui Iosif si Goga. In lirica lui Goga, motivatia este obiectivd, istoricd si
nationald, satul, ca emblema a specificului national fiind marcat de o dubla asuprire, nationald
si sociala. Intr-o proiectie mai profunda se impune si tema opozitia sat — oras. Elemente ale
samanatorismului s-au regdsit si in proza lui Slavici, in poezia lui C. Moldovanu si Constantin
Sandu Aldea.

POPORANISMUL

1. Simultan cu sdménétorismul, s-a afirmat un nou curent provincial, a cirui denumire
a fost sugeratd de scriitorul basarabean Constantin Stere, creatorul unui roman-ciclu, In
preajma revolutiei (despre revolutia rusa de la 1917). Prin influenta unei ideologii estetizante
a intelectualitatii rusesti si reflectarea relatiei acesteia cu mediul social, spiritual al poporului
prin conceptul de datorie fati de popor (narod = popor), prin extinderea acestui termen s-a
fixat denumirea ideologic-estetica de poporanism.

2. Programul poporanismului s-a condensat in paginile revistei ,»Viata
roméneasci”, aparuti la lasi, in 1906, sub conducerea Iui Garabet Ibriileanu (1871-1936),
unul dintre cei mai importanti istorici si critici literari din cultura roméana. Intre cele doui
curente locale, sdmandtorism si poporanism, existd apropieri si mai ales diferentieri. Au
comun interesul pentru evocarea satului si a tiranului roman, dar viziunea ideologico-estetica
este total diferitd. Samanatorismul e o variant3 izolatd a romantismului, iar poporanismul este
0 ipostaza initiald nationala a realismului in cristalizare si devenire. In poporanism se promo-
veaza spiritul critic asupra realitétilor sociale, morale, etice ale momentului. Poporanismul
largeste sfera de reflectare a societitii roméanesti si spre alte paturi sociale de meseriasi,
intelectualitatea rurala, provinciala s.a.

Reprezentanti de seami ai poporanismului au fost G. Ibriileanu, incepand cu studiile
critice Tdranul in literaturd, Poporanismul in literaturd. in planul creatiilor literare, prin
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revista ,,Viata romaneasca” s-a impus printre altii Mihail Sadoveanu, care in 1904 a debutat
cu patru volume, Incat N. Iorga a numit acest moment literar ,,Anul lui Mihail Sadoveanu”.
Un alt reprezentant a fost Calistrat Hogas (1847-1917), care a realizat o proza memorialis-
ticd, descriptivd, ancoratd in frumusetile naturale si in pitorescul traditiilor prin motivul
caldtoriei: In Muntii Neamtului, Amintiri dintr-o cildftorie. Pentru frumusetea si originali-
tatea stilului descriptiv-evocativ, Tudor Vianu l-a considerat pe Hogas ,,un Creanga trecut prin
culturd”. Eugen Lovinescu a apreciat homerismul, hiperbolizarea impresiilor admirative
asupra mediului geografic si istoric descris 1n care se Imbina clasicismul cu tonul usor parodic
si critic al realismului.

Un alt reprezentant al poporanismului este prozatorul Al. Britescu-Voinesti
(1868-1946). A excelat in mod deosebit prin proza scurtd, scriind povestiri, nuvele si schite.
Dezviluie destinul ,,celor multi si invinsi” in plan social, dar cu o noblete sufleteasca inalta.
Acestia provin fie din lumea satului, fie din lumea orasului de provincie. Amintim volumele
sale Pand Trisnea Sfantul si In lumea dreptitii.

Din galeria scriitorilor de la inceputul secolului al XX-lea aflati sub semnul poporanis-
mului si al realismului, se impune scriitorul Gala Galaction (pseudonimul literar al lui Gr.
Pisculescu, 1879-1961). in proza sa de facturd realistd se promoveaza rolul educativ al
pedagogului, al intelectualului, prin anumite caractere umane, puternice, marcate de crize
sufletesti intime, precum in nuvela Moara lui Califar. Dezviluie si decadenta morala prin
pactul cu diavolul n scopul acumuldrii de bani a unui fost morar. Esecurile vitale creeazi un
sféarsit tragic in nuvela De la noi la Cladova. Este si creator unui roman: Papucii lui
Mahmud.

Un punct culminant al evolutiei literaturii roméane in primele doud decenii ale seco-
lului al XX-lea il realizeazd scriitorul Ion Agarbiceanu (1882-1963). S-a definit ca prozator
de analizi psihologicad si a diversitatii sociale a momentului socio-istoric evocat. Se impune
prin descrierea unor cazuri de constiintd, de tragism sub influenta Iui Dostoievski. Creatia sa
nuvelistica este inspiratd din viata dramaticd a lumii satului ardelenesc sub forta distructiva a
nedreptatii si a nesanselor vitale. Exemplare rdméin nuvelele larna grea, Ceasul rdu si
Fefeleaga. Agérbiceanu este si creatorul unui roman de referinta, Arhanghelii (1914), in care
subiectul e ancorat in lumea complexa conflictuald, in plan social si moral din Muntii Apuseni
prin exploatarea minelor aurifere si a consecintelor dramatice prin destinul primarului Iosif
Rodean, proprietarul minei. Titlul romanului trimite la denumirea unei mine complexe de
exploatare a aurului.

In planul literaturii acestui moment creatia lirica s-a implinit prin dous personalitati de
exceptie de valoare nationald: George Cosbuc si Octavian Goga. In creatia dramatica ca un
reper al evolutiei valorice a acesteia a rdmas Barbu Stefanescu-Delavrancea.
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TRADITIONALISMUL GANDIRIST

1. Dupa Primul Razboi Mondial, literatura traditionalistd ca expresie a specificului
national, in particular cel transilvinean, ce atinsese punctul culminant prin G. Cosbuc si O.
Goga, se va redeschide spre o alta ipostaza a unui curent local treptat deschis spre modernism,
spre europenism in perioada interbelicd, curent denumit gAndirismul.

2. Denumirea curentului literar e legatd de numele revistei ,,GAndirea”, apiruti la
Clyj in 1921 (mutatd la Bucuresti din 1924). S-a impus sub conducerea lui Cezar Petrescu si
D.I. Cucu. Nichifor Crainic a fost ideologul programului gandirist concentrat in eseul Sensul
traditiei, program promovat si in alte reviste, precum ,,Gind roménesc” si ,.Linia dreapti”.

3. Géndirismul realiza o individualizare a specificului national prin traditionalism
manifestat prin religia ortodoxa, mituri si credinte ancestrale, cultul pimantului strabun si in
mod deosebit al satului roménesc traditional, prin esenta sa spirituali, si nu cea de facturd
idilica, festivista simanitorista. George Cilinescu in Istoria literaturii romane... grupeazi
scriitorii aflati sub semnul gandirismului in capitolul Ortodoxismul gdandirist.

Un rol deosebit in definirea si afirmarea gindirismului l-a avut Lucian Blaga in
numeroasele sale eseuri filosofice, de cultura, de creatie liric3, prin care defineste esenta spiri-
tualitdtii romanesti legatd organic ancestral de lumea satului: ,,Satul e mai presus de varsta”
(Sufletul satului) si;,Fu cred ca vesnicia s-a ndscut la sat”, Un reper inalt al acestei viziuni
estetico-filosofice este eseul Elogiul satului romdnesc, discursul siu de receptie in Academia
Romaéna.

Unii reprezentanti ai gandirismului, poeti si prozatori, au reflectat anumite proiectii si
viziuni estetice ale acestui curent, dar nu cu exclusivitate, punand accent pe conceptul de
specific national. Jon Pillat aduce elogiul pamantului strabun in ciclul liric Pe Arges in sus,
mitizand mosia Florica si casa périnteasca a Inaintasilor, familia Bratienilor. In acelasi spatiu
spiritual traditional se situeaza si Adrian Maniu in volumul liric Langd pamdnt.

Un loc deosebit, inalt in tradifionalismul géndirist 1l are poetul si prozatorul Vasile
Voiculescu. In nuvelistic evoca spiritualitatea striveche dacic, ca de pilda in nuvela Jara
Zimbrului, iar in cicluri lirice precum Poezii, Poeme cu ingeri, Destin, creeazi o lirici de
substanta filosofico-religioasd cu motive din Vechiul si Noul Testament, capodopera fiind /n
gradina Ghetsemani din volumul Pdrgd (1921). A anticipat lirica filosofico-religioasa a lui
Tudor Arghezi si a lui Lucian Blaga.

in proza gindirista s-au afirmat scriitori precum Gib Mihéescu (1894-1935), prin
numeroasele sale romane: Bratul Andromedei, Rusoaica, Donna Alba, Zilele si noptile unui
Student intdrziat. George Cilinescu si Eugen Lovinescu il considerd pe Gib Mihiescu
»primul romancier dostoievskian” si mai mult chiar, ,,un unicat in literatura romana”, ce
alterneazd intre trivialitate si extravagantd, intre iubirea nobild si decadenta societitii si
prezintd obsesia erotica intre real si fantastic.
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Alt reprezentant partial al gandirismului a fost Mateiu Caragiale (fiul natural al lui
I.L. Caragiale) prin romanul Craii de Curtea Veche, publicat postum, in 1936. Impune o tipo-
logie umana a unei societati roméanesti complexe si decadente, intre fanariotism si modernism.
Memorabil raméane personajul Gore Pirgu, personaj intermediar al celor doua lumi, un parve-
nit incult, activ, fiind frate bun in plan literar cu Dinu Péturica din Ciocoii vechi si noi al lui
Nicolae Filimon si cu Tdnase Scatiu din romanul cu acelasi nume al lui Duiliu Zamfirescu.

Unii reprezentanti ai gdndirismului au facut deschiderea spre noi directii estetizante de
dimensiune europeana, precum Lucian Blaga si Tudor Arghezi, punind accent pe functia
estetismului spiritual traditional autohton intrat in circuitul valoric european.

MODERNISMUL LOVINESCIAN

1. Este o orientare noua estetico-literara, care apare dupa Primul Rizboi Mondial si
care a presupus depasirea izolarii provincialiste a literaturii si artei, a exagerdrilor unor curente
precedente si contemporane. Scopul acestui nou program al literaturii a fost de a stimula crea-
tiile artistice ale tinerei generatii de scriitori, critici literari, prin care si se realizeze un salt va-
loric national si sd se impund in europenism sau universal. Semnificativ este eseul Celor ce
vin (1919) al lui Eugen Lovinescu, adresat noii generatii: Tudor Vianu, Vladimir Streinu,
Felix Aderca si scriitorilor,Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Liviu Rebreanu, Ion
Barbu, Tudor Arghezi s.a., pe care i-a promovat prin Cenaclul ,,Sburitorul”. Mentorul
curentului, Eugen Lovinescu (1881-1943), a fost un om de culturd clasic3, cunoscitor al
limbilor greacd, francezd, italiand, cu o deschidere si adincire in cunoasterea directiilor
fundamentale ale culturii si literaturii artistice de la antici la moderni. Fost elev al lui Titu
Maiorescu si urmas al acestuia, a intentionat realizarea unei noi directii in cultura si literatura
romand modernd, preludnd de la acesta teza primatului esteticului. Titu Maiorescu si
posteritatea lui, prima lucrare dedicatd magistrului siu, fatd de care a manifestat admiratie,
continuitate, dar si o anumita rezerva polemicd, adversativa fatd de unele opinii ale acestuia.
Lovinescu a Intdmpinat dificultati deosebite de ordin material pentru a construi un sistem
institutional, cultural prin care sd-si impuna opiniile innoitoare, programate. Sugestiv este
volumul Pasi pe nisip.

A reusit totusi sa scoatd revista ,,Sburatorul”, aparutd la Bucuresti intre 1919-1921 si
reluati intre 1927-1943. in 1933, infiinteazd corelativ cu revista Cenaclul literar
»Sburitorul”, urménd modelul ,,Junimii”® maioresciene si al revistei ,,Convorbiri literare”,
fard fetisizarea acestora.

2. Creatia stiintifica de istoric si critic literar a lui Eugen Lovinescu a fost bogata,
exprimatd in lucrari de amploare, de referintd pana astazi: Critice (11 vol.), Istoria Literaturii
Romdine Contemporane (4 vol.; al cincilea, dedicat genului dramatic, a rimas neterminat),
Istoria civilizatiei romdne moderne (3 vol.).

Programul modernismului lovinescian s-a cristalizat prin cateva atitudini, viziuni
noi, moderne, privind cultura si literatura romand a secolul al XX-lea si mai departe.
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a) Lovinescu a promovat un echilibru intre viziunea estetici maioresciani si cea este-
tica absolutistd a lui Mihail Dragomirescu manifestata in revista ,,Convorbiri critice” (1907).
Lovinescu respinge teoria maioresciand privind incompatibilitatea criticului cu a artistului
promovata in eseul Observdri polemice. In acest studiu critic, Maiorescu consideri ci o critica
literara bazata pe principii estetice trebuie s fie o analiza obiectiva, detasats, neimplicata in
problematici, in originalitate. In schimb, Lovinescu apreciazi ci un critic poate fi in acelasi
timp si creator, scriitor, ceea ce influenteazd nuantat, pozitiv, actul de critica literar prin
intelegerea mai profundd a operei analizate. Aceastd opinie este impartasiti si de viitorii
istorici si critici literari, cei mai multi dintre acestia fiind dublati de calitatea de scriitor:
Calinescu a abordat toate trei genurile literare, exceland in genul epic ca romancier. Garabet
Ibrdileanu afirmat si ca scriitor prin Adela, roman al tipologiei si psihologiei feminine sub
semnul eternei teme, iubirea. Eugen Lovinescu, de asemenea, a realizat romane, dintre care se
impun cele inchinate lui Mihai Eminescu, Mite si Bdilduca. Tudor Vianu a fost in acelasi
timp, eseist, istoric literar si poet.

b) Eugen Lovinescu intra in polemici cu Maiorescu privind teoria formelor firi
fond, prin care Maiorescu respingea principiul imitatiei culturii si civilizatiei Occidentului,
principiu exersat de unii reprezentanti ai generatiei pasoptiste, pentru ci societatea romaneas-
ca nu era pregatita sa le adapteze, si le individualizeze in plan national. Potrivit lui Lovinescu,
principiul imitatiei a generat pe firul istoriei, al devenirii civilizatiilor consecinte pozitive: asa
cum copilul imitd pe @adult, civilizatia arhaicd, rurald imiti  civilizatia modern3 citadina, iar
incultura se deschide spre culturd. Acest proces a fost definit de Lovinescu drept ,,spiritul
veacului”. Procesul cultural de integrare a inferiorului in superior, a arhaicului in modern se
implineste printr-o formulare originala lovinesciani: teoria sincronismului. Pe aceasti cale a
imitatiei se pot realiza institutii, forme de culturd, presa, invitimant, societati culturale, creatii
artistice care produc saltul valoric al unei culturi nationale. Primul moment al sincronismului
dintre national si cel european in cultura romani s-a manifestat in Iluminismul secolului al
XVIII-lea, prin programul si realizirile Scolii Ardelene. Eugen Lovinescu este influentat in
aceastd viziune filosofico-culturala de opiniile sociologului francez Gabriel Tarde. Conform
lui Lovinescu, forma obliga fondul sa se adapteze si si evolueze mai rapid. Izolarea nu stimu-
leaza creatia si originalitatea, ci perpetueaza incultura, lipsa de noi orizonturi si sanse valorice.

c) In plan estetic, Lovinescu promoveaza si argumenteazi la inceput o critica
impresionista, apreciind in mod deosebit originalitatea formei operei literare, a virtutilor
stilului artistic, in ce masurd acesta se individualizeazd, se deschide spre innoire si
originalitate. El face distinctie intre elementul biografic si cel artistic al autorului, prin salturi
valorice.

d) Estetismul lovinescian combate romantismul desuet in varianta simanatorista, li-
mitarea realismului la poporanism, folclorizarea abuziva a specificului national.

e) Lovinescu nu respinge traditionalismul, dar orienteaz3 literatura moderna spre so-
cietatea moderna prin citadinism, prin prezenta burgheziei in ipostaza sociali si profesionala
diferentiatd, acordénd un loc aparte rolului intelectualititii in raporturile cu realitatea poli-
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ticd, culturald etc. Ca modalitate de investigare a lumii, a vietii in literatura moderni acordi
un rol deosebit analizei psihologice. In spiritul esteticii impresioniste, impune subordonarea
eticului si etnicului esteticului, si nu invers, ca in alte curente. Respinge absolutismul
ortodoxist ca forma a etnicismului si a traditionalismului national. Aceasta ar presupune
izolarea culturii nationale in arhaicitate, in subculturd si neintegrarea valorilor nationale in
valorile europene si universale. Progresul social si cultural national nu sti in izolare, ci in
europenizare prin principiul ex Occidente lux (din Occident vine lumina).

f) In genul liric, Lovinescu a stimulat poezia intelectualisti, o poezie de idei regasita
in creatiile lui Tudor Vianu, Ion Barbu. in acest context estetic, s-a individualizat o orientare
mai greu accesibild cititorului, numiti ermetism, care nu a fost un curent, ci un stil poetic
incifrat, in care se folosesc simboluri stiintifice, matematice. Poezia era dedicati unui cititor
intelectual. Tudor Vianu aprecia ci ermetismul nu se confundi cu obscurantismul, cu
imprecizia derutant a mesajului liric. Pentru ermetism, poezia e un joc, precum la Ion Barbu,
un joc al inteligentei, al imaginatiei, al regulilor estetice incifrate.

g) Pornind de la critica impresionistd, Lovinescu apreciazi ci viziunea subiectivi
asupra unei opere de artd variazi de la un moment cultural la altul, de la diferiti factori
culturali, estetici care promoveazi alte criterii valorice. Astfel, Eugen Lovinescu impune
teoria mutatiei valorilor estetice. Gustul estetic relativ cu motivatii istorico-culturale
provoacd aprecieri estetice subiective. Aceasta viziune esteticd va fi reevaluati si va impune
principiul valorilor permanente. Criticul argumenteaza aceasta idee prin creatiile de exceptie
ale unor scriitori, din antichitate pana in contemporaneitate, de la epopeile homerice, trecand
prin dramaturgia shakespeariana §i ajungdnd pand la LL. Caragiale, prin care sustine teoria
valorilor permanente, care si-au consolidat rolul si locul lor in evolutia culturii universale.

Lovinescu este unul din marii istorici si critici literari din cultura romana.

EXPRESIONISMUL

1. Expresionismul este un curent estetico-cultural cu un fundal filosofic modern
(existentialismul), ce s-a manifestat in secolul al XX-lea si a aparut in Germania,
extinzéndu-se apoi si in alte culturi europene. A existat simultan cu alte curente si tendinte
estetico-filosofice moderne, particularizandu-se prin anumite conceptii estetice si viziuni
filosofice, prezente si in alte arte (in picturd, de exemplu, la Vincent van Gogh).

2. In literatura romani, expresionismul a pus accent pe elementele de forma, de stil.
A sugerat redescoperirea valorilor estetico-filosofice ale satului traditional si ale burgului
feudal in arta si literatura modernd a secolul al XX-lea. Expresionismul s-a deschis spre
europenizare chiar din cadrul gandirismului, rolul decisiv avandu-1 Lucian Blaga, ce a numit
acest curent Noul stil. In estetica literars, aceastd diversitate de tendinte si curente moderniste
pe langa realismul obiectiv si critic fundamental a fost abordata de Matei Calinescu in eseul
Cinci fete ale modernismului, precum si de Nicolae Manolescu in Istoria literaturii romane
contemporane, in volumul 1V, intitulat Expresionismul.
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3. Existentialismul, dominant in secolul al XX-lea, este opus scientismului filosofic si
materialismului dialectic. In esents, acest curent filosofic exprimi pesimismul schopenhaue-
rian privind existenta conditiei umane in relatia cu timpul universal si cu divinitatea. Lucrarea
filosofica a lui Nietsche Nasterea tragediei promoveaza o viziune pesimistd asupra destinului
uman, viziune generatd de efemeritate existentiald, de limitele cunoasterii s.a. De aceea, ca re-
compensa a acestui destin existential efemer, este dionisianismul, concept filosofic preluat
din filosofia anticd greaci, potrivit cdruia bucuria clipei existentiale e determinata de relatia cu
natura, de contopirea freneticd cu ea. Dionisianismul (de la Dyonisos — Bacchus la latini —,
zeul exuberantei, al contopirii cu padmantul, al vegetatiei, al bucuriei efemere, al vinului) e
opus apolinicului, echilibrului si seninatétii creatoare. Termenul provine de la Apollo, zeul
tandr al poeziei, luminii, echilibrului. Pentru conditia umana, absolutul existential, divinitatea
insdsi sunt inaccesibile cunoasterii umane, Lucian Blaga defineste aceastd limitare drept
cenzuri transcendentali impusi de Marele Anonim, divinitatea insisi. in filosofia moderni
a secolului trecut, acest pesimism privind conditia umana este abordat si de Oswald Spengler,
in lucrarea Declinul Occidentului. In literaturs, aceasta viziune pesimista este condensati in
formularea Conditia umand de Albert Camus, proiectie pe care o gasim si in dramaturgia lui
Jean-Paul Sartre si in cea italiand, a lui Luigi Pirandello.

In literatura roman3, un rol decisiv in impunerea expresionismului l-a avut Lucian
Blaga prin intreaga sa creatie filosoficd, poeticd si dramatici. Expresionismul presupune re-
descoperirea vietii spirituale a unui popor; prin care ise da durata si valoare acestuia prin mi-
turi, credinte, legate substantial de satul traditional. Prin aceasta reevaluare a spiritualitatii ar-
haice, se reface relatia dintre om si divinitate, umbrita de rationalismul excesiv, ce a dus la
mitul mortii lui Dumnezeu (Mircea Eliade).

Din perspectiva lirismului, se constatd versificatia clasica careia i se asociaza versul
modern, cu masurd variabild, iar ca procedeu stilistic dominant apare comparatia ampla
cosmica (vezi poezia lui Lucian Blaga).

Alaturi de Blaga, in cadrul expresionismului se situeazd Tudor Arghezi si Ion Barbu.
In acest context estetic modern, dispar anumite specii sau rdmén izolate, precum este cazul
baladei, fabulei, al poemului eroico-comic, al epistolei. Se remarca si respingerea proble-
maticii sociale, conflictuale, céci are loc promovarea unei tipologii mitice, cu semnificatii es-
tetico-filosofice moderne. Lucian Blaga impune o anumita viziune originali asupra concep-
tului de culturd, ce se afla in atentia culturii modeme. El argumenteaza corelatia dintre
cultura modernd (majord) si cultura arhaicd (minord), motivand rolul decisiv al culturii
minore, neacceptdnd ierarhizarea valorica a acestora. Cultura majord sau modernd, dominati
de citadinism, nu are identitate si adancime spirituald, originala fard un fundament preluat din
cultura arhaica, spirituald, permanent, identitard, acea ,,matrice stilisticd™.
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AVANGARDISMUL

1. Termenul presupune avangarda, termen preluat din franceza, cu semnificatia: in
fati, deschizator de drumuri, de directii moderniste.

2. Avangardismul s-a manifestat printr-o reactie directd impotriva formelor vechi pre-
stabilite in artd, impunind o noui viziune asupra artei, mai ales dupd Primul Razboi Mondial,
prin manifestari radicale, de fronda, antitraditionalism.

3. Prima formi de manifestare a avangardismului a fost dadaismul: antiliteraturd
dada; antimuzica dada; antipicturd dada.

Termenul dada a fost luat din Dictionarul Larousse deschis la intamplare la cuvantul
dada = calut rebel. Dadaismul a aparut in Belgia prin scriitorii romani Tristan Tzara, Ilarie
Voronca si pictorul Marcel Iancu. In programul-manifest, acestia impun respingerea totala a
valorilor estetice consacrate, prin promovarea unei estetici noi, bazate pe ilogic, intdmplare,
hazard, aleatoriu, respingerea socialului si a nationalului, negarea regulilor traditionale, a nor-
melor gramaticale, lingvistice, promovarea automatismului si ilogicului, a functiilor socante
ale cuvantului, dominanta verbelor la infinitiv, suspendarea punctuatiei, promovarea unor
simboluri abstracte, socante.

Acestea se regisesc si in al doilea curent al avangardismului, futurismul, care isi ia
denumirea dupa un;cuvant italian: futuro = viitor.. Teoretician al acestei viziuni noi asupra
viitorului poeziei a fost Filippo Tommaso Marientti.

In literatura roméana, reprezentanti ai acestui nou curent au fost Ion Vinea, Sasa
Pana, Beniamin Fundoianu, Stefan Roll, chiar si Geo Bogza la inceputul creatiei sale literare,
precum rezultd si din eseul sdu Ne vrem de beton armat.

O atreia directie avangardista s-a concretizat prin constructivism, care in poezie pre-
supunea eliminarea problematicii umane si condensarea pe o problematica tehnologicd, tehni-
cizantd a citadinismului. Initiatorul acestui curent a fost André Breton. in plan stilistic, con-
structivismul presupune dicteul automat, absurdul, starea de bravadd provocatoare, limbaj
telegrafic, stari halucinatorii, de oniric si cosmar. Ancorarea exclusiva in materialitatea citadi-
ni a generat aparitia reportajului. Aceastd noud directie socantd a artei a fost vazuta drept
un suprarealism. Acesta a generat umorul negru al scriitorului roman Urmuz din romanul
Pilnia lui Stamate. Eugen Ionescu a creat dramaturgia suprarealismului, impunind teatrul
absurdului: Doudsprezece scaune, Rinocerii, Cantdreata cheald s.a. Chiar revistele care au
promovat o astfel de estetica a absurdului au titluri socante precum ,,Punct”, ,,Saptezecisicinci
cai putere” (75 H. P.), ..Urmuz”, ..Unu” s.a.
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CULTURA SI LITERATURA ROMANA VECHE
CURENTE CULTURALE

UMANISMUL

L. Conceptul cultural de umanism

In formarea culturii spirituale si materiale a societdtii umane s-au distins, etape,
momente decisive, creatoare, specifice contextului istoric respectiv.

La inceputul erei noastre, s-au produs schimbari substantiale in formarea culturii euro-
pene, marcate de innoiri in plan spiritual (filosofic, religios, artistic), social si politic. O sin-
tezd a unor concepte, atitudini si realiziri ale unui moment istoric este un curent cultural.
Primul, in acest moment istoric, a fost umanismul.

Umanismul a pus in prim-plan problema cunoasterii fiintei umane, a destinului
uman, a formelor sale de creatie si formatie multipla. Aceasta a presupus valorificarea unor
concepte filosofico-estetico-morale din cultura antici si adaptarea acestora la noile realitati
istorico-social-culturale. Esenta umanismului din acest moment s-a concentrat in curentul
cultural numit Renastere. Aceasta s-a manifestat initial si fundamental in Ttalia intre secolele
al X1II-lea — al XVI-lea, cu extindere apoi in intregul Occident — in Franta, Spania, Anglia,
Germania si altele. Esenta Renasterii a presupus diversificarea creatoare si spectaculoasi a
culturii spirituale si materiale, in domenii precum filozofia, artele plastice, morala, literatura,
arhitectura, logica etc. La baza acestui concept cultural al umanismului a stat filosofia greaca,
mai exact o formulare a lui Protagoras: ,,Omul este mdsura tuturor lucrurilor”, iar din
cultura antica latind s-a preluat principiul formativ-educativ al omului ,,Minte sindtoasd in
corp sandtos”.

In Renastere s-au impus personalititi deosebite, deschizitoare de directii culturale
variate, cu o diversa si inconfundabild creatie innoitoare, devenind astfel enciclopedisti ai
Renasterii. Amintim dintre acestia pe italienii: Leonardo da Vinci, Dante Alighieri, Petrarca,
Boccaccio (Decameronul), Rafael, Michelangelo Buonaroti si altii, din Franta pe: Rabelais,
Pierre de Rousard, Montesquieu, din Anglia pe: Thomas Moore, William Shakespeare, iar din
Spania pe: Miguel de Cervantes, Calderon de la Barca etc.

In epoca Evului Mediu si a Renasterii, pana in secolul al XVIII-lea, s-au impus ca
limbi oficiale latina si greaca, iar in est slavona (slava veche), impusa mai ales prin alfabetul
chirilic, slavon, creat in secolul al X-lea de doi calugiri ortodocsi, Chiril si Metodiu.

In planul literaturii artistice, a dominat in plan estetic clasicismul.
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II. Umanismul in Tirile Romine

In Tarile Romane, umanismul s-a manifestat relativ izolat, cu multe dificultati, din
cauza contextului istoric nefavorabil, ca urmare a izoldrii provinciilor roménesti (cu origini
daco-romane si In care se vorbea o limbd de origine latind) de popoarele asiatice, migratoare
(turcii, ungurii, slavii), stabilizate in spatiul acesta geografic, istoric si cultural. Dupa cum
spunea cronicarul Grigore Ureche, ,,am fost asezati in calea rautdtilor”.

Directiile de afirmare a umanismului roménesc

1. Umanismul voievozilor

Ca urmare a formarii statelor feudale din Tarile Roméne la inceputul mileniului al
II-lea, s-au impus in plan institutional, politic si cultural, directii decisive de formare si
afirmare a culturii autohtone. Astfel, sunt memorabili unii voievozi, constructori de tara si de
culturd nationald, precum: Alexandru cel Bun, Stefan cel Mare, Vasile Lupu — care au pus
bazele institutiilor monahale, bisericesti, au ctitorit constructii arhitectonice de artd roma-
neasca (vezi celebrele manastiri construite de Stefan cel Mare). Activitatea creatoare a fost
realizatd si de ceilalti voievozi in Tara Roméneascd, incepind cu Mircea cel Batran
(Manastirea Cozia), continudnd cu constructii voievodale, precum cea de la Curtea de Arges a
lui Neagoe Basarab, si prin Matei Basarab, culminind prin Constantin Brincoveanu, care a
impus ,,stilul brédncovenesc”, ca un model al culturii nationale, in cultura laici si in cea
religioasd. Tot marii voievozi au incurajat si au pus bazele altor directii de cultura si de
literatura scrisa, cu caracter oficial, din porunca domnitorilor si la institutii voivodale.

Astfel, se retine literatura juridica, prin Pravila de la Govora, a lui Matei Basarab, si
Pravila lui Vasile Lupu, din Moldova (coduri de legi). Tot la curtea voievozilor s-a realizat si
o literaturd documentar-istoricd, cu privire la domnia unor voievozi, precum remarcabild este
o istorie scrisd despre Mihai Viteazul, care s-a pastrat in forma de manuscris. Prin sprijinul
voievozilor, s-au pus bazele traducerilor textelor religioase si a tipariturilor, dupa aparitia
tiparului in cultura romand. Calugérul Macarie a tiparit in 1508 in limba roména Liturghierul,
in alfabet chirilic, in timpul domniei lui Radu cel Mare.

2. Literatura didactici, educativi, tot din perspectiva voievozilor, a cunoscut un
punct culminant de referinti, in evolutia literaturii originale romanesti. In spirit european,
precum Principele lui Niccolo Machiavelli din Renasterea italiand si a altor lucréri cu profil
voievodal-didactic din Bizant, domnitorul va scrie celebra lucrare Invitdturile Iui Neagoe
Basarab cdtre fiul siu Teodosie (1517), dar tot in limba slavona. E un cod sintetic, intr-o
limba armonioasd, de principii morale si etice, dupd care voievodul sd-si implineasca
raspunderea fatd de tard, patriotismul constant. Din Principele lui Machiavelli s-a promovat
celebra formulare ,.Scopul scuza mijloacele”.

Printre primele scrieri in limba romana se situeaza si lucrari particulare, fie acte
juridice, administrative, fie scrieri in genul epistolar, cu un pronuntat caracter incifrat, ca de
exemplu Scrisoarea lui Neacsu din Campulung cdtre judele Brasovului, Hans Bekner
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(1521), prin care numitul Neacsu il informeaza pe destinatarul scrisorii sale asupra unor intrigi
politice.

3. Literatura religioasa a avut un rol important in cadrul Bisericii Ortodoxe, prin care
s-a promovat o literaturd de profil, cu denumiri specifice: Liturghier, Evangheliar, Psaltire,
Codice etc. Autorii de literaturi religioasa au scris la inceput in limba slavona si in manusecris,
avand o arie de circulatie si utilizare foarte restrinsd, dar prin acest context s-a impus arta
caligrafierii si a decorarii manuscriselor printr-o tehnica speciali.

a) Treptat, incepand cu secolul al XVI-lea, a inceput traducerea textelor religioase
din limba slavona si greaca in limba romana. Printre primele traduceri in limba romAna au fost
textele maramuresene, realizate de cdlugéri roméni. Acestea se mai numesc si texte rotaci-
zante, datorita unei particularitafi lingvistico-fonetice (» intervocalic in cuvinte de origine
latind devine r; de exemplu, mdnd > mdrd, arind (nisip) > arird). Fenomenul lingvistic
fonetic este regasit si astazi in dialectul istroroman din Iugoslavia, dialect care a existat inci
din primul mileniu, din perioada striroméanei (roméana veche) .

b) Un moment decisiv in formarea limbii roméne literare a fost cel al traducerilor si
tipariturilor religioase ale diaconului Coresi, incepind cu 1557. Primele tiparituri au fost in
limba slavona, celelalte in limba romind cu caractere chirilice. Coresi a valorificat limba
roménd vorbitd din jurul Térgovistei si al Bragovului. Aceasta formi lingvistica st la baza
limbii roméne literare. Activitatea lui Coresi este continuati de fiul siu, Serban Coresi, care la
1582 va tipari la Orastie Palia de la Ordstie (Vechiul Testament).

¢) Cea mai importantd contributie a literaturii religioase la formarea limbii roméane
literare a fost cea a mitropolitilor cirturari.

Mitropolitul Moldovei, Dosoftei (1624-1693), este primul din seria acestor cirturari
clerici. Portretul acestuia a fost facut de Ion Neculce, subliniind ci ,,E om de vasta culturs,
preinvétat ..., multe limbi stie ... neam de mazal... in tara noastrd, in aceste vremi, nu este
om ca acesta”.

Dosoftei este primul poet cult din literatura roména. A tradus din limba poloneza,
din proza, creand versuri originale, de factura folclorica Psaltirea pre versuri tocmiti (1673).
El impune in literatura noastra specia literara religioasi de psalm liric, regisits, mai tirziu, in
lirica lui Vasile Voiculescu, Ion Pillat, Lucian Blaga si in mod special la Tudor Arghezi.

Continuatorul lui Dosoftei este Mitropolitul Varlaam (?-1657). Lucrarea sa
fundamentald este Cazania sau Carte romdneasca de invititurd (1643), cu o predoslovie
(prefatd) de asemenea cu titlu sugestiv: ,,Cdtre toatd semintia romdneascd”. Inca din titly,
Varlaam transmite mesajul de unitate nationald prin culturd, cu baza in limba romani. A doua
lucrare a sa este Raspuns impotriva catehismului calvinesc (1645). (Catehismul calvinesc a
aparut la Sibiu cu un veac in urmd, in 1544). Acest mitropolit promoveazi in literatura religi-
oasa mesajul patriotic pe care il vom regisi la alti carturari ce ii vor urma si in ipostaza de
poet. A scris si Stihuri pentru Stema Moldovei.

Mitropolitul Simion Stefan din Transilvania va traduce din greacd Noul Testament
de la Balgrad (Alba-Iulia) in 1648. Constata siricia vocabularului din limba romani necesari
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traducerilor si absenta literaturii originale. Recomandd imbogatirea lexicului prin cuvinte de
origine latind, de largd circulatie, remarcabild fiind compararea cuvintelor cu banii: ,,Bine stim
ca acele cuvinte sunt bune, care le inteleg toti ... care circuld ... precum banii”.

In Tara Romaneascd va fi tradusi integral Biblia, cunoscuti sub denumirea de Biblia
de la Bucuresti (1688) sau de Biblia lui Serban Cantacuzino (Serban Cantacuzino a fost
boierul carturar si apoi domnitorul care a sprijinit acest act cultural deosebit). Biblia aceasta a
fost tradusa de fratii Radu si Serban Greceanu. Ei au promovat o limba literard romaneasca
valoroasd, ingrijitd, armonioasd, model pentru aproape trei secole de literatura religioasa in
limba romana. In secolul al XX-lea, Biblia de la Bucuresti este retiparita intr-o versiune nous,
cu o forma a limbii literare actualizatd, de catre scriitorul Gala Galaction (Grigore Pisculescu),
iar in actualitate a fost retipéritd de Mitropolitul Ardealului, Bartolomeu Anania, care a
adaptat lexicul la exigentele limbii roméne moderne

Tot in Tara Roméneascd, un rol deosebit l-a avut Mitropolitul Antim Ivireanu
(1661-1716). Rascumpirat cu bani grei de Brincoveanu de la Inalta Poartd dupi ce i-a
descoperit diversitatea talentelor creatoare, acest om de cultura originar din Iviria (Georgia) a
construit in Tara Roméaneascd Mitropolia de la Ramnic, Tipografia de la Radmnic si Mitropolia
Téarii Romanesti. A jucat un rol deosebit in timpul lui Constantin Brancoveanu in formarea
culturii roméane. A scris si tiparit Didahii (invitaturi) in 1673, lucrare alcatuitd din 28 de
predici religioase cu valoare educativd, moralizatoare §i cu un pronuntat mesaj patriotic. A
avut in acelasi timp si o valoare artistica, precum si morald educativa.

Literatura religioasa s-a diversificat si printr-o bogatd manifestare de tip hagiografic
(hagiografia se ocupa cu viata sfintilor).

Literatura istoriografica

1. Marii voievozi ai Térilor Romane au pus bazele literaturii istoriografice, pe langa
alte directii ale culturii nationale. Au promovat o istoriografie oficiali la curtea voievozilor si
din porunca acestora, realizati, de cele mai multe ori, de calugdri si fete bisericesti. Prima
dintre acestea a fost Cronica lui Stefan cel Mare, copiatd in cinci limbi si pastratd in
manuscrise. In continuare, din porunca unor domnitori, calugdrii Macarie (Petru Rares),
Eftimie (Alexandru Lapusneanu) si Azarie (Petre Schiopul), vor scrie cronici de curte, care
au 1nsd un caracter subiectiv, partinitor pentru domnitorii evocati si amintiti.

Acelasi lucru s-a remarcat si in Tara Roméneascd, inca de pe vremea lui Mircea cel
Bétran. Mai tarziu, un grec, Gavril Protul, adus si organizeze Biserica Ortodoxa Romaéna, va
scrie o cronicd pdartinitoare pentru Neagoe Basarab si pamfletard pentru Radu cel Mare si
pentru Mihnea Vodi (numit de el Mihnea Voda cel Rau).

2. Abia in secolele al XVII-lea — al XVIII-lea, istoriografia romana va fi scrisi in
limba romana, dar cu alfabet chirilic, scrisd nu din porunca domnitorilor, ci din initiativa
personala a unor boieri carturari, care au studiat in Apus, in Polonia si la Roma, unde au
descoperit limba latina in catolicism si astfel a constientizat esenta etno-istorica daco-romana
a poporului romdn, care a stat in prim-planul ideilor umaniste ale acestora. in mare parte,
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terminologia initiald a acestor lucréri este slavona: lefopisef (< leat = an si pisat = a scrie);
sinonimul sdu latin este cronicd, de la Cronos (zeul timpului).

in Moldova s-a realizat cea mai valoroasi creatie istoriografica, prin lucrari aparute in
ordine cronologici, cu caracter de continuitate de la un carturar la altul. Astfel, avem:

a) Letopisetul Tarii Moldovei, de Grigore Ureche (de la 1359-1594, de la al doilea
,.descélecat” — de la intemeierea statului feudal al Moldovei, de Alexandru cel Bun — péani la
Aron Voda). Primul ,,descilecat” e considerat de istorici intemeierea etno-istorici a poporului
roman ca urmare a cuceririi Daciei de citre romani.

b) Letopisetul Tirii Moldovei, de Miron Costin (de la 1595 la 1661 — la Dabija
Voda).

¢) Letopisetul Tarii Moldovei, de Ion Neculce (de la 1661 la 1743, la Constantin
Mavrocordat, in epoca fanariotd).

Aceste lucrdri au rdmas in manuscris, nu au fost tipirite decat in 1852, de citre
Mihail Kogalniceanu.

in Tara Romineasca, cele mai multe lucriri istoriografice au avut un caracter parti-
cular, chiar polemic, din perspectiva unor boieri carturari implicati in rivalitati politice. Avem,
astfel, Cronica Bdlenilor, Cronica Cantacuzinilor, dar si o lucrare mai ampld si de mare
valoare, Istoria Tdrii Rumdnesti a stolnicului Constantin Cantacuzino.

Din lucrérile istoriografice se desprind idei umaniste, cu mesaj patriotic, de constiinta
a apartenentei etnico-culturald a poporului romén in sfera latinititii si de combatere a abuzu-
rilor si falsurilor cultural-istorice din istoriografia striind impotriva adevarului istoric. Astfel,
incepand cu Grigore Ureche, se subliniazi:

a) rolul educativ al istoriei, viziune culturald ce stribate veacurile, incepand cu
istoriografia antica si pana astdzi. De aceea, Ureche mentioneaza c3 a scris Letopisetul ,,ca sd
fie fiilor si nepotilor de invdtdturd... de pre cele rele si le indirepteze, iard de pre cele bune,
sd le urmeze... cene cum ii va fi voia, asa va face”;

b) constiinta rispunderii fati de urmasi, fatd de adevirul istoric pentru formarea
unei istoriografii si a unei culturi nationale de valoare, ceea ce subliniaza, bundioar, Miron
Costin: ,,Eu voi da samd de ale mele céte scriu... cdici eu iubesc adevdrul”;

¢) un pronuntat caracter patriotic si aprecierea eforturilor celor ce fiuresc o
istoriografie si o culturd nationala. Acelasi Miron Costin, in Predoslovie, apreciaza efortul lui
Grigore Ureche, care, desi nu a inceput de la primul descilecat, ci doar de la cel de-al doilea,
- destul de dénsul si atdta, cdt pofi zice, ca numai lui i-au fostu mild de aceastd tard sd nu
ramdnd intru intunericul nestiingei”;

d) Miron Costin isi motiveaza regretul si amaraciunea pentru lipsa izvoarelor scrise,
istoriografice ale Tarilor Romane, scrise de roméni, fapt ce este un mare prejudiciu pentru
cultura noastrd etno-istoricd privind cunoasterea stiintifico-documentars, iaste inimii
durere”, prin comparatie cu istoriografia altor tari din Occident, care au scris despre ei .,...cu
mai bine de 1000 de ani trecute”. Constatand lipsa izvoarelor scrise, considerd ci este o mare
dificultate pentru a scrie istoria neamului romanesc, moldovenesc, de la primul descalecat,
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md sparie gandul”. Totusi, .,...a ldsa iardsi nescrisd” istoria noastrd de la Inceputuri nu
poate fi de acceptat. De aceea, hotérdste sd deschida acest act istoric national: ,,...biruit-au
gdndul, iubite cetitorule, sd scot lumii la vedere din ce fard au iesit stramogii lor”, fiind vorba
de cea de a doua lucrare a lui Miron Costin, intitulata De neamul moldovenilor si din ce tard
au iesit stramosii lor.

e) Lucrérile istoriografie au si un puternic caracter memorialistic, in fondul docu-
mentar istoric. Aceasta pentru ci o parte din evenimentele istorice evocate (22 de ani) Miron
Costin le-a trait direct, nemijlocit, fiind contemporan cu acestea. In centrul cronicii sale, se
afla figura domnitorului Vasile Lupu. Cat despre Ion Neculce, 60 de ani din evenimentele
cronicii sale au fost contemporane cu el, le-a triit prin participare directs la acestea. In centrul
cronicii sale, este figura domnitorului Dimitrie Cantemir, desi a domnit numai 8 luni.
Cronicarul marturiseste cd ,,nu mi-au mai trebuit istorici vechi si strdini... cdci faptele ce
le-am scris au fost scrise in inima mea”.

f) In istoriografia roméneasca mai sus amintita se cristalizeazi si alte idei umaniste,
din care se retin urmatoarele:

1. Originea daco-romani a poporului roman, punand accent pe romanitate, acesta
fiind nivelul de cunoastere, de informare istoriografica la timpul respectiv. Ideea e subliniatd
in formulari memorabile. Grigore Ureche spune cd roménii ,,...fofi de la Rdm se trag’.
Stolnicul Constantin Cantacuzino preia aceeasi opinie, cd roménii din cele trei state feudale
romanesti ,, ... fofi dintr-o fantdnd au izvordt i curd”.

Ideea este sustinutd mai tarziu in Scoala Ardeleand de Gheorghe Sincai, in ,,Hronica
roménilor si a mai multor neamuri”: ,, Tofi sunt de o vitd si de o porodita”.

2. Continuitatea daco-romana in Dacia, sustinutd de toti cu argumente arheologice,
etnografice si lingvistice.

3. Latinitatea limbii romine, cu argumente complexe, lingvistice, istorice si
etnografice.

4. In cea mai mare parte, carturarii cronicari au avut si un rol deosebit in promovarea
istoriografiei nationale in istoriografia europeand, prin comparatie cu falsurile istoriografice
straine. Astfel, au combatut ideile nocive, nefondate stiintific de istoriografia poloneza, austri-
aca si ungard privind etnogeneza poporului roméan. Miron Costin considera ca este inadmisibil
a accepta astfel de falsuri ,,istorice” compromitdtoare, aruncate asupra poporului roman drept
wocard vecinicd” pe calea scrisului, avand in vedere principiul latin Verba volant, scripta
manent (Vorbele zboard, cele scrise raman). Aceasti atitudine polemici de combatere a falsu-
rilor istorice va fi preluatd mai tarziu, peste doud secole, de istoriografia Scolii Ardelene.

5. Toti cronicarii au pus accent pe formarea si afirmarea culturii romane prin limba
romani si literaturi — cale dominanta de progres si civilizatie. Miron Costin promoveazd un
mesaj educativ-cultural: ,,cdci nu iaste alta mai placutd si mai de folos zabava in toatd viata

omului decdt cetitul cartilor”.
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6. Istoriografia roméneasca, asemenea istoriografiei universale, a fost punct de ple-
care pentru literatura artistica. Astfel, se contureazi citeva particularititi ale literaturii ar-
tistice, la inceputurile sale, prin contributia cronicarilor cirturari.

1.) Arta naratiunii: in varietatea acesteia, precum o naratiune dramatici, concisa,
sobrd, conflictuald, la Grigore Ureche, in episodul prezentirii uciderii celor 47 de
boieri de citre Alexandru Lipusneanul, in care, replici celebre si atmosfera
desfasurarii actiunii narate, vor fi valorificate mai tarziu de Costache Negruzzi in
nuvela sa istorica Alexandru Lapusneanul.

Naratiunea de lupta si prezentarea batiliei de la Stanilesti (1711), realizati de Ion
Neculce in Letopisetul siu. Tot Ion Neculce promoveazi si prin Letopiset, dar mai
ales prin cele 42 de legende, asezate inaintea Cronicii, sub titlul O samd de cuvinte,
de factura folclorica, populari, naratiune evocativi despre personalitati ale istoriei
Moldovei (Stefan cel Mare, Petru Rares, Vasile Lupu, Spataru Nicolae Milescu).
Ion Neculce este considerat primul mare povestitor din literatura culta nationala,
creatorul unei naratiuni, povestiri de facturi orali, populari, continuata si ridicatad
la valoare artistica suprema de Ion Creangi si Mihail Sadoveanu.

2.) Arta descrierii: de interioare ale constructiilor voievodale, descrierea de naturs,
celebri fiind cea a lui Miron Costin, intitulati Invazia ldcustelor, descrieri de eveni-
mente, ritualuri voievodale, traditionale.

3.) Portretistica literari: realizatd prin toate trei mijloacele de ¢omunicare — naratiu-
ne, dialog si descriere. Memorabile sunt portretele complexe, intr-o tehnici asocia-
tiva si a alternantei de lumini si umbre, de calitati si defecte, de la istoriografia an-
ticd pana in literatura actuald, precum este Portretul lui Stefan cel Mare de Grigore
Ureche, dupd modelul portretului lui Hannibal realizat de istoricul latin Titus
Livius. Apoi urmeazi Portretul lui Vasile Lupu, Portretul lui Duca Vodd, Portretul
lui Petru cel Mare si al Spétarului Nicolae Milescu, de Neculce.

4.) Prin literatura umanista veche se afirma si literatura artistici de facturi lirici s
prin arta versificatiei si a mesajelor patriotice. Se remarci Dosoftei, Miron
Costin si alti carturari ai vremii, prin creatii precum Versuri pentru stema Moldovei.

5.) Caracterul meditativ, reflexiv, filosofic, ca deschidere spre literatura moderna,
analitica, a meditatiei filosofice. Miron Costin scrie poemul filosofic in proza Viata
lumii, construitd pe motivul din filosofia antici Jortuna labilis, in esentd drama
conditiei umane, aflate sub legile trecerii timpului.

6.) Literatura istoriografica a fost izvor de inspiratie pentru literatura culti de
mai tarziu i prin valoarea documentari si prin cea de factura artistica. De exemplu
Costache Negruzzi in Alexandru Liapusneanul, B. Stefdnescu Delavrancea in
Trilogia Moldovei (Apus de Soare, Luceafirul, Viforul), Vasile Alecsandri in
Legende istorice, Alexandru Odobescu in Nuvele istorice si B.P. Hasdeu in
Rdzvan si Vidra, Sadoveanu in romanele sale istorice — toti s-au inspirat din textul
cronicilor carturarilor umanisti.
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DIMITRIE CANTEMIR
(26.X.1673 — 21.X.1723)

Dimitrie Cantemir este o personalitate enciclopedica de tip renascentist, fiind conside-
rat ,, Lorenzo de Medici al nostru” (George Calinescu).

1) Al doilea fiu al domnitorului Constantin Cantemir, Dimitrie Cantemir a avut o bio-
grafie complexa, spectaculoasd, In momentul istoric si cultural in care s-a format si s-a
afirmat. In lucrarea Viata lui Constantin Cantemir, cirturarul Dimitrie Cantemir promoveaza
o viziune relativ fabuloasa asupra destinului familiei Cantemirestilor (1716), in mod deosebit
a tatdlui sdu, domnitorul Constantin Cantemir. Autorul sustine originea striind a
Cantemirestilor, avand drept inaintas pe Timur Lenk, din conducerea militar a tatarilor. Dar
cronicarul Ion Neculce, contemporan cu Constantin Cantemir in ipostazd de domnitor, prin
valoarea documentard si memorialisticd a Lefopisetului siu, in centrul ciruia l-a situat pe
Dimitrie Cantemir, desi a domnit mai putin de un an, dezviluie biografia tatilui acestuia, pe
care l-a vazut drept ,,neam de mazdl... nestiutoriu de carte... om de tiard moldovean... din
Tinutul Falciului.

Constantin Cantemir a slujit aproape 17 ani in armata polonez3, in care s-a remarcat
ca viteaz ostean. Vaduv dupd trei casatorii, din ultima avand doi copii, pe Antioh si Dimitrie,
fiecare dobandind in devenirea lor istorica, succesiv, domni ai Moldovei. Nu a fost vazut ad-
mirativ de familia boierilor carturari, indeosebi a Costinestilor, Miron si Velicico Costin, care
ii reprosau lipsa de culturd si educatie inaltd. Adversarii Costinestilor, unii boieri intriganti, au
uneltit impotriva lor, acuzandu-i de trddare a domnitorului, drept pentru care, desi ar fi putut
sd se salveze, prin refugiu din tard, simtindu-se nevinovati, au suportat pedeapsa capitald, din
porunca domnitorului. Acest destin al fratilor Costin a ramas ca un fapt istoric tragic si
nedrept, regretat pand la sfarsitul vietii de Constantin Cantemir.

2) Viitorul cérturar si domn, Dimitrie Cantemir, a beneficiat de o educatie deosebita,
péana la nivel academic. Astfel, a trait multi ani (cu intreruperi) la Constantinopol, unde a
cunoscut nemijlocit, in fond si forma, istoria, cultura si civilizatia Imperjului Otoman. A reusit
sd asimileze o culturd vastd, apartindnd deopotrivd Orientului si Occidentului, in domenii
precum: filosofia, matematica, logica, astronomia, limbi strdine etc. Dimitrie Cantemir a fost
poliglot, fiind din acest punct de vedere un unicat al culturii noastre. Vorbea 11 limbi, de la
greacd, latind, francezd, germand, slavona, turcd, pana la araba si persana.

3) Dimitrie Cantemir a fost o vreme capichihaie, un fel de ostatic, garantie, pe langa
Curtea Otomana, in timpul domniilor familiei Cantemirestilor, pentru tatal si fratele s,
Antioh Cantemir, care a domnit de doua ori. El insusi a cunoscut acest destin, prima data
domnind doar o lun, la 19 ani, dupd moartea tatilui sau, dar a fost inlocuit cu Duca Vod4, ca
urmare a intrigilor lui Brancoveanu din Tara Roméneascad. S-a reintors la domnie in 1710,
domnind péana in 1711. In secret, a ficut o aliantd cu tarul Rusiei, Petru cel Mare, care i-a fa-
cut si o vizita la Iasi, episod evocat de Ton Neculce. In razboiul ruso-turc, precum si in batalia
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de la Stanilegt, ,,...mai gios de Prut”, au fost invinsi. Urmarea a fost retragerea lui Dimitrie
Cantemir in Rusia, unde devine sfetnic intim si principe al lui Petru cel Mare. Aici isi va pe-
trece tot restul vietii si isi va Implini activitatea stiintificd si literara, de valoare nationali si
europeana deosebita.

Cantemir s-a impus in constiinta stiintifici a Europei, fiind si membru al Academiei
din Berlin (1714), infiintata de celebrul filosof Leibnitz. La cererea acestuia, va publica prima
monografie a istoriei, culturii, etnografiei Tarii Moldovei, Descriptio Moldaviae (1716),
premiatd de Academie si tradusd in mai multe limbi (greaci, latind, rusa, italiana, turca,
persana etc. ).

S-a recdsdtorit cu o tdndra din aristocratia rusi si va avea un fiu, Antioh. Acesta va
ajunge si el un mare cérturar, devenind primul poet cult din literatura rusa.

Dimitrie Cantemir a murit la 21 august 1723, cind nu implinise inci 50 de ani.
Rémasitele sale pamantesti au fost aduse in tara si relnhumate in 1936, la Ministirea ,, Trei
Ierarhi” din Iasgi.

II. Activitatea stiintifica si literari

1. Cantemir s-a afirmat printr-o varietate de creatii stiintifice in domenii promovate in
cultura europeand, indeosebi prin Renastere si Umanism. A fost in acelasi timp si un deschi-
zator si promotor al unei viziuni moderne asupra anumitor domenii stiintifice si culturale, po-
litice ale Europei specifice ilaminismului, noul curent ideologico-cultural european.

a) S-a remarcat prin lucrari de facturi filosofica, indeosebi prin lucrarea Divanul sau
gihlceava inteleptului cu lumea sau Lupta dintre suflet si trup (1698). Este primul filosof
roman care a abordat relatia dintre conditia fizica si cea spirituald a fiintei umane. Lucrarea
are o bogatd documentatie in problematica si promoveaza in cultura noastri terminologia de
specialitate, cea filosofica. Structural, lucrarea e conceputi sub forma unui dialog imaginar, cu
bogate fragmente lirice, de meditatie existentiald, sub semnul temei fundamentale, a
timpului. S-a detasat episodul Lamentatia inteleptului, prin motivul fortuna labilis. Se pot
face analogii cu poemul filosofic Viafa lumii al lui Miron Costin si prin motivul vanitas
vanitantum vanitas (opineazad Nicolae Manolescu).

b) In sfera culturii religioase, Cantemir abordeaza problema misterului sacru, in
Imaginea stiintei sacre care nu se poate dovedi.

¢) Ca muzicolog, indeosebi in domeniul muzicii turcesti, Cantemir a impus o anumita
terminologie si modalitate de creatie si cunoastere, precum in lucrarea Cartea sistemei sau
Despre starea religiei mahomedane.

d) In complexitatea problematicii cunoasterii, Dimitrie Cantemir s-a aplecat si
asupra conceptului de Logicd (1701), in care se regasesc idei filosofice ale unor umanisti ai
Renasterii, precum: Giordano Bruno, Roger Bacon, Helmond s. a.

e) In domeniul istoriografiei, Cantemir s-a impus prin doud lucrari de exceptie:

Istoria pentru cresterea si descresterea Curtii Otomane, scrisi si publicati in limba
latind si tradusa in francezd si englezd. A fost apreciatd in mod deosebit in cultura si istorio-
grafia Occidentului, fiind singurul izvor de cunoastere, de informare asupra Imperiului
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Otoman vreme de cel putin un secol pentru occidentali. Lucrarea e construitd pe principiul
filosofic al succesiunii civilizatiilor popoarelor cunoscute la momentul respectiv, principiu
promovat de iluministul Gian Baptista-Vico ,,corsi e ricorsi” (crestere si descrestere), dar si
din filosofia lui Montesquieu. Aceasti viziune filosofica asupra culturii si civilizatiei omenirii
o vom regasi si la Eminescu in poemul filosofic-sociogonic Memento mori.

A doua lucrare din istoriografie este Hronicul vechimii a romdno-moldo-viahilor,
scris in limba roménd, valorificand peste 150 de izvoare documentar-lingvistice. Cantemir
pune accent pe rolul si raspunderea urmasilor de a apdra civilizatia veche europeand, cu fon-
dul sdu substantial dacic. Prin aceastd lucrare, se depaseste viziunea limitatd a istoriografiei
provinciale, continuind problematica cronicarilor umanisti privind etnogeneza poporului si a
limbii romaéne si a continuitétii in Dacia.

d) In domeniul monografiei stiintifice, Cantemir alcituieste Descriptio Moldaviae
(1716). Realizeaza o viziune documentard obiectiva, stiinfificd, privind geografia fizica, fauna
si flora Moldovei, organizarea politicd si administrativa, obiceiuri si traditii etnografice si
particularitatile lingvistice. Cantemir realizeaza si un portret-sinteza al poporului, al moldo-
veanului, din care se detaseazd temperamental, psihologic si filosofic o viziune asupra unui
popor echilibrat, senin, iubitor al gliei strdbune, dar uneori, abordénd cu usurintd problemele
vietii, ca de pilda in capitolul Despre ndravurile moldovenilor.

e) Ca personalitate culturald, academic3, Dimitrie Cantemir se afirma si prin realizarea
primului roman din literatura roméana de facturd alegorica ca modalitate si viziune narativa,
dar in esentd un roman politice Istoria ieroglificd, considerat de critica i istoria literara drept
,un roman al timpului sau”, care insi n-a fost cunoscut si apreciat decat tarziu, peste mai bine
de doud secole.

Romanul Istoria ieroglificd a fost scris intre 1704-1705 si prezintd un anume episod
istoric al Tarii Moldovei dintre 1702-1705, in care conflictul politic de interese voievodale a
fost declansat de Constantin Brancoveanu, adversar al Cantemirestilor. Este un roman
alegoric, intrucat actiunea si conflictul acesteia sunt puse pe seama animalelor in Imparitia
Leului (din Moldova) si imparatia Pasarilor, a Vulturului (din Tara Roméneasc, condusi de
Corb — Constantin Brancoveanu). Personajele sunt grupate in spiritul conflictului de interese
politice, iar identitatea lor istorica este descifratd in Scara datd de autor, un adaos explicativ
din final.

Se dezvolti o naratiune baroci, bogati in informatii si episoade simbolice,
prezentate prin fapte, limbaj, opinii personale si ale altora, legate de esenta conflictelor si
intereselor politice. Se promoveaza o naratiune ce alterneazd intre fabulos si pamflet, intre
accentele elegiace si cele satirice, o naratiune in care se schimbd ordinea cronologicd a
episoadelor, deschiderea facand-o episodul de mijloc, asupra céreia va reveni in succesiunea
cronologica.

Incipitul creeazd o atmosfera de dispute si intrigi deschise. Animalele si pasdrile, gru-
pate separat, se intrunesc pentru a hotari cine sa fie noul stapan al imparitiei Leului in locul
Vidrei duplicitare (Duca Voda). Aceasta se remarcd prin lacomie, Corbul prin tiranie,
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Strutociamila prin prostie si fudulie, Cameleonul prin ipocrizie. Inorogul este personaj fan-
tastic, erou enigmatic din mitologia persana, cu o infitisare insoliti, animal alb ce are un corn
in frunte (unicorn — Dimitrie Cantemir), el intruchipeaza intelepciunea, nobletea. Conflictul
este intre Corb si Inorog. Dezvinovitirea Vidrei e dezagreata si respinsa. Multimea dezaproba
alegerea Strutocimilei, un fel de aliaj dintre animal si pasére, un caracter comico-satiric cari-
catural, un animal cu pene, care nu poate zbura, dar nici sa stribatd drumuri dramatice ale in-
cercarilor de conducator. Pani la urma, va fi acceptata aceastd ,,cimila nepasarita si pasire ne-
cdmilita”. Ea a fost impusa brutal de Corb, prin caracterul siu despotic. Corbul incearci si-1
anuleze pe Inorog, dupa ce fratele lui, Filiul, este invins in lupta pentru putere din tara anima-
lelor. Inorogul se ascunde in varful muntelui, dar va fi tridat de Hameleonul cel duplicitar,
care se oferd sd-1 ajute pe Corb, desi Inorogul i-a ficut mult bine inainte. Soimul devine
intermediar intre cei doi, dar nu accepta crima ficuta si amintiti aluziv, alegoric, impotriva lui
Miron Costin si Velicico, fratele lui. In cele din urma, Inorogul este ademenit, inselat si prins
de crocodili. Tradat de fratele sau, Filiul, isi jeleste soarta in fragmentul Tdnguirea Inorogului,
cu tendinta elegiaca, in versuri de facturd folclorica. Forte externe, salvatoare, il vor apara si
salva, iar fratele sdu va deveni domn, in locul Strutocimilei.

In concluzie, acest roman, de o autenticitate si valoare artisticd indubitabils, se
impune prin stilul livresc documentar, uneori cu accente folclorice, in care imaginarul,
fabulosul si sobrietatea analiticd se regdsesc constant. Umorul si caricaturalul, liricul si
dramaticul definesc aceastd creatie literard de referinta in literatura romana si europeani. Se
promoveaza idei umaniste si iluministe, precum cele din urma, mai ales de Inorog, care, in
mod utopic, considerd ci societatea romaneasca trebuie construitd pe ierarhie, bazatid pe
principiul valoric.

Privind personalitatea cultural-stiintificd si voievodald a lui Dimitrie Cantemir, poate
fi condensatd in opiniile apreciative, argumentate ale lui George Calinescu in Istoria literatu-
rii romdne de la origini pdnd in prezent (1941). Acesta a recurs si la reproducerea unei
formuléri memorabile ficutd de Miron Costin in aprecierea logofatului Gheorghe Stefan: ,,cdt
poti zice cd nasc si-n Moldova oameni”. In acelasi timp, Cilinescu I-a considerat pe Dimitrie
Cantemir drept cel mai important renascentist al culturii romane de substantd nationali si
universald, un reper superlativ in evolutia istoriei si culturii roméne, ,,un voievod luminat, un
academician berlinez, senator si print al lui Petru cel Mare, matematician, arheolog,
etnograf, istoric, muzician, pictor, enciclopedist, poet, adici un Lorenzo de Medici al
nostru”.
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LITERATURA ROMANA PREMODERNA

ILUMINISMUL ROMANESC

I. Iluminismul este al doilea mare curent cultural european, dupd umanism,
dominidnd cultura europeand, viata politici in secolul al XVIII-lea, supranumit secolul
luminilor.

Termenul de iluminism a fost fixat in limba franceza, italiana si germana (aufklerung).
Apare si in Anglia, incepand cu secolul al XVII-lea, prin Declaratia drepturilor omului
(1688), emisa de Parlament, in care se impun concepte ideologice, politice, sociale noi, care
au stat la baza procesului de modernizare complexa, totald, a Europei, in primul rind a
Europei Occidentale. S-a promovat o viziune noud in plan ideologic, politic, social, filosofic.

a) Caracterul antifeudal, antiabsolutismului acestuia, impotriva fanatismului reli-
gios si a principiului ,,Crede si nu cerceta”. S-a promovat cultul rationalismului si in formu-
larea iluminismului francez, precum cea a lui René Descartes: Cogito, ergo sum (Cuget, deci
exist).

b) Caracterul social, promovandu-se libertatea individuala, sociald, general umani,
pe principiul ca oamenii sunt egali in fata naturii, prin nastere, ceea ce conduce la dreptul
natural, aplicat apoi si in dreptul social (egalitatea in fata legii si a vietii).

¢) S-a impus principiul suveranititii poporului, adic dreptul acestuia de a-si alege
conducitorul, impotriva dreptului divin, absolut din feudalism, potrivit ciruia suveranul era
unsul lui Dumnezeu pe pamant, cu drepturi absolute.

d) S-au impus principiile libertate, egalitate, fraternitate, fondul marilor revolutii
burgheze din Anglia si Franta, prin care s-a inldturat regele recurgandu-se la actiuni radicale,
prin varsare de sange.

In Centrul si Estul Europei s-a conturat a doua cale de inlaturare a absolutismului
feudal, si anume, calea pasnicd, cea culturald, administrativ-politici, realizatd prin
asa-numitul domn luminat. Aceasta s-a manifestat in Imperiul Habsburgic, prin imparatul
Iosif al II-lea si in Imperiul Tarist prin impéarateasa Ecaterina a II-a.

Reprezentanti ai iluminismului filosofic, cultural si politic, constructori in plan pro-
blematic si ideatic au fost Roger Moore in Anglia, J.J. Rousseau (francez niscut in Elvetia),
Descartes, Montesquieu, Voltaire, Diderot, B. Pascal si altii, supranumiti si enciclopedisti,
prin ideea continudrii si a umanismului renascentist.

II. lluminismul in Tarile Romane

Asa cum a remarcat criticul si istoricul literar Eugen Lovinescu, cultura, viata
social-politicd, literatura in Térile Romane s-a manifestat pe principiul sincronismului cu
iluminismul occidental, pentru prima datd de-a lungul veacurilor, cu ideile social-politice si
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culturale ale Occidentului. Aceasta s-a realizat in mod special, substantial, programatic si
aplicativ, in Transilvania, prin conceptul cultural-national cunoscut sub denumirea de Scoala
Ardeleana.

SCOALA ARDELEANA

Programul Scolii Ardelene realizeazi o sintezi a ideilor iluministe, program ce a im-
pus un scop fundamental: lupta romanilor transilvineni pentru dobandirea drepturilor istori-
ce si sociale, roménii fiind de secole marcati de o dubla asuprire sociald si nationald in
Transilvania, ca urmare a nivilirii asupritoare a triburilor asiatice ce s-au impus prin violent,
in mod dominator, absolutist, feudal.

Ciile si mijloacele de implinire a acestui program national au fost bine particularizate
si argumentate.

1. Prima cale de actiune a fost cea politica, printr-un act juridic adresat impératului
habsburgic Leopold al II-lea, act intitulat Supplex Libellus Valachorum Transilvaniae
(Doringele de libertate ale romdnilor din Transilvania) ( 1791), prezentat, sustinut de cartura-
rul Inochentie Micu-Klein. Actul a fost respins de Dieta Transilvaniei, in mod arogant si
agresiv, iar autorul a fost alungat, expatriat, murind in Italia si Inmormantat in Cimitirul
Saracilor. Absolutismul feudal a fost impus institutional, prin acte Juridice, politice, incepind
cu Unio Trium Nationum (1437), ca urmare a infrangerii Rascoalei de la Bobadlna, a iobagi-
lor roméni. Cele trei natiuni minoritare, venetice — ungurii, sasii si secuii — s-au autodeclarat
nobile, asadar stipane asupra teritoriului istoric, natural si social romanesc din Transilvania .
Programul celor trei natiuni minoritare, venetice si abuzive, absolutiste a fost continuat si am-
plificat impotriva populatiei roméne majoritare si strivechi in acest spatiu roméanesc. Restricti-
ile impotriva drepturilor romdnilor au fost elaborate si prin alte acte juridice, precum
Aprobatae si Compilatae din secolul al XVIv-lea Romanii erau considerati ,,tolerati... cét le
va place domnilor si stipanilor”. Istorlograﬁa austro-ungard a impus o viziune falsi asupra
adevarului istoric privind roménii din Transilvania, din centrul fostului regat dacic, prin teoria
migrationista, a retragerii masive a strimosilor nostri in sudul Dunarii $1 a revenirii roménilor
in nord abia in secolul al XIII-lea. O astfel de teorie nu putea fi acceptata de adevirata stiinta
istoriografica, in contradictie cu cea a falsificatorilor precum Sultzer, Eder si Kopidar,
istorici austrieci. In spirit polemic, intr-un limbaj depreciativ, Petru Maior — cel mai important
istoric al Scolii Ardelene — considera ci astfel de minciuni 1 Incap nici in coarnele boilor”.
Si Ion Budai-Deleanu considera ci acesti falsificatori de adevir istoric, cand vorbesc de
originea lor, inventeaza falsuri si minciuni ,,... s1 pand la Dumnezeu se suie .

2. A doua cale a luptei pentru libertate sociali si nationald a romanilor transilvineni a
fost una revolutionari, cu manifestiri de proportii, cu jertfe uriase ale romanilor, care au
zdruncinat feudalismul habsburgic si unguresc, incat au uimit Europa prin cruzimea infringe-
rii revolutionarilor roméani. Este momentul Revolutiei lui Horea, Closca si Crisan
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(1784-1785). Aristocratia politicd austro-ungara a vazut in acest moment istoric insdngerat un
pericol pentru durata si abuzurile lor anti-roméanesti.

3. A treia cale a fost cea religioasa, prin care li s-a promis romanilor transilvaneni c3,
daci accepti integrarea in catolicismul occidental, vor dobandi mai usor mai multe drepturi si
libertiti spre care aspirau. Astfel, s-a construit o noud variantd a catolicismului, si anume
Biserica Unitd cu Roma sau Biserica Greco-Catolica. Actul de unire a fost semnat si
aprobat de Leopold al II-lea prin asa-numita Diplomd Leopoldind (1700). Astfel s-a procedat
politic, cultural, religios, specific si cu alte popoare subjugate din Imperiul Austro-Ungar si
din cel tarist, implicit cu roménii din Ungaria, Serbia si Ucraina. Orientarea popoarelor subju-
gate in aceastd directie religioasd aflatd in actualitate a avut drept rezultat faptul cd aceastd
forma bisericeascd s-a impus si in alte spatii etno-istorice. Apartenenta la greco-catolicism
exprima identitatea etnicd, diferitd de a celor dominatori. De retinut faptul ¢3, in epoca fe-
udald, recensdmantul etnic se facea prin biserica, care avea libertatea si dreptul de a deznatio-
naliza. Prin promisiunile ce le-au facut in schimbul aderérii la cultul religios distinctiv, ro-
maénii transilvaneni au obtinut dreptul de a-si afirma identitatea, drepturile culturale prin
asa-numitul iluminism cultural, de emancipare nationals, de progres pe cale pasnica.

4. A patra directie de manifestare a iluminismului in cadrul Scolii Ardelene a fost
cea culturala. S-a cristalizat un program cultural structurat pe céteva directii fundamentale de
formare a constiintei nationale, a identititii etnice si a drepturilor istorice si social-politi-
ce ale romanilor din Transilvania. Acest scop s-a realizat prin contributia majora a unui
grup initial de carturari romani din Transilvania, proveniti din mica burghezie, mica nobilime,
din reprezentanti ai bisericii romanesti greco-catolice. Acestia au fost asa-numitii corifei,
initiatori, creatori in prim-plan, cu rol decisiv informativ, de comunicare. Acestia au fost:
Inochentie Micu-Klein, Samuil Micu, nepotul sdu, Gheorghe Sincai, Petru Maior

" Ton Budai-Deleanu. Acestora li se asociaza cérturari, initiatori ai unei
dlrectu modermste a culturii si stiintei roménesti, transilvineni de renume si cérturari de
exceptie in plan national si chiar european: Timotei Cipariu, Al. Papiu Ilarian, Simion
Barnutiu, Gheorghe Baritiu, Ion Bianu, Gheorghe Lazir, Ion Maiorescu, Alexandru
Borza, A.T. Laurian, Aron Pumnul si ceva mai tarziu George Cosbuc, Liviu Rebreanu, Ion
Agérbiceanu, Iuliu Hatieganu si Victor Babes. Reprezentantii Scolii Ardelene au riscat la
modul vital pentru promovarea si aplicarea scopului national amintit. Ceea ce-i uneste este
sentimentul riaspunderii, patriotismul, implicarea totald in implinirea planului national,
originea sociald, dominanta, educatia si studiile religioase, filosofice, literare, a limbilor, a
istoriografiei, dobandite prin studii in scolile Transilvaniei, indeosebi cele ale Blajului, in
strdinitate (la Viena si Lemberg, in Austria, la Liov in Polonia si la Roma, in Italia). Acestia
s-au afirmat prin:

1. Activitatea cultural-generala, prin publicatii, presa, reviste de interes general, cum
ar fi cultivarea in domeniul agriculturii, in meserii, iIn domeniul sanatitii publice, promovand
in esentd o educatie practica si laica. In prima forma de implicare se urmarea emanciparea
sociald, culturald, eticd a roménilor si formarea constiintei nationale de identitate istorica,
lingvistica si spirituald, in mod acumulativ si asociativ. Astfel, s-a pus accent pe o educatie
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laica privind domeniile agriculturii, pomiculturii, viticulturii, domeniul meseriilor si al mine-
ritului, mai ales ca exploatirile miniere in folosul feudalismului absolutist erau ficute de ro-
manii iobagi. De altfel, pentru aceste domenii de munci practici, s-au acceptat, la un moment
dat, forme ale invitdmantului aplicativ. Retinem in acest sens studiile aplicative de educatie
medicala, generald, practica ale doctorului Ioan Molnar Piuariu. Insolit era si studiul lui Petru
Maior Invdtciturd pentru ingropdciunea oamenilor morti. In programul de emancipare sociala
si nationald pe cale culturald, un rol deosebit 1-a avut Gheorghe Sincai (fiul unui mic mosier
din Sinca Veche, jud. Mures).

2. A doua directie de culturalizare extinsd s-a Implinit printr-un program de con-
structie de scoli in satele roménesti din Transilvania, cu caracter informativ si formativ, scoli
cu caracter laic, it religios, cu profiluri de meserii, de invititori si de preoti.

Astfel, rolul decisiv l-a avut Gheorghe Sincai. Acesta a fost director al scolilor roma-
nesti, la un moment dat, numit de imparat, iar pe cheltuiala romanilor s-au construit in satele
romanesti aproximativ 360 de scoli primare romanesti in Transilvania, pe care Nicolae
lorga le-a numit ,,300 de izvoare ale culturii nationale ™.

Printr-un colectiv condus de Sincai, s-au realizat primele manuale cu caracter practic
si-laic, numite 4BC sau Alfavit si Aritmeticd etc. Astfel, s-au cristalizat rolul bisericii si al
scolii, doud institutii fundamentale de educatie national4, socials, fundamental3, prin care das-
calul si preotul au capatat un rol decisiv, de promovare a culturii nationale, de apostolat reli-
gios, dar si laic, ceea ce implica raspundere si sacrificiu. Aceasti viziune asupra celor doud in-
stitutii educative nationale apartine Scolii Ardelene.

3. A treia directie din perspectiva culturald o formeaza calea stiintifici, prin activi-
tatea corifeilor amintiti. Astfel, se acorda o atentie deosebitd pentru doud domenii stiintifice,
decisive pentru cunoasterea si promovarea identititii etno-lingvistice a poporului roman.

Din perspectiva studiului istoriei, la toti carturarii amintiti se afirma lucrari la cel mai
inalt nivel de cunoastere istoricd la momentul respectiv, in care se promoveazi cu argumente
stiintifice sau mai putin demonstrabile sau relativ demonstrabile idei cum ar fi originea ro-
mana a poporului romén si continuitatea romani in Dacia, mergindu-se astfel pe linia cartu-
rarilor cronicari umanisti, dar cu viziuni partiale diferite.

Prima lucrare a lui Samuil Micu este Istoria si lucrurile si intamplirile romanilor,
scrisd cu caractere latine si in limba roména. Se retine exagerarea privind originea pur romani
a poporului roman. Exagerdrile acestora privind etnogeneza poporului roman si latinitatea
limbii roméne sunt determinate de nevoia argumentirii drepturilor istorice si culturale ale
romanilor din Transilvania, deoarece sunt urmasii unui popor nobil, deci superior si cel putin
egal cu nobilii contraficuti feudali, venetici. Acelasi argument privitor la latinitatea limbii
romane, ca fiind exclusiva, latina, fara influente striine ce a dus la un curent lingvistic, numit
latinismul.

Gheorghe Sincai va scrie Hronica romdnilor si a mai multor neamuri, in care pune
in circulatie ideea prezentei istorice a poporului roméan in contextul popoarelor europene.
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Petru Maior, in lucrarea sa Istoria pentru inceputul romdnilor in Dachia, pune in
prim-plan ideea distinctiva potrivit cireia fundamentul etno-istoric romanesc este si roman si
dacic.

Ton Budai-Deleanu va scrie Scurtd cunostintd asupra istoriei Bucovinei (1775).

In domeniul lingvistic, corifeii Scolii Ardelene vor aborda originea limbii roméne, de
esentd latind, prin argumente lingvistice, etnografice etc., dar, ca si in cazul principiului etnic,
si aici se realizeaza o exagerare a purititii limbii roméane, sub pecetea latinismului. Lor li se
datoreaza si prima gramatica a limbii roméane, scrisd in limba romana cu caractere latine:
Elementa linguae daco-romanae sivae valachiae (Elemente de limbd romdnd daco-romand),
scrisd de Samuil Micu si Gheorghe Sincai. Tot lor li se datoreazad primele dictionare ale
limbii roméne, precum Lexiconul de la Buda (1806-1812), iar Budai-Deleanu va realiza un
Dictionar romdn-latin, Dictionar romdn-german etc. Petru Maior va scrie studiul Disertatie
pentru inceputul limbii romdne, prin care impune ideea originii limbii roméne din latina
populard (vulgard < vulgus = popor). Budai-Deleanu persevereaza in studiul limbii roméne,
privind esenta gramaticala, structura gramaticali a limbii roméne ca fiind de esentd lating,
adevir stiintific in Temeiurile gramaticii romdnesti.

Jon Budai-Deleanu a activat complex ca si carturar, departe de tard. A fost un repre-
zentant de varf al Scolii Ardelene si a tinut legatura cu reprezentantii acesteia. Dupd cum mar-
turiseste intr-o epistold adresata lui Petru Maior: ,,Eu incd md fin de ceata voastrd. Ziua si
noaptea pentru dansa lucrez. Spre fericirea deplind, patria-mi lipseste”.

Prin Scoala Ardeleana s-a realizat un moment culminant si decisiv al afirmérii si
valorificarii caracterului latin al limbii roméane, depésind, pentru prima datd dupd secole,
izolarea limbii romane, de esenti latind, de cétre limbile greaci si slavond, promovate in mod
dominant, uneori exclusiv In scrisul roménesc, prin intermediul bisericii ortodoxe si a unei
literaturi inaccesibile publicului larg si rupte de esenta limbii roméne vorbite, o literaturd
limitatd, inaccesibila celor multi, nescolifi. Scoala Ardeleand impune scriere in limba roménd
cu grafie latind, fenomen cultural major care s-a consolidat definitiv peste citeva decenii, nu
dintr-odat3, cu mai bine de un secol mai devreme in Transilvania fatd de celelalte doud tari
romanesti. Prima carte roméneascd publicatd si tiparitd cu caractere latine a fost Carte de
rogacioni (1779, Viena), urmata de Biblia de la Blaj (1795) a lui Samuil Micu (numita si
Biblia lui Bob, dupa episcopul Ioan Bob); Biblia (Vulgata) lui Petru Pavel Aron (tradusa la
1760-1761) a rimas netiparitd pana in zilele noastre. Momentul decisiv al afirmrii grafiei
latine, pe principiul ortografic fonetic, dupa cateva incercdri in aceastd directie, a fost realizat
in 1885 de Titu Maiorescu, care a enuntat principiile de baza in lucrarea stiintifica Despre
Scrierea limbii romdne.

In cadrul programului Scolii Ardelene s-a impus si o deschidere si afirmare a culturii
in limba romand prin publicatii, presa: ziare si reviste. Un rol deosebit 1-a avut Gheorghe
Baritiu, care editeaza prima revista la Brasov (1 83&, intitulatd ,,Gazeta de Transilvania”, cu
suplimentul literar ,,Foaie pentru minte, inima si literatura”.

Tluminismul Scolii Ardelene se va prelungi si se va manifesta si in primele doua de-
cenii ale secolul al XIX-lea si se va contura prin sincretism cu elemente ale clasicismului
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european (céci literatura roména nu a cunoscut manifestarea unitara si dominanti a clasicis-
mului, ¢i, izolat, prelungit, de la o perioada cultural-istorici la alta, simultan si cu elemente ale
noului curent, romantismul, prin perioada pregatitoare si anume, pre-romantism).

Iluminismul s-a implinit prin institutii si forme de culturi ce au promovat emanciparea
sociald si nationald, idei iluministe, precum: dreptul natural, dreptul istoric, dreptul social,
libertatea si egalitatea in fafa legii. S-au manifestat pe cale pasnic4, dar in momente decisive si
culminante si pe cale revolutionar.

ION BUDAI-DELEANU
(6.1.1760/63 — 24.VII1.1820)

I. Personalitatea scriitorului

G. Calinescu l-a definit drept un ,,scriitor printre istorici si filologi” (Istoria literaturii
romdne...). A fost un discipol si promotor activ al iluminismului in culturd roméaneasc3, ca
reprezentant de frunte al Scolii Ardelene. S-a format spiritual si cultural in scolile Blajului,
apoi la Viena, la Liov in Cameninta. A fost un cirturar poliglot (vorbea greaca, latina, italia-
na, germana, franceza, polona). A ficut parte dintr-o familie de preoti ardeleni greco-catolici
din tinutul Hunedoarei. A intrat in conflict cu episcopul greco-catolic Ioan Bob si drept
urmare s-a expatriat:la Liov, ca ,sfetnic chezaro-criiesc” la Curtea de Apel. La Liov a triit
peste 30 de ani, pAnd la sférsitul vietii. La Lemberg isi redacteazi scrierile juridice, istorice,
memorialistice, filologice si literare, cuprinse in peste 20 de volume.

Avand studii de filozofie, istorie, lingvistica si drept, Ion Budai-Deleanu s-a adaptat
relativ usor in mediul administrativ-politic, reprezentindu-i in plan juridic pe romanii din
Bucovina in acel spatiu al Imperiului Habsburgic. Dar, dupi cum a mirturisit in Epistolie
inchindtoare — a doua prefatd a Tiganiadei, epistolie dedicati lui Petru Maior, anagramat
drept Mitru Perea, cu care a tinut legatura constantd ca si cu alti reprezentanti ai Scolii
Ardelene — viata si creatia sa sunt ancorate in profunzime in destinul istoric cultural si social
al tuturor provinciilor roméanesti.

George Célinescu in Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent (1941)
realizeaza un portret sintetic al carturarului: ,,Om de culturd occidentala, enciclopedist,
cunoscator al literaturii clasice europene, al istoriei universale si nationale, traducitor, erudit,
avocat, pe urmele lui Cantemir, in istoriografie, etnografie si lingvistica, care nu si-a pierdut
spiritul etico-moral al tdranului ardelean”.

IL. Creatia literara. 7Tjganiada

Aceastd operd literard a fost precedatd de un exercitiu artistic, prin poemul
comico-satiric Trei viteji, in care redd aventurosul ridicol: al lui Becicherok Istoc de Uram
Haza (Transilvania), tigan devenit nemes cilare si arogant. Al doilea este Kyr Kalos de
Cucureaza (Muntenia), un grec cu ifose, iar al treilea, Niscocor din Carlibaba (Moldova). Toti
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sunt sub semnul caricaturalului, definiti prin ldudarosenie, falsd noblete, porniti sigur in
ciutarea unor privilegii nemeritate si a unei iubite imaginare, mitizatd, o Desdemond
multiplicata.

Cea mai reprezentativd lucrare a lui Ion Budai-Deleanu a fost Tiganiada (Tabdra
figanilor), realizatd in doud variante, din 1800 si 1812. A rdmas in manuscris si a fost
cunoscuta prea tarziu, dupa aproximativ 70 de ani, dar ceea ce e remarcabil este faptul ca are
un rol important deosebit in formarea si evolutia literaturii roméane culte, fiind prima epopee
integrala terminata din literatura roména. Incercari pentru aceasti specie au mai facut si alti
scriitori romani din perioada pasoptista, dar fara a fi finalizate.

Tiganiada are toate particularitdfile compozitionale, structurale ale speciei de epopee,
cum ar fi scrierea in versuri, strofa de 6 versuri, organizate in canturi (are 12 cinturi).
Fiecare cant se deschide cu céte o strofd Argument, ce pregiteste cititorul asupra celor ce vor
fi narate. Ca si in cazul epopeilor clasice, antice, homerice, Tiganiada se deschide cu o
invocatie a muzelor. Ion Budai-Deleanu va invoca muzele si-1 inspire sd cante un episod
istoric, real, transfigurat, imaginativ si fantastic intr-o epopee: lupta lui Vlad Tepes impotriva
turcilor, precum si peripetiile aventuroase ale tiganilor si ale lui Parpanghel.

Compozitional, actiunea e structuratd pe 2 planuri: planul aventurilor taberei tigani-
lor, pe care Vlad Tepes a hotdrdt sd-i adune intr-o tabdrd, situatd intre Barbatesti si
Inimoasa, pentru a-i putea supraveghea si pentru a nu deveni iscoade in favoarea turcilor. Se
dezvoltd o actiune a faptelor si atitudinilor tiganilor in drumul lor spre Inimoasa, cu peripetii
comico-satirice. Din planul principal se detaseaza o noud directie narativd, cu episoade
oscilante intre real si fantastic, legate de tandrul Parpanghel, conducétorul taberei
argintarilor, pornit in cautarea logodnicei sale, Romica, furatd de spirite ale raului si izolata
intr-un spatiu fabulos, in Cetatea Nalucitd. Actiunea se petrece paralel si interferent intre
tabira tiganilor si tabidra oastei lui Vlad Tepes, fiecare supusd unei incercri
eroico-comico-satirice, in care se implicd fortele supranaturale, prin principiul raului sau
satanic, care vor lua partea turcilor si planul sacru sau divin, prin ingeri sli alte forte, care vor
sprijini pe viteji si pe Vlad Tepes in incercérile lor fabuloase, eroice.

Pe langa planul actiunii existd si un plan de subsol, cu personaje simbolice, prin care
se comenteaza faptele din planul fundamental, fie din tabdra lui Vlad Tepes, fie din tabara ti-
ganilor. Acestea sunt: Idiotisianu, Simplisian, Marza (poporul), Onochefalus (cap de magar),
Mandril, Filologos, Eruditian, Adevarovici, Mitru Perea. Autorul insusi apare cu numele
anagramat: Leonachi Dianeu.

Epopeea Tiganiada are izvoare multiple, din literatura antics, pand la cea iluminista.
Astfel, are ca punct de referintd Batrahomiomahia, adica lupta dintre broaste si soareci, epo-
peea comico-satirica a lui Homer, Eneida, de Vergiliu, si romanul Satiricon, de Petroniu. Face
referiri si la poeme eroico-satirice din literatura Renasterii (exemple fiind Vadra rapitid a lui T.
Tasso, Orlando Furioso de Ariosto, romanul Don Quijote de Cervantes), dar se inspira si din
literatura populara, din proverbe, zicatori si lupta dintre viata si moarte, motivul apa vie si apa
moartd. Sunt evidente influente ale literaturii populare, particularitati ale limbajului pitoresc si
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individualist si particularizat al tiganilor, care conferd operei un puternic caracter realist,
pitoresc si comico-satiric.

Tiganiada se deschide cu un Prolog, dar si cu o Epistolie inchinitoare citre Mitru
Perea, ,,vestit cantiret” (Petru Maior), cu rol de prefefe. In acestea, autorul argumenteazi par-
ticularititile creatiei sale. Isi motiveaza originalitatea lucririi, notele distinctive ale operei.
Considerd ci lucrarea este o ,izvoditurd noui...”, ,poeticeasca alcituire”, o ,jucireaud
originald”. E congtient de faptul ca literatura romana nu are traditie in literatura culti si de
aceea, rezervat, nu-si defineste lucrarea epopee, ci doar poemation eroico-comico-satiric.

Latura comica e mai accesibild gustului inca neformat al cititorului roman si de aceea
acest caracter comic este pentru ca ,,mai lesne si placi si sa inteleaga”. Dimensiunea satirici
e profunda si vizeaza abuzurile institutionale ale feudalismului si ale bisericii, ale justitiei si
ale falsei aristocratii etc. De aceea, avertizat, Petru Maior, va infelege caracterul alegoric al
epopeii. ,,Tu baga bine de seamd, ci prin tigani se inteleg si altii, care tocmai asa, oarecind, au
facut”, ,,Cel intelept va intelege”, chiar daci ,,... la multi nu le va plicea”.

Autorul este constient ci provoaci atitudine sanctionari din partea autorititilor, care
se recunosc in substanta alegorica si, astfel, explica faptul ca a recurs la alegorie pentru a-si
putea permite caracterul accentuat critic si pentru a se proteja de a-i fi pusi ,muza sub fa-
lang3”. E constient de spiritul satiric, ce dobandeste particularititi ale noului curent, al realis-
mului obiectiv, nepartinitor: ,,Muza mea nu minte, ci numa cét are o gurd mare si citeodati
prea cartitoare”. Chiar numele anagramat al autorului, Leonache Dianeu, si al lui Petru Maior,
Mitru Perea, motiveazd intentia protectoare. Scopul creatiei sale este unul argumentat,
Budai-Deleanu fiind constient de originalitatea sa si de rolul stimulativ, creator si educativ
pentru viitorul literaturii roméne pe care il are Jiganiada, care trebuie si creeze ,,un gust nou
de poezie romaneasca”, adresat , tinerilor de limba iubitori”.

Asemenea clasicilor, desi in epopeea sa sunt elemente din literatura si limbajul popu-
lar, Budai-Deleanu apreciaza cd adevarata arti literard, exprimata prin literatura cults, este ne-
cesard si definitorie pentru cultura si istoria unui popor: ,.ca si nu cintim pururi frunzi
verde”.

in spirit iluminist, Budai-Deleanu satirizeazd defectele institutiilor absolutiste, abu-
zive, precum justitia, deoarece judecatorii iau mita ca sa faca ,,strAmbatate”, aparand privile-
giile si nedreptétile stipanilor si nedreptatindu-i pe cei sdrmani; judectorii ,,numai de-o parte,
cu urechea ascultd”. Epopeea satirizeaza defectele general-umane cum sunt incultura, agresi-
vitatea, vrajba, vrjitoria, justitia — ai carei reprezentanti ,,numai la parale gura casci” —, fitir-
nicia preofilor — ,,cu o mand te blagoslovesc, cu alta de avere te jefuiesc”. Autorul
caricaturizeaza si satirizeazi lacomia, lenea, tradarea specifice celor care sunt marcati de lipsa
de patriotism si de interes personal. Nu ocoleste critica pentru ,,moleata junime”, care ,,casci
gurile prin dughene... doar a védna dupa libovie; pe-divan a trandavi cu lene”. Chiar unele
nume ale personajelor de la subsol sugereaza viziunea comico-satirica.

Remarcabile sunt mijloacele de lupté pentru incurajarea tiganilor sa fie alituri de Vlad
Tepes: ,,Sa puna in frunte carele cu bucate in drumul lor spre tabara” sau ,,fuga ha, rusinoasi
dar e mai sinatoasi”, numele si poreclele personajelor, limbajul acestora.
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Caracterul eroic este acordat luptei pentru libertate, realizatd prin personajul istoric
Vlad Tepes, care isi asuma riscul de a apara demnitatea si libertatea tarii sale. Asa cum va
spune in decursul epopeii, provocat de un sol al sultanului, pentru a se supune, el va raspunde
astfel: ,,Spune-i ¢ atunci cand iepurii in goana/ Vor lua pe ogari, lupilor moarte,/ Mieii vor da
poate ca atunci doard/ Ma voi inchina, iar nu de asti oara”.

Actiunea curge dupi un ritm narativ specific epopeii: acumulativ, lent, apoi tot mai
dinamic, mai accentuat, mai rapid, cu un deznodimant oarecum surprizd, dar argumentat.
Tiganii sunt organizati pe tabere, fiecare cu cate un steag in frunte si cu céte un conducator:
aurarii, cu Tandaler, argintarii, in frunte cu tdnarul Parpanghel, ciurarii, condusi de Cucavel,
fierarii cu Drighici inteleptul, caldararii, cu Balaban. La sfarsit defileaza si ,,...Jdiata tigani-
me,/ Mancitori zadarnici de bucate”. Toate cetele tiganesti defileazad in fata Iui Vlad Tepes,
care i-a organizat, i-a dotat cu arme, imbrécdminte si hrana.

Actiunea se complica prin faptul ca Satana intervine si o rapeste pe Romica, logod-
nica lui Parpanghel. Acesta porneste in cdutarea ei, trece prin mai multe incercari, aparitii $i
disparitii fantastice ale jubitei. Este stimulat de prezenta viteazului Argineanu, care invat sa
lupte vitejeste pentru Vlad Tepes, dar ca si modelul sau, cunoaste efectele negative si vitale de
apd moartd si apa vie. In cele din urmai, Parpanghel o regiseste pe Romica si la nunta lui
povesteste calatoriile fantastice pe care le-a facut in Rai si in Iad. Tiganii se dedubleaza, fiind
si tradatori, atunci cand Tepes ii pune la incercare, deghizéndu-se in luptitor otoman. In cele
din urm4, discutia se infierb4nta in jurul formei de guverndmant, intre monarhie si republica.
Dezorganizati, tiganii declanseaza o bataie, iar Vlad Tepes, tradat de boieri, este obligat sa ia
calea pribegiei.

Din peripetiile lui Parpanghel s-a remarcat o imagine simbolica: intr-o fantand era
oglindit chipul a trei fete de impirat, surori ce plangeau, fiind capturate de Satana. Ele
ilustrau destinul celor trei tari romanesti, aflate sub asuprire nationald, care asteptau sansa
libertatii. Inteleptul Draghici ii indeamna pe tigani spre cumpdtare si unitate: ,,Fiti uniti si tine-
ti-va de mana”, precum si ,,Sa nu defaime neamul slujind strainilor”.

Din randul tiganilor apare un tdnar cu nume simbolic, Romandor, care e rugat sa de-
vind conducitorul acestora, treziti la constiinta datoriei si a libertatii. Tarziu, dar totusi I se
redestepteapta spiritul eroic si sacrificiul pentru libertate: ,,Du-ne mécar in ce parte/ Ori la
slobozenie, ori 1a moarte”.

Si alte personaje alegorice, precum viteazul Argineanu si Florescu, la un moment dat
chiar Parpanghel, sunt invaluite in spiritul eroic si patriotic in lupta impotriva turcilor.
Florescu indeamna pe luptatori si pe tigani la vitejie ,,un coif, o sabie, inima in piept, minte
desteapta”.

Prin caracterul eroic si patriotic al Tiganiadei, Ion Budai-Deleanu promoveaza una
dintre trasiturile fundamentale ale epopeii, dar si ale noului curent literar, romantismul, prin
care se aduce in atentie cultul trecutului eroic national. Jiganiada este singura epopee din
literatura roméand, dar incerciri de epopee au mai existat, precum Mihaiada lui lon
Heliade-Rédulescu.
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~ LITERATURA ROMANA
IN PERIOADA PREMODERNA

1. Dupa programul cultural national al Scolii Ardelene sub marca ideilor iluministe,
aceasta orientare de emancipare nationald pe cale culturala s-a extins si in T#rile Roméne pe
0 perioada restransd, aproximativ intre 1780-1820, definita drept perioada premoderni, pre-
pasoptistid. S-a manifestat prin infiintarea unor institutii de culturd, precum: presa, publicatii
culturale, interes pentru institutii culturale, invitdmantul de diferite grade s.a.

Si in plan social-politic s-au produs mutatii prin evenimente radicale, precum a fost
Revolutia lui Tudor Vladimirescu din 1821, ca expresie a luptei impotriva feudalismului si a
abuzurilor fanariotismului, pentru afirmarea ideilor moderne, iluministe, de libertate si eman-
cipare sociala si nationald. Dupa Pacea de la Adrianopol (1829), s-au reinstaurat domniile pi-
méntene, dupd mai bine de un secol marcat de domniile fanariote.

2. In acest context, se cristalizeaza si se afirmd o nouii generatie de intelectuali
tineri, cei mai multi proveniti din boierimea locald, unii marcati de educatia in limba greacs,
dar si cu interes constant, deschis, spre cultura occidentald, cu precidere cea franceza.

a) Majoritatea acestei generatii s-a implicat constant in formarea unei constiinte
nationale rominesti in toate straturile sociale si a unor institutii si forme de culturd necesare
pentru acest program national. In acest sens s-a afirmat presa, mijloc de informare si de
culturalizare deschisi. in Moldova, Gheorghe Asachi, un carturar de formatie clasicizanta, cu
un rol major in promovarea culturii nationale in faza de pionierat, impune prima aparitie a
presei in limba roména si anume ,,4/bina romdneascd” (1829), cu suplimentul literar ,. Alduta
romdneasci”. In Tara Roméneascd, Ion Heliade-Ridulescu publica revista ,,Curierul
Romdnesc” (1829) cu suplimentul literar ,,Curier de ambe sexe”, iar in Transilvania,
programul Scolii Ardelene se continud prin Gheorghe Barit, ce publici ,,Gazeta de
Transilvania” (1838), cu suplimentul literar ,,Foaie pentru minte, inimd si literaturd”. Presa
in limba roméana se va diversifica, se va manifesta mai substantial si in perioada urmitoare,
pasoptista si postpasoptistd cu un program dedicat literaturii si culturii roméane.

b) Simultan cu aceastd directie culturala, s-au afirmat si alte forme institutionale de
cultura precum: ,,Societatea literard”, aparuta la Sibiu in 1821, sub conducerea lui Dinicu
Golescu si Heliade-Radulescu. Aceasta isi va transfera aparitia la Bucuresti in 1833, devenind
wSocietatea Filarmonicd”, al cérui program s-a implinit prin infiintarea Teatrului National din
Bucuresti. Acelasi program se va particulariza in 1837 prin infiintarea Conservatorului
Dramatic din Iasi, prefigurand infiintarea Teatrului National din Iasi, in 1840.

¢) Interesul pentru educatie si culturd s-a implinit si prin infiintarea unor institutii
speciale: scoli si academii de invatimant. Acelasi Gheorghe Asachi infiinteazi in Moldova
Academia Mihaileand |, Trei ierarhi”. Carturarul Asachi impune un invdtdmdnt academic
pentru ingineri hotarnici, cu deschidere si spre domeniul agriculturii. La Bucuresti, ardeleanul
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din Avrig Gheorghe Lazir pune bazele Liceului ,,Sfantul Sava”, in limba roména, in 1818,
inlocuind Academia greceasca de la ,,Sfantul Sava”. La Craiova, ardeleanul Ion Maiorescu, a
infiintat Scoala superioard in limba romana.

d) S-a acordat o atentie speciald unui proces de formare a limbii roméne literare. Ca
prima forma de manifestare a fost alcatuirea gramaticii limbii roméne. Prima in acest sens a
fost Observatii sau bagdri de seamd asupra regulilor si ordnduielilor gramaticii romdnesti
(1787) a lui Ienache Vacarescu. De retinut faptul ca scrierea in cultura roméana era in limba
greacd si slavond. Cea din urma avea un alfabet extins, foarte numeros, alcatuit din 47 de lite-
re. Intelectualitatea boiereasci de la noi a ,,descoperit” ¢ nu corespund limbii roméne — limbii
latine. Ienache Vicarescu a propus simplificarea alfabetului. Interesul pentru gramatica limbii
roméne a fost continuat de Heliade-Radulescu, care a scris Gramatica romdneascd (1828). A
propus si impus inlocuirea alfabetului chirilic cu alfabetul latin si simplificarea
alfabetului la 28 de litere. A fost un inceput salutar care, dupa cateva decenii de eforturi cul-
turale si stiintifice, perioada in care s-a scris prin combinatia literelor celor doud sisteme de
grafie, s-a ajuns la stabilizarea scrierii roméne cu caractere latine, asa cum a promovat, a
impus, cu aproape un secol in urma, Scoala Ardeleana. Finalizarea acestui proiect cultural
major national al triumfului limbii roméne si al alfabetului latin in spiritul esentei limbii
romane s-a implinit intru totul prin contributia Jui Titu Maiorescu (1885). De retinut studiul
Despre scrierea limbii romdne.

e) Rolul major pe care 1-a avut Heliade-Rédulescu in problematica limbii literare, in
estetica literaturii romane in faza sa initiald este remarcabil, implinit, particularizat si prin
lucrari de specialitate in domeniul stilisticii si al limbajului poetic. De retinut: Despre
versificatie, abordand arta cuvantului, a poeziei, Regulile sau gramatica poeziei, Curs de
poezie generald. Heliade-Radulescu a realizat si lucrdri de esentd filosofica, meditativa,
precum Anatolida. in plan poetic, este creatorul primei balade romantice de facturd fantas-
ticd, valorificAnd mitul folcloric roménesc al iubirii in balada Sburdtorul.

Pentru multi reprezentanti ai generatiei prepasoptiste si pasoptiste, cultul limbii ro-
méne, expresie a identitatii noastre etno-culturale, spirituale, nationale si a patriotismului
promovat in mod programatic, s-a marcat si la poetii Vaciresti. Unul dintre cei patru repre-
zentanti ai acestei familii de boieri roméni carturari, Ienichitd Vicirescu, a rdmas in
constiinta posteritdtii si prin celebrul siu Testament, un catren cu un mesaj programatic,
patriotic: ,,Urmasilor mei Vacaresti,/ Las voud mostenire/ Cresterea limbii roménesti/ Si a
patriei cinstire”. Nepotul sau, lancu Vacarescu, sustindtor al constructiei institutionale a
Teatrului National din Bucuresti, va intri acest mesaj patriotic prin Prolog: ,,V-am dat teatru,
vi-1 paziti/ Ca un ldcas de muze.../ Prin el naravuri indreptati/ Dati ascutiri la minte/ Podoabe
limbii voastre dati/ Cu roménesti cuvinte”.

f) Literatura romani culta in aceastd perioadd premergitoare pasoptismului s-a
manifestat printr-o poezie mai putin reprezentativd, deschisd spre innoiri. S-a realizat
izolat, prin creatia unor poeti proveniti din familii boieresti, in Tara Romaneasca fiind poetii
Viciaresti (Ienachitd, Alecu, Nicolae, Jancu). Ca poet, Ienichita Vicirescu a realizat o /iricd
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eroticd specificd momentului, ca poezie de salon, cu dedicatie pe albumul cucoanelor de alti-
dats. in plan estetic e numiti drept o ,liricd anacreonticia”, in stilul poetului antic grec
Anacreon. E o poezie cu unele radicini folclorice precum Amdrdta turturea, cu un motiv poe-
tic de circulatie n Balcani, red4nd singuritatea, pierderea unei fiinte dragi. Tot in lirica sa se
mai afirmd si un fel de cdntec de dragoste precum in poeziile fntr-o gréding, Spune-mi,
inimioard, spune-mi s.a. Acest gen de liric intima a fost vazut de George Cilinescu drept o
,»poezie plina de ofuri si suspine”.

Acelagi stil al liricii intime erotice sub forma de dedicatie unei ijubite a fost
manifestat si de citre Costache Conachi din Moldova, care a impus procedeul de acrostih —
descifrarea numelui persoanei céreia i se dedica poezia prin prima liter a fiecarui vers, in
ordinea lor de sus in jos.

Tot in preromantism se contureazd si in lirica romaneascd, ca in cea europeani
deschideri spre noul curent estetic al romantismului. Astfel, Jack Macpherson (Ossian) din
lirica engleza creeaza o poezie de meditatie filosoficd, de neliniste, in fata trecerii timpului, de
mister, sentimentul singuratatii si izolarii, condensatd in termenul osignism, dupi numele
autorului, orientare liricA manifestati si in creatiile unor poeti romani din perioada
prepasoptista si pasoptista.
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LITERATURA PASOPTISTA
SI PROGRAMUL ,,DACIEI LITERARE”
(1830-1860)

1. Literatura pasoptista se afirmi sub semnul preromantismului si al romantismului,
curent estetic dominant in literatura europeana si in literatura roméana, incepand cu generatia
creatoare a momentului revolutionar de la 1848. Aceastd etapa reprezentativa a evolutiei si
formdrii culturii si literaturii roméne moderne s-a definit prin céteva trasaturi fundamentale,
precum:

Aceeasi generatie de scriitori a realizat si preromantismul si punctul culminant al pa-
soptismului: Vasile Céarlova (1809-1831) — doar cu cinci poezii, Gheorghe Asachi
(1788-1868), Ion Heliade-Radulescu (1802-1872), Grigore Alexandrescu (1812-1885), Vasile
Alecsandri (1821-1890), Mihail Kogalniceanu (1817-1891), Dimitrie Bolintineanu
(1825-1872), Nicolae Balcescu (1819-1852), Costache Negruzzi (1808-1868), Cezar Bolliac
(1813-1881), Andrei Muresanu (1816-1863), Alecu Russo (1819-1859).

Scriitorii provin din familii roméanesti de boieri cu o educatie aleasd, unii dintre ei au
studii universitare inalte la Paris sau 1n alte tari, precum Asachi, Alecsandri;

Majoritatea acestor oameni de culturdau avut functii administrative in institutiile sta-
tului, in diverse ministere, contribuind la afirmarea programului unitar modern national de
formare a culturii si a constiintei national-patriotice.

2. In programul romantismului roméanesc de formare a limbii literare si a literaturii
artistice originale si valoroasd, un rol decisiv I-a avut revista ,,Dacia literard”, aparutd la lasi
in 1840 sub conducerea lui Mihail Kogélniceanu. Desi revista a aparut doar in trei numere, a
realizat primul program literar din literatura romand, concentrat pe estetica romantis-
mului. Acesta a fost formulat in articolul program intitulat Introductie, din care se desprind
urmatoarele principii estetice:

a) autorul precizeaza efortul unor scriitori carturari privind presa in limba roména din
toate provinciile roménesti si rolul educativ-formativ al acesteia, dar considerd c au un carac-
ter provincial si se impune o presa care sa se adreseze tuturor romanilor. De aici semnificatia
titlului revistei. Scopul este de realizare a unititii nationale a tuturor provinciilor istorice
romanesti, unitate oficiala, politica pregatita de o culturd unitara si o limba literard roména
unitara;

b) promovarea unei literaturi originale, valoroase, roméanesti, ,,micar din orice parte
a Daciei ar fl, numai si fie buna™;

¢) literatura originald presupune combaterea abuzului de traduceri, pentru ca
»acestea omoard in noi duhul national si macar de ar fi bune” pentru cd multe dintre acestea
sunt lipsite de valoare artisticd prin traduceri de slabd calitate stilisticd si lingvisticad. Sunt
respinse imitatiile, care ,,nu fac o literaturd”, pentru cé sunt lipsite de originalitate in fond si
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forma. Se recomandd din acest motiv orientarea literaturii pentru valorificarea unui anume
specific national care, la momentul respectiv, in plan estetic corespunde romantismului.
Universul tematic trebuie si exprime: frumusetile naturii patriei, care sunt ,,destul de
pitoresti”, s se inspire din literatura populara si obiceiurile traditionale roméanesti, din
trecutul istoric si eroismul neamului;

d) se recomandd ancorarea in contemporaneitate printr-un spirit critic, prin proble-
matica sociald, nationala. Kogélniceanu promoveaza pentru prima dati in literatura romana
conceptul de critica literara, impus apoi drept a treia ramura a stiintei literaturii, dupa estetica
literar3 si istoria literaturii. Critica literard este o ramurd moderni, pe masura modermizarii si
diversificarii literaturii artistice in plan european si, implicit, in literatura roméni. Astfel, se
promoveazai o critica obiectiva, nepértinitoare, care si incurajeze valoarea, originalitatea si s&
stopeze excesul de nonvaloare, de imitatii: ,,Vom critica cartea, iar nu persoana”.

Prin programul ,.Daciei literare” se promoveazi pentru prima data concepte literare
ce vor sta in atentia istoriei si criticii literare din generatiile urmétoare, precum: conceptul de
specific national si principiile criticii literare. Acest program va fi preluat, continuat, imbo-
gatit si adaptat in evolutia literaturii roméne prin generatiile urmétoare, de oameni de cultura
precum: Titu Maiorescu, Garabet Ibrdileanu, Eugen Lovinescu, Tudor Vianu, George
Cilinescu s.a.

Consecintele programului ,,Daciei literare” s-au particularizat in primul rand prin
creatiile literar-artistice ale generatiei pasoptiste care a creat un moment literar culminant, de
referintd pentru evolutia culturii i literaturii romane.

* Romantismul roménesc a cunoscut si momentul pregititor preromantic, rezultat al
influentelor literaturii romantice europene, mai ales prin preromantismul englez, cu motive
particulare, precum: ruinele, mormintele, umbrele, fantomele, ce metaforizeaza ipostaze ale
trecutului — tema romantica predilectd, prin numitul ossianism.

« in literatura noastrs, preromantismul s-a individualizat prin evocarea trecutului
istoric cu referire la vechea cetate de scaun a Tarii Romanesti, Targoviste. Ea apare in poeziile
lui Vasile Cérlova — primul poet preromantic si romantic romén — in Ruinurile Targovistei. Se
regaseste si la Heliade-Radulescu in poezia O noapte pe ruinurile Tdrgovistei, precum si la
Grigore Alexandrescu, Adio. La Tdrgoviste. Acest poet impune specia de meditatie patrioticd
asupra trecutului istoric national, evocat in spirit preromantic si intr-un ciclu liric cu titluri
duble si cu punct intre ele, motivul preromantic de meditatie si locul de meditatie: Umbra Iui
Mircea. La Cozia, Mormintele. La Dragdsani, Rasdritul lunei. La Tismana, Trecutul. La
Mandstirea Dealu.
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VASILE ALECSANDRI
(21.VIL.1821 - 22.VII1.1890)

. Cap al literaturii pasoptiste ” (Titu Maiorescu)

1. Rolul deosebit de afirmare creatoare a programului ,,Daciei literare’” ca emblema a
romantismului roménesc si a specificului national l-a avut creatia literard §i culturald a lui
Vasile Alecsandri.

Literatura romanticd pasoptistd promoveazd teme si motive romantice precum:
trecutul eroic national, ce a fost exprimat pe langa scriitorii amintiti i in lirica lui Vasile
Alecsandri in ciclul de Legende, unele inspirate din O samd de cuvinte de Ion Neculce. In
ciclul Ostasii nostri, evoca un moment eroic si de jertfd in Rizboiul de Independentd
(1877-1878), depasind pasoptismul ca timp, dar nu ca viziune patrioticd asupra trecutului
national. in aceastd directie a admiratiei si recunostintei pentru trecutul eroic national cu
personalititi eroice mitizate, se situeazd si ciclul de Legende istorice ale lui Dimitrie
Bolintineanu. Amintim legenda Cea din urmd noapte a lui Mihai Viteazul, in care spiritul de
jertfd pentru marile idealuri nationale de libertate si unitate vibreazd si in constiinta
contemporanilor, tot mai mult, prin mesajul testamentar al domnitorului: ,,Cei ce rabda jugul
si a trdi mai vor/ Merita sa-1 poarte spre rusinea lor”.

Evocarea trecutului istoric e privita si/din perspectiva conflictelor politice si a intere-
selor grupdrilor politice sau ale unor domnitori (Costache Negruzzi — Alexandru
Lapusneanul). Chiar in lucrari de istoriografie, trecutul istoric, cu personalitati monumentale,
se afld in prim-plan, precum la Nicolae Bilcescu in monografia istoricd Romdnii subt
Mihai-Voievod Viteazul.

2. In literatura pasoptistd, se remarci si interesul pentru literatura populard, pentru
mituri, traditii, credinte strdvechi. Heliade-Radulescu, in balada romantica Sburdtorul prelu-
creaza unul dintre miturile fundamentale ale roméanilor, mitul erotic, al zburatorului. Interesul
pentru literatura populara si valorile sale artistice a fost o constanta a literaturii roméne culte
de la pasoptisti pand astdzi. Rolul de pionierat, decisiv, l-a avut Vasile Alecsandri,
concretizat prin studii precum Romdnii si poezia lor, cu prefata Romdnul e ndscut poet,
studiu tradus si publicat de poet la Paris, atrdgand atentia oamenilor de cultura si de literaturd
asupra valorii culturale si artistice a literaturii populare roménesti. In acest scop, va realiza si
prima culegere de poezie populari, intitulatd Balade populare romdnesti. Adunate si
indreptate de Vasile Alecsandri (1852). Tot Alecsandri a realizat si primul ciclu liric original
dupa modelul poezici populare, in volumul Deine si Ldcrdmioare. La momentul aparitiei
acestui volum, el nu a fost apreciat de unii contemporani pe misura importantei creatiei si a
interesului pentru literatura populard. Astfel, poeziile din acest ciclu de doine au fost
considerate de unii drept .,0 poezie de colibd”. Alecsandri a fost insa incurajat de Elena Negrt,
sora omului politic Costache Negri si marea iubire a tineretii sale, care a Intrezarit valoarea
deosebitd a acestor poezii: ,,Cel mai frumos titlu de glorie pentru un poet este acela de a fi
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poet national si popular”. Printre cei ce l-au apreciat pe Alecsandri a fost si Dimitrie
Bolintineanu, care a intuit saltul valoric, originalitatea poeziei roméanesti datorat lui Vasile
Alecsandri: ,,de atunci poezia se romani”.

3 O alta temd romantica predilectd a fost descrierea frumusetilor naturii patriei, ca
urmare s-a creat specia romanticid de pastel, inifiatd de Vasile Alecsandri in ciclul liric
Pasteluri (40 de poezii, cele mai multe fiind dedicate tot frumusetilor cAmpiei, ale Luncii
Siretului, spatiu traditional romanesc, ce exprimé relatia omului cu natura prin munca, dupa
anotimpuri preferand iarna si vara). Poetul a fost supranumit ,,bardul de la Mircesti”, pentru
ca a valorificat in creatiile sale frumusetile naturii evocate liric In acest ciclu poetic scris intre
anii 1868-1872, dupi detronarea lui Cuza, cand poetul s-a retras vremelnic din viata politica,
la Mircesti, dezamégit de evolutia politicd a timpului. El a mitizat frumusetile campiei in
imagini idilice de armonie tiran — naturd, In numeroase poezii, precum Sdmdndtorii,
Plugurile, La arat. Peisajul pitoresc al cAmpiei, al legaturii {aranilor roméni cu glia strabuna
este idilizat si prin munca: ,,Lunca, luncé, dragd lunca, rai frumos al tarii mele” (Lunca din
Mircesti), ,,Sfantd munci de la tard, izvor sacru de rodire,/ Tu legi omul de paméantul intr-o
dulce infratire” (Plugurile).

4. In literatura pasoptista, s-a impus, pe 14nga admiratia fatd de trecutul eroic national
si implicarea directd, activd, revolutionara a scriitorului la implinirea istoricd, sociald a
marilor idealuri nationale. De aceea, s-a cristalizat solidaritatea scriitorilor cu poporul,
devenind astfel mesageri mesianici. Grigore Alexandrescu, in poezia Anul 1840, impune
aceastd atitudine solidara, vidzind in acel an un moment crucial, decisiv al radicalelor
transformari revolutionare: ,,Fu nu iti cer in parte nimica pentru mine,/ Soarta-mi cu a
multimii ag vrea s mi-o unesc/ Si dacd numai asupra-mi nu poti s-aduci un bine,/ Eu rad de-a
mea durere si o disprefuiesc”. Astfel, se impune un mesaj mobilizator, patriotic, sub laitmoti-
vul Desteaptd-te, romdne! Acest ton mobilizator patriotic s-a afirmat si in poemul Cdntarea
Romdniei al lui Alecu Russo, ce pune in antiteza trecutul eroic al neamului, frumusetile si
bogiatiile naturii patriei si prezentul umilit si decdzut. Laitmotivul mobilizator era
»Desteaptd-te, popor romdn!”. Alecsandri, in plind desfasurare a revolutiei pasoptiste din
Moldova, care a fost mai mult in program decét in implinire, va scrie poezia Desteptarea
Romdniei, cu formuldri partiale regésite si in Destepta-te, romdne! a lui Andrei Muresanu,
poezie ce a purtat titlul initial Un rdsunet si care a devenit imnul revolutiei romdnesti
pasoptiste, cantat ca imn neoficial In toate marile evenimente istorice ale Roméaniei pana
astazi, cand este Imnul national.

5. In planul literaturii culte, s-au afirmat si specii noi ale genului epic, inci cu decenii
in urmd, prin anumite specii prezente inh momentul cultural respectiv. Inci din preromantism
se promoveazd interesul pentru cunoastere culturald, prin tema cdlitoriei in spatil
istorico-culturale nationale si europene. Particularizarea literard a fost in jurnale de cilitorie,
primul din literatura noastrd fiind al carturarului Nicolae Milescu, Jurnal de cdldtorie in
China, realizat la inceputul secolului al XVIII-lea, cand era reprezentant al imparatului Petru
Cel Mare al Rusiei trimis la impiratul Chinei. In perioada premoderni si moderni la care ne
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referim, boierul cérturar Costache Golescu va realiza Jurnal de cdldtorie (semnat: Jo
Constantin Radovici din Golesti), publicat in 1824, in care dezvaluie contrastul de cultura si
civilizatie din viata sociald din Tarile Roméne fatd de nivelul cultural din tarile Occidentului.
Bundoard, In Elvefia constatd ci tiranul citea ziare, iar fiica sa canta la pian. Proza de
cdldtorie este realizata si de alti scriitori, chiar si de Vasile Alecsandri in Balta Albd, Borsec,
Calatorie intre Bosfor si Dardanele.

6. Se deschid directii ale prozei scurte, de observatie social-culturald, numite
»fiziologii”, adica portretul unui mediu social printr-o individualizare, procedeu al realismului
european, impus de Balzac, iar la noi prin Costache Negruzzi si Vasile Alecsandri, in
Fiziologia provincialului la lasi.

Tot in cadrul genului epic, s-a afirmat stilul epistolar, prin scrisoarea in prozd, nu
scrisoarea clasica in versuri, ca schimb de opinii intre personalitati ale momentului pe diferite
teme: culturale, politice s.a. Procedeul a fost impus si de Vasile Alecsandri si de alti con-
temporani, ca de exemplu Ion Ghica, autor al unui ciclu de Scrisori citre Vasile Alecsandri.
In aceasta directie a prozei scurte, s-a remarcat Costache Negruzzi prin ciclul celor 28 de
scrisori cu referinte dominante in culturd ce au aparut sub titlul Negru pe alb sau Scrisori de
la un prietin.

in cadrul genului epic, Vasile Alecsandri a cultivat strilucit balada de inspiratie
populard cu virtutile ei specifice, cu eroi legendari din mediul haiducesc si din cel istoric.

7. In cadrul genului dramatic,' creatiilé’ originale s-au datorat in cea mai mare parte
tot lui Vasile Alecsandri. In calitate de codirector al Teatrului National din Iasi (1840),
impreuna cu C. Negruzzi si M. Kogélniceanu, va incerca sa realizeze creatii dramatice dupa
gustul si interesul publicului la momentul respectiv, cu precidere comico-satirice. Acestea
erau asteptate si apreciate de interpretéri libere si in teatrul ambulant, de catre formatii ar-
tistice, teatrale. In teatrul ambulant se imbina interpretarea scenica, teatrald, cu cea muzicala.
De retinut ciclul Cdntecele comice (Barbu Lautarul). Pentru spectacolele de scena ale
Teatrului National, Alecsandri a realizat mici scenete dupd modelul frantuzesc, adica
vodeviluri. Treptat, creeazd aceste portretizéri satirice in mici comedii, precum: Iorgu de la
Sadagura, Clevetici ultrademagogul, Sandu Napoild — ultraretrogradul. Punctul culminant
al creatiilor dramatice prin specia de comedie il formeaza ciclul Chiritele (Chirita in provin-
cie, Chirita la Iasi, Chirita la Paris). In prim-plan, se afla tipul parvenitului din asa-zisa lume
bund din provincie, dominatd de imitatia vietii falsei aristocratii. Principiul e in leitmotivul
Chiritei: ,,Dacd age-i modal... ”. Chirita e hotérata sa vada Parisul ,,ca sa sparie nemtii”.

Prin creatiile comice cu tipologiile promovate, cu comicul de situatie, nume, limbaj,
intrigd, Vasile Alecsandri il anticipeazi pe Ion Luca Caragiale.

Alecsandri este 1n acelasi timp si unul dintre creatorii dramei istorice de factura
romanticd, al doilea dupd B.P. Hasdeu, prin drama Despot Vodd (1972).

A creat si drame romantice de evocare a unor personalitdti ale culturii antice latine,
precum Fantdna Blanduziei (despre Horatiu) si Ovidiu.
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Vasile Alecsandri s-a impus ca personalitate complexa si diversi, deopotriva in plan
literar-artistic, in toate genurile literare, in publicistica vremii, promovand reviste cu profil
cultural-national, mobilizator, patriotic, in spiritul continudrii programului ,,Daciei literare”.
Retinem, in acest sens, ,,Foaie stiintifica si literard” (1844) si ,,Romania literara” (1855). A
fost in fruntea generatiei pasoptiste si a impus idealuri nationale supreme, precum libertate,
demnitate si unitate nationald. Reprezentativa, sinteticd este poezia Desteptarea Romdniei
(,,Hai, copii de-acelasi sange, hai, cu tofi intr-o unire,/ Libertate-acum sau moarte si citdm sa
dobandim™), iar Hora Unirii (1856) este consideratd de cétre unii cérturari  drept
»,Marseilleza unirii romanilor”.

Alecsandri a avut rolul politic important, fiind diplomat la Constantinopol si Paris.
A fost de trei ori primit si sprijinit in programul unitétii Tarilor Roméne de cétre Napoleon al
[II-lea. Alecsandri 1-a sprijinit pe Al.L. Cuza in programul séu politic de modernizare a tarii, pe
Mihail Kogélniceanu in programul cultural si politic national si s-a bucurat de un prestigiu
binemeritat in epoca si in posteritate. in plan literar, a fost elogiat de citre Eminescu in
Epigonii, unde a fost numit ,,rege-al poeziei/ Vecinic tanar si ferice”, iar in critica literara de
mai tarziu, Titu Maiorescu, in eseul Poefi si critici va defini personalitatea sa artistici si
culturala printr-o metafora definitorie, ,,Alecsandri a realizat o lird multicolord”, metafora ce
sugereaza si argumenteaza rolul important al lui Vasile Alecsandri in literatura si cultura
romand moderna.

in concluzie, literatura ‘pasoptista poate fi sinitetizati prin creatia 'complexa, diversa si
innoitoare a lui Vasile Alecsandri, pe care Maiorescu 1-a numit ,,cap al generatiei pasoptis-
te”. El insusi, la sfarsitul vietii, isi priveste retrospectiv intreaga activitate literara si, printr-un
dialog imaginar cu un fluier, In poezia Fluierul, considera ca , Frate, fratioare, a sosit amurgul,
jalea m-a cuprins,/ Dar a noastrd soartd fu mulfumitoare:/ Am céantat o doind si e de ajuns”.
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COSTACHE NEGRUZZI1
(1808 — 24.VI11.1868)

I. Personalitatea scriitorului. Costache Negruzzi este un reprezentant de frunte al ge-
neratiei, pasoptiste care a contribuit la formarea unor directii institutionale culturale roma-
nesti, precum presa (,Dacia literard”, ,,Propasirea™), la constructia si afirmarea Teatrului
National din Iasi (1840) alaturi de V. Alecsandri si M. Kogalniceanu.

Costache Negruzzi este printre primii scriitori culti din literatura roména, realizénd
specii epice specifice momentului de deschidere si afirmare a literaturii roméane originale, pre-
cum scrisoarea literari, ce presupune observatii si opinii directe asupra societdtii contempo-
rane intr-o varietate de tonuri narative, evocative, memorialistice si uneori critice. Remarcabil
este ciclul de 28 de scrisori intitulat Negru pe alb, cu subtitlul Scrisori de la un prietin.

Costache Negruzzi se impune si prin cicluri de nuvele de facturd romantic, in
volumul Picatele tineretelor, nuvele istorice, precum Sobieski si romdnii si Alexandru
Ldpusneanul, aceasta din urma fiind consideratd de George Cilinescu drept o capodoperi a
literaturii romane, care ar fi concurat cu drama lui Shakespeare Hamlet, daci ar fi fost scrisa
intr-o limba de circulatie universala.

Tot din perspectivi literard; Negruzzi a fost atras si de genul dramatic, cu incercari
ramase izolate, mai putin izbutite, dar in spiritul teatrului epocii de fiziologii in maniera
balzaciand, intr-o proiectie criticd si satiricd, in scopul sprijinirii rolului educativ, artistic al
institutiei teatrului. In aceasta directie, a realizat comedioara Muza de la Burdujeni.

II. Nuvela Alexandru Lipusneanul

1. Alexandru Lipusneanul este prima nuveld romantica de inspiratie istorica din litera-
tura romdnd, scrisi in spiritul programului romantismului roménesc din revista ,.Dacia
literara” de la Iasi (1840). Ca argument in sustinerea acestei afirmatii este faptul cd a fost
publicatd in primul numar al revistei.

2. Geneza (surse de inspiratie). In scrisoarea Ochire retrospectivé din ciclul Negru pe
alb, scriitorul, dupi ce face o sinteza a evolutiei istoriei Moldovei, marcate de momente con-
flictuale majore, se opreste asupra domniei lui Alexandru Lapusneanu. Considerd ca, dupa
mai bine de un veac si jumitate de conflicte interne, provocate de lupta marii boierimi pentru
putere, de intrigi si tradari, urcd pe tronul Moldovei ,,un neinsemnat boier cu numele de Petre
Stolnicul, om prost si necunoscut”. ... El s-a suit pe tron ,,cu sabia rdzbundrii in mand”’ si ,,a
domnit sub numele de Alexandru Lipusneanul”. Scopul sau a fost ,,s@ spargi cuibul .. de-
furnicar de intriganti ce facea si desficea domni”. Autorul ridica intrebari privind implinirea
acestui scop si cu privire la mijloacele de realizare a acestuia. In istorie a rimas cu o imagine
negativi satanica: ,,Fapta lui fu judecatd de cruda si el de tiran™.

Negruzzi recurge si la izvoare documentare croniciresti, precum Lefopisetul lui
Grigore Ureche, de unde preia scena uciderii celor 47 de boieri. Recurge si la informatii din
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Cronica lui Nicolae Costin. Din izvoarele istorice a preluat nume reale, situatii conflictuale
cunoscute, dar a schimbat destinul unora dintre personaje, in scopul constructiei conflictului
dramatic al nuvelei si al motivirii evolutiei acestuia. Bundoard, in izvoarele istorice s-a
consemnat faptul ci in cea de-a doua domnie a sa, de cinci ani (1594-1559), boierii Motoc,
Veveritd, Stroici si Spancioc au fost ucisi alaturi de fostul domnitor Stefan Tomsa in Polonia,
la Liov din porunca lui Lipusneanul. In nuvels, ei sunt readusi in planul conflictului si
implicati in evolutia acestuia si a realizirii estetice sub semnul romantismului. Din aceastd
perspectiva, scriitorul repune din planul momentului istoric evocat si un personaj feminin, pe
doamna Ruxandra, sotia lui Alexandru Lapusneanul, fiica lui Petru Rares, care prin antitezd
accentueazi satanismul personajului principal, prin patima razbundrii, prin varsare de singe.

3. Tema nuvelei redd, printr-o evocare narativ-dramaticd, un moment intunecat din
istoria Moldovei de la sfarsitul secolul al XVI-lea, in cea de-a doua domnie a lui Al.
Liapusneanul. Spre deosebire de alti scriitori romantici romani, Negruzzi se opreste asupra
unui moment dramatic memorabil in istoria noastra.

4. Se contureazd de la inceputul nuvelei un conflict puternic de naturd istorica,
sociald, psihologica, etico-morali, deci complex, intre Lapusneanul si marea boierime trada-
toare (,,ce ficea si desfacea domni”), care l-a tradat din prima domnie, 1-a tradat si pe urmasul
siu, Stefan Tomsa. Acesti tradatori il aveau in frunte cu vornicul Motoc. Cel de al doilea
conflict care se interfereazi acumulativ cu primul este intre multimea razvratitd pentru
abuzurile aceleiasi boierimi. Cele doud conflicte interferente ating punctul culminant al
actiunii in capitolul al treilea, Capul lui Motoc vrem.

5. Compozitia nuvelei. Se remarcd o structurd dramatici, cu actiune condensatd
foarte bine inchegata, cu o cronologie riguroasi a momentelor subiectului, prin care se mani-
festd acumulativ si intensiv conflictul principal si cel secundar. Prezenta autorului narator
are si 0 anumit3 functie scenicd de a construi secvente dramatice, adevarate scene de teatru,
de spectacol, in care domin3 detalii de mimicd, gestica, vestimentatie, remarcabila fiind i arta
dialogului, a replicilor incarcate de simbolistica si de mesaje puternice de viziune asupra reali-
tatii reflectate.

Nuvela este alcatuitd din patru capitole cu titluri semnificative.

Daci voi nu mi vreti, eu vi vreu... reda momentul intoarcerii lui Al. Lapusneanul
in cea de-a doua domnie. Cuvintele apartin acestuia ca replica la propunerea soliei de boieri
care-] intAdmpind, in frunte cu Motoc, care ii cer s renunte la intentia sa de a recuceri tronul,
pentru ci ziceau ei ,,['ara nu-1 vrea si nu-1 iubeste”.

Capitolul al doilea, Ai sa dai sami, doamna!..., dezviluie amenintarea adresata de
supravietuitorii familiilor celor ucisi de domnitor, reprosindu-i doamnei Ruxandra cd nu il
potoleste in ura lui razbunétoare pe Alexandru Lapusneanul.

Al treilea capitol, Capul lui Motoc vrem, in care se atinge punctul culminant si in
care se interfereazi cele doua conflicte, cel politico-istoric si cel social., prin doud scene sem-
nificative: uciderea celor 47 de boieri si linsarea lui Motoc, scenariu pregdtit in scopul
razbunarii.
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Capitolul patru, De ma voi scula, pre multi am s popesc si eu..., il prezinta pe per-
sonajul principal, Alexandru Lapusneanul, in alti ipostaza, dupa patru ani in care s-a izolat in
cetatea Hotinului, la granita, pentru a-i supraveghea mai bine pe tradatori, complici cu strdinii.
Dar imbolnavindu-se si simtindu-si sfarsitul uman aproape Lapusneanul, intr-un delir al bolii,
al suferintei, vede o cale de revenire la viata prin izolare la o méanistire in ipostazi de calugar,
sub numele de Paisie (Petru). Dar isi revine din suferinta fizica si profereazd un blestem
amenintitor asupra celor din jur, a mitropolitului, a doamnei Ruxandra s.a. Dar rdzbunarea
celor napastuiti de cruzimea lui Lapusneanul se implineste prin intoarcerea tinerilor boieri
Spancioc si Stroici, care ii impun doamnei Ruxandra si-1 omoare pe voievod prin otravire.

6. Momentele subiectului, evolutia conflictului si a tipologiei umane. Pe langa cele
patru capitole mentionate, nuvela se deschide cu un prolog nedetasat astfel de autor, dar prin
care suntem introdusi in adevarul istoric, si nu in fictiune artistica. Se mentioneaza ca, dupa ce
Tacob Eraclid, poreclit Despotul, fusese ucis de Stefan Tomsa si dupd fuga lui Al
Lapusneanul din prima domnie, acesta, dupa cétiva ani, ajunge la Constantinopol si, sprijinit
de osti turcesti, se intoarce in Moldova cu scopul de a-1 alunga pe Tomsa si a-si recuceri tro-
nul. Abia de aici inainte actiunea se deschide, introducéndu-ne in imaginarul artistic al mo-
mentului intrarii lui Lapusneanul in Moldova pe la Tecuci si aceasta este expozitiunea.

Domnitorul ingéndurat ii dezviluie unui insotitor ostean Inarmat si aliat cu el, la in-
toarcerea in tard, intentia lui rdzbunitoare. A invocat indirect miacelul ficut la un ospat de
Mihnea Voda cel Rau, razbunandu-se pe boierii tradatori din Muntenia, episod istoric evocat
mai tarziu de Alexandru Odobescu in nuvelele Mihnea Vodd cel Rau si Doamna Chigjna.

Intriga subiectului, izvor al conflictului, se remarca chiar de la Inceputul actiunii prin
aparitia unui grup de patru boieri, alcatuit din Motoc, Veveritd spatarul, Spancioc si Stroici.
Acestia 1l intdmpind pe domnitor cu o anumitd aroganta si respingere, ,,{arad a-i saruta ména
dupa obicei”. Lapusneanul e marcat de tensiune, stapanindu-si cu greu reactia agresiva, ,,silin-
du-se a zadmbi”. Chiar acceptarea prezentei acestui grup condenseazd tensiunea si revolta pri-
ntr-o replica: ,,Vie!”. La argumentirile boierilor privind renuntarea la intentia recuceririi tro-
nului, replicile lui Lapusneanul, concise, inflamante, dezvéluie o vointd implacabild, de nein-
vins: ,,Daci voi nu mé vreti, eu va vreu... S& mi intorc? Mai degraba isi va intoarce Dunarea
cursul indérapt”.

Notatiile autorului privind detaliile expresiei personajului accentueazd caracterul
extraordinar dominat de vointd si dorinta de razbunare, precum risul satanic, ochii ce scanteie
ca un fulger. Realizeaza un scurt istoric al tradrii boierilor si e hotarat sa-si duca la implinire
razbunarea printr-un scenariu imaginat, pregétit pas cu pas in scenetele ce vor urma. Ca prima
masura este duplicitatea si folosirea in acest scop a fostilor tradatori, in frunte cu Motoc.

Scriitorul introduce o noud ipostaza tipologicd umand prin figura lui Motoc,
fariseismul, tradarea, trecerea de la arogantd la umilintd. Ramanand 1dngd domnitor, isi
schimbi total atitudinea si ii propune acestuia sprijin: ,, fncrede-te in noi! . Din dialogul dintre
cele doud personaje, intr-un limbaj metaforic, sustinut de aforisme populare, se dezvaluie de-
venirea acestor ipostaze tipologice in cursul actiunii. Lapusneanul e constient de faptul ¢ nu
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poate avea incredere in boieri, ilustrandu-si ideea prin proverbul ,,Lupul parul schimbad, iar na-
ravul ba”. E convins cd ar face o greseala fatald, de naiv, de ,,natdrau de frunte”, daci ar avea
incredere in boieri si in vornic. {i promite lui Motoc ¢a ,,.Sabia mea nu se va ménji de séngele
té”, prefigurandu-i un sfarsit sangeros. 11 transforma in instrumentul razbunrii, proiectate cu
minutiozitate si luciditate diabolici. Motoc devine pentru Lapusneanul ,trebuitor la acele
vremi”, pentru ,,a ma mai usura de blestemurile norodului”.

In capitolul al doilea se accentueazi conflictul social pe cele doui planuri.
Lapusneanul 1si pune in aplicare mijloacele razbundrii impotriva ,,cuiburilor feudalititii boie-
rilor”, memorabild rdamanand expresia ci ,,ii omora din cdnd in cdnd” atarndndu-le capetele
spanzurate in poarta curtilor. Pe acest fundal conflictual insangerat, doamna Ruxandra este
amenintatd de vaduvele celor ucisi pentru faradelegile domnitorului: ,, A7 sd dai samd, doam-
na!”. Aceasta, riscAndu-si chiar viata, il infruntd pe domnitor, sotul ei: ,,Ajunge atita singe
varsat!”. Lapusneanul, dominat de patima virsirii de singe, printr-un gest automatic, al
obisnuintei, al reflexului, pune méana pe junghierul din cingatoarea sa, dar revenindu-si si adu-
candu-si aminte ,,ca esti mama copiilor nostri”, o cruta.

La insistentele doamnei de a instaura pacea si linistea in tar3, 1i fagiduieste acesteia
cd ,,de poimaine” nu va mai varsa sange, ,,iar mdine iti voi da un leac de fricd”. Acest leac de
frica e pregatit minutios de Lapusneanul in scenele ce urmeaza in capitolul trei, Capul lui
Motoc vrem. Prima parte de scenariu se deruleazd in momentul liturghiei din biserica, cind
voievodul apare imbracat cu toata pompa domneasca, dar la brau, oarecum ascuns, i se vedea
un mic junghier cu prasele de aur, semn prevestitor si continuator de conflicte, mereu in
atentia lui. Discursul tinut in fata boierilor, a multimii este un punct culminant al fariseismu-
lui, al duplicitatii personajului pentru a-si atinge scopul final al razbunarii. Lipusneanul
afiseazd falsa pocdintd, umilintd, cere iertare pentru greselile facute, intr-un limbaj biblic pro-
vocator, autorul insusi numind aceasta interventie ,, desanfatd cuvintare”. El le propune boie-
rilor un moment solemn, dar si festiv, de impacare, invitdndu-i la mas3; simuland umilinta
prin inchindciune, isi ficu cruce. Autorul consemneaza impresiile acestei satanice duplicititi
»spun ¢a in minutul acela racla sfantului ar fi tresérit™.

Episodul urmétor condenseazd punctul culminant al conflictului bine regizat, descris
si de Grigore Ureche. Cei doi boieri, Spancioc si Stroici, cu rol justitiar in final, diferit de ade-
varul istoric, dar bine individualizati in plan artistic, fug peste granita, refuzind si ia parte la
acel eveniment propus. Atmosfera creata sugereaza tensiune si situatii riscante, conflictuale.
Astfel, curtea domneasci era plind de lefegii inarmati, patru tunuri erau indreptate spre poarta,
portile erau strajuite de pazitori ce nu ldsau si iasd pe cei ce intrasera.

Ospatul a presupus si o stratificare pe ranguri a boierilor invitati, sunt detalii de
culoare locala privind obiceiuri de la curtea domneasca in epoca feudald, a relatiilor dintre
domnitor si boieri, acestia si supusi, particularititi de gastronomie, de limbaj. Discursul
boierului Veveritd, desi reverentios, a fost pretextul declansarii uciderii celor 47 de boieri,
pretextul confruntérilor violente, pe viatd si pe moarte dintre acestia si slujitorii domnitorului,
pregdtiti in acest scop. Autorul subliniazd faptul c& unii dintre boieri, mai ales cei juni, ,,isi
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vindeau scump viata”. Lapusneanul il ia langa el, deoparte, langd un geam pe Motoc si
priveste cu satisfactie satanicd spectacolul crimei ce se desfasoard sub ochii lor. Motoc ,,se
silea a rdde”, chiar mai mult, in slugdrnicia sa, ,,mdrsavul curtezan” 1i spune ci el demult ar fi
vrut sd-1 sfatuiascd pe domn si faca acest lucru.

Multimea de afard declansase un conflict intre slujitorii curtii, ai boierilor si tArgovetii
anonimi atrasi de neobignuitul celor vazute. Treptat, treptat se cristalizeaza scopul nemultumi-
rii fata de boieri, a revoltei dezlantuite, cerdnd pedepsirea celor ce i-au jefuit si nedreptitit, in
frunte cu vornicul Motoc. Nuvela exceleaza prin acest episod ce creeazi personajul colectiv
pentru prima data in literatura romana. Ca printr-un ecou, numele lui Motoc vibreazi in vocile
multimii in cerinta imperativa, vitald ,,Capul lui Motoc vrem!”. Domnitorul il provoaci pe
boier sd rdspunda acestui conflict provocator. Boierul e cuprins de spaimi, trece de la
arogantd, la umilinta, de la rugdciunea salvatoare, la drepturile lui feudale, precum ,.Eu sunt
boier mare, ei sunt niste prosti”. Replica lui Lapusneanul a ramas celebra: ,,Prosti, dar multi”.
Se implineste dorinta de razbunare a voievodului impotriva triditorului Motoc oferindu-1
multimii dezlantuite: ,,Sunt bucuros ca-ti rasplateste norodul pentru slujba ce mi-ai facut!” | si
spuneti ca in acest fel pliteste Alexandru-Voda celor ce prada tara!”. Si astfel , ticilosul boier”
a gjuns in bratele multimii dezlantuite, ,.hidrd cu multe capete”, care ,,intr-o clipiti il ficu bu-
cati”. Slujitorii lui Alexandru Lipusneanul au facut o piramidi cu capetele celor 47 de
boieri ucisi, asezndu-i in ordine crescatoare, in functie de rangurile pe care le aveau. Acest
scenariu macabru a fost leacul de fricd oferit doamnei Ruxandra care, la vederea acestui
spectacol de infern, a lesinat. Domnitorul impune aruncarea peste zid a trupurilor boierilor
ucigi. Lipseau insa capetele lui Spancioc si Stroici, care s-au salvat fugind peste Nistru.
Ultimul lor mesaj a fost acela de razbunare, amenintdndu-1 pe Lapusneanul ¢ ,,Ne vom vedea
pana a nu muri”.

In capitolul al patrulea, dupa cele tréite de Lapusneanul in cetatea Hotinului, in final,
in deznodamant cei doi isi vor implini promisiunea razbunatoare prin otrava impusa doamnei
Ruxandra pentru a grabi moartea voievodului.

Nuvela se incheie pe principiul compozitional clasic al simetriei, autorul ne scoate
din fictiunea artistica, incheiatd cu moartea voievodului ,,care isi dete duhul in mainile caliilor
sai”, si ne readuce in planul istoriei reale documentare printr-un epilog in care ne argumentea-
za faptul c@ Lapusneanul a fost ingropat la manastirea Slatina, zidita de el, unde ,,se vede si
astazi portretul lui si al familiei sale”.

7. Personajul principal este fixat in titlul nuvelei, fiind o personalitate istorica, deve-
nit personaj literar prin arta imaginatiei autorului in care imbini in spirit veridic si verosimil
realitatea obiectiva cu cea subiectivi a artei.

Din punct de vedere estetic, eroul apartine dominant romantismului prin urmétoarele
caracteristici: este personaj exceptional pus in situatii exceptionale; ilustreazi principiul sa-
tanic, un geniu al raului, inzestrat cu o inteligentd neobisnuiti, cu o vointa titanica,
inflexibild, pusd in slujba raului hiperbolizat romantic. Aceste trisituri de exceptic se
dezvaluie inci de la inceput, din momentul intalnirii cu cei patru boieri ce I-au intimpinat pe
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Lapusneanul la hotar, in clipa intrarii in Moldova. Spiritul creativ de facturd diabolica este
dezviluit in scenete, situatii, detalii prin care isi pune in aplicare scopul celei de-a doua dom-
nii: rizbunarea. Duplicitatea se ilustreaza si prin arta actoriei in care joaci in variate scene
diferite nuante ale complexititii caracterului sdu. Ca o constanti e patima crimei: ,,omora din
cand in cand”. Dovedeste si darul elocintei, al discursului cuceritor (vezi scena din biserica).
Alexandru Lapusneanul are rol hotdardtor in evolutia conflictului, in toate momentele subiec-
tului. Tn spiritul romantismului, este surprins in situatii neobisnuite: vezi insisi moartea lui
prin otravire. Personalitatea sa de dimensiuni titanice e sustinuti si de principiul estetic ro-
mantic al antitezei cu doamna Ruxandra — expresie a binelui, a vietii, a iertarii.

Léapusneanul este si un personaj de facturi clasici, pentru ci este un caracter, €
static, neschimbat in intentiile lui razbunitoare. Ultimele lui cuvinte au fost sub aceastd
marca: ,,De mé voi scula ... pre multi am si popesc si eu”, proiectind chiar uciderea sotiei si
a copilului lor, ,,Pe citeaua aceasta cu tancul €i ... o voi tiia in patru bucati”.

8. Nuvela Alexandru Lapusneanul constituie prima mare creatie romantica originala
din literatura romand, avand romantismul drept curent dominant. Trisiturile ei sunt:
inspiratia din trecut, culoarea local, antiteza, momente de suspans, personaje exceptionale in
situatii exceptionale, ce cunosc inlfarea/ciderea. In acelasi timp, sunt regasibile aici si
elemente ale clasicismului: compozitia dramatica, densitatea narativi, dominand scenete si
arta dialogului, un conflict puternic manifestat intr-o gradatie ascendent, rapida cu un punct
culminant de o intensitate neobisnuitd, cu deznodamant dramatic. Se remarca compozitia pe
capitole, adevirate acte ale unei piese de teatru. Pe langa cele patru capitole, bine individua-
lizate, se subintelege existenta unui prolog si epilog, nemarcate de autor, dar cu particulari-
tatile estetice ale acestora, detasate de creatia literard propriu-zisa, de fictiune, de imaginatie si
expriménd documentul istoric verificabil.

9. In acelasi timp, nuvela se impune si prin deschiderea esteticd spre realism, cel
de-al treilea curent al literaturii. Aceasta se argumenteazi prin: promovarea unui conflict
social intre paturi sociale, categorii diferite dintr-un anumit moment istoric, precum conflictul
dintre multimea nedreptatitd si boierimea jefuitoare. Tot in spiritul realismului, nuvela impune
in literatura roménd personajul colectiv, multimea dezlintuitd cu psihologia acesteia, ce
trece de la curiozitate, la haos, dezlanfuire spontand, la revoltd motivati si la razbunare
impotriva celor ce au jefuit-o. Acest procedeu va fi preluat, impus apoi fundamental in
romanul roménesc Rdscoala a lui Liviu Rebreanu. Tot in spiritul realismului, scriitorul a
particularizat o naratiune obiectiva, sobra, cu detalii psihologice, de limbaj, care impun in
plus valoarea de exceptie a nuvelei.

In concluzie, aceastd nuvela este o capodoperi a literaturii roméne moderne prin
toate realizarile estetice mai sus amintite fiind o operd de referintd superlativa a literaturii
romane.
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LITERATURA MARILOR CLASICI

TITU MAIORESCU SI ,,JUNIMEA”

I. Titu Maiorescu — indrumatorul culturii rom4ne moderne

in procesul istoric de formare si afirmare a culturii si literaturii roméane, s-au succedat
cateva momente de referintd cu particularititile lor, cu impliniri si limite, precum umanismul
cronicarilor, iluminismul Scolii Ardelene, romantismul revolutionar al pasoptismului. Toate
s-au implinit creativ si acumulativ intr-un moment culminant drept un salt valoric cultural, na-
tional, post-pasoptist sub genericul ,,epoca marilor clasici” si momentul ,,Junimismului”. In
aceastd etapd culminantd a culturii noastre, s-a atins maturitatea creatoare, originalitatea,
au fost elaborate creatii de valoare nationald absolutd, competitive in plan european si univer-
sal. Aceste creatii in literaturd, in artd au devenit modele de valoare ,,clasici”, permanents, de
referinta, inegalabile pana astdzi. S-au afirmat in toate trei genurile literare scriitorii: Mihai
Eminescu (in genul liric), Ion Creangs, Ioan Slavici (in cel epic), LL. Caragiale (in genul
dramatic).

in opinia Iui'Constantin Noica, fiecare culturd & unui popor cunoaste un moment cul-
minant, de ,.gratie divind”. Pentru cultura si literatura roméana a fost momentul mai sus definit
prin opinii apreciative in planul istoriei si criticii literare, definindu-1 in variate formulari sub
marca aceleiasi viziuni (Tudor Vianu, Ion Rotaru, Serban Cioculescu). Nicolae Manolescu
considerd acest moment culminat al culturii si literaturii roméne drept unic, irepetabil pani
astdzi datorat lui Titu Maiorescu si ,,Junimismului”.

Personalitatea Iui Titu Maiorescu

1. Titu Maiorescu a fost fiul profesorului Yon Maiorescu, originar din satul ardelenesc
Bucerdea Granoasa, de langi Blaj, fiu de tdrani si de preot greco-catolic. inrudit dupa mama
cu Petru Maior, corifeu al Scolii Ardelene, isi va schimba numele din Trifu in Maiorescu. A
avut un rol activ in Revolutia din 1848 si in promovarea invitimantului roménesc in limba
romand cu grafie latind, in toate scolile roméanesti infiintate cu mari sacrificii de corifeii Scolii
Ardelene. Cu mandat imperial, Ion Maiorescu a fost directorul Scolilor Oltenesti, calitate prin
care infiinteaza prima scoald superioara in limba roméni la Craiova.

2. Fiul lui Ion Maiorescu, Titu Liviu, s-a nascut in 1840, in ,Cetatea Biniei”,
Craiova, unde urmeazi scoala primard, continuind apoi studiile la Brasov, la o scoald
romaneasca infiintatd de unchiul siu, protopop.

3. Ion Maiorescu a fost functionar imperial pe 1anga Ministerul Justitiei din Viena, ca
reprezentant al roménilor din Ardeal. Astfel, fiul sau, Titu Liviu (cum s-a semnat pana in
1862), de la vérsta de 11 ani are sansa sd urmeze studiile la Academia ,,Theresianum” din
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Viena timp de 8 ani. A fost coleg de clasa cu fiii aristocratiei imperiale, care la inceput l-au
tratat cu aroganti si superioritate, numindu-1 doar ,,valahul”. La vérsta de 15 ani, incepe un
jurnal intim, cu consemndri zilnice si va continua aceasta lucrare memorialistica pana la sfér-
situl vietii. intr-una din consemnirile sale, Titu Maiorescu a ficut mentiunea prin care s-a
cristalizat esenta temperamentului sdu si valoarea sa personald intelectuald de exceptie: ,,am
s le arat eu lor ce inseamna s fii roman”. A dovedit inteligentd de exceptie, vointa, perseve-
rentd, munci intens3, asimilénd astfel o adénca si diversa cultura in special in: filosofie, logi-
c3, limbi striine, istorie, drept etc., domenii abordate in intreaga sa activitate pe tot parcursul
vietii. S-a impus prin aceste realiziri, devenind premiantul absolut al promotiilor de absol-
venti, inclusiv la examenul de bacalaureat.

Titu Maiorescu isi face studiile universitare la Berlin (2 ani), unde isi ia doctoratul in
Filosofie. Urmeazi inci 2 ani de studii universitare la Paris, unde isi echivaleazi doctoratul de
la Berlin, obtinind in acelasi timp si licenta in Drept.

4.1n 1862, desi foarte tandr, se casatoreste cu Klara Kremnitz, dintr-o familie aristo-
cratici de medici germani, prin care va deveni un apropiat al Casei Regale a lui Carol I, odata
intors in tard in acelasi an. Mai tarziu, peste mai bine de doud decenii, prin cea de a doua casa-
torie, cu Anna Rosetti, va intra si in mediul aristocratic autohton. Dupa opinia unor contem-
porani, Titu Maiorescu, un tdran ardelean prin origine, devine aristocrat al societatii romanesti
moderne prin propria-i valoare si cultura in fond si forma si prin adoptiune.

5. Reintors in tard, se implica direct in viata culturald, juridica, politica, ca avocat, apoi
publicist de eseuri in probleme de logica si filosofie.

La propunerea lui AlL Cuza, in 1863, se stabileste la Iasi, cu scopul de a repune in
prim-plan national dup4 ,,mica Unire” rolul cultural al vechii cetiti de scaun a Moldovei.

Va fi director a doua scoli superioare din Iasi si apoi, la doar 23 de ani, va deveni
rectorul Universititii iesene. Isi va apropia un grup de tineri intelectuali studiosi, dar va avea
parte si de adversari notorii, ca de exemplu pe prof.univ. Stefan Micle, sotul adolescentei pe
atunci Veronica Micle.

6. Personalitatea lui Titu Maiorescu se va dezvolta si se va impune tot mai decisiv si
inoitor in culturd, literaturd, societate, politica, prin prestigiul dobandit si prin numeroase
functii publice: de publicist, deputat conservator, jurist, profesor universitar, indeplinind si
functii ministeriale. Titu Maiorescu a fost de doud ori Ministrul Instructiunilor Publice. in
aceasti calitate, a promovat o viziune moderna asupra invatdgméntului, deopotriva in plan in-
stitutional si in continut, prin manuale, organizand invagamantul pe principii noi. A impus in-
viatiaméntul laic, un invitimant generalizat, obligatoriu si gratuit ca invatdmant primar, pre-
cum si invatimant gimnazial si liceal selectiv, pe diferite profiluri corespunzatoare nivelului
cultural si socio-economic al tarii si al programului de modernizare a acesteia. Titu Maiorescu
a infiintat scoli de dascali, a impus manuale adecvate scopului si profilului scolilor, a infiintat
institutii auxiliare ale invatimaéntului, precum biblioteci, libririi s.a. A acordat burse
pentru tineretul studios in tard, dar mai ales in straindtate, prin intermediul Societatii
,Romania Juni” din Viena (1871) pentru Mihai Eminescu, Ioan Slavici, Vasile Conta,
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Panait Cerna, Alexandru Xenopol, 1. Popoviciu-Bandteanu — tineri studiosi din toate
provinciile roménesti. Multora dintre acestia si altora, dupd intoarcerea in tard, le-a acordat
sprijin in activitati culturale, profesionale. Prin toate implicatiile si realizarile in domeniul
invatamantului modern, Titu Maiorescu a pregatit saltul valoric realizat ceva mai tirziu de
ministrul Invitamantului Spiru Haret, performanti apreciati in Europa si nu numai, neegalati
pani azi.

Intre 1910-1912, Maiorescu a fost si ministru de Justitie, ministru de Externe, iar
in 1913 a fost prim-ministru. In aceasta calitate, a prezidat Conferinta de Pace de la
Bucuresti, prin care s-a pus capat Rézboiului Balcanic din 1913.

Titu Maiorescu s-a retras din viata publica izolat si singur, dezamaégit de evenimentele
politice prezente. A murit la 1 iulie 1917, in timpul ocupatiei germane a Capitalei, el care
fusese in intreaga sa activitate un promotor al modelului german de modernizare a culturii si
societdtii roméanesti.

II. Societatea ,,Junimea” si junimismul”

1. Titu Maiorescu a avut un rol decisiv In promovarea aplicativa a unei viziuni moder-
ne asupra culturii si literaturii ca factori majori, in definirea identitatii nationale si a construc-
tiei statale moderne. Pe o perioada de mai bine de trei decenii, a formulat principii fundamen-
tale de creare si promovare a culturii originale de valoare superioard, inconfundabild, competi-
tiva pe plan national si european. In spiritul acestor principii valorice, va indruma cu consec-
ventd, competenta si cu rigoare cultura si literatura roméana.

Nucleu constituent decisiv al acestui program national cultural a fost Societatea cultu-
ral-literara ,,Junimea”. A aparut la Iasi, in 1863, prin initiativa a cinci tineri cu studii univer-
sitare si doctorate in Drept in Germania (4) si la Paris (1). Acestia au fost: Petre Carp, Vasile
Pogor, Iacob Negruzzi, Teodor Rosetti — fii de mosieri si din aristocratia politicd a vremii —,
carora li s-a adaugat Titu Maiorescu, un intelectual de marcd, sprijinit de ceilalti pentru
calitatea sa de mentor, organizator si promotor al programului national de culturi. Cu
sprijinul material a celor patru si al relatiilor in plan politico-economice, a infiintat in scopul
mentionat o bibliotecd, o libririe, o tipografie si revista ,,Convorbiri literare” (1865).
Revista va deveni cea mai importantd publicatie literard din cultura roméand pand astizi
(1865-1944), pentru durata si influenta sa stimulativa de promovarea a zeci de creatii de va-
loare inaltd in domenii culturale, decisive, semnate de personalitéti de exceptie in domenii
precum: literatura si stiinte (filosofie, logicd, istorie, sociologie, economie, biologie etc.).
Astfel s-a construit si afirmat ,,epoca marilor clasici”.

2. Evolutia revistei a fost simultand si interferentd cu aceea a societafii ,Junimea”,
distingdndu-se trei mari momente: a) momentul iesean (1863-1874), in care se impune
spiritul critic de combatere a nonvalorilor, a imitatiei, a superficialitdtii; b) a doua etapa,
prin mutarea la Bucuresti (1875-1885-1890), marcatd de promovarea noilor valori, a
wdirectiei noi”, rezultat al spiritului critic; ¢) a treia etapa (dupa 1900), cind revista
dobandeste un dominant caracter stiintific, academic, indeosebi in domeniul sociologic,
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istoric, filozofic etc. Dupa 1900, paralel cu revista ,,Convorbiri literare”, programul
junimismului va fi prezentat secvential si prin cateva reviste si directii ale unei noi generatii
de critici literari si de scriitori cu orientdri diverse si individualizate. Astfel, tendinta
estetizantd, cultul frumosului in artd si literatura a fost continuat in revista ,.Convorbiri
critice” a lui Mihail Dragomirescu (1907). Promovarea specificului national al literaturii s-a
reluat in revista ,.Viata romaneascd” de la Jasi (1906), sub conducerea lui G. Ibraileanu.
Tendinta de europenizare a culturii si literaturii nationale a fost nucleul revistei si al
Cenaclului ..Sburitorul” (1919-1927), ca expresie a modernismului promovat de Eugen
Lovinescu prin teoria sincronismului, a europenizarii.

3. In cadrul Societitii ,,Junimea” s-a construit cenaclul literar, care s-a desfasurat cu
program organizat siptiménal. Prin dezbateri critice, s-au promovat principii estetice
fundamentale. A fost si a rimas cel mai important cenaclu literar din cultura roméina.
Prin modelul siu, s-au infiintat, mai tArziu, alte cenacluri literare, fira si atingd dimensiunea si
rolul stimulativ creator al acestuia, dar remarcabile prin promovarea unei noi generatii de
scriitori precum: Cenaclul ,Sburitorul” al lui Eugen Lovinescu, de la Bucuresti, Cenaclul lui
Mihail Dragomirescu, ,,Literatorul” lui Macedonski etc.

Cenaclul ,.Junimea” a fécut trecerea de la numitele saloane literare, din perioada
prepasoptistd, desfasurate in casele numitei Jumi bune”, fie ale ,bonjuristilor”, ori ale
snobilor fanarioti autohtonizati si protejati de céte o _,Chera Duduca”. Salonul literar era o
institutie cultural-artistica de trecere de 14 fanariotism citre modernism i romanism. Grigore
Alexandrescu realizeaza, in Satird. Duhului meu, un portret depreciativ al acestei lumi: ,,Vezi,
domnisorul acela care toate le stie?/ Ciruia vorba, duhul i stau in paldrie?/ Hainele de pe
dansul sunt la Paris cusute...”. Eminescu, insusi satirizeaza subcultura, aroganta, lipsa de
valoare a unora, in Junii corupfi.

4. in Cenaclul ,Junimea” s-au impus o suitd de principii valorice, estetice funda-
mentale, de facturd clasici: cultul formei, al limbajului ales, al limbii literare etc., ca suport
argumentat al adevaratelor valori, in continut si forma. Exigenta, rigoarea au stat la baza
promovdrii noii culturi si a literaturii romane autentice. Principiul valoric era ,,Intri cine vrea
si rimane cine poate”, preluat de la francezi si aplicat in spiritul exigentei germane. De
altfel, in toate domeniile vietii culturale, literare, sociale, politice, junimismul a avut, ca
fundament, influenta germand, fiind cunoscut filogermanismul junimistilor, tratat insa fie cu
admiratie si sustinere, fie ironic si satiric. In aceastd ultima directie, s-a manifestat constant
Bogdan Petriceicu Hasdeu.

5. O alta contributie majora a junimismului in cultura si literaturd a fost atragerea unui
numir cAt mai mare de tineri intelectuali din toate provinciile roméanesti, din toate sferele
vietii sociale roménesti: boier, burghezi, targoveti, negustori, tarani, forménd astfel cea mai
viguroasi, valoroasa si competitivda generatie de intelectuali roméni. A implinit o latura a
programului literar al lui Kogalniceanu, din revista cu titlu simbolic ,,Dacia literara” (1840), in
care se urmirea promovarea literaturii roméne si a limbii roméne literare ,,din orice parte a
Daciei, numai sa fie bune”. in acelasi spirit, George Calinescu, in Istoria literaturii romdne
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de la origini pdnd in prezent (1941), a subliniat noutatea in constructia acestei noi generatii,
pe baza principiilor de edificare a culturii nationale, in capitolul Generatia ruralilor, deschisd
la ,,Junimea”, de Ion Creanga, apoi loan Slavici, continuatd de Mihail Sadoveanu, Octavian
Goga, Al. Bratescu-Voinesti si altii.

Scopul societitii a fost si acela de a impune gustul publicului pentru cultura, arta,
literaturd, pentru informatie in toate domeniile. Pentru aceasta, au constituit cunoscutele
,prelectiuni publice”, conferinte care au fost tinute constant 17 ani la Iasi.

6. Tudor Vianu, in Istoria literaturii romidne moderne, a sintetizat si definit cateva
trasaturi esentiale ale junimismului:

a. spiritul filosofic, ceea ce presupune ci orice abordare a unei probleme de interes
major are la bazi o dezbatere de idei si concepte fundamentale, verificate in timp pe principii
ale adevarului, ale logicii si ale frumosului. Esenta filosofica a dezbaterilor si ideilor avea ca
suport in esenta filosofia lui Platon, Aristotel, Kant, Hegel si Schopenhauer;

b. spiritul clasic vizeaza, deopotriva preferinta pentru estetica clasicismului, de la
antici, la secolul al XVII-lea francez, cu valori permanente, precum cultul formei, al limbii
literare, al frumusetii limbajului, dar si nobletea ideilor, a sentimentelor general umane. Si in
aceastd viziune a ales ca modele literatura germani, pornind de la Schiller, Goethe, Heine,
Lessing si altii;

c. spiritul academic, afirmat si prin obligatia documentarititii, a cultului adevarului,
al valorilor autentice, al profesionalismului inalt, competitiv in toate ‘domeniile, in societate,
cultura, arta, politicd;

d. spiritul oratoric, conexat celui academic ce a presupus arta comunicirii in public
dupa anumite rigori de structurd, de informare, de tinutd, de limbaj. inc de la constituirea
Societatii ,,Junimea” si a cenaclului, aceste rigori, exigente s-au respectat pentru toatd durata
manifestirii ei. Prin ,,prelectiunile populare” s-au pus bazele spiritului oratoric, al comunica-
rii in public. Defectele, neajunsurile si lipsa de oratorie valoricd inalta a stat in atentia constan-
ti a lui Titu Maiorescu. In eseul Oratori, retori si limbuti, polemizeaza critic, analitic
neajunsurile. Oratorii sunt rari, vorbesc cu talent, stiu ce spun si cum spun. Reforii sunt cei ce
vorbesc mult, agreabil, dar nu spun nimic. Limbutii vorbesc mult, greu, cu greseli si nu spun
nimic. Ideile se pot impune si printr-o anumita atitudine elegantd, de combatere, de diversitate
de idei, asa-numitul spirit ironic si polemic, fard accente violente de limbaj si de argumen-
tatie ilogicd si absurdd. Aceasta se desprinde din toatd activitatea lui Maiorescu, dar in
particular in Observari polemice.

e. Prin toate mijloacele de abordare a culturii, a literaturii, a vietii politice si sociale, 0
trasdturd constantd si noud, decisivd a activitatii polivalente a lui Titu Maiorescu a fost
spiritul eritic. El promoveaza la noi, pentru prima dati, in mod constant, argumentat, logic,
filosofic, aceasti cerintd majord, care a contribuit substantial la promovarea, afirmarea adeva-
ratelor valori nationale, deschise spre universalitate. A fost primul critic in literatura
romani, a creat principiile criticii literare, ca o a treia ramurd moderna a stiintei literaturii,
concept literar pus in circulatie de citre Mihail Kogélniceanu in Infroducfie la ,Dacia
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literard”. A creat, astfel, suportul stiintific si aplicativ al afirmirii criticii literare in
literatura roménd, prin personalitéti de exceptie precum: George Cilinescu, Eugen Lovinescu,
Tudor Vianu, Garabet Ibraileanu si prin continuatorii acestora pana astizi.

IIL. Directiile criticii maioresciene

1. Critic al culturii

a) In scopul realizirii programului complex al junimismului de modernizare si afir-
mare creatoare, valoricd a societétii romanesti si a statului romén modern, Titu Maiorescu si-a
cristalizat o atitudine analitica, critica, de opinii realiste, de culturd. Eseul principal de sinteza
critica in acest sens este Ju contra directiei de astdizi din cultura romdnd (1868). Maiorescu
ataca direct, argumentat, limitele esentiale ale momentului: incompetenta, superficialitatea,
impostura, mediocritatea, promovarea nonvalorilor, lipsa de viziune pentru progresul si viito-
rul tarii. Aceastd atitudine ultimativi, criticd este cunoscuti drept ,teoria formelor fara
fond”. Titu Maiorescu a respins imprumuturile superficiale inadecvate a ,.formelor” insti-
tutionale, mai ales din Franta, imitarea superficiald, fir3 a se cunoaste conditiile obiective de
aplicare ale acestora in spatiul roménesc, fara pregitirea prealabil in acest sens. Rezumativ
exemplificim argumentele maioresciene: ,,avem academii, nu avem academicieni, la nivel
stiintific, organizatoric corespunzitor, avem scoli, nu avem dascili si manuale, avem presi, nu
avem gazetari si public pregitit pentru receptarea acestora, avem teatru nu avem actori pregi-
titi... avem parlament, dar nu avem politicieni de nivel corespunzitor avem muzee..., avem
chiar si Constitutie...”. Toate acestea sunt ,, productii moarte... iluzii fird adevir”’. Consecin-
tele acestei analize critice si a solutiilor date se regasesc in saltul calitativ fird precedent al
formarii, dezvoltarii culturii moderne in diversitatea ei.

b) Problema limbii roméne literare

Limba roména literard a fost o preocupare constanti si de duratd in cultura romana,
moment initial si deosebit de important in acest sens fiind Scoala Ardeleani. Continuarea s-a
realizat prin preocupdrile izolate ale unor carturari de mai tarziu, precum Heliade-Radulescu,
care in Gramatica Romdneasci (1828) a promovat simplificarea alfabetului pani la 28 de
litere si citeva norme gramaticale fundamentale. Problema limbii roméne literare a stat si in
atentia altor carturari, chiar personalititi academice si politice, privind grafia cu litere latine si
ortografia pe principul fonetic, opus exagerarilor exclusiviste ale etimologismului latinesc.
Acest din urmd principiu ortografic, al latinismului, sustinut si la nivelul academiei (de
Lambrior si Massim) presupunea scrierea cuvéantului ca in latina clasici, la originea sa. Acest
principiu rupea limba scrisa de limba vorbita. Maiorescu a condus un grup de specialisti in
domeniul lingvisticii si, prin studii si argumentari stiintifice, a promovat norme unitare ale
ortografiei limbii roméine, indiferent de graiuri provinciale. A promovat ortografia pe
principiul fonetic, prin relatia directa dintre pronuntie si scriere, dar fird particularititi
fonetice ale graiurilor. Sistemul normelor gramaticale, de esentd a limbii latine, normele
ortografice, bazate pe grafie latini si principul fonetic sunt valabile si astazi. Astfel, s-au pus
bazele limbii romaéne literare unitare.
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Titu Maiorescu combate constant variate greseli de limba, abuzuri, adica pe
LWStricdtorii de limbd”, in eseuri precum Betia de cuvinte, Oratori, retori si limbufi. In eseul
Neologismele recomandd imbogitirea vocabularului limbii roméne prin imprumuturi,
indeosebi din limbile romanice, inrudite cu limba roménd, intrucit adaptarea cuvintelor la
specificul limbii roméne este mai accesibila.

3. Critic literar

Titu Maiorescu a impus in literatura romand moderna critica literard, fiind primul
nostru critic. Critica maioresciand s-a manifestat prin doud mari particularititi: a) constructia
unui sistem de principii si idei estetice, filosofice, logice, specifice ,,frumosului, esteticului”.
Aceste principii au fost de esenta clasica de la antici la moderni, adicd ceea ce presupune
arta cuvantului, a materialului concret, sensibil, specific literaturii beletristice; b) planul de-
monstrativ, argumentativ cu exemplificari din literatura universald, uneori si din literatura ro-
méand, rar si literatura populard. Ideile si conceptele de critic literar au fost formulate de
Maiorescu in studii, in critica ocazionali in cadrul Cenaclului ,,Junimea”, prin corespon-
denti, recenzii literare, in publicistica culturala si literari prin interventii apreciative in
Academia Roména, precum: Poeziile d-lui Octavian Goga (1905), cand a facut recomandarea
argumentatd pentru obtinerea de cétre poet a Premiului Academiei. Astfel de aprecieri inalte,
institutionale au fost facute si asupra creatiilor literare ale Iui: B. Stefinescu-Delavrancea,
Duiliu Zamfirescu, Al. Britescu-Voinesti s.a. Primul studiu de critica literard a fost O
cercetare criticd asupra poeziei romane de la 1867 Studiul este alcatuit din doua parti (si-
metria clasicd), asa cum sunt majoritatea eseurilor sale. Prima parte, ,,Conditiunea mate-
riala”, aduce in atentie forma, limbajul poetic al operei literare, in spiritul clasicismului, lim-
ba literara si virtutile ei artistice. Partea a doua, ,,Conditiunea ideald” abordeazad continutul
de idei, sentimente specifice lirismului si universal valabile, dominant nobile. Maiorescu res-
pinge poezia ocazionala, chiar si pe cea patrioticd, dacd este partinitoare §i exagerata. In in-
tentia de a realiza o antologie a poeziei culte roménesti, ca urmare a analizei critice exi-
gente, a constatat ,,putinitatea literaturii romanesti originale”, nemaiputénd realiza antologia
propusd. A respins categoric lipsa de originalitate in continut si forma, abuzul de imitatii,
simplismul, nonvaloarea, carente valorice concentrate in metafora ,, infirmerie literara”.

Consecintele pozitive, ca urmare a atitudinii critice si a principiilor estetice funda-
mentale promovate, s-au regasit in afirmarea unei noi generatii de tinere talente literare, pro-
mitatoare in plan valoric printr-un proces creativ inalt si de durati. Sinteza acestor aprecieri
critice a fost eseul Directia noud in poezia si proza romdnd (1872). Criticul literar Maiorescu
a avut si el un moment salutar de gratie, intuind si apreciind valoarea de exceptie a unor scrii-
tori, aprecieri care s-au dovedit peste timp drept previziuni unice, de referinta. In acest sens,”
mentiondm opinia criticd asupra lui Mihai Eminescu, pornind doar de la trei poezii publicate
in ,,Convorbiri literare™ (Mortua est, Epigonii si Venerd si Madond (1870). L-a vazut drept
»om al timpului modern™ (romantic si filosofic), atras spre culturd si cunoastere diversa si
adanca. Constatd .,farmecul limbajului... semnul celor alesi”. Asupra personalitatii geniului
eminescian va reveni si in studiul Eminescu si poeziile Iui (1889), scris imediat dupd moartea
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poetului, acesta fiind primul studiu monografic dedicat personalitatii si operei lui Mihai
Eminescu. Regisim formularea sintetica prin care deschide studiul: ,,om al timpului modern”,
demonstrand in continuare genialitatea, unicitatea personalititii si operei sale. Un argument
deosebit fiind memoria acumulativd, esceptionald, neobisnuitd si atractia pentru asimilarea
culturii universale in toatd complexitatea ei ,,universul fard margini al gandirii omenesti”. in
final, conclusiv a fixat locul lui Eminescu prin unicitatea si exemplaritatea sa geniala in evolu-
tia poeziei moderne romanesti si universale.

Titu Maiorescu a acordat o atentie constanta si altor mari scriitori prin care a construit
generatia marilor clasici: ,,inegalabilului” Ion Creangd, Ioan Slavici, creatorul realismului
poporal, Ion Luca Caragiale, caruia i-a inchinat eseul Comediile d-lui I.L. Caragiale. Pune in
atentia literaturii si culturii roméane promovarea specificului national in fond si forma si afir-
marea acestor scriitori in literatura europeand in studiul Literatura romdnd si strdindtatea.
Maiorescu nu a ocolit contributia multor scriitori din generatia pasoptisti, scotind in
prim-plan personalitatea lui Vasile Alecsandri, ,,cap al generatiei trecute” (pasoptiste). Mai
mult decét atat, ia apirarea acestuia in eseul Poefi i critici, din 1885, in fata unor opinii
nefavorabile ale lui B. Stefinescu-Delavrancea si Alexandru Vlahuta. Maiorescu 1i fixeaza lui
Alecsandri locul inalt, ca deschizitor de directii literare nationale, intr-o metaford, sinteza a
bogatiei si varietitii creatiei sale literare, ,Jird multicolord”, particularizatd prin: evocarea
trecutului eroic, legendar, prin poezia sinceritatii iubirii, prin descoperirea si afirmarea
frumusetilor literaturii populare, descrierea frumusetilor patriei, constructia teatrului national,
a creatilor dramatice si altele. Maiorescu a ficut aprecieri realiste, bine venite asupra
folclorului literar in eseul Asupra poeziei populare, vazutd drept model si izvor de literatura si
cultura nationala.

in concluzie, personalitatea complexa, multipla, innoitoare si decisiva pentru formarea
literaturii si culturii moderne a lui Titu Maiorescu a rdmas mereu in actualitate, un reper unic,
inalt, pentru personalitatile vietii politice, culturale roménesti pana astazi. $i acum generatiile
actuale pot avea sprijin orientativ, valoric, in principiile fundamentale ale culturii si ale
valorilor nationale autentice. Cred ca este in actualitate stringentd ,,in contra directiei de astazi
din cultura romana” de respingere a nonvalorilor, a inculturii, a iresponsabilitdtii si a
promovirii respectului fatd de tard, fatd de valorile ei fundamentale. Se impune O noud
cercetare criticd, pentru a se realiza imperios o altd Directie noud in cultura si literatura ro-
mana, in viata politica, sociala, morald, roméneasca.
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MIHAI EMINESCU
(15.1.1850 — 15.V1.1889)

. Eminescu este omul deplin al culturii romdne” .
(Constantin Noica)

A. PERSONALITATEA POETULUI
IN PLAN LITERAR-ARTISTIC

In bogata exegezi a personalitatii si operei eminesciene, cei mai importanti critici si
istorici ai literaturii roméne i-au definit personalitatea ca fiind o sinteza si un simbol al valori-
lor artistice nationale, exprimata la cel mai inalt nivel artistic, competitiv cu reprezentantii cul-
turii universale. Astfel, incepand cu primul critic literar, Titu Maiorescu, care i-a intuit §i i-a
definit lui Eminescu genialitatea, 1-a fixat in complexitatea romantismului, numindu-1 ,,om al
timpului modern”, In primul studiu critic si analitic al literaturii roméane postpasoptiste:
Directia noud in poezia si proza romand (1872).Pe aceeasi viziune superlativd, unica,
inconfundabila si irepetabila l-au situat si criticii si istoricii literari din secolul al XX-lea, pana
astazi. Intr-o metaford-simbol George Cilinescu l-a numit pe Mihai Eminescu ,.poetul
national”, ,,poetul nepereche”. Zoe Dumitrescu-Busulenga l-a considerat ,Hyperionul
romanesc” si, mai tarziu, Mircea Eliade a argumentat analitic aprecierea ci este ,,poet national
si universal”. Si in opiniile estetice europene ale criticii literare, poetul este situat in galeria
marilor artisti ai lumii tuturor timpurilor, precum este cazul Rosei del Conte, autoare a eseului
Eminescu sau despre Absolut. Prin selectie, detasam o ultima opinie apreciativa, superlativa
asupra locului lui Eminescu in cultura nationald si universald prin opinia lui Edgar Papu:
L~Eminescu este cea mai inaltd mandrie nationald, una din marile mandrii ale personalitatilor
artistice din lume, din toate timpurile”.

Din perspectiva biografiei poetului

Intr-o proiectie rezumativa, se implineste un destin uman pe o duratd existentiald
foarte restransd, doar aproape patru decenii, iar creatia literard, in esenta ei, s-a realizat si
implinit doar in 13 ani, Eminescu dovedind astfel un destin insolit, unicat intre ipostaza
umana efemera si cea eternd a creatiei sale.

Inr-o cronologie a evolutiei sale biografice refinem cateva momente din viata Iui
Mihai Eminescu:

a. S-a nascut la Botosani, intr-o familie numeroasi, a caminarului Gheorghe
Eminovici, mama sa fiind Raluca Jurascu, fiica de stolnic (mic boier).
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b. Si-a petrecut copiliria la Botosani si Ipotesti, in casa parinteascd, bucurandu-se de
frumusetile naturii si de obiceiurile traditionale, perioadd evocatd cu un lirism nostalgic, senin
si usor mitizat in poeziile: Copii eram noi amandoi, F iind bdiet paduri cutreieram $.a.

Urmeazi studiile gimnaziale si partial cele liceale la Cernauti, avandu-l ca profesor de
Limba romand pe ardeleanul Aron Pumnul, realizatorul primei istorii a literaturii romane,
intitulata Lepturariul romdnesc. Adolescentul Eminovici studiazi in limba germana, prilej
pentru deschiderea initiala spre cultura germana, pe care o va adanci in cunoastere §i care il va
influenta in mod deosebit deopotriva prin literaturd si filozofie.

c. Marcat de incertitudini materiale, Eminescu trece prin incercérile adolescentei, pa-
risind vremelnic studiile liceale pentru mici activitéti de functionar, atras in acelasi timp si de
calitorii, de cunoasterea vietii poporului, a traditiilor i culturii populare, insotind cateva trupe
de teatru ambulant din Moldova, prin Transilvania, Tara Roméneasca.

d. Debutul literar il face in 1866, in paginile revistei ,,Familia”, condusi de losif
Vulcan, aparuti la Pesta si apoi la Oradea. Iosif Vulcan ii va schimba numele din Eminovici
in Eminescu, fapt ce va avea consecin{a si asupra celorlalti membrii ai familiei sale peste
cAtiva ani, schimbandu-si in acest spirit numele. In  Familia” va publica Mihai Eminescu
primele poezii, influentate de poezia pasoptistd, precum: De-as avea (influentatd de Vasile
Alecsandri), La o artistd, O cdldrire in zori (influentate de creatiile lui Dimitrie Bolintineanu,
prin balada Mihnea si baba, unde apare motivul cavalcadei nocturne). Tot aici va publica, in
momente succesive (1867-1868) poezia Din strdindtate, din care strabate sentimental dragos-
tei de tara: ,,As vrea si vad acuma natala mea valcioard/ Scaldati in lumina pArdului de-argint/
S vad ce eu atita iubeam odinioard/ A codrului tenebra, poetic labirint”. In aceeasi viziune
lirica, cu bogat sentiment patriotic sunt si poeziile La Bucovina si prima oda patriotica, Ce-fi
doresc eu fie, dulce Romdnie. Ultima poezie publicatd de Eminescu in revista ,,Familia ” a
fost Junii corupti (1869).

e. Etapele formirii intelectuale, spirituale, artistice a lui Eminescu se continua
cronologic intr-un timp condensat, cu consecinte substantiale. Astfel, stribate Ardealul, este
atras de cultura scolilor Blajului, pe care-1 numeste ,,Micd Roma”, trecand apoi spre Sibiu,
unde a intentionat si-si continue liceul in limba germana, poposind aici ceva mai mult si
intAmplator stind in gazdd la bunicul viitorului poet Octavian Goga, Popa Bratu.
Nefinalizandu-si studiile liceale prin diploma de bacalaureat, decide sd urmeze totusi studii
universitare la Viena, incepand cu toamna anului 1869, pana in 1872. Urmeaza studiile de
Filosofie, de Istorie si Drept, ca student audient. Aici ii va cunoagte pe Ioan Slavici §1 pe
Veronica Micle, pe Ciprian Porumbescu si frafii Hurmuzachi din Bucovina s.a. Va colabora la

revista ,,Roméania juna” a studentilor roméani aflati la studii In Viena. Imp1 eund vor organiza
si desfasura o festivitate cu o profunda vibr atie patrioticd la Putna (1871), sarbatorirea a 400
de ani de la zidirea acesteia de citre Stefan cel Mare. Tot in perioada studiilor vieneze,
Eminescu va incepe colaborarea la revista ,,Convorbiri literare” din Tasi, publicind primele
trei poezii aici: Epigonii, Mortua est, Venera i Madond. Doar prin analiza acestor poezii, ge-
nialul critic si istoric literar Titu Maiorescu a intuit geniul poetic eminescian aflat in deschide-
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rea sa spre o creatie valorica unicd. L-a numit ,,poet in toatd puterea cuvantului”, detasat,
,inalt, superior fati de generatia sa” prin culturd si prin .,farmecul limbajului... semnul celor
alesi”. I-a intuit in acelasi timp si structura artistica, temperamentald, romantica, bipolaritatea:
,iubitor de antiteze... mai peste marginile permise”. Tot in acest an, Eminescu va publica pri-
mul basm cult din literatura roméand: Fat-Frumos din lacrimd. in cadrul Cenaclului
,Junimea”, va citi prima nuvela fantastica din literatura roméana, Sarmanul Dionis (1872),
precum si una dintre poeziile sale de referintd privind viziunea asupra idealului iubirii si a
antitezei dintre mit si realitate, sacru si profan, fnger si Demon.

f. Ca urmare a propunerii si a sprijinului material al lui Titu Maiorescu si al ,.Junimii”,
intre 1872 si 1874, Mihai Eminescu urmeaza cursurile universitare de Filosofie la Berlin,
in scopul obtinerii doctoratului, incét s poatd ocupa un post universitar la Universitatea din
Tasi. Isi continua si adanceste studiile de filosofie deschise la Viena, care il vor marca definitiv
in creatia sa literard. Este atras de filosofia lui Kant, din care incearcd si traducad Critica
rafiunii pure. Devine un profund cunoscétor al filosofiei pesimiste a lui Schopenhauer, prin
cunoscuta lucrare Lumea ca vointd si reprezentare. Ca o individualizare a filosofiei pesimiste
schopenhaueriene este viziunea asupra timpului, a carui certitudine este doar elipa prezenta.
Dar Eminescu nu si-a finalizat studiile berlineze potrivit scopului initial, se intoarce in fard si
se stabileste la Iasi.

g. Va fi sprijinit tot de Titu Maiorescu care, la randul sdu, dobandise functii adminis-
trative inalte, precum cea de ministru al'Instructiunilor Publice. [n'aceasta calitate, 51 va numi
pe Mihai Eminescu director al Bibliotecii Universitare din Iasi, unde poetul isi va adénci
pasiunea si vocatia spre cunoagtere, spre culturd. Destituit ca urmare a intrigilor politice,
Eminescu va fi numit de Titu Maiorescu revizor scolar pentru judetele Iasi si Vaslui si a avut
un rol pozitiv inalt privind organizarea institutionala a scolii, a pregétirii dascalilor si a manu-
alelor scolare, la modul izolat, local, anticipAndu-1 pe plan national pe creatorul invataméan-
tului roméanesc modern, Spiru Haret, de la inceputul secolului al XX-lea. S$i in aceastd ipostaza
Eminescu va fi sub semnul rivalititii si al intrigilor politice, incét este Inlocuit. Dupa o scurtd
experientd de gazetar la revista ieseand ,,Curierul de lasi”, dezamagit, i5i continud activitatea
literard de colaborator la ,,.Convorbiri literare”, ce se mutase la Bucuresti, ca si Societatea
,Junimea”, ca urmare a stabilirii In Capitala a lui Titu Maiorescu, reprezentant al vietii inaltei
functiondrimi politice administrative.

h. La Bucuresti, Eminescu va fi numit redactor la ziarul ,, Timpul”, ziarul Partidului
Conservator, unde va fi coleg cu I.L. Caragiale si Ioan Slavici. Aici se va impune in calitate
de publicist si pamfletar, abordénd probleme politice, stirnind deopotriva pretuire si adversi-
tate. In aceastd perioads, se va implini cea de-a treia etapi a creatiei sale literare (dupa de-
butul la .,Familia” si perioada ,,Convorbirilor literare”de la lasi). Este perioada marilor ca-
podopere, intre 1879-1883. Acum publica ciclul celor cinci Scrisori, Glossa, Luceafdrul s.a.

in 1883, Eminescu isi incheie activitatea publicistica. In acest an, ii apare singurul
volum antum: Poezii, prefatat si coordonat de Titu Maiorescu, in lipsa poetului, plecat din
tara din motive de sanatate. Se reintoarce la Iasi pentru scurtd vreme, tot mai frecvent insd
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marcat de revenirea bolii ca o fatalitate a ereditatii, probabil, dupd opinii controversate pana
astdzi, provocate si stimulate de interese politice antiromanesti.

in 1888, se intoarce la Bucuresti impreund cu Veronica Micle, unde este reinternat in
scurtd vreme in spital. Moare in 15 iunie 1889 si este inmormantat in Cimitirul ,,Bellu” din
Bucuresti.

B. TRASATURILE DEFINITORII
ALE CREATIEI EMINESCIENE

1. Crezul artistic al poetului nu a constituit un obiect de abordare in planul esteticii
literare in studii de specialitate, ci s-a desprins din numeroase poezii pe parcursul evoluiei li-
ricii sale. In Eu nu cred nici in Iehova, poetul se autodefineste astfel: ,,Eu nu cred nici in
Tehova,/ Nici in stil curat si antic,/ Toate-mi sunt deopotrivi,/ Eu rdmdn ce-am fost:
romantic’. Cu toate ci, substantial, Mihai Eminescu a promovat la nivel superlativ
romantismul, in creatia sa literard s-au remarcat §i virtuti estetice ale clasicismului, precum
cultul formei, nobletea limbajului poetic si specii literare ale clasicismului, precum sonetul,
oda, glossa. fn acelasi timp, in creatiile romantice apeleaza la simetrie, specificd compozitiei
clasice, §i apreluat si a transfigurat specii clasice in specii romantice, precum epistola.

2. A promovat 0 liricd de substan{a filosoficii, meditativa, o poezie de cunoastere,
deschisa si specifici romantismului, primul curent modern al literaturii universale. Aceasta ar
argumenta afirmatia lui Titu Maiorescu, care il fixa pe Eminescu drept ,,om al timpului
modern”, formulare reluatd emblematic si in cel de-al doilea studiu critic dedicat lui
Eminescu, apirut imediat dupa moartea poetului (1889), Eminescu si poeziile lui.

Eminescu s-a dovedit a fi exigent cu sine si cu creatorii de arta si culturg, fiind de
formatie enciclopedici, dobandind in scurta-i existentd o culturd universali, de la antici la
moderni, devenind si prin aceastd vocatie 0 exceptie, cum spunea si Titu Maiorescu, ,,un
interes neobisnuit pentru generafia lui”. A cunoscut profund, nuantat, diversificat, filosofia de
la antici 1a moderni, de la Platon la Kant, filosofia indicd a Vedelor. A acumulat informatii din
cultura universala, despre mituri, credinte universale, dar si nationale. A fost atras cu pasiune
de istoria universala si de alte directii ale civilizatiilor omenirii in succesiunea acestora. Titu
Maiorescu a recunoscut aceastd trisdtura a personalitdtii poetului, care a fost inzestrat cu o
memorie exceptionald si cu pasiunea cunoasterii, incét ,universul firi margini al
gandirii omenesti” este izvorul creatiei sale literare.

3. Poetul manifestd o atitudine critica fati de falsele valori, faid de superficialitate,
de incultura agresiva, precum se vede si in poezia Criticilor mei: ,,Critici, voi cu flori desarte/
Care roade n-ati adus,/ E usor a scrie versuri/ Cand nimic nu ai de spus” sau .Insirand cuvinte
goale/ Ce din coadd au s sune”. Aceeasi atitudine o are fata de asa-numitii bonjuristi, ce se
condiderau in mod fals sub influenta culturii occidentale: ,,4i nostri tineri la Paris invatd/ La
git cravata cum si lege nodul”. Eminescu acordi un interes deosebit creatiei poetice, intrucat
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poetul este cel ce poate defini substanta existentiala a conditiei umane, a universului: ,, Numai
poetul/ Ca pasdri ce zboard/ Deasupra valurilor,/ Trece peste nemdrginirea timpului”.

4. Ca poet romantic, Mihai Eminescu a realizat in mod dominant o creatie lirici, ge-
nul literar dominant al romantismului. Procedeul reprezentativ al curentului fiind antiteza, se
particularizeaza in creatia eminesciand prin bipolaritate, opozitia dintre doud atitudini, doua
ipostaze existentiale in complexitatea si diversitatea acesteia. Astfel, se structureazi opozitia
si uneori alternanta real/ ireal, concret/ abstract, sacrw/ profan, efemer/ etern, viatd/ moarte,
vis/ realitate, prezent/ trecut, microcosmos/ macrocosm, clipd/ eternitate etc.

5. O alta trasdtura a liricii eminesciene este vizionarismul, ce presupune o proiectie a
existentei evocate intr-o perspectiva temporald de incredere, de sperantd privind destinul tarii,
expresie a patriotismului, precum apare in Ce-fi doresc eu tie, dulce Romdnie? Pe aceeasi vi-
bratie inaltd patrioticd, Eminescu promoveaza dragostea si respectul pentru inaintasi, pentru
eroismul acestora, simbolizat prin mesajul lui Mircea cel Batran din Scrisoarea III: ,, N-avem
osti, dard iubirea de mosie e un zid/ Care nu se-nfioreazi de-a ta faima, Baiazid!”.

6. Rolul literaturii artistice se implineste si prin cultul limbii romane literare, pe care
Eminescu a ridicat-o pentru prima dati la valoare artisticd deosebitd, semn de maturizare a
limbii romane, capabild s exprime cele mai abstracte notiuni si concepte de culturd asemenea
altor limbi literare de extindere europeana si universald, dupa cum subliniaza si argumenteaza
Tudor Vianu. Eminescu reuseste sd valorifice frumusetea limbii poporului romén, a
literaturii populare si sa exprime fie in originalitatea versului popular, fie in versul cult,
elevat, clasicizant ,,universul fard margini al gandirii omenesti”. El insusi considera ca rolul
poetului este de ,,a turna in formd noud limba veche si-nteleapta” (Scrisoarea II). Pani la
Eminescu, formarea limbii literare in literatura roména se afla intr-un proces incipient, dupa
cum argumenteaza Grigore Alecsandrescu in Epistola cdtre Voltaire.

In stilul artistic eminescian, se mai disting si alte particularitati argumentate in critica
si istoria literard, precum de Garabet Ibrdileanu in Note si impresii, Tudor Vianu in Istoria
literaturii romdne moderne s.a.

7. S-au definit citeva concepte estetice ce definesc geniul creator eminescian. Unul
dintre acestea este conceptul voluptate si durere, ce presupune imbinarea oximoronici
intre stari emotionale, sufletesti, viziuni existentiale opuse, intre bucurie si suferinta etc. Ca
exemplu, sunetul de corn (Peste varfuri) este ,fermecat si dureros”, cu ,,dulce jale™, alteori
»indulcind cu dor de moarte”. Tot in spiritul originalitatii limbajului sdu metaforic, se
particularizeazd epitetul eminescian dulce, ,,dulcele eminescian”, prin numeroase formulari
memorabile, inconfundabile: ,,geamitul dulce de vant”, ,.dorul de Bucovina”, ,,dulce liniste”,
»dulei cuvinte™, ..a noptii dulce minune” (La Bucovina), tara insasi este ,,dulce Romanie”,
~tara mea de glorii, tara mea de dor”. Constantin Noica, in eseul Introducere in miracolul
eminescian, apreciaza cd geniul cultural roménesc este afirmat in lume prin limba romana,
Mihai Eminescu si Constantin Brancusi. In lirica sa s-a individualizat, totodata, alta categorie
esteticd eminesciand, aceea a departelui in timp si spatiu. Eminescu este considerat in lite-
ratura universala ,,ce/ mai mare poet al departelui”, prin motivul calatoriei imaginare de la
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,Jumea cea aevea”, prin ,,Jumea inchipuirii”, spre infinitul deschis, indefinibil; de la microcos-
mos, lumea terestra, conditia umand, drept ,,noi copii ai lumii mici”, spre macrocosmos, ,,uni-
versul fird margini” al geniului din Scrisoarea I si al Luceafiirului devenit Hyperion in zborul
spre Demiurg, in final, ,Unde-ajunge nu-i hotar,/ Nici ochi spre a cunoaste/ $i
vremea-ncearca in zadar/ Din goluri a se naste”. Acestor particularitati ale liricii eminesciene
li se adaugd cunoscuta armonie eminesciana, 0 anume muzicalitate a versului, a cuvantului
si muzicalitatea obtinutd prin ritm si rdma, prin misura si cezura versului, prin sonoritate
realizandu-se o rafinati imagistica auditiva asociata celei vizuale si olfactive a manifestarilor
naturii, a murmurului apelor, a fosnetului frunzelor s.a. Prin aceasti particularitate, Eminescu
deschide lirica roméineasci si europeana spre un nou curent: simbolismul. De altfel, Tudor
Vianu aprecia ci un scriitor este najional daci a reusit s3 particularizeze in valoare artistica
suprema specificul national, limba, cultura, spiritualitatea, istoria, traditiile etc. in modalitati
estetice desdvérsite. Orice mare scriitor nagional, face deschiderea spre directii estetice noi.
Astfel, Eminescu atinge punctul culminant al romantismului romanesc si in acelasi timp este
ultimul mare romantic european si printre precursorii simbolismului european.

8. In creatia eminesciand, ca o constanti, s-a remarcat valorificarea celor mai
substantiale si emblematice creatii ale literaturii populare. Poetul a transfigurat original in
creatia sa teme, motive, atitudini si viziuni filosofice, elemente de limbaj poetic, de stil
preluate din poezia populard, precum versul folcloric de 7-8 silabe, ritm si rima specifice, di-
minutive, dialogul imaginar om — naturd (precum in creatiile Ce te legeni, Revedere), relatia
substantiald, vitaldi om — naturd. De aici a preluat si procedeul compozitional al paralelis-
mului dintre om si naturd (Sara pe deal).

Sunt prezente in creatia eminesciand specii ale literaturii populare, precum: Doina
(doina de instrainare de tara: ,de la Nistru pan’ la Tisa”; doina de catianie si doina de
dragoste, ca,, in Scrisoarea 111, scrisoarea fiului de domn: ,.De din vale de Rovine/ Graim
Doamnd, citre tine”), balada (Fdt-Frumos din tei), basmul in prozi (Fdt-Frumos din lacri-
md) si basmul in versuri (Calin Nebunul, punct de pornire pentru poemul romantic Calin
(file din poveste)). Tot in acest context poetic, Eminescu valorificd original mitul erotic
zburitorul, ca personaj masculin misterios, inzestrat aici cu trasituri deosebite, pozitive,
invocat de fata de impdrat ca simbol, ca expresie a iubirii: ,.Sburitor cu negre plete, vin’ la
noapte de ma furd”. Treptat se implineste visul de iubire prin cuplul romantic, dar si de
sorginte folclorica, populard, ce finalizeaza fericit basmul.

9. Un loc aparte in esenta filosofica, artistica a liricii eminesciene il ocupa mitul,
forma estetico-filosoficd din literatura universald, din timpuri indepartate, imemoriale, ce s-a
diversificat si dezvoltat de la o civilizagie la alta, de la o cultura la alta. Printre miturile funda-
mentale ce sunt substanta meditatiei, a viziunii asupra temelor fundamentale ale liricii emines-
ciene sunt cele provenite din mitologia greaca si mitologia indicd, din mitologia tarilor
Nordului (Ondin — zeul marilor), dar si din mitologia dacica. Dupd cum aprecia Zoe
Dumitrescu-Busulenga in studiile sale privind influentele mitologiei universale asupra creatiei
eminesciene, pe langa redescoperirea, valorificarea originald a miturilor, Eminescu, asemenea
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marilor poeti ai lumii, de la Homer incoace, a creat el insusi in plus citeva mituri, cdrora le-a
dat o viziune si interpretare originala, precum: mitul istoriei, al cultului inaintasilor, mitul
dacic al lui Decebal, mitul zburitorului intr-o viziune noud, originald etc. Din sfera mitolo-
giei, 1n lirica eminesciand s-au impus:

a. Mitul zilelor de aur, al varstei primare a civilizatiei omenirii, al cultului unui mo-
ment national, marcate de armonie, luminozitate, Implinire. Incepand cu Epigonii, poetul se
intoarce spre trecut, spre varsta de aur sau vdrsta inifiald a literaturii romdne aducind un
omagiu inaintasilor: ,, Cdnd privesc zilele de aur a scripturilor romdne,/ Ma cufund ca intr-o
mare de visari dulci si senine”. Cultul inaintasilor creatori de culturd, istorie nationald este o
constanti in creatia eminesciand, cultul inaintasilor fiind opus prezentului (a se vedea
Scrisoarea III: ,,mestecand veacul de aur cu noroiul greu al prozei”).

Atractia spre lumea mitului, a imaginarului, a fantasticului este o constanta a creatiei
eminesciene, chiar si din perspectiva temei iubirii, incepand cu Venerd si Madona: ,,1deal
pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai este,/ Lume ce credea in basme si vorbea in poezii”. $1
in Memento mori, atras de cunoasterea evolutiei civilizatiilor omenirii, realizeazd o cufundare
in lumea veche a trecutului: ,,Uriasa roata a lumii indarat eu o intorc”, pentru cé ,,Una-i lumea
cea aevea, alta-i lumea inchipuirii”.

b. Mitul genezei, al nasterii universului, este valorificat original in mod deosebit in
Scrisoarea I si Luceafdrul. Asociat acestuia este mitul escatologic — al stingerii universale. in
prim-plan se afla supratema liricii eminesciene timpul, cu dimensiunile sale variate precum:
timpul genezei, timpul istoric, timpul conditiei umane, particularizat prin motivul clipei —
expresie a unor concepte filosofice de la antici la moderni, de la carpe diem la clipa schopen-
haueriana, singura ipostazd a timpului ca prezent, singura certitudine. In acest sens, sunt
motive ale timpului ce sugereazd trecerea timpului ca lege fundamentald a existentei.
Versul-cheie in poezia eminesciand este ,, Vreme trece, vreme vine” (Glossa). Destinul uman
se afla sub singura certitudine, a clipei si de aici melancolia fatd de trecerea ireversibild a
vietii, a iubirii, a tot ce tine de conditia umana. Chiar versurile de facturd folclorica redau
aceastd viziune melancolica: ,,Nu e pacat/ Ca sa se lepede/ Clipa cea repede/ Ce ni s-a dat?”
(Stelele-n cer).

¢. Pe firul timpului, Eminescu particularizeazi mitul istoric — al istoriei universale, in
Memento mori, poem sociogonic, in care reflectd succesiunea civilizatiilor omenirii, pe
principiul corsi e ricorsi (civilizatiile egipteand, greacd, nordicd, dacicd, latind — céreia ii
acorda cel mai mare spatiu). In meditatia asupra timpului si a existentei universale, se
promoveaza principiul Absolutului, ca aspiratie a cunoasterii totale a existentei universale. In
acelasi timp, Eminescu creeaza mitul istoriei nationale, in citeva poezii. Primul este mitul
dacic. Acesta este imaginat in Memento mori, acordandu-i-se locul cel mai extins din poem.
Viziunea miticd asupra Daciei este reflectatd si in Dochia si ursitoarele, precum si in
Miriadonitz, unde imagineaza un spatiu magic, paradisiac al zanei Dochia. Alt moment istoric
national mitizat este al Basarabilor si Musatinilor, intemeietori de {ard, in mod deosebit in
poeziile Musatin si codrul si Scrisoarea III: ,Ramaneti in umbra sfantd, Basarabi si voi
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Musatini,/ Descalecatori de tara, datatori de legi i datini,/ Ce cu plugul si cu spada ati intins
mosia voastra,/ de la munte pan’ la mare si la Dunarea albastrd” (Scrisoarea III).

d. Aspiratia spre cunoagterea absolutului defineste drama geniului, adicd mitul
creatorului in ipostaza umand, constient de drama provenita din incompatibilitatea cu nivelul
de cunoastere si de intelegere a lumii in care tréieste, aga cum se vede in ciclul de Scrisori, in
Glossa, Luceafirul s.a. Acestuia i se asociazd mitul poetului. Geniul este surprins in doua
ipostaze: cea a cautitorului de absolut si cea a inadaptatului, incompatibilului cu societatea in
care triieste.

e. in mod constant se cristalizeaza intr-o extindere si nuantare deosebitd mitul erotic.
Eminescu proiecteazi imaginar mitul femeii ideale, mitul iubitei intr-o viziune romantica, a
carei frumusete regald, nobild, spirituald e prezentd in numeroase poezii, incepand cu Venere
si Madond, Inger si Demon, Atdt de fragedd. Se particularizeaza in femeia-inger, femeia-icoa-
n3, femeia-regind, superioard in toate ipostazele frumusetii si trairii efemere a iubirii, a ferici-
Hi. Alteori, alternanta dintre mit si realitate se exprima prin oscilatia intre frumusetea fizica si
cea spirituals, ca in poezia Venerd si Madond sau Inger si demon. In alte poezii, viziunea
asupra iubirii genereazd stari de melancolie, de tristete, de regret, de renunfare, prin
demitizarea fiintei iubite. in Scrisoarea ¥, prin mitul Dalilei, femeia este portretizatd ironic,
ca ficand parte din lumea comuna: ,,Nu uita ci doamna are minte scurt, haine lungi,/ Daci ai
inima i minte feri in lituri: e Dalila!”. Aceeasi viziune demitizatd o intAlnim si in Pe ldnga
plopii fard sof: ,,Caci azi le semeni tuturor/ La umblet si la port,/ Si te privesc nepasétor/ C-un
rece ochi de mort”. Aceastd imagine este opusi mitului jubirii ideale, romantice, surprinse in
poezii precum Atdt de fragedd: ,,$i-0 s&-mi rasai ca o icoand/ De-a pururi verginei Marii/ Pe
fruntea ta purtdnd coroand/ Unde te duci, cand ai s& vii?”.

Diversitatea si simbolistica motivelor poetico-lirice imbina specificul national cu cel
universal. Sunt prezente in creatiile eminesciene, numeroase motive precum: motivul do-
rului in complexitatea starilor emotionale in lirica sa si a simbolisticii motivului, o ipostaza
unici in poezia roméneasca: dorul de tara: ,, Tara mea de glorii, tara mea de dor”; dorul de
moarte: ,Mai am un singur dor/ Sd ma lasati s3 mor™; dorul erotic si dorul de infinit,
meta-ford a iubirii divine, creatoare. Dorul este asociat cu alte motive romantice precum:
visul, somnul, orfismul, oniricul. In Luceafarul, toate elementele universului existd, dainuie
in timp si spatiu ca urmare a dragostei divine care le-a creat, Demiurgul. Toate ,,sunt atrase in
viata de un dor nemarginit”.

Fericirea umani e sub legea efemeritéii, a trecerii, ca viaga insasi, si de aici motivul
norocului ca recompensa datéd conditiei umane.

£ Mitul naturii este corelat cu cel erotic precum in romantism si in literatura populara
e exprimat prin motive romantice si populare, precum cele terestre si acvatice: izvorul, lacul,
marea, fiecare sugerand nasterea, statornicia si misterul existential si izvorul existentei tuturor
elementelor universului; Motive vegetal florale: flori de tei, flori de romanita si, detasat,
motivul codrului, mitizat, loc al intalnirii cuplului romantic de indragostiti, al povestilor de
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iubire romantica. De aici multitudinea metaforelor definitorii, personificatoare precum: codrul
de aramd, codrul de argint, Codrule, Mdria Ta, impdrat slavit e codrul.

Din natura cosmici, tot in spirit romantic se regiasesc motivele: noaptea, cadrul mis-
terului, dar preferat este motivul serii, ce deschide lumea concretd spre cea abstracta prin ima-
ginar si motivul visului romantic. Noaptea e moment al interiorizarii, al adancirii In mister §i
in linistea existentiala a genezei, a creatiei, asociata fiind cu somnul, cu oniricul. Deschiderea
spre infinit si spre mister se realizeaza treptat prin motivele luminii, ce contrasteaza cu cel al
noptii: luna, vazutd ca element cosmic de trecere de la terestru spre misterul universal, ca
protectoare a conditiei umane, dar si stimulatoare a evadarii din concret spre abstract, a
creafiei poetice. Fa este ,,stdpana marii”’, ,,luna regina”. E o prezenta constantd in lirica
meditativ-filosofica si eroticd eminesciand. Un alt motiv este steaua, ca simbol protector al
destinului uman, dar si ca simbol al conditiei spatiale a cosmicului pe firul timpului cosmic,
diferit de timpul conditiei umane, al clipei: ,.l.a steaua care a rasarit/ E-o cale atat de lungd/ Ca
mii de ani i-au trebuit/ Luminii si ne-ajunga”. Motivul amintirii din lirica iubirii e asociat si
comparat cu destinul stelei: ,,L.umina stinsului amor ne urmareste incd”. Luceafdrul, ipostaza
suprema a luminii cosmice, exprima opozitia cu intunericul conditiei terestre, dintre omul de
rand si geniul creator.

Functiile naturii sunt, in creafia eminesciani: de creare a atmosferei romantice
(Cdlin (file de poveste), lirica eroticd); loc al intalnirii romantice (Lacul, Floare albastrd);
loc al evenimentelor vietii, al istoriei (Scrisoarea IlT); loc de meditatie filosofica asupra temei
timpului si a destinului uman (Ce te legeni..., Revedere).

in concluzie, parafrazand poezia lui Marin Sorescu, tot ceea ce inseamnd unicitatea
creatoare, geniald a lui Eminescu si diversitatea ei tematicd, filosofica, estetica ,,Trebuiau sa
poarte un nume i li s-a zis Eminescu”. In cultura si literatura romana s-a creat un adevirat
spirit national, un adevérat curent eminescian care, peste decenii, a fost un reper inalt, inca
inegalabil in evolutia literaturii roméne moderne. Asa cum a anticipat Titu Maiorescu, ,,Poe-
zia roméneascd a secolului XX, pe cat se poate omeneste prevedea, se va deschide sub auspi-
ciile geniului sdu”. Marii poeti roméni ai secolului XX s-au raportat constant la geniul poetic
eminescian: Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu, Nichita Stanescu, Marin Sorescu s.a.

Putem concluziona si prin opinia sintetica a lui George Calinescu asupra geniului poe-
tic eminescian din lucrarea Viaga lui Mihai Eminescu: ,,Ape vor seca in albie si peste locul
ingroparii sale va risiari padure sau cetate si cite o stea va vesteji pe cer in departari
pana cand acest pamant si-si stranga toate sevele si sa le ridice din teava subtire a altui
crin de taria parfumurilor sale”.
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FLOARE ALBASTRA

1. Floare albastrd este prima capodoper a liricii lui Mihai Eminescu. Apartine celei
de a doua perioade a creatiei lirice eminesciene, de afirmare plenari a problematicii si origina-
lititii sale. Floare albastrd este expresia unei fuziuni originale intre izvoarele estetice ale ro-
mantismului german cu cele ale lirismului popular roméanesc.

2. Din perspectiva speciei lirice, se remarci o interferenta intre idild, pastel, meditatie
si elegie — toate sub vibratia romantismului. Floare albastrd nu a cunoscut variante, ca alte
creatii ale poetului, ci doar atasarea de strofe in plus (2-3) fati de varianta initiala.

3. Floare albastrd a fost publicatd in 1873 in ,,Convorbiri literare” (lasi). Zoe
Dumitrescu-Busulenga a facut aprecieri esentiale definitorii asupra liricii eminesciene in eseul
Eminescu si romantismul german, Floare albastrd fiind consideratd un model al prelucrarilor
unor motive estetice. Aprecieri privitoare la stilistica eminesciani din Floare albastrd s-au
exprimat si in Studii eminesciene de Vladimir Streinu.

4. Motivul central al poeziei, fixat in titlu, se regiseste in numeroase creatii emines-
ciene, cu semnificatii metaforice nuantate. In poemul Cclin (file din poveste), in pagini de
pastel romantic, in cadrul edenic al povestii de dragoste a cuplului de indrigostiti, motivul
florii albastre e prezent in prim-plan: ,,Flori albastre tremur ude in viazduhul timaiet”. Insusi
portretul fetei de imparat e innobilat prin aceastd imagine florala: , Flori albastre are-n paru-i
si o stea in frunte poarta”. Universul cosmic abstract, absolutul existential al spatiului din
poezia La steaua este metaforizat in imaginea spatiald vizual-cromatica »departari albastre”,
unde destinul stelei intrd sub zodia trecerii.

Pentru aceastd capodopera a liricii eminesciene, motivul florii albastre este preluat din
romantismul german al poetului Novalis din romanul Henrich von Ofterdingen. Eroul aces-
tui roman e dominat de visul indltimilor celeste, albastre, deschis spre absolutul poeziei, ca o
proiectie spre spiritualitatea superioari a artei. In viziunea lui Eminescu, Sfloare albastrd sim-
bolizeazi o iubire ideald, miticd, eterni, apartinand lumii de poveste si visului, prin care
fiinta umana se salveazd de la trecere prin jubire. Aici iubirea este sub zodia norocului, a
fericirii posibile, dar trecitoare.

5. Compozitia. Poezia este alcituitd dintr-o succesiune de cinci tablouri lirice,
fiecare redand un anume ton liric corespunzitor unei specii lirice. Astfel, se structureazi
problematica iubirii si a ipostazelor ei prin alternanta a doua planuri existentiale: real (uman),
concret si cel ideal, abstract, imaginar al visului. Cuplul romantic este alcatuit din EI (poetul)
si iubita — floare albastra. Apropierea si comunicarea dintre ei se realizeazi printr-un dialog
imaginar.

Tabloul intii se deschide printr-o adresare directa in care iubita — Ea, intr-un ton usor
sdgalnic, cu un senin repros pentru repetata atractie spre abstract, ideal, cosmic, infinit, abso-
lut, 1i face un repros iubitului, deschis prin adverbul de timp repetativ: ,.Jar te-ai cufundat in
stele/ $i in nori si-n ceruri-nalte?”. Metaforele sugereaza abstractizirile existentiale spre care
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se deschide cunoasterea in creatia lui: ,,piramidele-nvechite... si cAmpiile Asire si intunecata
mare”. Incercarile poetului in ipostaza conditiei umane a iubitului, deschis spre a se ,,cufunda”
in abstractizarea existentiald, spre cunoasterea absolutului inaccesibil sunt sortite neimplinirii
si totusi mereu repetate: ,,.Jn zadar rauri in soare gramadesti in a ta gandire”. ubita ii oferd o
alternativd a fericirii, sd accepte legile firii, coborarea in lumea destinului uman, sub zodia
fericirii, prin iubirea posibila: ,,Nu cita in departare fericirea ta, iubite”.

In tabloul al doilea, indrigostitul poet, oscilant intre doud lumi, cautitor al iubirii ab-
solute e constient de viziunea realistd a iubitei: ,,Astfel zise mitica/ Dulce netezindu-mi parul./

'55

Ah! Ea spuse adevarul./ Eu am ras, n-am zis nimica!”. Pentru moment, se lasd invaluit in
vraja iubirii posibile, romantice, a cuplului paradisiac, in care gesturile de tandrete, de iubire
ingenud sunt sugerate si liricizate In armonie cu mediul natural, rustic, estival specific
lirismului popular si eminescian: ,,Vom sedea in foi de mure”.

in al treilea tablou se sugereaza sansa salvdrii fiintei umane de la nefericire prin iubi-
rea posibila. Este singura poezie eminesciana in care chemarea spre realizarea cuplului iubirii
sub semnul visului, al posibilei iubiri este realizatid de iubiti, si nu de indragostitul poet:
»Hai in codrul cu verdeatd”. ,,Acolo, in ochi de padure (...)/ Si sub trestia cea lind” se
contureaza imaginar povestea de iubire a cuplului romantic: ,,Si mi-i spune atunci povesti/ Si
minciuni cu-a ta guritd”, prin care se sugereaza functia magici a cuvantului in declaratia de
dragoste. Astfel, In acest tablou se particularizeazad specia de eglogi, o idild sustinutd de
dialogul imaginar dintre cei doi indragostiti. Peisajul naturii rustice estivale drept cadru de
iubire este frecvent in lirica eminesciana si in alte poezii, precum Dorinta. Motivul central al
naturii raméne codrul asociat cu izvorul si cu delicate ipostaze florale, rustice: ,,Eu pe-un fir
de romanitd/ Voi cerca de ma iubesti”.

Acest scenariu al unei iuiri caste, adolescentine, al unui ritual de tandrete si iubire vi-
satd e memorabil in lirica eminesciana si in portretistica iubitei, in care se asociaza viziunea
populari si cea romantica: ,,S1 de-a soarelui caldurd/ Voi fi rosie ca marul”, ,,Dulce netezin-
du-mi parul”. In limbajul poetic se individualizeaza epitetul eminescian dulce, precum in
structura: ,,sarutdrile vor f1 ,,dulci ca florile ascunse™; gestica, tandretea sunt redate prin acelasi
epitet: ,,dulce netezindu-mi parul”. Dupa ce iubita fusese mai aproape de lumea comund, fiind
»Mmititica”, este ridicata in sfera mitica, romantici, devenind ,.dulce minune”.

In tabloul al patrulea, povestea de iubire imaginara mitizati se finalizeaza intr-un ri-
tual al despartirii: ,.Inc-o guri si dispare”, ceea ce conduce spre inevitabila trecere de la vis la
realitate, de la etern la efemer. Iubirea visata e salvati prin motivul amintirii, iar din perspec-
tiva timpului s-a particularizat alternanta si trecerea de la prezentul clipei, al proiectarii
unei posibile iubiri spre viitor, intr-o iubire visatd, si timpul trecut, in care se fixeaza
povestea mitica de iubire.

Tabloul cinci o prezinti pe iubita insisi metaforizati in variate ipostaze. Indragosti-
tul o salveaza afectiv si imaginativ in ipostaza mitica: ,, Ce frumoasd, ce nebund e albastra-mi
dulce floare!”, ..Si te-ai dus, dulce minune,/ Si-a murit iubirea noastrd”. Invocarea acesteia in
penultimul vers fixeaza pentru totdeauna iubirea ideald doar in lumea visului si a mitului, pre-

85



Sinefta Vasile * O istorie didacticd a literaturii romdne

cum sl 0 constantd nostalgie a iubitului de a salva imaginea ideald a iubirii, a iubitei printr-o

>

invocatie intéritd de repetitie: ,,Floare albastra, floare albastrd!...”, prin care se transmite:
speranta, chemarea, regretul, dar si resemnarea. Ultimul vers a fost initial ,,7otul este trist in
lume!”, dar a fost modificat de Maiorescu, ce a publicat poezia in singurul volum antum al
poetului, Poezii, modificare ce a deschis starea meditativd usor elegiacid spre o posibila
regasire a iubirii ideale prin adverbul concesiv fotusi.

Din punctul de vedere al prozodiei, poezia se remarca prin versificatia traditionald,
clasica, cu méasura versului de 7-8 silabe, ritm trohaic, rima imbratisata.

Descoperim 1n aceastd creatie functia stilisticd a timpurilor verbale. Momentul de
meditatie si viziune asupra iubirii este prezentul, prin chemarea stimulativd spre o posibila
poveste de iubire sugerati prin interjectia predicativa ,,Hai in codul cu verdeatd”, din care are
loc evadarea in viitor, pe calea visului (,,vom visa”, ,,voi cerca de ma iubesti”, ,,vom sedea”,
,,mi-i spune atunci povesti”). Povestea de iubire imaginard, mitica este supusa legii trecerii,
fiind fixatd in trecut, iar accentul cade pe melancolie (,,Si te-ai dus, dulce minune, si-a murit
iubirea noastra™).

Floare albastrd este o poezie de referintd in evolutia liricii erotice eminesciene, fiind

emblematica in privinta viziunii lui asupra sentimentului iubirii, a limbajului metaforic.

SCRISOAREA'T

In cadrul literaturii romane, problematica filosofica asupra existentei, a cunoasterii s-a
manifestat tirziu §i in ipostaze rare. Prima realizare in acest domeniu i se datoreaza lui Miron
Costin, autor al poemului filosofic in versuri Viafa lumii. Abia peste doua secole, in roman-
tismul pasoptist, se regdsesteproblematica filosoficd, in creatia lui Heliade-Radulescu, intr-un
amplu poem de meditatie transcendentald asupra conditiei umane in corelatie cu destinul
universului si cu divinitatea, in poemul intitulat Anatolida sau Omul si fortele. In creatia emi-
nesciand, deopotriva in poezie si prozd, in mod constant s-a afirmat prezenta problematicii
filosofice in diversitatea ei, precum si in tipologii de proiectie titanica ancorate in cunoasterea
existentiald, a Absolutului.

1. Creatie liricd de esentd filosoficd, finalizatd dupad un proces creator de duratd,
Scrisoarea I a cunoscut un proces de elaborare in citeva variante. Face parte dintr-un ciclu de
cinci poeme lirico-filosofice de mai mare intindere, unite sub titlul de Scrisori, individualizate
prin cifre romane (Z, I, II, IV, V).

A fost publicatd in februarie 1881, in ,,Convorbiri literare™.

2. Geneza poemului. Scrisoarea I are la baza o bogata literatura de factur filosofica,
de la antici la moderni, din filosofia greaca si indicd, directii de cunoastere spre care poetul a
manifestat constant, inca din anii studentiei, un interes pasional. Din varietatea izvoarelor de
informare in domeniul filosofiei, al viziunii asupra nasterii si evolutiei universului si a relatiei
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cosmicului cu terestrul, s-a remarcat Imnul creatiunii din Rig-Veda, o sintezd din filosofia
indicd. Se interfereazi si elemente din filosofia crestind privind Tatél Creator, divinitatea, iar
din filosofia moderni a Iui Kant si Laplace, Hegel si Schopenhauer se regasesc, valorificate
de Eminescu in Scrisoarea I, viziuni asupra timpului si spatiului in devenirea acestora sub
genericul de Univers.

Intregul ciclu de Scrisori constituie punctul culminant, dar si ultim al creatiei geniale
eminesciene, alaturi de Glossd si Luceafarul.

3. In prim-plan, se situeazi problematica si tipologia eminesciani de exceptie, ti-
tanismul, individualizat aici In imaginea geniului, ginditorul asupra marilor probleme filoso-
fice existentiale. Aici geniul este surprins in ipostaza savantului ce proiecteazd o viziune cos-
mica si terestrd asupra existentei din perspectiva timpului, supratema creatiei eminesciene.
Modelul ganditorului filosof a fost E. Kant.

4. Compozitional, poemul Scrisoarea I este alcatuit din cinci tablouri, episoade liri-
co-dramatice. Structural se particularizeaza prin procedee compozitionale deopotriva clasice
si romantice, precum simetria (preluati din clasicism) si antiteza (specificd romantismului).

a) Tabloul intii se deschide prin crearea unei atmosfere romantice intr-un moment
de meditatie filosofici existentiali, in care se impune viziunea filosofica potrivit careia desti-
nul general uman e supus aceleiasi legi existentiale, si anume trecerea si moartea: ,,Desi
trepte osebite le-au iesit din umbra sortii,/ Deopotriva-i stapaneste raza ta si geniul mortii”. In
tabloul al V-lea se revine la atmosfera initiald, nocturni, de meditatie, selenard, si se incheie
astfel: ,,Si pe toti ce-n astd lume sunt supusi puterii sortii/ Deopotriva-i stdpaneste raza ta si
geniul mortii”. Astfel, poemul e structurat pe principiul simetriei, in care esenta problematicii
filosofice prin care se deschide poemul e reluatd in final.

b) Din perspectiva succesiunii tablourilor poemului, problematica filosofica se
structureaza prin prisma viziunii geniului savant si detasat oarecum, vizionar, geniul fiind po-
etul insusi.

Tabloul intii se deschide cu fixarea momentului de meditatie specific liricii emines-
ciene: sara, moment de trecere de la real spre ireal, de la concret la abstract, de la terestru spre
cosmic, pe calea visului, a imaginarului specific romantismului. In acest context, conditia
umani terestrd e sub legea timpului concret, comensurabil, in metafora ceasornicului:
,,Cand cu gene ostenite sara suflu-n luméanare,/ Doar ceasornicul urmeaza lunga timpului cé-
rare”. Astrul preferat al romanticilor si frecvent in lirica eminesciana in variate ipostaze meta-
forice e prezent si aici, luna, element al cosmicului prin care acesta se apropie de conditia
umani terestra. Se asociazi cu motivul noptii, crednd astfel atmosfera romantica de vis si de
mister asupra vietii, luna devenind ,,stdpdna marii” si ,,mii pustiuri scinteiaza sub lumina ta
fecioard™.

Tonul liric, meditativ este nuantat in subtile invocatii retorice ale astrului tutelar al
noptii, personificat si individualizat in numeroase metafore, cu particularitati de pastel ro-
mantic, in care se interfereaza tonuri si specii lirice cu bogate imagini vizuale si auditive
potentate de o stare contemplativa.
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Din destinul uman se remarca contrastele sociale: fie ,,un rege”, fie ,,un sirac”. Con-
cluzia meditativ-filosofica este cea a identitatii de destin in fata timpului si a mortii.

in tabloul al doilea apare in prim-plan savantul de geniu in ipostaza bitrinului
dascil. Poetul subliniazd confrastul dintre infitisarea sa modestd si gindirea geniald a
acestuia. Cel care ,,cu a lui haini roasi-n coate/ Intr-un calcul fir3 capat tot socoate sl socoate
(...)/ Uscétiv asa cum este, garbovit si de nimic,/ Universul fard margini e in degetul lui mic”.

Problema centrala a meditatiei dascalului savant este timpul si pe firul acestuia ima-
gineaza nasterea, geneza universului. Unicitatea gandirii geniale, rationale si imaginative, e
intaritd printr-o comparatie miticé, titanica: ,Precum Atlas in vechime sprijinea cerul pe
umdr,/ Asa el sprijind lumea si vecia intr-un numar”.

Tabloul al treilea are ca punct de pornire al meditatiei clipa prezenti, singura certi-
tudine a existentei, conform filosofiei lui Schopenhauer. Este momentul in care savantul
mediteaza asupra trecutului existential pand in etapele cosmice universale initiale ale
pregenezei: ,,intr-o clipa-1 poartd gandul inddrit cu mii de veacuri”. Se realizeazi astfel un
amplu tablou descriptiv in metafore concrete, ce definesc abstractizari existentiale
indefinibile, precum: nimica, nepdtruns, genune, prdpastie, intuneric, neficute, toate fiind sub
pecetea nefiintei, a mortii metaforizate de Eminescu astfel: ,,Si in sine impdcatd stdpdnea
eterna pace”.

Prin perspectiva filosofiei lui Kant si Laplace si a miturilor indice, Eminescu imagi-
neaza nasterea universului, rezultat al acumularilor cantitative de energie generatoare de mis-
care si de creatie. Aici se promoveazi una dintre cele trei legi fundamentale ale existentei,
aplicatd la nagterea universului: acumuldrile cantitative duc la schimbdri calitative, la salturi
valorice. Acel nucleu initial al genezei a fost numit de unii filosofi drept momentul Big Bang,
»Dar deodat’ un punct se misca... Cel dintii si singur, iatd-I/ Cum din haos face muma iara
el devine Tatal”. Si astfel se reflectd in imagini cosmologice nasterea universului pe firul
timpului, a ordonérii materiei, a haosului initial in structuri cosmice, in spatiu. Poetul recurge
la repetitii sintactice de subordonate temporale in anaford: ,De atunci negura eternd se
desface in fésii,/ De atunci rasare lumea, lund, soare si stihii,/ De atunci si pani astizi...”. In
metafore ale concretului, particularizeaza spatiul cosmic al infinitului, al necontenitei creatii,
al genezei: ,colonii din lumi pierdute, roiuri luminoase”. Toate sunt creatia unui spirit
superior marcat de logica si de iubire metaforizat de poet in ,,dor nemirginit”.

Poetul realizeaza o antitezi intre destinul macrocosmosului si a microcosmosului oa-
menilor, supusi legii timpului universal, precum si a timpului conditiei umane. Metaforic,
acest contrast existential e redat in sintagme precum: ..fumea asta mare” si ,,noi, copiii ai lu-
mii mici”. in planul conditiei umane, intr-o enumeratie metaforica definitorie, poetul reda vi-
ziunea asupra destinului uman marcat de nesansa, efemeritate, intrucat ,.,Facem pe pmantul
nostru musunoaie de furnici,/ Microscopice popoare... Musti de-o zi pe o lume mica ce se ma-
surd cu cotul”. Acest univers terestru, sub semnul timpului, asemenea celui cosmic in eternita-
tea existentiald a timpului, e supus aceleiasi legi a trecerii: ,.In acea nemarginire ne-nvértim
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uitdnd cu totul/ Cum cé lumea asta-ntreagi e o clipd suspendata/ Ca-ndaratu-i si-nainte-i intu-
neric se aratd”.

In continuare, dascalul savant mediteaza si isi imagineaza sfrsitul cosmosului, 1a un
moment dat pe firul timpului, creand o viziune escatologici a stingerii universale: ,,/n prezent
cugetatorul nu-si opreste a sa minte,/ Ci-ntr-o clipa gandul duce mii de veacuri inainte”.

Se realizeaza un alt tablou cosmic, care imagineaza stingerea prin trecerea de la lu-
mina la Intuneric, de la viatd la moarte in ipostazele sistemului solar: ,.Soarele e trist si ros
(...) apare ca o rand printre nori intunecosi (...) catapeteasma lumii in adanc s-a innegrit”.
Timpul genezei si al creatiei continue s-a epuizat si ,timpul mort (...) devine vesnicie”.
Verbele sugereaza involutia, cdderea, intunericul, frigul, nefiinta: ,,totul cade, totul zace,/ Caci
in sine impdcatd reincepe eterna pace”. Astfel se inchide ciclul existential deopotriva in cele
doud planuri existentiale, cosmic si terestru.

Tabloul al patrulea realizeaza trecerea de la partea intdi a poemului, cea de medita-
tie cosmogonicd din perspectiva geniului savant, la meditatia savantului asupra conditiei
umane si a relatiei geniului cu lumea comuna.

Partea a doua a poemului Scrisoare I, mai restransa ca Intindere si problematici,
pune In prim-plan relatia geniului cu mediul lumii comune, in variate ipostaze ale acesteia,
particularizatd intr-o viziune satirica. ,.Soarta oarba” marcheazi destinul fiecaruia, implicit
si al geniului, manifestat prin incompatibilitate cu lumea comund, cu mediul uman
mediocru, al non-valorilor, determinatd de nerecunostinta fafa de creatia geniului. Chiar daca
sub semnul timpului existential destinul individual condenseazid destinul general uman,
valoarea i distanteazd pe unii de altii: .,Unul e in toti, tot astfel precum una e in toate,/
Deasupra tuturora se ridicd cine poate”. Poetul mediteaza asupra soartei geniului in raport cu
lumea contemporani si cu posteritatea. E dominat de deziluzii, de dezamagire, constient de
nerecunoasterea valorii si contributiei lui in lume. El devine intr-o invocatie retorica, O,
sdrmane”, incompatibil cu ,,vreun mititel”, cu demagogia si falsele valori: ,,Nu lumina ce in
lume ai revérsat-o, ci pacatele si vina (...)/ Toate micile mizerii unui suflet chinuit/ Mult mai
mult 1i vor atrage decét tot ce ai gandit”.

Tabloul al cincilea exprima revenirea la atmosfera romantica, selenara si nocturnad
prin care s-a deschis primul tablou.

Paginile de pastel se regésesc si in final si in mod simetric poemul se incheie cu unul
dintre versurile-cheie amintite: ,,Si pe toti ce-n astd lume sunt supusi puterii sortii/ Deopotri-
vé-i stdpaneste raza ta si geniul mortii”, expriménd filosofia pesimista a zddarniciei, si anume
vanitas vanitantum omnia vanitas (totul e desertdciune).
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LUCEAFARUL

1. Capodopera absoluta a liricii romanesti si o culminatie a liricii europene, Luceaforul a
generat si o metaford definitorie a poetului insusi, vizut de unii exegeti ai operei sale drept
.Luceafarul literaturii romane” ori ,Hyperionul roménesc” (Zoe Dumitrescu-Busulenga).
Tudor Vianu a considerat ca acest poem reprezintd o sintezi a creatiei eminesciene cu tot ce
a avut mai definitoriu geniul sdu, de la teme si motive, atitudini si viziuni filosofico-estetice la
tipologia umana intre titanism, geniu si omul comun, o sintezi de specii si tonuri lirice si de
virtuti stilistice si lingvistice Innoitoare. Tudor Vianu considera ca, daca prin absurd intreaga
operd eminesciana s-ar pierde, cu exceptia acestui amplu poem romantic, personalitatea sa
poetica originald s-ar putea reconstitui prin Luceafdrul. Mircea Eliade a apreciat valoarea ab-
solutd a poemului prin rafinamentul intelectual, caracterul meditativ filosofic, imbogétirea si
infrumusetarea limbii roméane literare, prin valorificarea originald a mitologiei universale si
nationale. Toate acestea lI-au impus pe Mihai Eminescu in varful marilor poeti ai lumii din
literatura universala.

2. Poemul Luceafdrul face parte din capodoperele celei de-a treia etape a creatiei
eminesciene. A aparut in 1883 in Almanahul Societétii ,,Romaénia Junid” din Viena, reprodus
si in revista ,,Convorbiri literare”. A cunoscut cateva variante (5-6), incepand cu 1880, fiind
fixat In varianta definitiva cu 98 de strofe.

3. Luceafarul este poem filosofic, dar in acelasi timp In structura sa si in devenirea sa
liricd sunt prezente tonuri si specii lirice precum: meditatia intima si filosoficd, pastelul,
elegia, balada romantici, idila, satira s.a. Prin complexitatea speciei si ca sintezd a creatiei
literare eminesciene, se detaseazd supratema timpului, pe firul caruia se reflectd relatia
dintre macrocosmos §i microcosmos, destinul geniului si al muritorului de rand, mitul
cosmogoniei, numeroase motive ale romantismului si ale literaturii populare, precum visul,
somnul, caldtoria imaginard, iubita inger, motivul codrului, al norocului, al dorului s.a.

4. Geneza. Poemul Luceafirul are la baza o sinteza de mituri, de tipologii frecvente
in intreaga creatie eminesciand, precum si viziunea armoniei dintre divinitate, devenitd
Demiurg, si misterul existential, aldturi de destinul unei stele majore ce formeaza echilibrul si
durata existentiala, ceea ce Heliade-Radulescu numea metaforic ,,Delta biblicelor sfinte” in
lucrarea sa filosofica Anatolida. Din mitologia greacd, Eminescu preia mitul lui Hyperion,
definit a fi superior, cel dintii, fie soarele insusi, fie fiu al soarelui, cum apare in Luceafdirul,
cum a fost identificat de anticul Hesiod. Tot din perspectiva genezei, poemul are drept suport
epic doud basme romanesti culese de un calator romantic german, Richard Kunisch,
Frumoasa fard corp si Fata din grddina de aur. Pe ultimul basm Eminescu I-a prelucrat in
versuri §i in proza in prealabil. Sfarsitul dramatic al povestii de dragoste din acest basm
exprima forta distructivd a demonicului, el razbunindu-se pe fata de impéarat pentru ci s-a
indragostit de un tanar fecior de impérat numit Florin, pe care a rasturnat o stanca si l-a ucis.
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Eminescu mai imblanzeste, umanizeaza putin deznoddmantul, transformat intr-un blestem:
,Un chin s-aveti, acela de a nu muri deodati”. Celalalt bam, Frumoasa fara corp, a fost
prelucrat de poet in poemul Miron si frumoasa fard corp, in substanta ciruia se contureaza
nostalgia pentru o iubire ideald, intangibild, superioard lumii comune din planul conditiei
umane. Ciutarea acestei iubiri ideale e sustinuti de o célitorie imaginard, Indrdgostitul
nereusind insa sd-si implineasca visul erotic fantastic.

Din sfera mitologiei si a credintelor populare, poetul preia una din acestea, potrivit
cdreia orice muritor are o stea ocrotitoare a vietii, a norocului. Fata de impédrat din basmul ce
st la baza poemului, fiind ,,Una la parinti si mandrd-n toate cele”, isi alege drept stea ocroti-
toare Luceafirul, expresie a luminii unice, inconfundabile pe bolta cereascd, in sistemul stelar.
Tot din sfera mitologiei, poetul preia din credinta indicd motivul metamorfozei unei stele
intr-o fiintd umana in ipostaza masculind. Prin aceastd conditie, el declanseaza o poveste de
iubire cu o pdmanteancd, creand iluzii si deziluzii dramatice. Aceasta transfigurare a fantas-
ticului in lumea reald, provocator al dramei iubirii apare si in mitologia roméneasca, prin
mitul zburdtorului. Acesta a fost prelucrat in balada romanticd, fantasticd cu acelasi titlu,
Shurditorul, de citre Heliade-Radulescu. In literatura romantica rusi, aceasti tipologie a fabu-
losului titanic, satanic a fost prelucratd de Lermontov in poemul Demonul. Si la Eminescu re-
gisim acest principiu negativ al titanismului satanic, in poemul Demonism. Dar motivul zbu-
ratorului este prelucrat intr-o viziune luminoasa de sperantd 'a ‘unei iubiri implinite, precum in
poemul Cdlin (file din poveste). Fata de imparat il invoca astfel: ,,Sburdtor cu negre plete, vin
la noapte de ma furd”.

5. Din perspectiva estetica, lirismul este dominant, dar are si anumite particularitéti de
baladi romanticd, avand drept model balada Lenore de Burger, prin acel fond epico-dramatic
din basmul Fata din grddina de aur. De altfel, in prim-planul poemului se afld conditia ge-
niului in complexitatea destinului sdu incompatibil din toate perspectivele cu lumea comuna,
limitata. Poetul insusi, intr-o notita explicativa ce a insotit manuscrisul poemului, avand con-
stiinta geniului sau, identificAndu-se cu Luceaférul insusi, defineste confesiv destinul acestuia:
.Aceasta e povestea, dar intelesul alegoric ce i-am dat este cd, dacd geniul nu cunoasgte moarte
si numele lui scapa de noaptea uitdrii, pe de altd parte, aici, pe pdmant, el n-are moarte, dar
n-are nici noroc. Nu e capabil a fi fericit si a ferici pe cineva™.

6. Compozitia poemului. Luceafirul se defineste printr-un echilibru al
romantismului fundamental cu particularititi ale clasicismului, intre antitezd si simetrie. Este
alctuit din patru tablouri lirice in corelatic antitetica si simetrica: tabloul prim este in
simetrie cu al treilea, al doilea cu al patrulea — adica exista o simetrie si o antiteza intre planul
terestru si planul cosmic. In tabloul intai se deschid cele doud planuri existentiale — cosmic,
continuat in tabloul al treilea, si cel terestru, continuat in tabloul al doilea. In tabloul al
patrulea se apropie cele doua planuri pe principiul simetriei (1-4), sunt reluate, fiecare
fixAndu-se in individualizare detasata si incompatibila.
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Conflictul este de facturi filosofica privind incompatibilitatea dintre legile ma-
crocosmosului si ale microcosmosului, dintre conditia geniului si omul de rand, intre etern si
efemer, intre absolut si limitele existentei, toate deopotriv sub legea implacabild a timpului.

Tabloul I

1. Se deschide cu fixarea in spatiul terestru a personajului feminin, fata de imparat.
Formula initiali este specifica basmului roménesc ,,A fost odatd”, sugerand ci apartine tim-
pului trecut si irepetabil, ceea ce se subliniazd prin reluare a verbului la timpul trecut in
anafora, in versul al doilea ,,4 fost ca niciodati”. Adverbul de timp odatd, precum si cel com-
parativ ca niciodatd sugereazd dezviluirea unei povesti de iubire unice, irepetabile, opuse po-
vestii de iubire din basmul romanesc traditional, in care formula narativa initiald e adusd din
trecut intr-un prezent etern repetabil, ,,ca, daca n-ar fi, nu s-ar povesti”. Portretul fetei de im-
parat este realizat in spirit folcloric prin superlative populare: ,,O prea frumoasa fata (...)/ Si
mandri-n toate cele”. Dar portretistica miticd feminina, ideala in lirica eminesciand presupune
unicitate inconfundabild si 0 anumiti sacralizare: ,,Era una la printi” si prin comparatie
cosmica e indltati intr-o proiectie mitica sacr ,,Cum e fecioara intre sfinti si luna intre stele”.

Din perspectiva conditiei umane, aspiratia spre absolut, spre eternitate si desavéarsire
presupune ridicarea spre cosmic, mister al eternitatii. Lumina stelard stimuleaza aspirafia spre
cunoastere, creatie, duratd, eternitate. Pentru aceasta, fata de imparat declanseaza o invocatie
magicd spre absolut In ipostaza Luceaféruluil ca stea ocrotitoare a vietii i a norocului, a unei
conditii existentiale efemere. Momentul invocatiei este specific meditatiei romantice
deschise pe calea visului, a imaginarului, a contemplatiei, cosmicului. Aceasta aspiratie spre
contrastele existentiale inaccesibile dintre cosmic si terestru provoacd nostalgii, tentatiile
depasirii conditiei existentiale date si incompatibile. Intre cele doui personaje alegorice,
Luceafirul — El si fata de impérat — Ea, se amplificd dorul de apropiere si cunoastere: »De
dorul lui si inima/ Si sufletu-i se imple”, precum si ,,El iar, privind de saptamani,/ Ii cade
draga fata”.

In timp, prin atmosfera magicd, nocturnd, prin forta fantastic a lunii s-a deschis intre
cei doi o iubire ideald, abstracti. Comunicarea magici dintre ei este pe calea oniricului, a
somnului: ,,Ea trebui de el in somn/ Aminte s3-si aduca”. Invocatia Luceafdrului adresata de
fata de impdrat prin repetitii intdreste contrastul dintre cele doua lumi incompatibile si totusi
mereu sub forta atractiei: ,,Cobori in jos” pare un pleonasm, dar este in esentd o metaford a
celor doud universuri existentiale, cosmic si terestru, fiecare sub zodia existentiald opusa
celeilalte. Aceasti structuri lirica, un leitmotiv, sugereaza si distantele ireconciliabile dintre
etern si efemer, dintre concret si abstract, dintre finit si infinit. El si Ea ilustreaza un cuplu
romantic, abstract, un arhetip din lirica romanticad eminesciana. Prin motivul oglinzii, omul
se cautd pe sine in universul cosmic abstract si inaccesibil, incat totul e mister ,.Pe fata ei
intoarsa”.

Fascinat de vraja iubirii ideale, El raspunde chemdrii magice a fetei si realizeaza pri-
ma metamorfozi, rendscindu-se din adancul apei izvorul vietii si al misterului acesteia. Cre-
atia si recreatia acestuia, sub semnul energiei circulare, se intrupeazi neptunian. Dobandeste
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o imagine imperiala, regali prin gestica si infatisare (,,i tine-n méana un toiag/ (...) Parea un
tandr voievod/ Cu pir de aur moale...”) se imbogateste imaginea sa cu cea angelica. Poetul
impune o tipologie romanticd noui, aceea a mortului viu, sintezi a mortii si a vietil
triumfitoare: parea ,,un mort frumos cu ochii vii/ Ce scanteie in afard”.

El este constient de distantele astronomice dintre cele doud lumi si de faptul ca aparti-
ne universului superior, desavérsit, a carui metaford este ,, sfera mea”. In schimb universul
terestru, lumea cireia ii apartine fata de impdrat e limitata, ,,camara ta”. El isi asuma riscul
metamorfozei si al reintrupdrii, al coborrii, al regresiei, al involutiei existentiale pentru a fi
accesibil, inteles. Renaste din doui sfere existentiale, antinomice, dar apartinind eternitatii:
Jar cerul este tatil meu si muma mea e marea”. Luceafarul e invaluit in vraja iubirii sugerdnd
o perspectivd a cuplului prin motivul nuntii magice si cosmice: ,,Eu sunt Luceafarul de sus,/
Tar tu sa-mi fi mireasa”. Fata e constientd de unicitatea sacralizatd a Luceafarului, un inger:
,,0, esti frumos cum numa-n vis/ Un inger se aratd”. Ea respinge chemarea Luceafarului,
neputind depasi limitele cunoasterii umane: ,,Céci eu sunt vie tu esti mort”.

In cea de-a doua invocatie adresati de fatd Luceafarului, pentru a-i lumina si
sacraliza viata, acesta 1i rispunde prin a doua metamorfozi, intrupare, cea plutonici:
_Scaldat in foc de soare”. El dobandeste o portretizare statuari, titanica, prin ,,Marmoreele-i
brate”, dar si meditativ, constient de sacrificiul sau: ,El vine trist si ganditor/ Si palid e la
fati”. De data aceasta, are o geneza din sferele absolutului cosmic, dintre lumina si
intuneric: ,,Si soarele ¢ tatil meu, iar nogptea-mi este muma’. fi-oferd fetei de impdrat o alti
recompensi, un nou destin sub pecetea ocrotitoare a cosmicului, ,.cununi de stele” si
regalitatea acestora. Acest univers este opus palatelor de mdrgean si eternitatii existentei din
prima intrupare. Fata il refuza si de data aceasta, identificandu-1 in ipostaza unui demon; e
constientd de distantele incompatibile dintre ei — izvoare de neliniste si suferinta.

Luceafarul triieste drama incompatibilitatii dintre cele doud lumi si totusi nu renunta
la aspiratia spre iubirea ideald, ridicand intrebari asupra legilor existentei de neinvins: ,,Au
nu-ntelegi tu oare/ Cum ci eu sunt nemuritor/ Si tu esti muritoare?”. Fata de imparat ii cere
schimbarea conditiei existentiale, marcate de eternitate: ,,Tu te coboard pe pamant,/ Fii muri-
tor ca mine”. Luceafirul acceptd aceastd dramaticd schimbare, coborére in lumea efemerd a
conditiei umane: ,,Da, mi voi naste din pacat,/ Primind o altd lege (...)/ Cu vesnicia sunt
legat/ Si voi sd ma dezlege”.

Tabloul I1

Tabloul al doilea dezviluie destinul fetei de impirat, apartinitoare lumii terestre,
conditiei umane marcate de legea trecerii, de efemeritate existentiald sub zodia norocului.
Poetul imagineazi un cuplu de indragostiti, fixat intr-un spatiu limitat, opus viziunii
destinului ideal al Luceafirului cu fata de impérat. Onomastica celor doi parteneri ai
cuplului, sub semnul omonimiei — Cétilin si Citilina —, ii coboard intr-un destin anonim,
fird proiectie mitica. Tanarul Catalin apartine, prin antiteza, unui destin privit cu 0 anumita
ironie, chiar cu accente satirice fatd de destinul grandios, mitologic al Luceafarului. El este:
.Viclean copil de casd,/ (...) Un paj ce poartd pas cu pas/ A-mpdratesei rochii,/ Baiat din
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flori si de pripas...”. Poetul valorifica limbajul artistic popular adaptat acestui episod al
cuplului erotic din lumea comund. Emotia iubirii e reflectatd prin comparatii si superlative
Jolclorice, expresii, locutiuni, interjectii afective: ,,Cu obrajori ca doi bujori/ De rumeni, bati-i
vinal...”. Fata e portretizata prin aceleasi mijloace poetice folclorice, triind si ea clipa iubirii
spontane si efemere: ,,Dar ce frumoasi se ficw/ Si méndra, arz-o focul!/ Ei, Catilin, acu-i acu/
Ca sa-ti Incerci norocul”. Antiteza spatiala si temporali a iubirii dintre Luceafr si fata de
imparat din tabloul int4i si a povestii de iubire din tabloul al doilea e sugerati intr-un ton liric
usor satiric. Astfel ,,Si-n treacit o cuprinse lin/ Intr-un ungher degraba”.

Catalina insd riméne cuprinsd de nostalgia umei iubiri ideale, identificatd prin
imaginea Luceafdrului: ,,0, de Luceafarul din cer/ M-a prins un dor de moarte”. Catilin ii
oferd o lectie de iubire posibild, dar restransa spatiului terestru, lumii comune, imaginand o
gestica si un spatiu accesibil intr-un ritual erotic cunoscut. Ea € constientd de implinirea unei
astfel de iubiri apartinand lumii mici. Ctalin insusi e vazut drept ,.un copilas”. Atractia spre
fericirea clipei e ispititoare: ,,Si guraliv si de nimic,/ Te-ai potrivi cu mine”.

Cu toate acestea, ea refuzi implinirea unei iubiri comune si retriieste pe calea
visului iluzia iubirii ideale cu Luceaférul. Ea exprima astfel drama conditiei umane, aflate sub
limitele implinirii aspiratiilor spre absolut, aici din perspectiva iubirii. E constient de aceasti
limitd existentials, dramatica si eterni: ,.Jn veci il voi iubi si-n veci/ Va ramdnea departe”.
Catilin incearcd s-o salveze prin evadarea din lumea concretd in care a triit, prin marca
anonimatului: ,,Vei pierde dorul de parinti/ Si visul de Luceferi”

Tabloul III

Tabloul al treilea continua povestea Luceafarului din tabloul intai, dupi ce acesta ac-
ceptase trecerea spre conditia umani, terestrd, efemers, ceruti de fata de imparat pentru ca iu-
birea lor si fie posibild. In acest tablou, in prim-plan se giseste episodul cilitoriei
Luceafirului in spatiul cosmic, in abstractizarile imaginare ale universului, printr-un amplu
tablou cosmogonic de regresie spre punctul increatului unic, abstract, imuabil si
necunoscut, adicd al Creatorului metaforizat de poet in Demiurg. Spatiul cosmic stribitut de
Luceafar e luminos, stelar, el insusi in ipostazd luminoasa: ,,Pdrea un fulger ne-ntrerupt/
Rétacitor prin ele”. Marcat de singurdtate, obosit de ipostaza eternititii, titanul se simte atras
de o regresie in timp, spre o pregenezi: ,,Caci unde ajunge nu-i hotar,/ Nici ochi spre a
cunoaste”. Asemenea savantului din Scrisoarea I, el evadeazi din creatie in pre-creatie pe
firul timpului. Aceeasi proiectie metaforica a abstractizarilor existentiale o regisim si in acest
episod cosmogonic precum: hotar, nimic, sete s.a. Ajuns in acest punct, se deschide un
dialog imaginar, incifrat intre Demiurg si Luceafarul devenit Hyperion. Geniul in ipostaza
acestul mit Hyperion cel superior i cere Demiurgului (care in mitologia indici era Marele
Tot, Unicul) dezlegarea de nemurire, dorind sa Impartiseasca conditia efemerd umans, care
are drept compensatie pentru acest destin fericirea iubirii: ,,Reia-mi al nemuririi nimb (...)/Si
pentru toate da-mi in schimb o ord de iubire”. Divinitatea refuzi schimbarea destinului lui
Hyperion, fiind a treia parte din Marele Tot, care apartine genezei si eternitatii. Demiurgul ii
motiveaza neputinta schimbérii destinului sdu etern cu un destin uman trecator: ,.Ei au doar
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stele cu noroc/ Si prigoniri de soarte,/ Noi nu avem nici timp, nici loc/ Si nu cunoastem
moarte”, deci se gdsesc in afara spatiului si al timpului terestru, cosmic, apartinind
momentului initiatic al eternitatii.

Destinul geniului in ipostaza Luceafirului devenit Hyperion este asociat Creatorului,
unic, divin si supus legii eternitatii, dar si a izolarii, a incompatibilitatii cu lumea comuns, de
aici drama sa existentiald. Demiurgul ii oferd Luceafdrului compensatii supreme din conditia
umani: gloria militard (,Iti dau catarg langa catarg ostiri spre a stribate™), gloria imperiala
(-, Ti-as da pdgmantul in bucéti/ Sa-1 faci imparatie”), intelepciunea filosofului, a ganditorului
(-,Séa-ti dau intelepciune?”), ii oferd chiar si orfismul transformator al lumii. Demiurgul refuzi
solemn si implacabil acceptarea destinului lui Hyperion sub legea trecerii si a mortii: ,,Dar
moartea nu se poate”.

Pentru argumentare in plus, Demiurgul ii propune lui Hyperion sa priveasci de la inil-
timile absolutului existential spre spectacolul de pe pamant: ,,Acel pdmént raticitor/ Si vezi ce

te asteapta”.

Tabloul IV

in al patrulea tablou, il descoperim pe Hyperion privind spectacolul romantic de pe
pamant, un peisaj selenar de seard, estival, specific eminescian, in care se regiseste cuplul de
indragostiti. Se trece de la cuplul erotic comun, obisnuit, din tabloul al doilea, spre cel imagi-
nar romantic: ,,Sub sirul lung de mandri tei/ Sedeau doi tineri singuri”: Gestica si limbajul in-
dragostitilor, marcate de delicatete si tandrete, reinvie imaginea si viziunea eminesciani
asupra iubirii, proiectatd intr-un peisaj de idild romantici, de pastel: , Miroase florile ar-
gintii/ Si cad o dulce ploaie/ Pe crestetele a doi copii/ Cu plete lungi balaie”. Pentru a treia
oar4, fata de impérat invocd Luceafdrul, stea ocrotitoare a fericirii prin iubire, intr-un spatiu
mitizat, al codrului: ,,.Cobori in jos, Luceafdr bland./ (...) Patrunde-n codru si in gand,/
Norocu-mi lumineaza”.

Dar Luceafarul, devenit Hyperion, isi asuma destinul propriu, aflat sub semnul eter-
nitatii si al singuratatii, al nefericirii, al Creatorului unic, constient de incompatibilitatea dintre
etern si efemer, dintre iubirea ideald si cea posibila, dintre macro- si microcosmos. Conditia
umand e intrupata in destinul fetei de impérat, un ,,chip de lut” apartinind unei existente limi-
tate: ,,Traind In cercul vostru strdmt,/ Norocul vi petrece,/ Ci eu in lumea mea mi simt/
Nemuritor si rece”. Poetul, asemenea Luceafarului, isi accepta destinul geniului marturisit in
notita insotitoare a manuscrisului: ,, Dumnezeul geniului m-a sorbit din popor cum soarbe
soarele un nor de aur din marea de amar”.

Meditatia asupra soartei geniului in raport cu lumea comuna din acest poem unicat in
literatura universald a fost preluat in literatura romana dintr-o altd perspectiva estetici si
tipologica in poemul Ryga Cripto si Lapona Enigel de Ion Barbu. Autorul a avertizat cititorul
privind problematica si tipologia acestuia, numindu-1,,Luceafar intors™.
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ION CREANGA
(1.111.1839 — 31.X11.1889)

I. Personalitatea scriitorului

1) Povestitorul humulestean face parte din generatia ,marilor clasici” promovata
de ,Junimea” si Titu Maiorescu, impunand in genul epic, narativ o individualizare estetica
inaltd, expresie a geniului narativ al poporului nostru, reprezentat pe firul timpului 1n literatura
populard, prin oralitatea comunicarii bogats si sugestiva. A actionat artistic ca un depozitar al
tezaurului transmis pe cale orald de la inaintasii sai din lumea traditionala a satului roménesc
ce n-au cunoscut inca scrisul. Valorificarea virtutilor artistice ale povestirii de tip popular, in
mod firesc, natural, s-a manifestat pentru prima data in literatura noastra la Ion Neculce, in-
deosebi in cele 42 de legende populare adunate sub titlul O samd de cuvinte. Dar impunerea
artei povestirii in literatura cultd sub pecetea oralitatii, in constiinta contemporanilor $i a
posterititii a realizat-o Ion Creangd. George Cilinescu in Isforia literaturii romdne... (1941)
1-a asezat pe Creangi in fruntea capitolului Generatia ruralilor.

Titu Maiorescu, in studiul Literatura romdnd si strdindtatea, considera cd Ion
Creangi impreund cu loan Slavici au' creat in literatura romana realismul poporal, ca o
particularitate originald a realismului prin care s-a facut saltul de la national la european.
Garabet Ibraileany, in studiul Note si impresii defineste sintetic caracterul national si univer-
sal al creatiei sale literare: ,,Creanga reprezintd sufletul roménesc intre popoare, al sufletului
moldovenilor intre roméni, al sufletului tAranului intre moldoveni™.

Temperamental, Creangd era un extravertit, jovial, senin, de un optimism robust,
asemenea scriitorului francez Rabelais. Unii exegeti ai creatiei sale considerd ca in intreaga
creatie literard a sa strdbate ,,un hohot de ras”. Chiar in cadrul Societitii ,,Junimea”, in
sedintele cenaclului literar unde-1 introdusese Eminescu, s-a marcat un moment de destindere
in care Creangd a avut un rol deosebit: ,,Sa vind anecdota!” (Iacob Negruzzi, Amintiri de la
wJunimea”).

2. Opera lui Ton Creanga este specificd genului epic alcituitd din: snoave, scurte
naratiuni cu fond educativ, moralizator, didactic (Inul si camesa, Povestea celor cinci paini,
Prostia omeneascd $.a.), povestiri cu un substrat istoric, educativ (Mos Ion Roatd si Unirea);
nuvele cu o tipologie ce exprima intelepciunea populard cu un sistem de principii etico-mo-
rale (precum Mos Nechifor Cotcariul, Povestea lui Stan Patitul etc.).

Un loc aparte 1-a avut scrierea Amintiri din copildrie, alcatuita din patru capitole, un
microroman. in literatura noastrd, este primul roman autobiografic, roman al copiliriei i
roman monografic al satului roménesc traditional.
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Harul povestirii si al valorificarii virtutilor artistice ale oralitdtii a atins punctul
culminant la Ion Creanga intr-un ciclu de povesti, de basme. In complexitatea lor estetica
s-au distins cateva ipostaze ale basmului:

a) basmul fabula: Capra cu trei iezi;

b) basmul nuvela: Soacra cu trei nurori;

¢) basmul traditional, national si universal, dar coborat in lumea umana, indeosebi a
satului, al tipologiilor umane universale si totusi individualizate: Povestea porcului, Povestea
lui Ivan Turbinca, Danild Prepeleac.

II. POVESTEA LU HARAP-ALB

1. Povestea lui Harap-Alb este capodopera basmului lui Ion Creangd, precum si a
basmului cult din literatura romana. Scriitorul impune termenul popular de poveste in locul
celui livresc, din literatura cultd, de basm, sinonim specific literaturii populare.

2. Creangi preia elemente definitorii ale basmului traditional, cu individualizari si
adaptari la lumea traditionald roméneasca. Astfel, sunt particularizate motive esentiale ale
basmului: impdaratul fard urmasi; fiul cel mic se dovedeste superior, salvator si continuator al
impdritiei binelui; cifra magica 3: trei feciori, trei fete de impérat, trei probe ale trecerii
dintr-o etapa in alta si repetarea cifrei probelor labirintului, a misterului, a provocérilor intre
viatd si moarte. Preia structura compozitionald a basmului traditional, definitd de trei
formuliri, sintagme specifice genului: a) formula initiala ,,Amu cica a fost odata...”; b)
formula mediana, ce presupune avertizarea ascultitorului cd povestea si faptele redate sunt
incd bogate, stimuleazi interesul. In acest basm aceasta se repetd de sase ori. Introducerea
acesteia printr-o formula standard specifica stilului oralitétii lui Creanga: ,,vorba ceea din
poveste cd-nainte mult mai este”; ¢) formula finala este particularizatd, in cazul povestii lui
Creangi, dobandind o substanta realistd si usor ironica, fantasticul coborat fiind si in final in
lumea vietii, cu parti bune si parti rele. Desi nunta a tinut mult si poate si acum mai tine incé,
dar ,,pe la noi cine are bani bea si méananca, iar cine nu, se uitd si rabda”.

De retinut si alte particularititi, motive ale basmului traditional, precum faptul ca
naratiunea se desfasoard pe doud planuri — cel fantastic si cel real — care se interfereaza
mai mult decét in basmul traditional, intrucit prezenta fantasticului nu este abstracta, deta-
satd de conditia umana, ci e transfiguratd, camuflata in aceasta. Lupta dintre Bine si Rau se
dezvaluie pas cu pas, prin comportamentul, gandurile, gesturile personajelor provocatoare ale
fantasticului camuflat. Elementele diabolicului nu apartin lumii abstracte, cosmice (zmei sau
muma padurii), ¢i lumii umane. Individualizari ale fantasticului in ipostazd umand sunt:
Spanul, principiul raului, si Sfanta Duminicd, principiu al Binelui, binefacatoare, protec-
toare, ajutor al lui Harap-Alb in imaginea unei batrane care cere bundvointd, ajutor pentru a
descoperi esenta caracterului uman al fiului cel mic al craiului. Ea trdieste pe Insula Verde,
izolata in spatiul ei sacru, etern, dar in ipostaza unei femei ce are o gospodarie taraneasca.
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Originalitatea basmului cult al lui Creanga:

1) Trasdtura fundamentald a tuturor basmelor lui Ion Creangi este umanizarea
fantasticului, prin faptul cd personajele basmului coboard la nivelul conditiei umane, de
preferinta cu ocupatii si obiceiuri traditionale specifice satului romanesc, principiilor morale,
etice, filosofice ale acestuia cu privire la rostul vietii, locul fieciruia in lume, in viata, dupa
merite si dupd valoare, care trebuie dobandite, si nu mostenite. Nobletea se dobandeste prin
asumarea raspunderii, a riscului pentru triumful adevarului, al binelui, a dreptitii, pentru
restabilirea ordinii si locului valorilor consacrate. insusi rolul de imparat, popular numit
crai, trebuie dobandit si aparat prin valoare. Motivul drumului initiatic, incercarile prin care
trece fiul craiului, presupune procesul de maturizare, de acumulare a experientei vietii
necesard pentru a face distinctie intre Bine si Riu, intre valoare si non-valoare. Aceasta
apreciere este subliniatd de crai in final, spunéndu-i lui Harap-Alb ca ,,Acum stii ce-i bine si
ce-i rau”, deci poate sa fie impérat.

2) Craiul ,,avea trei feciori” pe care 1i supune unor probe, unor incerciri, cu privire la
virtutile necesare pentru a aspira la statutul de urmas: curaj, intelepciune, intuitie pozitiva,
demnitate, simtul raspunderii. Proba-cheie era trecerea peste pod, simbol al saltului de la
comun la superior, la valori inalte, motiv frecvent in poveste. Provocarea era blana ursului, pe
care craiul o folosea reprezentdnd vitejia, cavalerismul, eroismul, fiind un totem al acestor
virtuti cavaleresti, regale. Craiul trdia nu intr-un palat din lumea imaginarului imperial, ci intr-o
casi cu cerdac. El 1i ceartd pe cei doi feciori mai mari pentru usurinta cu care au renuntat la
drumul spre nobletea céstigata, le reproseaza lipsa de idealuri inalte si de actiuni, care ,,umblau
frunza frasinelului, degeaba”. Craiul considerd cad demnitatea este obligatorie in statutul
nobiliar, de aceea ii intreabd: ,,Dar cu rusinea cum raméane?”. Sfanta Duminici triieste in
lumea oamenilor simpli, asemenea lor, dar promovand intelepciune si virtuti sacre; ea era
inzestratd cu forte premonitorii, stiind care-i este rostul, rolul fiului cel mic al craiului. De
aceea il numeste ,,Juminate créisor”, il incurajeaza ,,ca norocul ii surdde”, incat premonitoriu ii
zice ,,vedea-te-ag imparat”.

3) in plan compozitional, narativ, povestea dezviluie echilibrul dintre lumea umani
si lumea fantastica, mai ales pentru triumful binelui; de aceea au existat doi impérati:
Craiul, de o parte a lumii, cu cei trei feciori, si de cealaltd parte a lumii, fratele sau, fmpdratul
Verde cu cele trei fete, deci fard urmasi de spita barbateasca, dupa traditie. Verdele simboli-
zeaza permanenta vietii, a echilibrului. Drumul lui Harap-Alb dintr-un capat in cealalta parte
a lumii era necesar, salvator, incercérile Jui sunt asemenea miticului Hercule, ce fusese supus
la 12 incercéri. Se individualizeaza cicluri de céte trei incercari, probe ale Labirintului prin
care fiul craiului trebuie sd se maturizeze, sd-si dovedeasca virtuti deosebite. Astfel: in prima
parte, proba curajului prin care ii depaseste pe cei doi frati mai mari prin trezirea in
constiinta sa a sentimentului demnitétii, a datoriei. Plangand in gradind pentru umilinta traita
de tatdl sdu ca urmare a lasitatii fratilor lui este vazut si abordat de o baba Imbracatd in alb,
simbol al sacralititii, dar care i solicitd un mic ajutor banesc. Este un pretext pentru a-si
manifesta indirect protectia divind, incurajarea si ajutorul tdnarului crai spre drumul implinirii
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destinului sau. 11 sfituieste si isi aleaga din herghelia de cai pe acela care va manca din focul
magic de pe tava prin care isi va redobandi fortele fantastice necesare pentru a-l ajuta in
drumul incercarilor sale. Si astfel calul cel mai ripciugos, ce de trei ori a fost respins de tanir
s-a dovedit a fi cel inzestrat cu virtuti fantastice asemenea lui Pegas din mitologie. Tot Sfanta
Duminicd ii sugereazi sd ceard de la tatdl sdu hainele, buzduganul, palosul, biciul, toate
ascunse in pod, pe care craiul le-a purtat cind a fost mire, intr-un moment decisiv al implinirii
sale imperiale. Impératul a ramas plicut surprins de cerinta fiului siu si i le oferd. Calul
pentru a-si redobandi virtutile necesare a zburat de trei ori, de fiecare dati intr-un alt loc al
spatiului cosmic, devenit protector: luni, nori si soare, hotarat fiind sa-1 slujeasca in orice
imprejurare, devenindu-i prieten, supus si sfetnic. inainte de a pleca la drum, imparatul il
sfatuieste dandu-i o lectie de intelepciune, de avertisment pentru a invinge marile incercari. {i
va spune cd va avea nevoie si de oameni buni si de oameni rdi pe care ii va cunoaste, ii
impune s3 se fereasci de omul ros si de span. {i ofer3 pielea de urs prin care a realizat proba
decisiva asupra celor doi bdieti mai mari avertizdndu-l cd va avea nevoie de ea, chiar cu
trecerea peste pod in care calul sdu ndzdravan il face biruitor.

in episodul urmitor, tinarul crai e supus primei incerciri decisive: intilnirea cu un
om span, ce se individualizeaza de trei ori succesiv, oferindu-se drept calduzd pentru drumul
de parcurs. A treia oard, dupa insistentele acestuia in dedublérile sale ispititoare, fiul cel mic al
craiului, naiv si fara experients, il acceptd, dezvaluindu-i sfaturile tatilui sdu, printre care si
acela de a se feri de omul span. Tanarul crai s-a dovedit usor de manevrat, pentru ci el credea
,,cd toate paserile ce zboard se mandncd”. Spanul 11 ispiteste, il convinge ¢ alta solutie nu
este pentru ca sd nu rataceascd in pustietdtile codrului, in varietatea drumurilor deschise.
Memorabild a rimas expresia argumentativa ,,Cine n-are ochi negri sdruta si albastri”. Drumul
e cu ocolisuri, dupd intentia diabolica, provocatoare a spanului, intr-o zi torida de vara, fara
apa in imprejurimi. Ajung la o fantana, metafora a Hadesului, a misterului, al riscului vietii.
Era o fantana ,,fara roata”, fard cumpéna, care avea capac si o scard de coborat. Fiul craiului,
»boboc in felul sdu”, acceptd propunerea spanului de a cobori in fantdna. Brusc, spanul
inchide fantina si ii impune tandrului crai sd aleagd intre viatd si moarte, salvindu-se
printr-o schimbare totala a destinului sdu de crai in sluga, asemenea celor mai de jos spete
umane: ,Jurd-mi-te pe ascutisul palosului tdu cd mi-i da ascultare, chiar si in foc de ti-as zice
si te duci!”. i va lua cartea de identitate pe care o avea de la tatal siu, ce urma a o da
impératului Verde, si astfe] se declard stapan, devenind Spanul, iar fiul craiului, Harap-Alb.
Acum se realizeaza unul din marile motive ale intelepciunii si filosofiei populare, legate de tri-
umful raului prin motivul ,, lumea asta e pe dos/ toate sunt cu susu-n jos...”. Numele persona-
jului principal fiind un oximoron, sugereaza contrastul dintre aparentd si esentd, aceea de
slugd, de supus — de arap, arab — si cea de nobil, de spirit superior — alb.

In aceastd ipostazi falsi au ajuns la curtea imparatului. Aici Spanul se defineste ca
spirit al raului prin comportamentul violent, arogant, amenintator fatd de Harap-Alb. De la in-
ceput Spanul e privit cu antipatie de fetele imparatului, care .,il iubeau ca sarea in ochi”. Se
succed trei mari incerciri, probe la care va fi supus Harap-Alb, toate avand drept scop al
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Spanului de a-1 distruge pe feciorul craiului, pentru a-si apira statutul fals de mostenitor impe-
rial, de a triumfa diabolicul, raul.

Prima incercare este aducerea salatei verzi din Gradina Ursului, spatiul magic inac-
cesibil pentru muritorii de rand. Ajutat de calul ndzdravan, ajunge pe Insula Verde a Sfintei
Dumineci, care creeazi o solutie magica din lapte si miere, ce urma a fi aruncata in fantana
ursului. Acesta, adormit pe aceasti cale, se trezeste totusi si-1 vede pe Harap-Alb cu o grama-
da de saliti in spate, Harap-Alb il blocheaz3, aritndu-i pielea ursului cu virtuti magice, sim-
bol al eroismului pentru care ursul e blocat, astfel se salveaza. Impresioneaza pe toti dobén-~
dind admiratia fetelor de iImpdrat, dar si ura rizbunatoare a Spanului.

A doua probi este legatd de aducerea pietrei pretioase din fruntea cerbului ce
triia intr-un alt spatiu miagic inaccesibil, Padurea Cerbului. Aceste podoabe unicat erau
simbolul valorii absolute, specifice sacrului, pentru ca abia la 7 ani o data cadea din fruntea
cerbului o piatra pretioasa. Tot cu sprijinul calului si al Sfintei Dumineci, Arap-Alb reugeste
sa taie capul cerbului, s3 ia pielea si pietrele pretioase, precum si ochiul din frunte, ucigator,
intr-o variant autohtoni a mitului Meduzei din mitologia greacd. Faima de mare cavaler a
lui Harap-Alb a cucerit pe multi din imprejurimi, in ciuda gesturilor violente si a provocarilor
distructive ale Spanului. impiratul Verde organizeaza un ospdt, o festivitate in cinstea acestui
eveniment ce s-a raspandit in lume. Autorul comenteazd iromic prin proverbe, locutiuni,
zicatori, prozi ritmatd psihologia, comportamentul oamenilor din lumea in care trdiau
personajele sale: ,,Poftim, punga, la masd, daca {i- -ai adus de-acasd”. Desi se afisa pe post de
sluga, Harap-Alb e privit cu admiratie si simpatie: ,,vorba ceea: Omul sfinteste locul”. In acest
context, Spanul afld ca tréia in tinuturi indepartate Imparatul Ros, care avea o fatd nazdravana,
farmazoani, cu virtuti premonitorii.

A treia incercare la care este supus Harap-Alb este cerinta imperativd a Spanului de a
i-0 aduce pe fata impiratului Ros, cerutd de el ca sofie. Ajutat de calul nazdravan,
Harap-Alb trece prin contrastante incercari de la un capat la altul al lumii, peste mari si {ari,
peste munti si vai si ape. Zburau ca gandul cénd sunt pusi de a trece peste un pod, cu apa
tulbure. In acel moment tocmai pe pod se derula o nunti de furnici. Bun la suflet, generos,
Harap-Alb ocoleste aceasta fantastica nunta si trece riscand prin apa involburati de sub pod.
Imediat insa regina furnicilor il ajunge si ii oferd o aripa magica, cireia, daca 1i va da foc, i
va veni in ajutor la nevoie. Mai departe, in drumul s&u, vede un roi de albine ce pareau
dezorientate, obosite, negisind unde s se aseze. Le construieste un stup in padure, loc de
ocrotire si de viatd dupa legile naturii. Acum craiasa albinelor ca semn de multumire, ii oferd
tot o aripa cu puteri magice la nevoie.

in drumul siu marcat de singuritate, de nelinigte, Harap-Alb va trece printr-o alta
incercare deosebitd: succesiv ii apar in cale personaje grotesti, hilare ce apartin lumii fabu-
losului, desi cu infitisiri umane, dar caricaturizate. Primul dintre acestea este Gerila, ce
avea urechi clapauge, mari, si buzoaie uriase rasfrante. Se plangea ci-i este frig si rasuflarea
lui producea inghet si bruma. Harap-Alb constatd acest fenomen unic in spatiul uman: langa
Gerila ,,si focul ingheata”. Acesta s-a dovedit a avea viziuni premonitorii, propunandu-i Iui
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Harap-Alb si-1 ia cu el, in ciuda grotescului sau fizic: ,, Rdzi, tu rézi Harap-Alb, dar fird mine

3

nu vei putea face nimic acolo unde te duci”. Aceasti afirmatie provocatoare devine un
leitmotiv pe care il vor afirma celelalte personaje din lumea fantasticului coborate in lumea
umana ca mesageri ai divinitatii, meniti sa-1 ajute pe fiul craiului si-si implineasca destinul. in
continuare, Harap-Alb il descopera pe Flaimanzild, apoi pe Setila, urmat de Ochili si in cele
din urma pe Pasiri-Lati-Lungilid. Pornesc tussase inainte intr-un spectacol grotesc si
caricatural, fiecare cu nebuniile lui, dupa cum spune autorul intr-o naratiune ritmati: ,,Cate-n
lund céte-n stele, de-ti venea sa fugi de ele”.

4) Naratiunea basmului este marcata de oralitate, ce presupune un narator-povesti-
tor. Aici autorul care se adreseazd unui ascultitor imaginar prin rolul verbelor zicerii, su-
gereaza continuarea succesiunii episoadelor narative: ,,Eu sunt dator sd spun povestea si vi
rog s-o ascultati’. Acest grup de tovardsi ai lui Harap-Alb creau o impresie hilari de golani,
de aceea Imparatul Ros s-a simtit umilit de pretentia lui Harap-Alb de a-i duce fata pentru a se
casdtori cu fiul imparatului Verde. Suspicios, va provoca probe prin care sd-i distrugi, incat
pretentiile absurde de a o duce pe fata sa cu ei si se anuleze. Prima provocare a fost focul
aprins din casa de aramai, incit toatd aceastd ceatd de golani si moara arsi. Gerild va fi
salvatorul care, cu virtutile lui supranaturale, premonitorii stia cu cine are de-a face privindu-1
pe Imparatul Ros. 1i face un portret satiric: ,,acesta era vestit pentru milostivire neauzita. ..
pentru bunatate nemaivazuta”. El ilustra astfel anumite individualizari ale principiului raului
existent in conditia umand si de aceea cu ironie 1i ureaza ,,sa tralasca trei zile cu cea de-alalti-
ieri”. Cat despre fata de impdrat, acelasi Gerila ii contureaza un portret etico-moral prin com-
paraii cu sugestii negative: ,,Bucdtica rupta din tatd-siu, vorba ceea: capra sare masa si iada
sare casa”. Remarcabila este scena in care Gerila ii salveaza, dar se declanseazi o gélceavi cu
replici depreciative, ironice intre ei.

A doua incercare la care 1i supune impdaratul este un ospét cu méncare si bautura
multd, context din care Flamanzila si Setila 1i vor salva pe toti, in ciuda intentiei ucigase a im-
paratului. Ritmul rapid al naratiunii, succesiunea acumulativa de episoade si detalii, scenete
¢ realizata printr-o formulare narativa specifica naratorului ,,Si unde nu incepe Flimanzili a
infuleca...”. Stilul narativ al oralitatii specific literaturii populare, valorificati original de
Creanga, se particularizeaza si prin dativul etic si dativul posesiv, precum ,,Si unde nu mi ti
le-a supt pe toate”. Se retine si forma viitorului popular: ,.a veni si vremea aceea”.

Imparatul Ros gaseste alte incerciri la care ii va supune la probe pe Harap-Alb si tova-
risii sai, refuzdnd si accepte trimiterea fetei sale la Imparatul Verde. Astfel, li se cere ca intr-o
noapte s aleaga dintr-o mierta plind macul de nisip. Salvatoare a fost aripa furnicii. Fata de
impdrat incearc si ea sa respingd plecarea de la casa tatilui ei, si-1 pune si ea la probe ale cu-
rajului, inteligentei pe cei ce-1 insoteau pe Harap-Alb. Dispare discret din camera ei si se
preface intr-o pasare, zboara si se ascunde dupa lund, recuperati insa, spectaculos si neasteptat
de Ochili si Pasari-Lati-Lungila. Imparatul Ros mai incearcd inci o dati si-i supuna la o pro-
ba: sd recunoascd care este fata cerutd pusa aldturi de o geamand a ei cu infatisare identica.
Aripa magici a criiesei albinelor il va salva pe Harap-Alb si ai sai. In cele din urma, aceste
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cinci personaje hiperbolizante, fantastice reprezentind simturile umane si rolul acestora
in progresul cunoasterii si al creatiei, indeplinindu-si rolul, se despart de Harap-Alb. Dar
fata de impérat incearci si ea s mai impuna o proba. Fiind inzestratd cu puteri supranaturale,
premonitorii, stie ¢ Harap-Alb are origine nobila si va trece de la viatd la moarte ca rdzbuna-
re a Spanului. De aceea construieste un scenariu prin care o turturica urma si aduci de departe
trei surcele de mir dulce, api vie si apa moarta. Calul lui Harap-Alb a fost pus la incercare,
ca si demonstreze daci poate s facd si el aceastd proba si sd ajungd primul. Prin inteligenta,
intuitie, el insusi fiind un element al supranaturalului, la o incrucisare de drum ia toate aceste
trei elemente magice de la turturica si ajunge primul.

Intre Harap-Alb si fata de impdrat s-a infiripat si adancit o iubire nemirturisiti si de
sprijin in acelasi timp. Turturica ajunge inaintea lor la impéritie, anuntand sosirea acestora. Se
pregiteste un mare ospat, in scopul casatoriei, al nuntii. Dar se produc in mod rapid i neas-
teptat schimbari radicale. Fata il va respinge pe Spéan, dezviluindu-i adevarata identitate.
Drept urmare, Spanul se rizbuna, tdindu-i lui Harap-Alb capul. Fata de impdrat ii pune capul
la loc si il uda cu apa moarta si il leagd cu crengi de mar dulce, apoi il uda cu apa vie. Trezit
ca dintr-un somn adinc, Harap-Alb realizeazi adevarul. Calul nizdravan il va ajuta sa-1 pe-
depseasca pe Span: ,,si mi ti-1 insfaca”, il ridica la cer apoi aruncandu-1 jos.

Finalul este fericit, raul este invins, are loc nunta fetei cu adevératul fiu al craiului
care, dobandind experienta vietii, probandu-si valorile inalte, este vrednic sa fie imparat.

5) Valoarea 'artistici/ a artei 'narative, ‘a basmului-romanesc cult prin aceasta
capodoperi a lui Ion Creangi se detageaza superior in literatura roména originala culta. Acest
basm a fost apreciat in variate identititi epice:

a) Este apreciat ca un mic roman, bildungsroman al formarii individului, prin
parcurgerea unor etape fundamentale ale vietii pand la formarea personalitdtii inalte, de
referintd. Si Harap-Alb a parcurs etape ale devenirii sale pana cand a atins valoarea suprema
necesard unei ipostaze inalte, umane, de impdrat. Prin aceasta se promoveazi filosofia
populard potrivit cireia nobletea trebuie afirmat, castigatd, demonstrata prin propriile valori;

b) Se remarca elemente ale originalitatii prin coborirea fantasticului din lumea ab-
stractd in lumea umani, dobandind astfel individualizari ale acesteia prin conflictul etern
dintre bine si riu, individualizat si prin opozitia dintre valoare si non-valoare, dintre pretentie
si realitate. De aici individualizarea personajelor abstracte in ipostazd umana: crai, impa-
rati, au familii, prieteni, supusi etc. Din lumea fantasticului si a sacrului, SfAnta Dumineca, de-
vine protectoare si salvatoare. Calul din lumea fantasticului, umanizat, giseste calea de a spri-
jini adevdrul in lupta impotriva nedreptatii, a inumanului. Personajele au uneori comporta-
mente ale omului de rind, adica ale fiintei umane: fiul craiului plange, craiul isi cearta fe-
ciorii. O astfel de caracteristicd defineste umanizarea fantasticului;

¢) Originalitatea si valoarea de exceptie a basmului constd si in arta narativa.
Creangd este un creator desdvarsit al artei transfiguririi naratiunii de tip popular in
naratiune artisticd cultd, urmat in aceasta directie de numerosi prozatori roméani, in mod
deosebit, exemplar de Mihail Sadoveanu. Naratiunea este sustinutd de prezenta autorului,

102



Sinefta Vasile * O istorie didacticd a literaturii romdne

care uneori apare in ipostazi de scenarist, dar si de evocator ale unor detalii scenice
memorabile. El converteste naratiunea de la persoana a treia la persoana intéi: ,,dupd cum am
cinstea a va spune”. Ritmul naratiunii este dinamic, adaptat scenelor in succesiunea lor, se
remarci si arta detaliului — de la gesticd, mimica, portretisticd, {inut, vestimentatie etc.
Naratiunea sa se imbogiteste si prin transfigurarea timpului narativ al trecutului la timpul
prezent al interpretirii, autorul insusi devine un fel de actor ce joacd rolul personajelor sale.
Arta narativa exceleaza prin fraza ritmata, prin bogitia de proverbe si zicitori introduse
prin expresia ,.vorba ceea” s.a. Limbajul dominant este de factura rural, traditionala, plin de
vigoare, nuantare, cu expresii idiomatice, locutiuni. Fraza este de tip oral, marcatd de
coordonare copulativa prin adverbe narative precum §i, de expresii si locutiuni — amu cicd;
amu Harap-Alb si cu ai sdi. Sugestia curgerii timpului si a acumuldrii narative o realizeaza
prin adverbe narative cu sens temporal: ,atunci Harap-Alb si cu ai sii; cum ajung la
Imparatul Ros” si frecventa expresie ,.si unde nu”. S-a subliniat in exegeza literard asupra
originalitatii stilului sdu artistic si faptul ca din limbajul lui Creanga lipsesc metaforele. in
ansamblu, stilul narativ al lui Creangi a deschis interesul exegezei celor mai importanti critici
si istorici literari, care au definit originalitatea sa inconfundabild, precum G. Ibraileanu (Note
si impresii), George Calinescu (Estetica basmului) s.a.

d) Umorul e constant in intreaga creatie literara a lui Creanga. La tot pasul provoaca o
stare de seninitate, de bucuria simpli a vietii, a lecturii. Izvoarele umorului sunt variate, fie
din expresii, locutiuni, proverbe, zicatori, fie din numele personajelor, din portretizarea lor,
accentudndu-se prin grotesc si caricatural, prin contraste.

Harap-Alb, personaj al literaturii romane, intrat in circuitul literaturii universale, ex-
primi o tipologie sintetica a tiranului romén, a poporului romén, marcat de valori traditionale
si permanente. El este junele bun din mitologia populard, e cavalerul luptétor cu fortele intu-
nericului, e soiul bun (George Calinescu), pentru cd-si croieste drumul implinirii prin propria-i
valoare, este invingitorul fortelor distructive ale progresului, e un Hercule care a invins in-
cercarile infernului.
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ION LUCA CARAGIALE
(13.11.1852 - 10.V1.1912)

I. Personalitatea scriitorului

1. LL. Caragiale face parte din prima generatie de scriitori clasici de valoare
exemplar3 si a impus genul dramatic in literatura noastra culti intr-o proiectie artistica inalta,
desavarsitd, exemplara, inconfundabild, reper constant al evolutiei dramaturgiei romanesti si
al afirmérii sale pe plan european.

a) Ion Luca Caragiale a avut o biografie asemanitoare cu a multor scriitori contem-
porani. S-a nascut in 1852 in satul Haimanale de langa Ploiesti, dintr-o familie cu vocatie
artisticd. A exercitat variate profesiuni, precum cea de functionar, de revizor scolar pentru
judetele Neamt si Suceava (sprijinit de Titu Maiorescu), prilej prin care l-a cunoscut pe
Eminescu si pe Creangi. Vremelnic a fost atras si de un anume spirit negustoresc.

Dupi studii gimnaziale si liceale de la Ploiesti, se indreaptd spre Bucuresti, urménd
Scoala de declamatie, descoperindu-si atractia spre arta dramatica, mostenitd de asemenea din
partea tatdlui, prin unchiul Costache Caragiali, autor dramatic si constructorul unei trupe de
teatru ambulant. In ritmul' dinamic ‘al diversitatii ‘activitatii’ 'sale profesionale si artistice,
Caragiale s-a individualizat si prin ipostaza de gazetar, publicist, colaborind la diferite reviste
ale momentului, la unele contribuind la afirmarea lor (revista ,,Vatra™). Pentru o perioada,
decisivd pentru evolutia sa artisticd, a colaborat la Societatea ,Junimea” si la revista
,Convorbiri literare”, precum si la ziarul conservator din Bucuresti ,,Timpul”, aldturi de
Slavici si Eminescu.

b) Temperamental, Caragiale s-a manifestat deschis, osciland intre atitudinea ami-
cald si cea adversativa, intre irascibilitate si ironie, intre jovial si critic. A avut dusmani, dar si
prieteni, in mod deosebit pe Delavrancea, Cosbuc, Vlahutd, Alecsandri, Eminescu, Paul
Zarifopol.

Caragiale a trait unele momente de tensiune maxima, rezultat al unor atacuri deschise
impotriva valorii si originalititii operei sale, manifestate prin doud procese. Astfel, prima sa
comedie, O noapte furtunoasd (1878), a provocat un atac deschis in presa, acuzat fiind de pro-
movarea imoralitatii. A fost aparat de Titu Maiorescu in eseul Comediile d-lui I.L. Caragiale,
care a subliniat valoarea educativi, moralizatoare a artei, trasiturd necesara pentru combaterea
carentelor comportamentale ale omului si promovarea valorilor pozitive. La sfarsitul activita-
tii sale dramatice, cand a scris drama psihologicd Ndpasta, a fost acuzat de un oarecare Caion
ca ar fi plagiat aceastd drama dupd un inexistent dramaturg maghiar. A fost apérat intr-un
proces celebru de B. Stefanescu-Delavrancea.

¢) in 1903, L.L. Caragiale se va expatria la Berlin, unde isi continui activitatea literara
si publicistica pana la moarte, in 1912.
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Ca o particularitate de exceptie, este continuat in plan artistic din perspective estetice
diferite de fiul sdu Mateiu Caragiale, creator de nuvelistici modernai, definiti de fuziunea
dintre realism si fantastic si mai ales al romanului Craii de Curtea Veche (1936).

A murit la Berlin, dar a fost inmormantat in Cimitirul ,,Bellu” din Bucuresti.

II. Opera literara

Opera sa n-a fost foarte extinsa, dar suficientd pentru a demonstra geniul artistic al
scriitorului. S-a manifestat in doua genuri literare: genul dramatic si genul epic.

in genul dramatic, Caragiale s-a impus in prima etapa a creatiei sale literare, intre 1878
si 1902, alcatuita din specia de comedie, in diversitatea particularititilor comice, tipologice, prin
care a impus aceastd specie dramatica in literatura romana si in literatura europeani. Pentru
aceasta, in critica literard a fost metaforizat drept ,,Moliére al romanilor”. Din universul come-
diilor sale fac parte: O noapte furtunoasd (Poarta cu numdrul 9), Conu Leonida fatd cu reactiu-
nea, O scrisoare pierdutd (capodopera) si D-ale carnavalului.

Este si creatorul speciei de drami psihologica prin Napasta, ce are in prim-plan
obsesia razbunarii.

A doua directie a creatiei literare a lui Caragiale apartine genului epie, prin care inno-
ieste si imbogateste literatura romana si face deschiderea spre literatura moderna european.
Este creatorul nuvelei psihologice, alaturi de Ioan Slavici, dar la Caragiale se distinge fuziu-
nea dintre realism in complexitatea sa, de investigare a starilor sufletesti, de constiinta, cu ele-
mente ale naturalismului, dominind motivul obsesiei ca expresie a patologicului, a deviatiei
de la normal, de la logic si echilibru. De retinut nuvelele O ficlie de Paste, Pdcat si In vreme
de rdzboi.

In diversitatea nuvelisticii sale se retin st nuvelele in care se cultiva fantasticul folclo-
ric sub marca balcanismului, dar intr-un spatiu social, autohton, al micului burghez, precum
in nuvelele La hanul lui Mdnjoald, Kir Ianulea, Calul dracului.

Tot sub semnul analizei psihologice in devenirea sa complexa si innoitoare, prin
mijloacele variate de investigatie a unui destin arhetipal al micului slujbas anonim din
societatea romaneascd de la mijlocul secolul al XIX-lea, se afirmd printr-o adevirati
capodopera: Doud loturi (Doud bilete pierdute). Personajul central, Lefter Popescu duce o
viatd anonimd, coplesit de grija zilei de mdine, de automatism, intr-un mediu Inchis, fira ori-
zont, ca slujbas mérunt intr-o bancd. Se simte invins de sentimentul nesansei vietii, al nenoro-
cului. E un motiv literar promovat si de A.P. Gogol in realismul literaturii ruse in nuvela
Mantaua. Asttel, prin ideea inseldrii nenorocului si a transformérii acestuia in noroc, modestul
functionar, cu bani imprumutati intentionat in acest scop de la politai, cumpara doui bilete de
loto. Devenirea conflictului psihologic intr-un ritm accelerat, in situatii alternative intre co-
mic si tragic, atinge punctul culminant al iluziei castigului, dar brusc constatd ca biletele au
avut numere ,,viceversa”, ceea ce provoacd un deznoddmant tragic, dar din punct de vedere
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estetic lasat deschis pentru imaginatia cititorului, astfel anticipand proza moderna a secolul al
XX-lea.

Caragiale este si creatorul schitei in literatura romand, prin ciclul Momente si schite
(1901), specie epici a realismului cu particularitati artistice dominant scenice prin arta dialo-
gului. Universul schitelor e bogat, variat, privind mediul social si tipologic, imbogétind si
nuantand in ansamblu trasaturile fundamentale ale creatiei sale, mai ales prin coreldri cu uni-
versul comediilor, avand particularititi esentiale estetice comune, complementare, precum cri-
tica subculturii, a presei, a invitimantului dominat de Lanful sldbiciunilor, un invataméant al
favoritismului, al contrastului dintre valoare si non-valoare, al parvenitismului politic si social.

O SCRISOARE PIERDUTA

1. Comedia O scrisoare pierdutd a aparut in 1884 si este capodopera dramaturgiei lui
Caragiale, a literaturii romane si a literaturii universale. Este si o sinteza a tot ce este definito-
riu, reprezentativ ca originalitate a creatiei scriitorului.

Ca trisituri comune se disting: a) viziunea scenicd asupra lumii evocate, arta
méanuirii dialogului si a individualizirii inconfundabild a tipologiilor; b) dimensiunea tragica a
substantei problematicii reflectate si a lumii conflictuale. Autorul insusi, in schita Grand
Hotel ,, Victoria Romdnd”, marturiseste ¢a ,, in dosul rdsului se ascunde plansul”’; ¢) opera lui
Caragiale este vizutd in critica literard sub semnul fuziunii dintre clasicism si realism, in
sintagma realism clasic.

Elementele specifice clasicismului in O scrisoare pierdutd:

- impune comedia de tip clasic, deschisa in literatura noastra de Vasile Alecsandri in
subspecia de vodeviluri, dar si din comedii de caracter: Chirita in provincie, Chirita la lagi,
Chirita la Paris, Sandu Napoild ultraretrogradul, Clevetici ultrademagogul,

. creeazi caractere purtitoare ale unei trasaturi definitorii, posibil de extindere
universald;

« universul tipologic e restrins, numar limitat de personaje care apar chiar de la ince-
putul creatiei;

- compozitia este riguroasd, inchegatd printr-o cronologie strinsd a scenelor.
Principiul compozitional este al simetriei: doud scrisori de dragoste, generatoare de intriga,
conflict si deznodimant neagteptat; cuplul Farfuridi — Branzovenescu; aparitia de doud ori a
Cetateanului turmentat acasa la Tipatescu etc.;

« comedia are un deznodimant surprizd;

« este folosita regula celor trei unititi — de loc, timp, actiune — sunt foarte riguroase,
precise: actiunea se petrece cu trei zile inaintea alegerilor de deputati, ce presupunea in preala-
bil desemnarea candidatului in capitala unui judet de munte ,,in zilele noastre™;

« valorifica si impune variante ale comicului clasic: de caracter — tipul politicianului
parvenit, agresiv, Catavencu, al demagogului, al ramolitului, al decrepitului (Dandanache), al
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slugarnicului (Pristanda), cuplul de imbecili (Farfuridi si Branzovenescu), al incornoratului
(Trahanache), al junelui amorez (Tipétescu) s.a.;

* se contureazd o intriga, izvor al conflictului fixatd in titlul comediei, generata de
pierderea unei scrisori de dragoste (prima scrisoare) A doua scrisoare schimba deznoddméantul
asteptat si provoaca surpriza, regasindu-se principiul ,,Cand doi se ceartd, al treilea castigd™;

« in tipologia comediei se impune un motiv al comediei clasice: triunghiul conjugal
— sot, sotie, amant.

Elemente ale realismului sunt particularizate prin: a) ancorarea in contemporanei-
tate, intr-o problematicd conflictuala, generatoare de situatii ale decadentei, ale coruptiei, ale
inculturii agresive, definitorii lumii politice, a societitii romanesti, a burgheziei in ascensiune
din a doua jumatate a secolul al XIX-lea. b) La comicul de factura clasica, de caracter, de in-
trigd, de nume etc. se adauga substantial comicului de moravuri. Situatiile scenice releva co-
ruptia, care era principiul relatiilor institutionale, politice. Zaharia Trahanache, ,,un stalp al
puterii Jocale”, defineste societatea pe care o reprezinti si la constructia cireia a contribuit, ,,0
sotietate fard moral si fard printipuri... care va sd zicd ca nu le are”. ¢) Caragiale individuali-
zeaza elementele clasicismului in detalii ale realismului prin dominanta atitudinii critice
asupra aspectelor sociale, morale, politice, personale, familiale prezentate. Forma cea mai
complexd a viziunii critice este satira cea mai virulentd, asociatd cu ironia si sarcasmul.
Uneori, prin satird frizeaza absurdul generat de ilogic, de inculturd agresiva, de contrastul
profund dintre pretentie si realitate a personajelor comediei. Sunt impuse anumite principii
ale abuzului, ale coruptiei de la individ la societate, la institutii administrative si politice.
Principiul dominant este ..enteresul si iar enteresul”, recunoscut de ei insisi, de Trahanache.
Chiar Catavencu recurge la acesta, printr-o citare eronatd a celebrului principiu a lui N.
Machiavelli, ,,Scopul scuzd mijloacele”. Tipatescu, reprezentantul puterii locale a partidului
de guvernamant, liberal, in finalul comediei priveste oarecum detasat, cu arogantd si dispre
lumea decadenta pe care o reprezenta: ,,Ce lume, ce lume, ce lume!”.

d) Sub semnul realismului critic, satiric, Caragiale adapteaza si particularizeaza intr-o
viziune mai complexd mijloacele comicului din clasicism. Privind comicul de caracter, fie-
care dintre personajele comediei, exceptie facand Cetateanul turmentat, este purtator al unui
caracter fundamental negativ, la care se adaugd alte trasiaturi negative, generate de mediul,
timpul, scopul pentru care actioneaza in interes personal. Zaharia Trahanache nu este doar
sotul incornorat, ci este un politician corupt ce are functii administrative locale inalte, impu-
néand prin diversitatea lor forta totald de stdpanire, prin ,,comitete si comitii”. in acest moment
politic, conduce alegerile locale. Din aceastd perspectiva, are o bogatd experienta privind cai-
le, mijloacele de coruptie, de atac impotriva adversarului etc. El pare a fi mai conservator, mai
retinut in luarea de decizii. In realitate, este experimentat in mijloace de coruptie, are diploma-
tie. De aici replica lui celebra: ,,4i putinticd rabdare’. Simuleaza naivitate si prietenie cu
Tipatescu. Acest principiu al complexitatii caracterului si diversitatii este aplicat la toate per-
sonajele.
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e) Comicul de nume este de asemenea o mare realizare a creatiei lui Caragiale.
Criticul literar G. Ibriileanu a argumentat originalitatea comicului si satiricului la Caragiale,
unici in literatura romani in eseul Numele proprii in opera comicd a dlui I.L. Caragiale. Atat
de originale, de verosimile, realiste sunt personajele, incit ,fac concurenfd starii civile”.
Catavencu prin nume sugereazi un tip agresiv, cu o logoree continua, amenintatoare,
asemenea unui cine. El si-a gasit mijloace de atac impotriva adversarilor politici. Unul dintre
mijloace este presa, el fiind directorul ziarului local cu titlul agresiv, ,,Racnetul Carpatilor™.

Stefan Tipitescu este reprezentantul politic al guvernului si al partidului liberal in
judet. A acumulat trepte ale devenirii, este promovat prin coruptie, abuzuri, ilegalitati si se
erijeazi intr-o victimi a vietii politice, sacrificAndu-si urcusul pe scara politicd, rdménénd la
nivel provincial. Zoe Trahanache, prin prenume, conduce spre o evolutie rafinatd a numelor
feminine din pretinsa ,,Jume bund” din creatia lui Caragiale, fie din mediul provincial, fie din
cel al Capitalei. Ea s-a ridicat prin casatorie si relatii extraconjugale, trecAnd de la anonime
precum Veta, Zita, din O noapte furtunoasd, spre un prenume mai stilizat, mai nou, mai
modern. Fireste ca aspird si ea la performante in aceasta falsa aristocratie, precum Smaranda a
devenit Esmeralda din schita La Peles. Ea luptd pentru salvarea aparentelor de doamna si
sotie corects, dar e vazutd drept ,,0 dami buna”. Pristanda are un nume ce trimite la un joc
moldovenesc, ce se particularizeaza prin ritm dinamic si schimbéri rapide de directie. Si el se
adapteazi dupa poruncile, dorintele stipanilor lui, fiind un mic slujbas, un politai local. A
invitat si ia bani din avutul obstese, memorabila fiind 'scena numdririi 'steagurilor, aplicind
principiul ,,daci nu curd, picurd”, fiind tolerat de Tipatescu. Cetiiteanul turmentat, singurul
personaj cinstit din comedie, reprezintd alegatorul anonim aflat sub semnul dezorientrii, al
nelinistii, al indoielii, al incertitudinii, nestiind pe cine sa aleagd si de ce. Intrebarea repetata
de el adresati lui Tipatescu in doua situatii simetrice este: ,, Da’, eu cu cine votez? ”. Constata
cu amdariciune ci alesii nu il reprezintd: ,,Adicd la un adicd eu nu vroiesc pe nimeni”.
Agamemnon Dandanache, prin care se incheie conflictul, cu un deznoddmént surpriza,
condenseazi in esenta numelui si a faptelor sale generatoare de intrigi, de amenintari, nivelul
cel mai inalt al coruptiei in viata politicd si administrativd. Prenumele lui e sursd de satird,
metaford a degenerescentei, a pericolului ce guverna societatea romaneascd la momentul
respectiv in plan politic. De la Agamemnon, numele celebrului conducitor de osti aheu pentru
cucerirea Troiei, se ajunge la Agamita si chiar la Gagamiti. Prin nume se raporteaza la o
incurciturd de situatii, la un moment nedorit si neasteptat. Si prezenta si motivarea lui
dezvaluie aceasta semnificatie. El este unul din urmasii decadenti ai fostilor fanarioti, care se
considerd in drept un politician la nivel inalt, invocdnd ,,meritele de la pasopt”, adica
antirevolutionare. Tot prin santaj, precum proceda si Catavencu, tot prin intermediul unei
scrisori de dragoste, ce putea deveni prin publicare, compromititoare, ajunge candidat in
provincie impotriva legii. Autorul il caracterizeaza ca fiind ,,mai prost decdt Farfuridi si mai
canalie decdt Catavencu”, pentru ci nu a predat scrisoarea compromitétoare, ci a pastrat-o
pentru altd candidaturd viitoare: ,,Cum era sd fac asa o prostie?”. In caz de nesustinere a
candidaturii lui viitoare urma sa se foloseasca de scrisoare si ,,pac la «Rdazboiul»”, ziarul lui.
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Spre deosebire de Catavencu, nu este capabil sd tind un discurs, este un degenerat mental,
singura lui luciditate agresivd este sd obtind mandat de deputat. Nu are nicio legatura cu
alegitorii, cu societatea pe care o va reprezenta, dar ,,nu fitea pentru ca sa nu fac act de
prezentd”. Agamitd Dandanache il confunda pe Tipatescu cu Trahanache, ceea ce i se pare
nesemnificativ.

f) Comicul de limbaj este o altd mare dimensiune a genjului satiric a lui Caragiale,
asa dupi cum sublinia Eugen Lovinescu, ,, caragializdm prin limbaj ", cale de a satiriza incul-
tura agresivi, fie a politicienilor, fie a altor straturi sociale, sub semnul pretentiei absurde de
valoare personald. Forme ale limbajului agramat se repetd prin structuri stereotipe, formu-
lari si enunturi ilogice: ,.iubesc tradarea, dar urasc pe traditori” — Farfuridi; ,.industria ro-
mani e admirabili, e sublima, dar lipseste cu desavérsire” — Catavencu; structuri frazeologi-
ce, formuliri tautologice, frecvente (ca un exemplu este argumentarea lui Zaharia
Trahanache privind coruptia: ,,0 sotietate fard moral, farad printipuri, care va si zicd cd nu le
are”) s.m.a.

Tema comediei se raporteazd la un moment politic distinctiv, campania electorala
pentru alegerile de deputati. Lupta pentru desemnarea candidatului, solutie decisiva, st nu
alegerea propriu-zisd declanseaza interese sustinute de grupuri de indivizi ce apartineau
aceluiasi partid politic aflat la guvernare: partidul liberal. Triumfd corupfia, prin rezultatul
alegerilor.

Conflictul comediei redd mijloacele de lupta pentru obtinerea candidaturii dintre cele
dous fractiuni ale aceluiasi partid: fractiunea guvernamentala aflati la putere, in frunte cu pre-
fectul Stefan Tipatescu, sustinut de seful administrativ al puterii locale, Zaharia Trahanache,
ajutati de politaiul Pristanda. Aceastd grupare dorea si-1 sustind pe avocatul Farfuridi,
expresie a inculturii, a lipsei de orizont in viata sociald, politica si astfel posibil de manevrat,
instrument al intereselor superiorilor. Acesta era constant secundat de prezenta in umbrd a lui
Branzovenescu. Améandoi formeazd un cuplu celebru de imbecili. $i numele conduc spre
ideea de lipsd de valoare spirituala, intelectuald, culturald, de demnitate sub genericul
sintagmelor populare ironico-satirice ,.linge blide”, ,,fripturisti”.

A doua grupare care dorea si ajungd la putere il avea in frunte pe avocatul Nae
Catavencu, sustinut de grupuri anonime, izolate, de ,,dascdlimea” si alti mici functionari. Mij-
loacele de lupti, de rivalitate, erau obisnuite precum santajul, gisirea unui motiv atacabil de
coruptie camuflat, presa agresiva, discursuri publice, ca expresie a demagogiei. In aceasta
confruntare de interese, se particularizeazi si conflicte in cupluri adversative: Catavencu intrd
in conflict de interese cu Tipitescu, dar si cu Farfuridi, care se simtea amenintat, conflictul
dintre Trahanache si Catavencu s.a.

Titlul comediei reflectd intriga generatoare de conflicte deschise, in atingerea scopu-
lui privind candidatura politica. Este scrisoarea de dragoste a lui Tipatescu catre Zoe, gasita de
Cetiteanul turmentat la o intrunire electorald si sustrasd de Catavencu, de care acesta s-a
folosit prin santaj. Cea de a doua scrisoare va determina deznodaméntul, cea sustrasd de
Dandanache, devenita tot mijloc de santaj.
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Compozitional, comedia este alcatuita din patru acte in care se regdsesc elemente ale
clasicismului dominant fiind principiul simetriei.

Actiunea este foarte strinsi realizatd pe principiul bulgarelui de zipadi si prin
regula celor trei unititi. Se remarca o acumulare rapida de scene prin care persongjele, in-
trand succesiv in scen3, se dezviluie direct, prin limbaj, atitudine, intentii directe, situatii, du-
plicitatea fieciruia in raport cu cei din jur. Comedia raspunde la intrebirile: cum se
desfasurau alegerile parlamentare in spiritul legii, a Constitutiei, da sau nu?, cine erau alesii?,
pe ce principii erau promovati?, cine erau alegitorii? si care era relatia dintre alesi si
alegitori, totul din perspectiva respectirii Constitutiel. La aceste intrebari s-a rispuns prin
faptele, intentiile stalpilor puterii locale, dar si a parlamentului si guvernului in functiune, se
argumenteaza prin alctuirea listelor electorale, pe principiul noi §i ai nosiri, prin falsuri
realizate de Trahanache, seful comitetului electoral, ajutat de cuplul Branzovenescu si
Farfuridi. Listele finale ale alegerilor erau contraficute, anticipind rezultatele: ,.La noi nu
existd majoritate... la noi existi numai unanimitate”. Punctul culminant al conflictului, al
comediei l-au format discursurile celor doi adversari, fiecare cu cite o problematica
particularizati. Farfuridi a impus tema revizuirii Constitutiei. Argumentatia a fost marcatd
de ilogic si absurd, celebre fiind formuldrile sale: ,,Ori sa se revizuiascd primesc..., dar
atunci sa nu se schimbe nimic... ori si nu se revizuiasca, dar atunci si se schimbe pe ici pi
colo si anume prin punctele esentiale”. Catavencu abordeaza tema economiei roméanesti, a
capitalismului autohton, chiar si provincial: ,,S-avem si noi falifii nostri”, dar constatd, la
modul absurd, ci: ,,Industria roméana e sublima, e admirabila, dar lipseste cu desavarsire”.

Dupi lantul intreg de conflicte restranse, marcate de interese personale si de grup, de
incalcari repetate ale Constitutiei, deznodimantul argumenteaza aceasta, decadenta si corup-
tia. Simbolici este afirmatia lui Catavencu in discursul de incheiere al desemnérii candidatu-
lui, prin Dandanache: ,,Iati binefacerile unui regim constitutional!”; ultima replicd a fost a
lui Pristanda, cel ce la inceputul comediei, prin stereotipie verbald si obedienta il aproba pe
Tipatescu ce comenta coruptia ,.curat murdar”, in final concluzioneaza simetric ,.curat
constitutional”.

Prin complexitatea problematicii si a universului tipologic ancorate in realitatea
contemporani, corupti a societatii romanesti, Caragiale a fost numit metaforic drept Moliere
al comediei satirice romanesti si totodati Balzac al realismului critic al literaturii romane,
realizand prin intreaga sa geniala opera o variantd roméneascé de ,,Comedie umana”.

IN VREME DE RAZBOI

1. Creatia nuvelistici ocupa un loc inalt in opera lui LL. Caragiale, prin care, alaturi
de Schite (Momente) realizeaza capodopere ale prozei roménesti sub semnul realismului, al
deschiderii spre modernism. Se particularizeaza incd o trasatura definitorie a creatiei sale
literare, si anume fuziunea dintre comic si tragic.
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Astfel, si creatiile epice au un puternic caracter dramatic prin naratiune condensat,
frecventa scenicd a desfasurarii destinelor bine ancorate in mediul propriu, prin arta
dialogului.

Caragiale este in acelasi timp un profund si original analist al starilor de constiinta,
sufletesti. De aceea din universul nuvelelor sale cea mai performanti directie este nuvelistica
psihologici in O fiiclie de Paste, Péicat si In vreme de rdzboi. Toate aceste nuvele au ca sub-
stanta analiza sufleteasca a personajelor principale aflate sub forta nelinigtii, a spaimei, a
groazei, a fricii de vinovdtie, de rizbunare, dar si de alte patimi degradante, precum licomia
pentru avere, toate acestea provocand degenerescentd, iesirea din logic si normal si prabusirea
in patologic. Aceasta caracteristicd se realizeaza prin complexitatea realismului psihologic
si alunecarea acestuia spre naturalism.

II. Titlul nuvelei face o trimitere la un eveniment istoric concret, Rizboiul de
Independenta din 1877. Acesta este privit din doud perspective: prima se raporteazi la erois-
mul tragic, la jertfa celor multi si anonimi pentru libertate nationald; cea de-a doua ipostazi
vizeaza antiteza in raport cu eroismul anonim si national pentru un ideal inalt, si anume deca-
denta morald, comportamentald prin abaterea de la normele fundamentale traditionale, religi-
oase $i profane, prin personajul Popa Iancu din Podeni. Acesta se va afla sub pecetea patolo-
gicului, prin care se abate de la cinste, demnitate, spre decadentd simbolizand trecerea de la
sacru la satanic, de la bine la rdu. Ca preot se abate de la morala crestin, triieste sub forta
dedublarii — ziua popi, noaptea cipetenie de hoti care au pustiit si atacat prin violentd
gospodériile instdrite din imprejurimi. Rézboiul lui este impotriva oamenilor cinstiti,
impotriva vietii curate, este pentru imbogatire prin jaf si crima. Vinovitia acestui regres se
afla in individ, nu ca un dat al fatalitatii.

Compozitia nuvelei se particularizeaza prin trei momente fixate in trei capitole,
fiecare situdndu-ne intr-un anume plan narativ, social, comportamental si psihologic.

Capitolul intai ne fixeazi intr-un mediu social, uman, rural, in care preotul satului se
dovedeste a fi omul diavolului, si nu omul lui Dumnezeu. Scriitorul apare in ipostaza narato-
rului ce reda o succesiune de situatii, evocate la persoana a treia, prin care aflim intAmplari
dramatice, neobisnuite, in atentia autoritatilor suspectate de oamenii locului. Prima situatie
vizeaza faptul ca o ceatd de talhari actiona noaptea in imprejurimi, mai bine de doi ani, timp
in care au fost hoti de cai, de bunuri, chiar criminali. Ultima lor escapada a fost la Popa Iancu
din Podeni, vaduv, trdind in casd cu mama lui, preot care a devenit in scurtd vreme ,,om cu
dare de ménid”, ce cumparase mosii si case, ridicase un han, cumpirase turme de oi etc. Toate
acestea ,,bateau la ochi”, generau suspiciuni. De mirare a fost faptul c¢a in acest atac din gos-
podéria lui nu-i furaserd nimic deosebit, iar cainii nu au reactionat agresiv, ca si cand i-ar fi
cunoscut pe hoti. Pentru a anula suspiciunile, popa a fost legat cu franghii si cu calusul in
gurd, dar nimic altceva n-a suferit. In saptimanile urmatoare, un arendas din satul vecin a fost
calcat de hoti intr-o noapte, unde s-au produs si crime. Hotii au fost prinsi de autoritati si de-
veneau periculost prin dezvaluirile lor.

In scena urmitoare, facem cunostinta cu hangiul Stavrache, fratele mai mare al lui
Popa Iancu. Hangiul, treptat-treptat, ajunge si el om cu dare de ména. Intr-o noapte ist face
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aparitia preotul care se confeseazd hangiului ,,ca la un duhovnic”, dezviluindu-si dubla
identitate, de preot si de cipetenie de hoti si criminali. Cilcarea hotilor la gospodéria lui n-a
fost decét ,,un marafet ca s-adoarma banuielile”. Se temea ci va fi dezviluit de marturisirile
hotilor prinsi, de aceea ii cere ajutor salvator fratelui sau.

Se iveste solutia prin care preotul criminal salveazi aparentele de om cinstit
pierzandu-si urma, intrat in uitarea celor din jur. Aceasta se datoreazd aparitiei inopinate la
han a unui grup de voluntari condusi de capitani militari pentru a lua parte la Razboiul de
Independentd. Urmau si treacd Dundrea si si-si onoreze prin lupta si jertfd patriotismul.
Stavrache 1i schimb3 infatisarea de preot fratelui siu, tdindu-i pletele si barba, aparand in fata
strainilor un tandr, ca nou voluntar, in ipostaza ,,domnului Iancu Georgescu”.

Cand hangiul Stavrache se intorcea de la parastasul maica-sii dupa o perioada de timp
de la plecarea fratelui sau, a primit o scrisoare cu semnitura acestuia. Fugarul sustinea ca se
afla inaintea Plevnei, ci se remarcase prin eroism si fusese promovat sergent ,,pe cAmpul de
onoare”. Intre timp Plevna era cuceritd, rizboiul triumfase in numele libertitii roméanilor. Se
spunea de citre autorititi ci voluntarii din razboi se vor intoarce la cdminele lor. Stavrache e
cuprins de neliniste, de indoieli cu privire la posibila intoarcere a fratelui sdu, ceea ce ar fi
dus la descoperirea adevarului despre trecutul siu. Stavrache, prin monologuri interioare,
ridicd intrebéri si speranta ca fratele sdu nu va reveni. El considerd ca ,,sergentul se poate
intoarce; popa ba”. indoiala, frica intoarcerii, consecintele acestui fapt creeazi o crizi
sufleteasca, o neliniste pentru hangiul Stavrache.

Dar primeste a doua scrisoare, tot de la Turnu-Magurele, cu slovd strdind, nu a
fratelui sau. Prin aceasta este informat c3 ,,sublocotenentul Iancu Georgescu” este ,, mort pe
cdmpul de onoare”. Semnatarul scrisorii aduce un elogiu ,,pentru asa viteaz soldat” care,
inainte de a muri, ,,Si-a cantat singur popeste”. Scrisoarea e semnatd de un sublocotenent
Marin Dobrescu. Epistola aceasta era o farsi, scrisd de Popa Iancu, ceea ce se va dovedi mai
tarziu. Stavrache ,,a plans mult”, se hotaraste sd consulte un avocat pentru a intra in stdpanirea
averii fratelui sdu care nu avea mostenitori.

In capitolul al doilea, planul narativ obiectiv, al faptelor din lumea reals, se muti in
lumea umbrelor, a visului, a cosmarului, dezviluind accentuarea nelinistii, a fricii traite de
Stavrache, fricd generatd de posibila intoarcere a fratelui. Obsesia aceasta este sugeratd de
frecventa intrebarii: ,,0 veni?... n-o veni?”. De la persoana a treia a naratiunii se trece la per-
soana intdi prin monologuri si uneori dialoguri imaginare. Natura dobéndeste o functie
structural dramatica. Toate faptele si intdmplarile relatate, visate, reale sau imaginare au loc
noaptea, iar peisajul cunoaste transforméri dupa anotimpuri si dupd proiectia zbuciumata a
celor reflectate: vant, ploaie, primavari, toamna. Relativizarea intdmplarilor si interpretarea
acestora in mod subiectiv face deschiderea spre ambiguitate, neliniste, amplificarea fricii spre
adancimea crizei psihologice, etice si morale a hangiului.

Avocatul consultat incearca sé-1 linisteasca pe noul stdpén al averii celui dispérut, pe
hangiul Stavrache. Ca din intAmplare, avocatul ii spune ci doar o singura persoand i-ar putea
tulbura linistea ca stipan al averii mostenite, 1-ar putea cilca, si anume popa insusi. Actiunea
se concentreaza in jurul lui Stavrache, adancit in patima acumulérii de avere, obsedat de frica
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intoarcerii fratelui si astfel va tréi stiri de cosmar in cele doud planuri de constient si subcon-
stient. Imaginea fratelui siu ii reapare in somn de doui ori si se remarci ca o umbra
sustinind un dialog imaginar cu el intr-un ton amenintator, prevestitor de nenorocire. in
prima ipostazi a cosmarului se individualizeaza prezenta unui ocnas la han, inldntuit, cu fata
intoars3, cu o infitisare umild, cerdnd apd. La un moment dat, simuleazd prabusirea fizicd,
ciderea. Stavrache se apleacd asupra lui, dar ocnasul, cu o fortd demonicd, cu o privire
ucigasi 1l ataca, spunandu-i ,, Gdndeai c-am murit, neicd?” cu un ras diabolic, infricosator.

Dimineata Stavrache se trezeste epuizat de cosmar, se roagd pentru eliberarea de
aceastd tensiune sufleteascd, dar ea se va amplifica. In cea de-a doua aparitie in vis, fratele siu
ii apare in ipostaza unui ofiter ce conduce o trupd de soldati popositi la han. Isi ascunde in-
fatisarea fizicd si brusc se intoarce spre Stavrache adresdndu-i-se ,.Gdndeai c-am murit,
neica?”. Intre ei doi se declanseazi o lupti fizici violentd. Stavrache se trezeste incd o data
din cosmar, epuizat de forta distructiva a acestuia.

In capitolul al treilea, natura prevesteste o scend de un dramatism neobisnuit. E o
toamna tarzie spre iarnd, dominata de zloata, de ploaie si zdpada, de un vdnt vrajmas, care sta-
panea imprejurimile in plina noapte, cu drumuri pustii, cu crivat vijelios ce tinea de trei zile si
trei nopti. Ceea ce hangiul Stavrache a triit in planul cosmarului de doud ori, a treia oari se
petrece in realitate. In aceste momente ale izolarii si singuratatii hanului, intr-o naturd dezlan-
tuitd, apar doi ofiteri si poposesc la han. In timp ce hangiul a coborat in pivnita sd aduca hrand
si bautura, unul dintre cei doi se aseazd pe pat, se intoarce cu fata la perete si simuleaza in-
trarea intr-un somn adanc. Stavrache nu reuseste sa-i vada fata. Camaradul ofiterului i se adre-
seazi pe nume hangiului: ,bun vin ai, domnule Stavrache”; rdméine mirat cum de-i stie
numele. Si, astfel, se realizeazd punctul culminant, reintilnirea reald dintre cei doi frati, in
planul real, concret, obiectiv: ,,Cum s nu te cunosc, neica Stavrache, daca suntem frati? zise
omul de pe pat”. Scriitorul dezvaluie hiperbolismul stirilor sufletesti ale hangiului traind
clipa reintalnirii dupa cinci ani cu fratele sdu: ,.tot viforul care urla in noaptea grozava... nu
l-ar fi clitinat mai cu putere decat infatisarea si vorbele acestea”. Accentul narativ se concen-
treazd pe o scenetd a violentei gesturilor, a contrastelor dintre reactia activa si imobilismul
hangiului. Acesta rimane cu gura cascatd, cu ochii deschisi fard si clipeascd, cu trupul
incremenit. Fratele revenit acasa 1i adreseazi a treia oari in mod direct, real intrebarea traita
in cosmar: ,Mi credeai mort nu-i asa?”. Fratele intors pretinde o dreptate friteascd si cu pri-
vire la averea lui. S-a dovedit a fi consecvent in dedublarea sa, fiind exponent al diabolicului
manifestat prin jaf, farddelegi — ,,am umblat cu banii regimentului”. Astfel, recunoaste ca este
dator si posibil sa fie condamnat si intemnitat, de aceea cere incd o data si fie salvat de fra-
tele siiu, hangiul. Stavrache ins3 triieste ruptura profunda dintre logic si ilogic, nefiind stdpan
pe faptele sale, dominate de automatism si violentd. Intrand apoi in starea de dementa agre-
sivd, are loc o lupta crincenad, violenta intre cei doi frati, descrisd in detaliu de autor ca in-
tr-o fisdi clinicd a prabusirii psihologice, in spiritul naturalismului. Automatismul gesturilor,
trecerea dintr-o extrema in alta probeaza dementa, irationalul. E un deznodimant deschis, in
care din real se trece in imaginar, in lumea umbrelor, a cosmarului. Hangiul se asaza pe pat,
isi ridica genunchii la gura si incepe a canta popeste.

113



Sinefta Vasile » O istorie didactica a literaturii romdne

Popa Iancu exclama cu ingrijorare ,,n-am noroc”. Motivul norocului din nuvela Doud
loturi are o alta semnificatie si motivatie aici, diabolicul, principiul riului, in ipostaza jafului
si crimei facute de fostul popa nu pot continua la nesféarsit. Norocul este cum si-1 face omul in-
susi. Aici este marcat de patologic, de ereditatea maladiva manifestatd de cei doi frati, fie-
care cu degradarea si prabusirea sa iremediabila.

Nuvela se afld sub semnul imbinérii estetice dintre realism si naturalism, exceland
intr-o nuantatd, profunda analizi psihologica.
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IOAN SLAVICI
(18.1.1848 — 17.VII1.1925)

I. Personalitatea scriitorului

1. Toan Slavici s-a ndscut la 18 ianuarie 1848 in comuna Siria de 1ang3 Arad. Urmeaza
liceul la Arad si Timisoara in limba maghiara si Universitatea de Drept la Budapesta si Viena.
La Viena este Presedintele Societitii Studentilor Roméani ,,Roméania Juni” (in 1871). Se cu-
noaste cu Mihai Eminescu si alti studenti romani ce au avut un rol deosebit in formarea cul-
turii si literaturii roméne.

A avut o activitate cultural-publicisticd bogati, incepand cu revista ,,Convorbiri
literare™ de la Iasi, unde a debutat cu o comedie, Fatd de birdu, urmati de numeroase nuvele
si povestiri. Va avea un rol deosebit in publicarea revistei de la Sibiu ,, Tribuna” (1884),
precum si in publicarea si afirmarea revistei ,,Vatra” (1894), impreuna cu George Cosbuc si
LL. Caragiale.

loan Slavici a fost profesor de Literaturd roména si Lating, la Bucuresti, autor de
manuale gcolare, dar a prestat si alte activititi culturale, institutionale specifice momentului.
S-a reintdlnit cu Eminescu si Caragiale la: Bucuresti ca redactor la ziatul ., Timpul”. A fost im-
plicat in diverse activita{i cultural-literare specifice momentului, a devenit membru corespon-
dent al Academiei Romane. In momentul de cumpdnd al Primului Ridzboi Mondial, a fost
inchis la Viacaresti. De altfel, a fost incarcerat de cinci ori, atat de citre Statul Roman, cat si de
cel Austro-Ungar, deopotriva acuzat de neloialitate sau chiar de tridare.

2. Creatia sa literard a fost implinita in genurile epic si dramatic. S-a remarcat prin
promovarea unei literaturi de inspiratie nationala particularizatd prin viata satului traditional
si a tArgului romanesc ardelenesc. Intreaga sa creatie literara s-a definit prin caracterul etno-
grafic, etico-moral, social si psihologic al acestui spatiu roméanesc.

Se disting cateva specii epice in care se remarc virtutile de prozator ale lui Ioan
Slavici prin care exceleazi pana la nivel de valoare clasici exemplara la capodoperi. a) A
scris un ciclu de basme roménesti ardelenesti (Zdna zorilor, Florita din codru, Doi feti cu
stea in frunte $.a.), toate avand o naratiune bine inchegatd, o tipologie traditionald a basmului
romanesc si un stil popular sub marca oralititii. b) Exceleazi in nuvelistici, din care se
disting particularitd(i ale acesteia, precum cea a pitorescului satului traditional ardelenesc cu
principiile morale si particularitati etnografice. Este evidentd si o tonalitate vag umoristica, dar
dominant rdméne caracterul moralizator, educativo-didacticist. Aceste virtuti ale stilului lui
Slavici ca viziune asupra vietii sunt constante in intreaga sa operd. Ca modele in acest sens
amintim nuvelele: Gura satului, La crucea din sat. Unele dintre nuvelele sale, in spiritul
educativ al Scolii Ardelene si al rolului intelectualititii rurale in educatia spiritual-culturala a
poporenilor promoveazi astfel de tipologii literare, precum in nuvelele Popa Tanda, Budulea
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Taichii. In schimb, in alte nuvele se pune in prim-plan procesul de schimbare a destinului
uman in tipologii bine individualizate, ca urmare a rolului decisiv al unor conceptil
etico-morale traditionale privind stratificarea sociald dintre saraci si bogati, precum si
prejudeciti de ordin etnic, rasial. Incilcarea acestor norme genereazi drame cu anumite
accente tragice, ca in nuvela Pddureanca si mai térziu in romanul Mara. In alte nuvele,
scriitorul dezviluie drama conditiei umane din acelasi mediu transilvanean de la mijlocul
veacului al XIX-lea, aflat sub influenta schimbdrilor de viziune asupra vietii in socictatea
deschisa spre modernizarea de tip occidental, a trecerii de la simplitatea vietii taranesti laceaa
primelor individualizari ale capitalismului primar, initial prin mici negustori, meseriasi,
carciumari, crescatori de turme de oi, de porci. Aceste schimbari de viziune asupra vietii erau
dominate de lupta pentru avere prin patima banului, care ducea la degradarea vietii, la
nefericirea generatoare de tragism. Semnificative sunt nuvelele cu titluri sugestive: Sardcufa
de ea, Comoara, Viatd pdrasitd, Moara cu noroc.

¢) Ioan Slavici s-a afirmat si ca romancier prin romanele Din doud lumi, Din bdtrani
etc., dar cel mai reprezentativ a fost romanul Mara, aparut mai tarziu in volum, in 1906 (pu-
blicat initial in 1896 in revista ,,Vatra™). Nicolae lorga aprecia valoarea deosebita a romanului
privind nasterea si afirmarea acestei specii complexe, moderne, a realismului in literatura ro-
mand, sugerand titlul Copiii Marei. In critica literar, acest roman a fost apreciat ca un reper
valoric inalt al romanului romanesc de la inceputul secolul al XX-lea, anticipandu-1 pe Liviu
Rebreanu.

d) Personalitatea cultural-literard a lui Ioan Slavici se intregeste si prin proza
memorialistic, in volumele Lumea prin care am trecut, oglinda a experientei de viata din
anii tineretii, a mediului spiritual etnografic, moral al satului si targului ardelenesc, sursa de
inspiratie pentru unele din lucrérile sale literare, precum si pentru nuvela Moara cu noroc. Al
doilea volum, cu titlul Amintiri, are o valoare documentard deosebitd privind personalitatile
literare, culturale ale timpului cunoscute in mod direct fiind Eminescu, Caragiale, Creanga s.a.
Ultimul volum a fost Fnchisorile mele, scris din perspectiva experientei personale traite in
inchisoarea Viciresti, dupa Primul Rézboi Mondial.

e) In complexa si diversa sa activitate literard, Slavici a realizat si cateva creatii dra-
matice, dar care n-au atins valoarea artisticd a prozei si cu precadere a nuvelisticii sale, Fata
de birdu, Toane sau Vorbe de claca s.a.

II. MOARA CU NOROC

1. Toan Slavici este considerat primul mare nuvelist al literaturii roméne sub pecetea
realismului poporal, dupd argumentarea lui Titu Maiorescu, incepand cu studiul Directia
noud in poezia si proza romdnd, partea a doua, Proza, dar in mod special in studiul critic
Literatura romdnd si strdindtatea (1885). Creatia sa nuvelistica il impune in acelasi timp ca
primul mare prozator ardelean prin care se atinge saltul valoric al literaturii romane de la
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etapele cautdrilor drumului originalititii literare la exemplaritatea valorica inalta. In mod fe-
ricit cele trei genuri literare au realizat saltul creativ in literatura roman spre desavarsire, spre
capodopere, spre unicatul valoric inconfundabil, ca repere permanente in evolutia literaturii
romane moderne pand astizi. Acest grup al geniului literar roméanesc a impus prima
generatie de clasici (valori exemplare, permanente): Eminescu, primul mare liric, Creang3,
primul mare povestitor si Slavici, primul mare prozator, nuvelist de factura realists, iar in ge-
nul dramatic s-a impus Ion Luca Caragiale. La toti se remarci apartenenta la un curent domi-
nant al epocii, pe care il reprezinta la nivelul cel mai inalt artistic, deschizitor de curente mo-
derne, dar si valorificator al traditiilor artistice. Se evidentiaza interferenta de curente literare:
clasicism si romantism dominant la Eminescu, realismul in afirmare la prozatori si in
dramaturgie, dar si elemente definitorii ale clasicismului.

2. Nuvela Moara cu noroc apare in primul volum de nuvele al scriitorului, intitulat
Novele din popor (1881, urmat de alte cinci volume).

3. Moara cu noroc are la baza (ca genezi) experienta de viati a scriitorului din anii
tineretii, cAnd a fost vremelnic ajutor de notar la Comlius, 14ng3 Ineu.

Aceastd ,,lume prin care a trecut” era marcatd de inceputurile vietii sociale moderne,
capitaliste, prin aparitia micilor meseriasi, negustori, afaceristi in satele romanesti dominate
de anumite conceptii morale, etice, etnografice, de traditionalism. Devenirea noii societati in
mediul rural, traditional era influentatd uneori de ilegalititi, abuzuri, jaf, chiar crime, mediu
socio-etic pe care George Calinescu 1-a asemuit cu Vestul salbatic al noii societdti din
America de Nord. Ca expresie tipologici a acestei lumi in spatiul satului romanesc
transilvinean este personajul memorabil, unic in literatura noastra Lici Simidaul. Acesta isi
asociaza in faptele sale ilegale personaje complicitare, cu nume ciudate, ce conduc spre o
lume a infractiunii, a conflictelor sangeroase: Siild, Raut, Buzi-Rupti s.a.

3. In acest mediu socio-moral imprecis, deschis spre riscuri, spre tulburarile si esecu-
rile vietii, se manifesta tot mai acut lupta pentru imbogitire, pentru schimbarea siriciei, a
vietii modeste cu bunistarea si belsugul, prin dobindirea banului prin orice mijloace.
Multe experiente de viata intrate pe un nou drum, esuau in tragedii inevitabile. Astfel de
destin este individualizat prin fostul cizmar sirac Ghiti, ajuns vremelnic arendas la
carciuma de la Moara cu noroc.

4. Tema nuvelei dezvéluie procesul de dezumanizare a unui om simplu si cinstit,
Ghitd, marcat treptat de patima banului, de setea de Imbogétire, la un moment dat, prin cai ne-
cinstite, prin acceptarea complicitatii cu Licad Sdmadaul, trecand printr-un proces de dezuma-
nizare, iar in plan narativ prin analiza psihologica.

5. Conflictul fundamental al nuvelei este de naturi etico-morali; ridica intrebari, in-
doieli, incertitudini, neliniste, privind cile necinstite de imbogétire pe care le va alege Ghita.
Consecintele acestor framantari se acumuleaza pas cu pas, se amplifici, dominand intreaga
succesiune de episoade ale nuvelei, impunand astfel un conflict psihologic. Moara cu noroc
este prima nuveld psihologica in realismul psihologic din literatura romana. Intreaga creatie a
lui Slavici are un puternic caracter moralizator, promovand principii de adevir, omenie,
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cinste, demnitate, iubire sincerd, curatd, care creioneaza profilul uman inalt, valoric. Oricine
se abate de la aceste legi nescrise ale traditiei cunoaste o inevitabilad prabusire in dezumaniza-
re, cu un sfarsit dramatic sau tragic meritat. Slavici valorificd si concepte filosofice ale
literaturii antice grecesti cu privire la destinul uman. Fatalitatea era decisivi in tragediile
antice, presupunea a fi un dat dincolo de vointa si optiunea omului. loan Slavici insé, preluand
acest motiv al destinului, il adapteazi printr-o viziune moderna, in care fatalitatea poate fi
invinsi de vointa si caracterul omului, luptitor pentru cinste, omenie, muncd, cultul familiei,
al demnititii etc. Omul este creatorul propriului siu destin.

Compozitia. Are o puternici structurd dramatici, amintind de tragediile antice in
care corul reprezenta viziunea traditionald a celor multi asupra vietii prezentata in spectacolul
tragic. Nuvela Moara cu noroc este alcatuitd din 17 capitole, fiecare cu cate un moment
culminant decisiv, acumulativ.

Are o structurd clasicd prin unitatea de loc, timp si actiune (regula celor trei
unitati).

Actiunea nuvelei (cu momentele subiectului) se desfisoara intr-un singur loc decisiv,
carciuma de la Moara cu noroc, pe o durati precisa de timp, de la Sf. Gheorghe péna la sérba-
toarea de Pasti din anul urmtor, cu personaje putine si constante pe parcursul actiunii,

Deschiderea este realizatd printr-un prolog ilustrat prin vocea bitranei, mama Anei,
care pune in prim-plan o filosofie traditionala asupra conceptului de fericire, cu un anumit su-
port educativ moralizator al traditiei, dar $i cu o anumitd deschidere spre libertate, precum si
sub semnul unui avertisment: ,,Omul si fie multumit cu siricia sa, cici dacd e vorba, nu
bogatia, ci linistea colibei tale te face fericit... dar voi faceti cum va trage inima’.

In expozitiune ne este prezentat cuplul a doi tineri, Ghita cizmarul si sotia sa, tndra
si frumoasa Ana, care se afld la o riscruce de drumuri ale vietii printr-o decizie ce urmeaza
si o ia. Ei au triit in fericire prin ,,linistea colibei lor” sub puterea iubirii, a comunicarii, prin
cultul familiei, dar simteau ci le lipsea prosperitatea, belsugul ce devenea tot mai acut un prin-
cipiu moral si etic nou si in satul traditional roméanesc. Solutia pentru a-si depasi sdrdcia era sa
arendeze pentru cétiva ani circiuma de la Moara cu noroc. Ghita a considerat ca, dacd raiméane
un cizmar sdrac fara bani, nu va putea prospera, pentru c¢i oamenii nu utilizau constant incal-
tamintea, ci doar in zile de sirbatori cand mergeau la biserica, ba chiar si atunci cand ploua isi
luau incaltimintea in mana. Salvarea venea doar din schimbarea vremelnica a acestei realitati
in ipostaza de arendas. Scriitorul descrie drumul de tara printre paduri spre fosta moara pa-
risitd si transformati treptat intr-o carciuma in care poposeau trecdtori necunoscuti. Aici
mediul natural era marcat de izolare, drumuri si carari pustii, dominat de ,,locuri rele”, cu
dealuri plesuve. Odati ce s-a mutat la carciuma Moara cu noroc cu intreaga familie, se parea
ci pentru el ,.cdrciuma era cu noroc”. La sférsit de saptdmana, isi numaéra castigul si toti erau
multumiti pentru ca ,,sporul era dat de la Dumnezeu”, adica provenea din muncd cinstitd.
Scriitorul face elogiul acestui principiu moral, al traditiei din satul romanesc, sursa de castig,
de demnitate, de prestigiu. in aceste conditii imprejurimile salbatice si izolate ale naturii il im-
presiona pe carciumar in mod placut, desi simtea si un sentiment al riscului, prin izolare. Cu-
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plul familial era fericit, iubirea se manifesta prin tandrete si incredere ,,Ana era inteleapt si
asezata... era tanard si frumoasd, Ana era fragedi si subtirici, Ana era sprintena si
mladioasa”.

In aceste tinuturi impadurite, se cresteau turme de porci, fiecare cu cte un pastor si
peste toti acestia supraveghea, controla si decidea unul dintre ei, devenit »samadau”, ce tinea
socoteala problemelor. Acesta era Lici Simadiul, care avea o infatisare impunitoare, mereu
calare, cu privirea aspri si cu vorba rari. Intr-una din zile au venit la moari trei ingi cu o ca-
ruta care au consumat, fara sa plateascd, motivand apropiata venire a lui Lici Samadaul.

Intriga este declansata prin momentul aparitiei lui Lica la Moara cu noroc. Infatisa-
rea lui impresioneazi:calare, intr-o portretistica insolitd, ,,un om cam de 36 de ani, inalt,
uscativ si supt la fatd, cu mustata lungs”, ,,porcar, dar altfel dect ceilalti”, ce ,,purta camasa
subtire si albd cu floricele, pieptar cu bumbi de argint, cu bici, impodobit cu flori”. Era
infatisarea unui erou de baladi, cu o anumiti noblete silbatici, avand trisaturi ale unui erou
romantic, exceptional ca geniu al riaului. Descinde la Moara cu noroc cu intentia de a-si
impune autoritatea absoluti asupra cArciumarului. intreabi de acesta, nemultumit ¢ nu
vede decat doui femei, pe Ana si batrdna mama, ignordndu-le dispretuitor, ,,vor mai fi si
oameni aici”. A creat o impresie deosebiti asupra Anei, care . rimase privind ca un copil
uimit la calaretul ce stitea ca un stalp de piatra inaintea ei”, speriatd de barbatia infatisarii lui.
Batrana il informeaza cd au trecut trei porcari care au consumat fir3 si plateasca. Cunostinta
directd cu Ghitd, dupa ce i-a impus izolarea pentru confidentialitate, este urmata de mo-
mentul cind i se adreseaza cu autoritate: ,,Ma cunosti?... Eu sunt Lic Samadaul”. Ghita a ra-
mas racit, uimit si inspaimantat. Lica 1i aminteste rezumativ ci este bine vizut de autoritati, ca
e in relaii favorabile ,,cu domnii de la oras”, ¢ca multe lucruri rele s-au spus despre el, dintre
care ,multe vor fi adevirate”. Ii impune vointa lui dominatoare cu aceeasi formula repetata
~M-ai infeles?”. Cerea sa-i devind complice prin informatiile cerute: ,Eu voiesc si stiu
totdeauna cine umbla pe drum... cine ce zice si cine ce face...”. Astfel, din acest moment, in
sufletul lui Ghita se deschide nelinistea, teama in fata riscurilor la care se expune, declangén-
du-se conflictul sufletesc psihologic privind rimanerea sau plecarea de la Moara cu noroc.
Drumul vietii lui Ghiti si al familiei sale va fi de acum inainte dramatic, tensionat, avand
la bazd deopotriva cauze obiective, determinate de mediul in care e situata Moara cu noroc,
dar si de riscul complicitatii cu Lica, personaj diabolic, cunoscut de autoritdti ca raufacitor,
dar protejat de unii oameni ai legii. In acelasi timp, conflictul psihologic a lui Ghita se
amplifica si din cauza unor slibiciuni personale, cum ar fi nehotararea, lipsa de vointa, iluzia
castigarii banilor la Moara cu noroc. Ana il avertizeazi pe Ghitia cd a intuit satanismul lui
Lica ,.e om rau si primejdios™. i propune sotului sd plece impreund, sa se intoarci la conditia
lor initiala. Ghitd ii marturiseste slabiciunea de vointd, de caracter .,... dar intreabd-md dacd
md pot hotdri sd plec”. Singura solutie de a riméne om cinstit ar fi fost renuntarea la conditia
de cérciumar, dar se justificd prin fatalitatea destinului: ,,Ce si fac daci asa m-a lasat
Dumnezeu?”.
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Desfisurarea actiunii este foarte strinsa, cu acumulare de scene si situatii ce adan-
cesc drama psihologici a lui Ghita. Mai intdi cumpérd de la Arad doud pistoale, angajeaza o
sluga, pe ungurul Marti, isi achizitioneaza doi céini agresivi, ce urmeaza sa pazeasca intrarea
Ja carciuma, mai ales in timpul noptii, cAnd se petrec cele mai multe din evenimentele descrise
in continuare. Ghitd se instriineazi de Ana, devine tot mai ursuz, trecAnd usor de la
supdrare la ris sardonic, ce genera neliniste si spaima. Isi pierdea usor cumpitul si astfel
timpul trecea si viata se scurgea fara bucurii si liniste la carciuma pana in zilele de toamna.
Intr-o zi a sosit la cArciumi Lica Simadaul, anticipat insd de oamenii sai, slujitori, care i-au
Jasat lui Ghiti cinci grisuni dintr-o turma, dar care nu erau marcati cu semne specifice, legale.
Aceasta I-a determinat pe Ghita si nu accepte acest ciudat cadou, chiar daca era pagubit. El a
inteles ca la carciumi nimeni nu poate sa stea fird voia lui Lica, deoarece el stdpanea toate
drumurile din imprejurimi. Pentru a rimane la Moara cu noroc, ,, frebuie sd te faci si om a lui
Lica”. In framantarile lui sufletesti, Ghita isi dorea si mai rdména la carciuma doar trei ani,
pentru a-si putea pune pe picioare un atelier de cizmarie cu 10 calfe. Lica ii intuieste lui Ghita
slibiciunile de caracter, de vointi si il santajeazi in acest sens. Ghita, pentru prima data in
viata lui, regreta c are nevasti si copii, caci doreste sa poata risca in acest plan pe care-1 visa.
Treptat e invaluit in patima cstigului de bani care-] stapaneste intrutotul, vedea banii
grimada fnaintea lui si in sinea lui accepta complicitatea cu Licd, pe principiul cid ,pe
dusmanul pe care nu il poti rapune trebuie sa ti-l faci tovards ™. Ana triieste intens suferinta
sufleteasca a descoperirii degradarii morale a sotului i, scenele de tandrete, de comunicare au
disparut. Lici, de cate ori apare la Moara cu noroc, in scene de izolare, In comunicare cu
Ghita se adanceste relatia conflictuali dintre ei si totusi doritd de améndoi. Intr-o noapte,
Lica 1i cere cheile de la sertarele cu bani, insusindu-si tot castigul banesc al lui Ghita fara sa
ofere macar formal documente scrise, motivand ci, daca ii reusesc planurile lui, va avea de
unde i restitui chiar cu camiti. Améandoi se ameninti si ceea ce fi va lega in continuare va fi
frica unuia fata de celalalt prin faptele lor distructive si oficializate. Duplicitatea lor intr-un
scop comun, al banului castigat pe cai necinstite, trebuie tinuta in secret; Ghita ii spune lui
Lici direct ca ,,lumea trebuie si mi creazi om cinstit si stricat cu voi”.

fntr-o noapte, Lici rimane la cArciumd, avand in apropierea sa pe slujitorii sdi, Raut
si Buza-Rupta. Are loc o scenii de petrecere cu cantece si se dezlantuie patima jocului, in
care Lica ii propune imperativ Anei sa joace. Ea se simte umilita, refuzandu-1, insd Ghit,
pentru a nu-si strica relatia cu Lica, insistd ca Ana s&-i faca pe plac, provocand umilinta si
dispretul ei pentru lipsa de demnitate a sotului sau; ,,dar ndzuroasd mi s-a mai facut nevasta!
Joaca, muiere, ¢a doar nu-ti ia ceva din frumusete”. In acelasi timp, Ghita fierbe de ura si
gelozie cand descopera pe fata ei placerea jocului. La carciuma treceau uneori si jandarmit,
avandu-l in frunte si pe Pintea ciprarul, fost hot si tovars al lui Licg, dar care a hotdrat sa
intre in politie cu experienta ce-o avea in lumea coruptilor ca sa poata ajuta la prinderea
acestora. In noaptea respectivd, Ana observa pe geam plecarea lui Lica si raimane uimita de
faptul ca nu parea a comunica cu Ghitd. Lica se reintoarce la han spre dimineata. In aceeasi
noapte, a fost atacat si jefuit arendasul din vecini. Ghita este solicitat de Pintea sa fie martor

120



Sinefta Vasile = O istorie didacticd a literaturii romdne

impotriva lui Lica, pe care-1 considerd vinovat de jaf si de crimd. La proces insd Ghita juri
strimb, considerdndu-i vinovati doar pe slugile lui Licd, desi vdzuse si el plecarea si
intoarcerea lui Lica in noaptea respectiva la han. Pentru a-i face pe plac lui Lica si fiind si o
cale de a-l supraveghea, Pintea aduce la carciumi o femeie, pe Uta, pe care Ghitd o angajeaza
ca slujnic3, ea fiind in fond supraveghetoarea si informatoarea a tot ce se petrece la han.
Ghita ii promite lui Pintea c3-1 va ajuta sa-1 prindd pe Licd cu dovezi ale jafului, cu banii, dar
oscileazi constant si nu finalizeaz acest plan. Intr-o noapte, la carciuma lui Ghita poposeste
0 doamna tandr3 cu un copil, ce urma si-si continue drumul spre Ineu; ea parea a fi in compli-
citate cu Licd pentru schimbarea banilor furati. In noaptea urmitoare, Ghita si Pintea, intor-
cindu-se de la Ineu, descoperd doud crime: copilul doamnei si mai departe in padure pe
mama acestuia. Din nou este suspectat Lica, dar Ghita, cuprins de frica, nu are curajul sa il
denunte, constient de riscul vietii sale: ,, Tu nu esti om Licd, ci diavol”. In acelasi timp, Ghita
primeste o suma mare de bani de la Licd, urménd s o schimbe pentru a se pierde urma celor
ce au jefuit victimele ucise. Lica si Ghita, fiecare, se ameninti, se suspecteazi si, in acelasi
timp, sunt dominati de fricd. Ana descopera in banii primiti o moneda de la doamna ucisd, ce
o platise pentru servicii si astfel aceastd dovada putea fi argumentul juridic al invinuirii lui
Lica de crima si jaf.

Punctul culminant este momentul in care Lica se hotaraste sd-si petreacad seara la
han, incd o datd atras de frumusetea Anei, sfiddndu-1 in acelasi timp si pe Ghitd. Ana se
razbuni pe slabiciunile si lipsa de demnitate a sofului ei, acceptand provocarea si motivand-o
astfel: ,, Tu esti barbat, Licd, nu ca Ghitd, care e muiere in haine barbdtesti”. Planul lui Ghita
si al lui Pintea de a-l surprinde pe Lica cu serparul de la brau plin cu bani furati esueaza,
pentru ci in sufletul lui Ghitd se amplifica ura si dorinta de rdzbunare Impotriva lui Lica si
prin gelozia ce ia proportii patologice. Ana rdméne peste noapte cu Lica. El, simtindu-si
dusmanii reintorcandu-se de la Ineu, se grabeste sa fugd, uitdndu-si langd Ana serparul cu
bani. Refugiat intr-o biserica, isi aminteste de acest risc, vrea si se intoarcd, dar la han avusese
loc o scena tragica.

Deznodimintul. Ana este ucisd de Ghita, ca forma a razbunarii, a umilintei si a abu-
zului lui Licd, invinuind-o de pacatele ei. Ea isi dezvaluie inca o dati dragostea de viata, re-
volta impotriva nedreptatii traite, exclaméand cu disperare: ,,Nu vreau sa mor, Ghita... Nu ma
omori”, dar Ghita, epuizat sufleteste, pribusit in dezumanizare totald, confunda razbunarea
cu iubirea, iar crima ca o salvare a acesteia: ,,Tu stii cd-mi esti dragd ca lumina ochilor...
n-am sa te chinuiesc... dar mi s-a pus ceva de-a curmezisul in cap si nu pot si te las vie in
urma mea”. Cu ultimele puteri, il va ruga pe Lic&, aparut si-si recupereze serparul, s o
salveze. Ii musca mana si isi infige ghearele in obrajii lui Ghitd, apoi muri langa sotul ei, care
fusese impuscat pe la spate de Raut. Licd incearcd sé se salveze luandu-si serparul si fugind,
dar oamenii lui Pintea erau gata sa-1 prinda. Constient de acest sfarsit, Lica, dovedind o vointa
de fier, se sinucide izbindu-se cu capul de un copac.

Carciuma de la Moara cu noroc a fost arsa de oamenii lui Licd, pentru a nu ramane
dovezi ale crimelor ce au avut loc. Focul purificator a transformat in cenusd cele doud
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cadavre, al Anei si al lui Ghitd, rimanand doar cateva oase ascunse si totusi vizibile. In acest
sens, deznodamantul este tragic, toate personajele au un sfarsit violent, exprimand in plan
artistic justitia divind in fata farddelegilor si abuzurilor omului. Fiecare dintre cele trei
personaje ale nuvelei, marcate de acest destin, si-au platit cu viata vina firidelegilor, ca in
tragedia antica. Astfel, este pusa in circulatie conceptia popularid romaineasci care ilustreaza
ca omul isi construieste destinul; chiar daci ,.ce ti-e scris in frunte ti-e pus”, ,,cum iti asterni,
asa dormi”.

Epilogul nuvelei se manifestd prin revenirea in prim-plan a bétrinei, insotitd de cei
doi copii. Dupa ce petrecuse doua zile sirbatorile de Pasti la Ineu, la una din fiicele ei, ea con-
statd cu durere tragedia ce avusese loc in timpul cit a lipsit, sugerind ci a previzut acest
deznodimant: ,,Simfeam eu ci nu are s iasd bine; dar asa le-a fost data”, motivand moartea
sotilor deopotriva prin pacatele lor, ce i-a coborat prin dezumanizare si crimi, dar si prin re-
semnarea in fata destinului, in spiritul filosofiei antice si populare romanesti. Bitrana isi ia
nepotii, Indepartdndu-se definitiv de locul unde a fost Moara cu noroc, indepirtdndu-se
implicit de aceastd experienta tragici a vietii, ,,fird noroc”.

Din perspectiva tipologici a personajelor, se retine faptul ci fiecare are o particu-
laritate inconfundabili. Bitrina mama exprima traditia si filosofia veche despre fericire;
Lica Simadaul e un personaj unic in literatura romana, avind o caracteristici romantici: este
un personaj exceptional pus in situatii exceptionale, limita, toate si totul sub marca demonis-
mului, al Raului, al Iui Lucifer, caci inteligenta lui s-a manifestat creatoare in aceasti directie.
Lica prezinta si o trasaturi a clasicismului, fiind un caracter, reprezinta tipul tiranului, al pa-
timei pentru crima, setea constanti a varsarii de sdnge pe care singur si-o mérturiseste. Ca tip
de personaj, Lici apartine si realismului, fiind produsul unui mediu social, al unei epoci mar-
cate de coruptia care corupe, fiind in acelasi timp o rezultanta a defectelor si carentelor sale.
Lica va cunoaste, in cele din urmd, clipe de umanizare, prin iubirea pentru Ana, care devine
o slabiciune riscanta si fatala.

Ana este unul din cele mai frumoase, mai complexe personaje feminine din literatura
roména. Slavici exceleaza in aceasta particularitate a stilului siu: Ana e reflectati in diversita-
tea ipostazelor sale umane si este marcatd de conceptiile traditionale despre rostul femeii ca
sotie si mama. Portretul ei subliniaza frumusetea fizica prin repetarea epitetelor definitorii,
din fragmentele mai sus mentionate. Portretul fizic al Anei este dublat de delicatetea
sufleteascd, de constiinta necesitatii sacrificiului pentru familie, pentru sot, dar in acelasi timp
iubeste viata, isi cere dreptul la fericire. in arta portretisticii feminine, apogeul a fost atins in
lirica de George Cosbuc, iar in prozd Garabet Ibraileanu (4dela), Duiliu Zamfirescu (Sasa
Comanesteanu, din Viafa la tard), George Calinescu (Otilia Marculescu, din Enigma Otiliei),
Camil Petrescu (Ella din Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de réizboi si Doamna T.
din Patul lui Procust).

In concluzie, datorita complexitaii sale, aceastd nuveld este un mic roman si o capo-
dopera a nuvelei psihologice roménesti, un moment de referinta pentru proza romaneasca —
dupa cum afirma George Calinescu.
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LITERATURA POSTPASOPTISTA

NICOLAE FILIMON
(6.I1X.1819 — 19.111.1865)

1. Personalitatea scriitorului

a) Fiu de preot ortodox, Nicolae Filimon a fost educat in spiritul epocii marcate de fa-
nariotism politic, cultural si moral cu puternice consecinte si in cultura si literatura romana. in
perioada formarii literaturii romane culte originale s-a afirmat si Nicolae Filimon, alaturi de
Dimitrie Bolintineanu, Grigore Alexandrescu, Heliade Radulescu, Ion Ghica, Nicolae
Balcescu s.a., care au impus prima generatie a scriitorilor din literatura romédna cultd
(prepasoptismul si pasoptismul).

Din punct de vedere biografic, cultural, istoric, Nicolae Filimon apartine acestei gene-
ratii si prin creatia literara anticipeaz elementele unui nou curent literar, realismul, in plind
afirmare a romantismulii romanesc. in acelasi  timp, se cristalizeazi o noud generatie de
scriitori, cu preocupdri stiintifice deosebite, prin asa-numita generatie a scriitorilor savanti,
mai restransd, ai cdrei reprezentanti de seamd au fost Bogdan Petriceicu Hasdeu si Ion
Alexandru Odobescu.

~ b) Asemenea multor scriitori ai generatiei sale, Nicolae Filimon s-a deschis spre
cultura occidentald prin calatorii de cunoastere, realizand si el un jurnal de calétorie,
Excursiuni in Germania meridionald. A colaborat la cateva reviste cu profil cultural literar.
¢) Ca scriitor s-a afirmat la inceput prin nuvelistica, mai intdi cu particularitati
romantice, memorialistice, precum nuvelele: Mateo Cipriani si Friederich Staaps sau
Atentatul de la Schonbrunn contra lui Napoleon 1. Totodatd, a creat o nuvelistica realista,
anticipdndu-si romanul. In aceasta dezviluie mediul social al ciocoiului cu un profil
etico-moral specific: parvenitul, slujnicarul, incultul siret, viclean, pornit din mediul de jos si
urcat pe scara politicd prin coruptie si tradare. Insusi titlul nuvelei sugereaza viziunea asupra
tipologiei reflectate: Nenorocirile unui slujnicar sau gentilomii de mahala. Actiunea este fixata
in perioada postpasoptistd, iar personajul avand un nume sugestiv, Miticd Ramatorian — pre-
fect de Craiova.

d) Nicolae Filimon ramane in literatura roménd insa prin singurul sdu roman, intitulat

Ciocoii vechi si noi.

123



Sinefta Vasile « O istorie didacticd a literaturii romdéine

CIOCOII VECHI S1 NOI

1. Romanul roménesc a cunoscut un proces estetic de formare si afirmare mai tarziu
decat cel din Occident, din motive politico-istorice, culturale etc., dar prin traduceri din
romanticii europeni, mai ales din limba francezi, s-au simtit influentele stimulative pentru
specia modernd de roman. Astfel, s-a creat si romanul de aventuri, romanul cavaleresc de
capd si spadd, romanul misterelor. De retinut Misterele din Bucuresti (1862), doui volume,
de LM. Bujoreanu, precum si ciclul de trei volume Misterele Bucurestilor de G. Baronzi. in
aceeasl perioada, au apdrut si romanele mediului politic, cultural, social si de dragoste,
remarcabile fiind Elena si Manoil de Dimitrie Bolintineanu.

2. In acest context al etapei de pionierat al realizarii romanului romanesc, apare in
1863 romanul Ciocoii vechi si noi, numit de autor ,,romant original”, cu subtitlul Ce naste din
pisicd soareci mdndncd.

Titlul romanului motiveazd compozitia, problematica si tipologia privind doui
momente istorice, cel fanariot si cel ulterior acestuia, trecerea la domniile pimantene.

Compozitional romanul are o structurid dramatici, regizorali, in care autorul nara-
tor si regizor realizeaza o sinteza monografici a societitii roméanesti din Tara Roméaneasci in-
tr-un moment culminant al decadentei in plan politic, cultural, socio-moral de la sfarsitul
domniilor fanariote, in care introduce tipologii reprezentative dominant hegative ale momen-
tului evocat.

De altfel, tema romanului pune in prim-plan carentele societitii dintr-un moment is-
toric bine particularizat, dominat de coruptie, jaf, parvenitism, duplicitate, complicitate in atin-
gerea scopurilor personale in dauna statului national, al tarii si a stratificirii ei sociale. De
aceea, prin céteva capitole ale romanului cu titluri sugestive ne dezviluie ciile de parvenire
si jefuire a tarii de ciocoii vechi si noi: Mijlocul de a face foc fard sd iasd fum, Ce dai sd te fac
ispravnic?, Fi-te om de lume noud sd furi closca dupd oud, Una la mand...

Romanul este alcituit din 32 de capitole in care actiunea e structurati pe dous pla-
nuri — cel al vietii social-politice, al decadentei din timpul ultimului domn fanariot Ion
Caragea si instaurarea domniilor pdmaéntene prin Grigore Ghica, intre anii 1814-1825. Firul
principal al actiunii are un fundal cultural istoric bine documentat si argumentat in capitole
distinctive, cu titluri semnificative: Muzica si coregrafia in timpul lui Caragea, Teatrul in
Tara Romdneascd. Tudor Vianu, in Arta prozatorilor romdani, apreciaza cd romanul lui
Nicolae Filimon este ,jumdtate fictiune, jumditate document”. In planul narativ, epic, autorul
narator si scenarist face trecerea de la un plan la altul in formuldri regizorale adresate
cititorului: ,,Ne oprim putin din aceasta naratiune ca sa dam cititorilor nostri o idee despre...”

3. Tot in plan compozitional narativ, problematic si tipologic romanul este precedat
de doua prefete, intitulate Dedicatie si Prolog.

in Dedicatie, autorul marturiseste ca este in cautarea unui tip social national care si
reprezinte viata sociald, politica, culturald, eticd romaneasca, ,,barbati cu simtdminte nobile si
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cu inimi de adevarati romani care au ficut, fac si vor face mult bine patriei lor”. Dupa ani de
zile cu dezamigiri, era in pragul renuntarii, intrucit n-a gasit tipologia ideald cautati, intre
politicieni, burghezi, preoti si alte categorii sociale. in confesiunea sa, autorul marturiseste ca
era aproape .sa-mi ard manuscrisul” cind a avut o revelatie a gasirii tipului social
reprezentativ al societdfii momentului si a zis: Ecce homo (Iatd omul!), asemenea lui Pillat.
Acesta era ciocoiul multiplicat, iar autorul le face o dedicatie: .,Vous dar straluciti luceferi ai
viciilor... care v-ati ridicat pe ruinele acelora ce nu v-au lisat si muriti de foame... voud care
sunteti putreziciunea si mucegaiul societatii, care stropiti cu noroi pe ficatorii vostri de bine...
voud numai voud dedic aceastd scriere”.

In Prolog, Nicolae Filimon face un portret complex argumentat al ciocoiului in varia-
te ipostaze, ca tipologie dominantd, distructiva a societitii, prezent in toate tarile si mai ales in
fara noastrd. Acesta pornea de la ciocoiul vechi, ,.cu anteriu la brau”, al timpului fanariot,
pana la ciocoiul nou, ,.cu frac si cu manusi albe”. De unde si semnificatia titlului romanului
si a intentiei autorului nefinalizata intru totul.

4. Din perspectiva tipologiei, a personajelor emblematice ale romanului. Universul
tipologic al romanului este relativ restrans, cu personaje memorabile, de referintd in evolutia
literaturii §i societdtii romanesti pana astizi. Cateva capitole sunt dedicate acestora, fixate prin
nume ca titluri. Primul capitol al romanului este Dinu Pdturics, urmat de Postelnicul
Andronache Tuzluc, Chera Duduca, Chir Costea Chiorul, care formeazi varietatea tipologica
si asociativa a ciocoilor, fiecare ilustrand o ipostazi a coruptiei.

5. Primul personaj al romanului este si primul capitol: Dinu Piturici. in spiritul
realismului critic in varianta balzacianismului, autorul ne introduce personajul prin nume,
mediul social, spiritual pe care-] reprezints, apoi printr-o succesiune de fapte, situatii, particu-
laritdti comportamentale, redarea unor ganduri, intentii, opinii, stari sufletesti, limbaj. Dinu
Paturica se impune ca un personaj complex in devenire, sustinind actiunea principala a ro-
manului in toate momentele subiectului. Astfel, autorul ii realizeazi prima imagine
portretistica: ,,Intr-o dimineatd a lunii octombrie 1814, un june de vreo 22 de ani, cu ochii
negri plini de viclenie, cu nas drept, cu varful ridicat in sus ce indica ambitiune si mandrie
grosoland... imbracat sarac, cu haine carpite, cu incaltiminte veche s ruptd sta umil in fata
casel lui Andronache Tuzluc”. Venise cu o scrisoare plina de umilingi si inchindciune din
partea tatdlui sdu, treti logofitul Ghenea Piturici, | fost slugd al postelnicului”, care-1
roagd pe acesta sa-l ia pe fiul sau ,,de slugd modesta™. Astfel, pe aceasta cale, isi dobandeste
Dinu Paturicd prima ocupatie de ciubucciu, urmand a urca pe scara sociald prin coruptie. El
insusi, lucid, constient de acest lucru si hotarét in parvenitism, exclama: ,, latd-md ajuns in
pamantul fagaduingei; am pus mdna pe pdine si cufit”. Asa va evolua, dupa modelul
stapanului sdu, un grec fanariot, motivandu-se in acest fel subtitlul romanului.

Dinu Paturicd va invata de la stapanul sdu, postelnicul Andronache Tuzluc, slujitor
de incredere al ultimului domnitor fanariot, Caragea, si devina ,.,om de lume noua”.

Dinu Paturica dorea s urce pe scara sociald si era congtient ca trebuie s se apropie de
persoanele legate de viata stdpanului sau, prin care si-si realizeze planurile, recurgand la in-

125



Sinefta Vasile * O istorie didacticd a literaturii romdne

trigi, complicitate, duplicitate. Si astfel si-o face asociatd pe curtezana postelnicului, pe
Chera Duduca, cireia in decursul actiunii romanului {i va spune simplu greaca.

Desi postelnicul Andronache Tuzluc a fost avertizat de vitaful Gheorghe, un roman
cinstit, ca Paturicd este complice cu a lui curtezand, nu a fost crezut, ci a fost inlaturat de la
curte, inlocuit fiind chiar cu Dinu Paturica, devenit sfetnic de taina al postelnicului. Greaca, la
randul siu, se implica prin duplicitate si complicitate cu Dinu Paturica, pentru a se imbogéti
din averea stapanului lor.

Dinu Piturica traieste un alt moment de satisfactie a planurilor implinite: ,.Iatd-mé in
sfarsit ajuns la tinta dorintelor mele”. Calea urcusului prin parvenire este cheia tuturor
incercarilor si de aici rolul femeii, asupra cdruia autorul realizeazd eseuri prin scurte opinii
meditative, sociale, morale cu trimiteri la mitologie, de la Eva lui Adam la Elena din Troia,
apoi la haremul turcesc, pand la domnitorul Caragea contemporan, implicAndu-se in intrigile
din jurul domnitei Ralu, fiica preferatd a acestuia. Asociat ,,nepoatei Evei”, Duduca, Paturica
va pune la cale, impreuna cu ea, ruinarea lui Andronache Tuzluc, cici invitatura ciocoiului ii
uneste: ,,tu 1i vei cere diamanticale, tu il vei incarca la socoteli; tu i vei cere matasuri; tu 1i vei
specula mosiile... si unindu-ne jafurile ne vom cumpéra mosii i tigani”.

Devenit vitaf, Dinu Paturici va pune la cale masuri de jaf, ajutat de complici
jefuitori si teroristi ai tiranilor, precum Neagu Rupe Piele si camitarul Chir Costea
Chiorul. Paturici va ajunge treptat la concurentd cu bogatiile stipanului sdu si ale altora si
afiseaza ostentativ lux si petreceri prin care se situeaza In varful parvenitilor. Intr-un astfel de
moment festivist de petreceri, batranul siu tata ii face inopinat o vizita, dar, din cauza
infatisarii lui rustice, sirdcdcioase, nu este acceptat, este respins, e tratat ca un cersetor si
alungat. Dar deznodéiméntul acestui episod premonitoriu il va urmari pe Dinu Péturicd in
momentul prabusirii sale, in final implinindu-se ,,blestemul parintesc”.

fn evolutia decadentei morale a lui Dinu Paturica, s-a afirmat si cisitoria discreta, dar
cu consecinte deosebite cu Chera Duduca, ceea ce a dus la inevitabila prabusire a lui
Andronache Tuzluc si izolarea acestuia de inalta societate fanariotd, corupta. In cele din urma,
Tuzluc ajunge un sirac epuizat, fara viitor.

Punctul culminant al parvenitismului, Dinu Paturica il atinge cind este numit in
functia de hatman al curtii domnesti a lui Caragea. Dar pentru ilegalitétile, jafurile facute
nu a mai dat socoteald, deoarece domnitorul a fugit de la domnie, in locul lui venind Voda
Sufu, ceea ce l-a salvat pe parvenit. Paturica primeste functii publice inalte si de la noul dom-
nitor, si anume cea de mare sfetnic. In acelasi timp, Dinu Paturica isi implineste decadenta
morala si eticd ca tridator de tardi, devenind complice al miscirii eteriste, a viitorului
domn Ipsilanti, dusmanul de moarte al miscérii patriotice nationale a lui Tudor
Vladimirescu. Prin santaj, intrigi, Dinu Péturica va contribui decisiv la uciderea acestui mare
patriot.

Andronache Tuzlue, singur, sirac si bolnav va fi ajutat de un boier anonim, de fapt,
fostul sau vataf Gheorghe, ajuns pe scara societdtii inalte noblefea eticd, morala, casatorit in
cele din urma cu Maria, fiica banului C., boier roméan opus fanariotismului.

126



Sinefta Vasile * O istorie didacticd a literaturii romdne

Pituricd dobandeste functii inalte ca recompensa si de la domnitorul grec Ipsilanti,
care-]1 va face ban al Craiovei (caimacan). Din cauza amplificdrii torturilor si jafurilor
asupra tdranilor, acestia se riscoala si 1i cer domnitorului si-1 pedepseascd pe caimacan,
cerintd adresatd noului domnitor, Grigore Ghica, ce a instaurat domniile pimantene (1825).
Semnificativ este capitolul Cu rogojina in cap si cu jalba in profap.

In deznodamantul romanului si al destinelor personajelor principale, se retine si capi-
tolul Ocna pdrdsitd. Este locul unde va fi inchis Dinu Péturica pentru abuzurile pe care le-a
facut asupra taranilor, pentru ilegalititile realizate in viata sa de raufacétor al epocii fanariote.

Cu functie de Epilog este capitolul Dupd faptd si rdsplata.

5) Ca viziune a scriitorului asupra realititii evocate, se remarcd si o particularitate a
romantismului, prin antiteza dintre rauficatorii fanarioti si patriotii romani, fie boieri care isi
dobandesc titluri nobiliare meritate (Banul C., fostul vataf Gheorghe, nobila sotie a sa, Maria),
prin opozitie cu Andronache Tuzluc si Chera Duduca. Desi este dominanta estetica realismu-
lui, prin observatia detaliului social, moral, etic si prin esenta tipologic, prin limbaj, atmosfe-
ra, autorul valorificd si o viziune de echilibru specifici romanului popular, in care binele
invinge raul. Astfel, Dinu Paturica, odatd acuzat de faradelegi si intrat in inchisoarea jefuito-
rilor din Ocna parasitd, dupd céteva luni, sfirseste prin moarte, autorul ficind trimitere la
Infernul lui Dante din Divina Comedie: ,,Parasiti orice sperantd voi care intrati aici!”.

Chera Duduca l-a pirisit pe Dinu Piturici dupa ce acesta a intrat in dizgratie, a
fugit peste Dundre cu un turc, jefuindu-1 pe Paturica, iar copiii au ramas ai nimanui. Averea
lui Dinu Paturica a fost vandutd pentru a restitui banii jefuiti de la tarani. Tatal sdu a murit
dupi umilinta pe care o avusese prin nerecunoasterea ca parinte de catre fiul sau.

Cele douia destine, al lui Andronache Tuzluc si al lui Dinu Péaturica, doud ipostaze
ale ciocoiului, se regasesc si se interfereaza intr-un ultim episod: doud cortegii funerare ce
trec prin piata publica in centrul Bucurestiului — unul intr-un car solemn, al lui Andronache,
altul intr-un car de tari, izolat singur, parasit, implinindu-se astfel pentru Paturica blestemul
parintesc. In acelasi timp, Chir Costea Chiorul era tintuit de urechi in piata publica pentru
jafurile si farddelegile facute. S-a facut dreptate umana dupa voia divini — cum zice autorul.
Cat despre Chera Duduca, prinsd de noul sot turc cu aceleasi naravuri, fu bagata intr-un sac,
legata si aruncata in Dunére dupa legile musulmane.

Dar epilogul real al romanului ne situeaza in timpul domniei lui Grigore Ghica (23
septembrie 1925), cind de Sf. Gheorghe in plan national se deschide societatea roméneasca
spre lumina, spre redesteptarea constiintei nationale, al demnitatii si al nobletei de caracter al
adeviratilor romani, prin nunta lui Gheorghe, fostul vataf a lui Andronache Tuzluc, ajuns
prin valoarea sa, sotul Mariei, fiica Banului C. Astfel, ultimul capitol, intitulat Din opincar
mare spdtar este o sintezd a unei viziuni estetice incdrcate de functie istoricd, sociald, morald,
nationald, justitiara.

In concluzie, Ciocoii vechi si noi este primul roman social, impunand realismul in
literatura romana. Se remarca prin stilul obiectiv, documentar, prin tehnica detaliului, a ca-
racterizarii personajelor, al descrierii mediului social, politic, cultural. Dar in plan narativ pre-
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zenta autorului narator se afirmi prin ipostaza de scenarist care intrerupe firul narativ,
impersonal, al fictiunii si ne readuce de cateva ori in planul documentarului concret, actual.

in plan stilistic, se creeaza impresia autenticititii, a documentului, prin valorificarea
limbajului specific vietii social-politice a momentului istoric evocat, mai ales cu
particularitati grecesti si turcesti.

Prin tipologia umani promovati, prin Dinu Piturici, Tuzluc si Chera Duduca,
Nicolae Filimon anticipeazd o noui tipologie a literaturii romane moderne. Astfel, Dinu
Paturicd deschide galeria parvenitilor din romanul roméanesc, precum: Tanase Scatiu din
romanul cu acelasi titlu de Duiliu Zamfirescu, Ion Urmaétescu din Sfdrsit de veac in Bucuresti
de I.M. Sadoveanu, Gore Pirgu din romanul Craii de Curtea Veche de Mateiu Caragiale,
precum si Sténica Ratiu din Enigma Otiliei de George Célinescu.
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BOGDAN PETRICEICU HASDEU
(26.11.1838 — 25.VI11.1907)

I. Personalitatea scriitorului savant

1. B.P. Hasdeu s-a nadscut la 26 februarie 1838, in satul Cristinesti din tinutul
Hotinului. Apartine unei familii roméanesti cu traditie cultural-stiintificd, familie cu destin
complex si dramatic, marcat de dominatia tarista si de corelatii etnice cu un anume rol ereditar
in familie.

Bunicul siu, Tadeu Hijdeu, a fost un carturar moldovean, avind o culturd bogata,
fiind bun cunoscétor al culturilor rusa si poloneza. Tatil sdu, Alexandru, profesor in domeniul
istoriei, publicist in limba poloni si rusi, a fost atras de cultura si istoria moldoveneasca,
precum si de literatura populard. Aceste doud pasiuni le va mosteni si implini viitorul scriitor
savant.

I1. Studiile

Téanarul viitor scriitor isi va schimba prenumele din Tadeu in Bogdan Petriceicu,
revendicandu-si astfel originea moldoveneasca, aristocratica, istorica dupd numele lui Bogdan
Petriceicu Voda, considerat unul dintre fondatorii statului Moldovei.

Studiazi la inceput in limba polonezd, in Camenita, apoi in roménd si rusi, la
Chisindu. Dupa absolvirea liceului, B.P. Hasdeu urmeaza Universitatea de Drept din Harkov.
Traieste o studentie influentatd de aventurosul vérstei si al mediului, evocatd intr-o nuveld
satirica, Duduca Mamuca (Micuta). Dupa doi ani, este inrolat intr-un regiment de husari ca
iuncher (cadet). Trece furtunos prin aceastd etapd a tineretii intre pasiunile varstei, ale
mediului politic si social conflictual, manifestandu-si vocatia si pasiunea de cunoastere,
atractia citre culturi, indeosebi pentru istoria romanilor, pentru literatura roméneasca,
limba rominai si pentru folclorul roménesc. De foarte tandr, B.P. Hasdeu s-a deschis spre
aceste domenii stiintifice. S-a remarcat si ca poliglot, cunoscand si vorbind mai multe limbi
(poloneza, rusd, latind, greacd, slavona).

Dupi 1855, renuntd la vechea cetitenie polonezd si la cea rusd, devenind cetatean
moldovean, motiv pentru care a fost condamnat in lipsa la deportare in Siberia. A trecut Prutul
si s-a stabilit la Iasi in 1857, la 19 ani! Devine functionar si profesor de Istorie la un liceu.
Este acuzat intr-un proces de ,,promovarea imoralitdtii”, pentru nuvela Micufa. S-a aparat
singur si a fost achitat.

In 1863, B.P. Hasdeu s-a transferat la Bucuresti, fiind director al Arhivelor Statului.
Dobéandeste notorietate ca istoric doar la 25 de ani.
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II1. Directiile activititii stiintifice

a) In istoriografie va scrie studiul Isforia criticd a romdnilor, monografia Ion Vodi
cel Cumplit, urméndu-1 pe Bilcescu in prima monografie istorica din cultura noastrd, apoi
scrie studiul Pierit-au dacii?

b) in domeniul lingvisticii, a realizat lucrdri de mare profunzime, fiind initiator al
unor domenii stiintifice. Astfel, redacteazd un amplu proiect de dictionar enciclopedic
roméan, Magnum Etimologicum Romaniae, realizat doar in patru volume, ajungind pan la
cuvantul barbat. Urmeazi Cuvinte den bdatrdni, in trei volume, in care studiaza limba roména
scrisi din secolele al XVI-lea — al XVII-lea, abordénd problematica substratului latin al limbii
roméane, in locul celui slavon, sustinut anterior de lingvistul I. Chihac, care a studiat doar lim-
ba textelor bisericesti de tip slavon. Astfel, B.P. Hasdeu demonstreaza latinitatea limbii ro-
méne si prin studiul Limba in circulatiune. A pornit de la douid doine populare (una din
Dobrogea), demonsirand ci toate cuvintele sunt de origine latini si ca limba roména (roma-
nica) poate comunica fard elemente din limbi straine.

¢) In domeniul folcloristicii, B.P. Hasdeu realizeaza deschideri spre studiul stiintific al
literaturii populare si promoveaza principiul comparatist cu literatura populara de la alte
popoare invecinate. S-a retinut si studiul Frunza verde la romdni.

d) In domeniul literaturii artistice, Hasdeu a realizat creatii originale valoroase in
toate trei genurile literare.

in genul liric, s-a remarcat printr-o poezie sociald protestatard, cu un pronuntat
caracter critic, cu o anumitd vibratie satiricd, parodicd. De altfel, a fost constant intr-o
polemici deschisd cu junimismul, cu Titu Maiorescu in special. Astfel, s-a impus si ca pam-
fletar. Remarcabild este poezia La noi, apdruti in ,,Convorbiri literare”, in care, prin
procedeul acrostihului, satirizeaza tendinta germanofild a lui Maiorescu (,,La noi e putred
marul”... Unde e ...? Rispunsul incifrat era: ,,La «Convorbiri literare»!”).

in genul epic, Hasdeu a realizat nuvela satirici Duduca Mamuca, precum si un frag-
ment al romanului Ursita, in care dezviluie problema destinului de care s-a simtit atras $i
care va constitui si esenta dramei istorice urmatoare. In acest fragment de roman dezviluie
ultimii ani din domnia lui Stefan cel Mare.

in genul dramatic, B.P. Hasdeu s-a afirmat prin cateva incercéri: Domnita Ruxandra,
dramai istorici si comedia in doud acte Ortonerozia (sau Trei crai de la Rdsarit). Adevarata
realizare dramatica in creatia sa si in literatura romana a fost Rdzvan si Vidra.

e) Personalitatea sa culturala s-a implinit si prin creatii publicistice. Hasdeu a scos
cateva reviste cu profil istoric, precum ,,Traian”, ,,Columna lui Traian™ si reviste satirice:
»Aghiutd”, . Satirul”.

Personalitatea sa stiintifica s-a implinit si prin activitate la nivelul academic. Astfel,
B.P. Hasdeu a ficut parte din Societatea Academica (din 1863) si a contribuit la constructia si
afirmarea Academiei Romane (1867). In acest cadru stiintific, academic a fost apreciat la ni-
velul cel mai inalt, numit chiar ,,geniu” si ,,Faust al romanilor”.
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in 1870, B.P. Hasdeu face o cilitorie de studii in domeniul lingvistic, folcloric si
istoric in Transilvania, prilej prin care o va cunoaste pe viitoarea lui sotie, Iulia, fiica
patriotului si carturarului romén greco-catolic Faliciu din Rosia Montani. Va avea o fiicd cu
acelasi nume (1869-1888), ce se prefigura ca geniu al poeziei roménesti la varsta adolescentei
si care a dobandit o culturd profunda, deopotriva in Franta si in tard. Iulia Hasdeu a murit
foarte tanard, la nici 18 ani, ceea ce a generat drama familiald cu un sfarsit oarecum
neobisnuit. Hasdeu a fost deputat, academician, profesor universitar. Dupid moartea
timpurie si a sotiei sale (in 1902), se retrage la Campina, unde construieste un castel in
memoria fiicei sale. Se izoleazi si se apleacd asupra studiilor de spiritism. In aceasta directie,
a elaborat lucrarea Sic cogito. Moare in 1907, la CAmpina.

In concluzie, Bogdan Petriceicu Hasdeu a fost considerat un savant din galeria
marilor personalitati ale culturii si stiintei roménesti, deschisa si afirmati treptat de Dimitrie
Cantemir, Nicolae Iorga, George Cilinescu, Mircea Eliade etc.

Hasdeu A facut parte din asa-numita generatie a scriitorilor savanti, alituri de
Alexandru Odobescu, intre pagoptism si junimism.

RAZVAN SI VIDRA

1. Drama istoricd Réazvan si-Vidra apare in 1867, an'de referintd pentru evolutia dra-
maturgiei roménesti, fiind prima creatie dramatica de inspiratie istorici de factura estetica
dominant romanticad din literatura roména, urmata indeaproape de cea de-a doua drami
istoricd romanticd, Despot Vodd de Vasile Alecsandri (1872).

- 2. Geneza. Ca dramd de inspiratie istoricd, Rdzvan §i Vidra a avut ca punct de
inspiratie un fragment dramatic al lui Nicolae Bilcescu, intitulat Rdzvan, istoricul scriitor
atras fiind de un destin istoric concret, insolit, unic in istoria noastrd. Ca si Balcescu, B.P.
Hasdeu impune viziunea romantici asupra conceptului de noblete umana, care nu poate fi
motivata doar prin originea sociald nobila, ci este determinatd de valorile personale,
spirituale, culturale, etice — valori care sunt mai presus de prejudeciti sociale si rasiale.
Destinul personajului a fost influentat de aceste doud prejudeciti ce s-au dovedit distructive,
implacabile.

b) Hasdeu s-a inspirat si din cronica lui Miron Costin, in care se detaliazd domnia
de numai cinci luni a lui Rizvan care, la sfarsitul sec. al XVI-lea (1595), prin viclenie si
ambitie absolutd, il ristoarnd din domnie pe Aron Voda, desi acesta era legat de interesele
tarii. In ultimul act al dramei mottoul acestuia este luat din cronica lui Costin si incdrcat de o
semnificatie justitiard a implinirii destinului de invins: ,,Asa i-au platit si lui Rizvan riul ce i
l-a facut lui Aron Voda™.

Autorul a intentionat sa scrie o drami a destinului pornind de la modelul tragediei
antice, in care fatalitatea determinatd de divinitate are rol decisiv, precum si din tragediile
shakespearene, in care si comportamentul individului in raport cu contextul in care s-a niscut
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si a trait 1i influenteaza cursul destinului. Scriitorul a reflectat in mod nuantat si veridic la
prejudecitile sociale si rasiale care au determinat destinul lui Razvan, dar si contextul in care
s-a produs mutatia in viziunea sa asupra devenirii sale personale, sociale, umane, ce a depins
si de vointa lui, nu doar de fatalitate: Rizvan era fiu de tigan si de roménca moldoveanca, dar
si fost rob. Aceastd mostenire a fost pentru el un dat existential, nu optiune ori decizie
personald).

3. Tema dramei dezviluie destinul dramatic, scurt, spectaculos, cu o evolutie neobis-
nuitd, de inaltare si cidere a unui fost tigan si rob, dar si carturar (gramatic), ajuns pentru cinci
luni domn al Moldovei.

4. Natura speciei. Autorul isi defineste creatia Poemi dramatica in cinci canturi,
evitand termenul dramd, constient ¢ aceasti creatie originald a sa nu are toate particularitatile
speciei, pentru ci in prim-plan se contureaza sentimente, idei, conceptii etico-morale ale tim-
pului feudal, prejudeciti ale contrastelor sociale si rasiale etc. Aceastd poema dramatica exce-
leaza si prin frecvente trairi si expresii estetice ale lirismului, precum iubirea, dragostea de
tard, constiinta valorilor morale si etice etc. exprimate direct, cu patos, retorism, prin bogatia
limbajului metaforic.

5. Compozitia. Rizvan si Vidra este alcatuitd din cinci cdnturi (nu acte), fiecare din-
tre acestea avand cte un motto sugestiv, iar drama insisi are un motto ce condenseaza
problematica etica, morald a personajelor care igi asuma la un moment dat destinul: ,, Marirea
desartd si iubirea de argini, acestea sunt neste neputinfi iufi ale sufletului”, de Mitropolitul
Teofan. Douii destine paralele si interferente in momentele decisive ale evolutiei lor
ilustreaza esenta si avertismentul mottoului privind cauzele urcusului si deciderii lor: Razvan
si boierul zgarcit pana la patologic, Sbierea.

6. Prin prisma viziunii asupra acestor destine, se contureaza si evolueaza personajele
prin momentele subiectului, intr-o succesiune clasica.

« Conflictul se manifestd in doui directii, in doud ipostaze.

a) Conflictul social, exterior, moral, marcat de prejudecitile feudale, general-umane,
rasiale, specifice momentului istoric, privind destinul lui Rézvan pe un fundal istoric concret,
in care se impune direct personajul principal. Pentru aceasta, Rdzvan §i Vidra este considerata
drami istorici. Acest tip de destin istoric, ce cunoaste o devenire spectaculoasa de indltare
si cidere, a fost reflectat in drama romantica a lui Victor Hugo Ruy Blas. Acest conflict
principal este definit drept conflictul dintre Rézvan si lume. El insusi e constient de aceasta
si este hotdrat si infrunte prejudecitile: ,Lumea-si bate joc de mine! Rade lumea de
Rizvan!.../ O siriz si eu de lume... Da, vom rade fiecare,/ Ea de mine cu trufie, eu de dénsa
cu turbare!...”.

b) Al doilea conflict generat contextual din primul conflict este de natura psihologica
si face deschiderea spre drama psihologicd, anticipand realismul, impletit cu mijloace ro-
mantice. Se regisesc si elemente ale clasicismului antic, prin tema destinului. Aceasta, este
in fapt, substanta conflictului in dubla sa ipostaza.
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Evolutia si intensitatea accentuatd a conflictului e sustinutd de personajul principal,
Rizvan, fixat in titlu. Acesta ilustreazi un destin de exceptie — ca la romantici, care trece de
la generozitate, bunitate la patima maririi ce-1 va impinge spre depisirea masurii, care ii va
provoca caderea. Factorul decisiv al acestei schimbari radicale in destinul sdu va fi jucat de
Vidra, de aici situarea ei in titlul dramei, intr-o relatie de egalitate decisiva.

7. Conflictului e reflectat prin momentele subiectului si prin conturarea destinului
personajului principal.

a) Cantul I Un rob pentru un galben are un motto preluat din Gr. Ureche: ,,Singuri
cei mari judecitori, singuri parési si singuri plinitorii legii”. Actiunea se petrece intr-o piata
din Iasi, 1564. Personajele ce ilustreazd multimea in diferite ipostaze anonime sunt numite de
autor fete. Dintre acestea se remarca cersetorul Tanase, fost rizes séricit prin abuzul boie-
rilor. In acelasi context apare boierul Sbierea, un om lacom ce simuleazi saricia, ce refuza
si-1 miluiasca pe cersetorul Tanase. Prezenta lui Rézvan atrage atentia multimii, afirmat ca {i-
gan dezrobit, fost gramatic. El gaseste o pungi cu galbeni si, generos, i-o oferd lui Ténase,
aritindu-se cu totul opus zgarceniei si fariseismului Iui Sbierea, care pretindea ca: ,,N-am
bani!... N-am nimic, nimic, nimic!”. Cei doufizeci de galbeni sunt refuzati de Tanase care,
dominat de prejudecati rasiale, se simte umilit: ,, De la un tigan pomand? ”, ceea ce-1 umileste
pe Rizvan, coplesit de prejudecata rasiala si apoi de cea sociald. Razvan e constient de superi-
oritatea sa, pe care o afirma demn: ,, Eu unul nu-s figan de rand”. Cersetorul Tédnase este im-
presionat de inteligenta si'nobletea' comportamentald 'al'1ui’ Razvan, fost grdmatic la
Mitropolie, depasind prin aceste calitati pe multi pretinsi nobili si aristocrati. Ca urmare,
Tanase acceptd sa primeascd un galben, pentru hrana copiilor.

Rizvan isi demonstreazi stiinta de carte, citind pentru multimea adunatd pamfletele
afisate la adresa domniei si a judecatorilor. Apare boierul vitaf Basotid. Impresionat de
stiinta de carte a lui Rézvan, vrea sa-l ia rob la curtea sa, dar reapare boierul Sbierea, care
constati ca si-a pierdut punga cu bani, pe care o vede la Razvan si pretinde sa-1 ia pe acesta
rob pentru 3 ani. Rdzvan ar fi putut dobandi iertarea pentru aceastd nedreptate, dacd, dupa
traditie, o fatd din rndul oamenilor liberi l-ar fi dorit de sot. Dar, fiind tigan, prejudecatile
rasiale i-au anulat aceastd sansa si astfel Razvan este supus unei legi a abuzului, a nedreptatii
sociale, devenind ,,rob pentru un galben™.

Ciantul II Rizbunarea, cu un motto din Cezar Bolliac, ,,Tiganul si clicasul/Au fost
gandirea mea;/ Stapanul, arendasul/ Si legea lor cea grea”, il infatiseaza pe Rézvan care fuge
in Codrii Orheiului (in Basarabia), unde devine cipetenie de haiduci si astfel actiunea
dramei se mutd intr-un alt plan social-istoric. El are ca tovardsi de haiducie fosti rdzesi
deposedati de pamant prin abuzuri, ceea ce le-a adus calificativul de ,hoti” pentru ca isi
ficeau singuri dreptate. Intre acestia apare si fostul cersetor Tinase care, din perspectivi
dramatica, estetica, ilustreaza corul (vocea multimii) din tragedia antica. In acest context
social, intrd in scend boierul Ganea, care cere ajutorul haiducilor pentru a o rapi pe Vidra,
aflatd in drum spre o mandstire, trimisa fortat de o ruda pentru a-i répi averea, recurgind la
anumite practici abuzive ale epocii feudale. Boierul Ganea dorea s se césatoreasca cu Vidra
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pentru averea ei. Vidra, nepoata vornicului Motoc, este adusi in tabdra haiduceasca. In
acest context, ca o forti a destinului apare si boierul Sbierea pentru a doua oari, raticit, dar
mereu lacom de bani si avere.

Rizvan s-ar fi putut rizbuna pentru nedreptatea si abuzurile suferite din cauza lui, dar
isi dovedeste superioritatea si nobletea de caracter, cea sufleteascd, ca un erou romantic de
exceptie si il iartd pe rauficatorul sdu, marturisindu-si aceast atitudine nobila: ,Razbunarea
cea mai crunti este cand dusmanul tdu/ E silit a recunoaste ca esti bun cand dansu-i rau...”.

Rizvan se va reintdlni si cu T#nase si formeaza cu toti haiducii o ceatd de luptétori
pentru dreptate: ,,Toti cei slabi izbiti de soartd, de nevoi inconjurati/ Afld-n codru méngaiere si
ne dau nume de frati”.

Vidra, impresionati de frumusetea si nobletea comportamentului lui Rdzvan, e hota-
rAtd s3 rimani langi el, sfidand in felul acesta deopotriva abuzurile inumane ale familiei im-
potriva ei, precum si prejudecitile rasiale si sociale de care era marcat Razvan. Astfel, Vidra
promoveazi o atitudine si o viziune noudi, umanitard, superioard privind valoarea
individuald a omului: ,,Rob, tigan, haiduc, de oriunde soarta si te fi adus,/ Un suflet c-al
dumitale isi va face loc In sus”. In sufletul lui Rizvan se naste sentimentul de iubire si de
recunostintd pentru Vidra, boieroiaca frumoasi in care vede un semn providential pentru
destinul siu: ,,0, tu, femeie mireatd! Tu, un inger, tu, o zana,/ Tu, ivire minunata ce-mi rasai
ca o lumina! (...)/ care-ai picurat o nadejde peste un noian de jale!”.

Cantul III Nepoata lui Motoc are un motto-avertisment din Anton Pann: ,,.Sd nu te
blesteme cineva s3 ajungi sluga la cai albi si stipan femeie s-aibi”.

Actiunea se desfisoara in alt spatiu istoric, departe de tard, ,intr-o fabdrd leseascd
la marginea tdrii muscdlesti”. Razvan, insotit de Vidra si de un grup de rizesi din jurul lui,
se afla 1n aceasta tabdra militari unde, prin virtuti eroice de curaj, ajunge capitan. Se simte
insa insingurat, instrainat, nefericit. Cei din jurul sau ce-1 cunosteau, constata schimbarea ce
s-a produs in sufletul lui si intuiesc rolul Vidrei: ,,De cand ascultd de Vidra si dansul s-a
deochiat... Vidra ni-1 misca si-1 intoarce fara preget/ Si la dreapta si la stdnga, nu cu mana,
¢i c-un deget!”.

Vidra ii cere imperios lui Rizvan s depiseasci conditia umili de cépitan, de sluga
printre lesi, pentru ci nu corespunde valorii superioare a lui si nici planurilor ei de marire
pentru Razvan. {1 impinge spre a fi cpitan in ostile muscalesti. Ajuns in aceastd stare sociala
noud, Rizvan se simte fericit, dar Vidra cu obstinatie isi urmareste telul de a-1 vedea pe
Rizvan cét mai sus pe treapta sociala si il umileste pentru a-1 stimula: ,,Capitan? Ce mare trea-
ba... E o nimica,/ Capitanu-i o furnicd!”. Pentru a-1 stimula in vointa si faptele lui spre urcus,
il jigneste si il avertizeaza printr-un ultimatum de despartire. fi aminteste ci ea face parte ,,din
neamul acelui groaznic barbat/ Care doar c-o imbréanciturd patru domni a rasturnat!”. Ii amin-
teste lui Razvan ca-i lipseste: ,,setea de a merge inainte”, drept peniru care cu aroganta il
avertizeaza: .. Eu te las, te las Rizvane! Om tadmpit si sfiicios/ O prépastie ne desparte: eu prea
sus si tu prea jos!”. Pentru a-1 impulsiona sa actioneze pentru telurile sale, i-1 da de exemplu
pe Sbierea, care a perseverat constant pentru un singur tel in viatd — patima banului. Daca ar
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urma exemplul acestuia, Rizvan si-ar putea schimba covarsitor destinul: ,,Tu dintr-o capitanie
al ajunge impérat!”.

Cantul IV Inci un pas are ca motto versuri din Jalnica tragedie a lui Beldiman:
Pentru tigani s-au zis multe, ca si nu fie primiti,/ Caci rusine Eteriei a fi cu tigani uniti,/ Caci
ludndu-se Elada, de vor fi si ei ostasi,/ Vor cere cu tot cuvantul si ei sa fie partasi®.

Rizvan se afla intr-un ordsel lesesc, in apropiere de Moldova. Departe de tara poartd
in suflet dorul pentru tinuturile natale, exprimat intr-un mic poem liric de dragoste de tard
prin care, ca intr-un leitmotiv, exprima cu patos si cu profunda emotie: ,,.Dor de tard, dor de
tara”. Concluzioneaza printr-un proverb roménesc vechi: ,,Fie pdinea cét de rea,/ Tot mai
dulce mi se pare cand o stiu din tara mea”.

In Moldova, noul domn, Aron Voda, din vita lui Lapusneanul, parea ci este apropiat
de norod, de cei de jos. {i propune lui Rézvan si se intoarc in tard cu rangul de hatman. Co-
plesit de singuratate si instrainare, ,,In vreo sase iemi si veri vreo sapte”, acceptd propunerea si
se intoarce in Moldova. Rizvan este impins de ambitiile nerealiste ale Vidrei, care 1i ino-
culeaza ideea ca ar putea ajunge pe scaunul lui Stefan cel Mare din Moldova. Si astfel se
realizeazd punctul culminant, hotdrarea implacabild a lui Razvan de a ajunge domn: ,,ori
tronul ori in mormant”.

La sugestiile Vidrei, se implica in provocarea unor razvratiri impotriva lui Aron Voda.

Cantul V Mdrirea are mottoul luat din cronica lui Miron Costin: ,,Asa s-a platit si lui
Rézvan raul ce-i facuse si el lui Aron-voda™ . Astfel, se provoacd inlaturarea de la domnie si
moartea lui Aron-Voda. Dar uneltirile si intrigile marilor boieri se diversifica si se accentu-
eaza, implicat fiind si fostul vataf Basotd, pe care il cunostea Razvan din momentul cand a
ajuns rob pentru un galben. Vidra are un presentiment privind destinul lui Rézvan si ii pro-
pune si renunte la tron, dar e prea tirziu. Multimea se ridica treptat impotriva noului domn
Rézvan impulsionatd de prejudecati rasiale, amintindu-si cd era tigan. Ca o lege a fatalitaii,
cele doud destine paralele si interferente — Rizvan si Sbierea — se regisesc a treia oara,
acum pe scirile palatului domnesc. Réazvan si-a inteles motivatia destinului sdu si a cédderii
printr-o scurti retrospectiva a drumului pe care l-a parcurs ca om si ca domn in cele din
urma. A inteles zddarnicia luptei pentru mérire, similard aceleia a lui Sbierea pentru avere;
ceea ce-i unea era patima: ,,Nu-mi ziceai tu oare, Vidro, si fiu intocmai ca Sbierea?/ Eu cu
cinstea si mérirea, el cu prada si averea!... Pe améandoi aici ne vezi/ Praf, pulbere si cenusa...
Nebun ce din lacomie,/ El pentru o biaté lescaie, eu pentru un ceas de domnie...” .

8. Universul tipologic este relativ restrans. In prim-plan apare Riizvan, personaj ro-
mantic, erou exceptional, cu o traiectorie neobisnuitd, cunoscand iniltare, de la treapta cea
mai de jos la cea mai inaltd in plan social, si apoi cidderea. Este un personaj literar de
provenienta istoricd, deci real. care s-a impus in tipologia romantismului romanesc. Scriitorul
aduce in prim-plan o problematicd modernd, aceea a rolului personalitatilor in istorie si in
ce masurd acestea genereazd saltul valoric in devenirea nationald, sociald, culturala etc.
Aceasta proiectie noud a fost deschisa de catre Nicolae Balcescu prin monografia istorica
Romanii supt Mihai Voievod Viteazul.
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Prin Rézvan se promoveaza idei filosofice, morale, estetice, sociale moderne ale ro-
mantismului, precum elogiul libertdtii §i demnitdii umane, cultul valorilor autentice mai pre-
sus de prejudecitile rasiale si sociale, ilustrate si prin alte personaje ale dramei, precum
Rézesul.

9. B.P. Hasdeu a considerat ca trecutul unui popor poate fi reinviat si prin culoarea
locald mai intens doar in creatia dramaticd. Din acest punct de vedere, scriitorul valorifici si
interfereazi particularititi ale realismului cu particularitifi ale tragediei antice, precum
problema destinului si rolul corului ca personaj colectiv, purtitor de viziune a celor multi aici
in ipostaza lui Tanase. Totodat3, din dramele lui Shakespeare se preia varietatea caracterelor,
contrastul dintre sublim si ridicol, iar din dramaturgia moderns, reprezentati in epoci de
Goethe, Schiller si Hugo, se evidentiazi o anume proiectie meditativ-filosoficd. Personajul
Rézvan este complex, privit in evolutie, este marcat de intrebari, indoieli, nelinisti, devenind
un personaj modern, dilematic, problematic, depasind astfel cadrele romantismului. La toate
acestea, Hasdeu promoveazd, cu patosul si fervoarea romanticului, specificul national si
sentimentul patriotic. Astfel, in aceastd dramd, creatie de exceptie a literaturii roméane, se in-
gemaneaza directiile geniului stiintific si artistic al autorului, Hasdeu prezentandu-se ca
istoric, folclorist si lingvist.

in concluzie, frumusetea dramei Rdzvan si Vidra izvoriste deopotriva din arta realizi-
rii personajelor, din originalitatea valorificarii si promovirii esteticii romantice, indeosebi si
din culoarea locald, din descrieri si prezentari morale, istorice, etice de epoca, alituri de care
apar motive social-istorice precum haiducia. Frumusetea dramei survine si din valorificarea
literaturii populare prin limbaj, expresii, cintece, doine haiducesti, prin caracterul liric
infléacérat al dramei, prin canturi i titluri simbolice, prin retorismul si patetismul patriotic.

G. Calinescu, in Istoria literaturii romdne..., fixeazi locul acestei creatii literare
astfel: ,,Se poate spune ca niciodati pana acum in literatura roman3 nu a risunat mai striluci-
tor limba romaneascd: prin parfum arhaic, dulceata limbii vorbite, melodia versului
popular, prospetimea versului inaripat romantic”.

136



Sinefta Vasile » O istorie didacticd a literaturii romdne

LITERATURA ROMANA
LA SFARSITUL SECOLULUI AL XIX-LEA
SI INCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA

ALEXANDRU MACEDONSKI
(14.J11.1854 — 24.X1.1920)

,, O literaturd trebuie sd inoveze, dacd vrea sd trdiascd §i sd fie puternicd.”
(Alexandru Macedonski)

I. Personalitatea scriitorului

Macedonski a fost considerat de unii critici literari cel mai mare poet roméan dupa
Eminescu. A fost contemporan si adversar constant al ,,poetului nepereche”, dar a reusit s3-si
impund un rol 1nalt in evolutia poeziei roméanesti intr-un moment de riscruce dintre doui
veacuri, secolul al XIX-lea si primele doua decenii ale secolului al XX-lea, intr-un moment de
trecere de la romantism spre modernism, in ipostaza simbolismului.

S-a nascut la Bucuresti in 14 martie 1854, fiind fiul generalului Alex. D. Macedonski.
S1 tatal, si fiul au manifestat constant un orgoliu aristocratic, pretinzind ascendenta regal3 1i-
tuaniand. Alexandru Macedonski a trdit in mediul familial deopotriva militar si politic, cu o
anumitd aurd boiereasca, situat mereu intre extreme, poetul facind critica burgheziei. Semnifi-
cativa este atitudinea si viziunea sa din Noapte de ianuarie: ,,M-am niscut in niste zile cand
tAmpita burghezime/ Pune-o talpé noroioasa pe popor si boierime™. Macedonski a fost la ince-
put un admirator al lui ALIL Cuza si un constant antimonarhist, antijunimist $i un oponent al
directiei noi a lui Titu Maiorescu.

Al Macedonski urmeaza studiile primare si liceale la Craiova, atras apoi de studii
universitare la Bucuresti si Paris, osciland intre Viena, Italia si Paris, fara a-si finaliza studiile
universitare. Spre literatura si cultura francezid s-a simtit atras si implicat direct in
promovarea simbolismului, pand la sférsitul vietii. Se defineste printr-o viatd personald si
cultural-artisticd bogata si diversa si prin atitudini antinomice intre stilul polemic acid, aro-
gant, sarcastic fafd de unii contemporani consacrati, si izolare, coplesit de drama
singuratatii, considerdndu-se un geniu nerecunoscut. Aceastd viziune asupra propriului
destin este un fond alegoric constant al unor creatii literare ale sale. A fost la modul absolut
adversar al lui Eminescu, cdruia i dedicd o inacceptabila epigrama, al lui Vasile Alecsandri si
al lui I.L. Caragiale, in acest ultim caz prin alaturarea fata de Caion.
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Macedonski s-a afirmat ca o prezen{d creativd, Innoitoare §i in directia publicisticii
literare, o directd orientare modernista, Indeosebi simbolistd. Un loc aparte al momentului
cultural caruia ii apartine l-a avut revista ,,Literatorul”, aparuti in 1880, cu o mare influentd
in formarea literaturii roméne moderne pe o duratd extinsi, de aproape patru decenii, cu
numeroase intreruperi si reveniri. Ca o reactie competitivi si polemici fatd de ,,Convorbiri
literare” si Cenaclul ,,Junimea”, Macedonski infiinteazd in spiritul programului revistei
,Literatorul” si un cenaclu cu acelasi nume.

Ca o replica a ,,directiei noi” a lui Titu Maiorescu, Macedonski promoveaza o noui
directie a poeziei romanesti, de orientare simbolistd, modemnistd, fiind un teoretician al
acestui curent. Considerd poezia modernd drept ,,Poezia viitorului”. A creat o scoali
literara noua, avand discipoli pe aproape toti poezii generatiei noi: I.C. Petrescu, St. Petica,
Dimitrie Anghel, George Bacovia, Mircea Demetriad, Traian Demetrescu, lon Pillat, Adrian
Maniu s.a. Rolul formativ al tinerei generatii de scriitori l-a avut Macedonski si prin revista
»Liga ortodoxa” (1896), unde vor debuta scriitori precum Tudor Arghezi, Gala Galaction si
Tudor Vianu. Tot in aceastd ipostaza de formator al directiei moderniste, simboliste, a fost
promotorul versificatiei moderne, in eseul Arta versurilor. El insusi deschide calea versului
liber cu masura variabila si ritm interior in poezia Hinov (1880), dar n-a fost consecvent in
aceasti directie, prefernd versificatia clasici. In studiul Logica poeziei, da o replici viziunii
maioresciene asupra poeziei din perspectiva structurald, considerdnd céd absurdul este logica
poeziei, opusd logicii prozei, pentru cia exprimd sentimente, stiri emotionale subiective,
imprevizibile, anticipand astfel critica impresionista. Macedonski este si un teoretician si un
promotor al conceptului de instrumentalism in poezia viitorului, care presupune ritm
interior, sustinut de asociatia simbolica, sugestiva dintre sunete (vocale, consoane), ceea ce se
va materializa, bundoard, in poezia lui George Bacovia. Macedonski poate fi situat aldturi de
marii reprezentanti ai modernismului si simbolismului european, indeosebi cel francez,
precum Charles Baudelaire, Jules Laforque, Paul Verlaine si altii. In cazul tuturor acestora,
trebuie precizat ci exprimarea in versuri nu se confunda cu poezia, care este: sugestie,
simboluri, imaginar, fervoare, frenezie, gravitate, interiorizare, ritm interior, versificatie liber3,
muzicalitate i corespondenta.

Ca urmare a numeroaselor conflicte cu unii contemporani, Macedonski se expatriazi
de mai multe ori in Franta. Semnificative sunt versurile sale in care se vede izolat, neinteles in
societatea romaneasca: ,,N-am in ceruri nicio stea,/ Soarta mea e soartd rea”. Dar in 1910 va
avea parte de prima recunoastere a valorii sale poetice, in critica elogioasd a lui Mihai
Dragomirescu, din paginile revistei ,,Convorbiri critice”. Si totusi poetul se retrage in Franta
(1910-1913), cu scurte reveniri in tard. Ovid Densusianu, un apropiat in plan estetic de esteti-
ca macedonskiand, il propune pentru a deveni membru al Academiei Roméne (mai 1918).
Propunerea a fost retrasd ca urmare a unui articol incisiv antimonarhist al lui, fiind atacat in
presa nationalista.

Inainte de a muri, lasi un testament spiritual generatiei tinere de poeti intitulat
Mustrari postume.
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Moare la 24 noiembrie 1920 si este inmormantat la Cimitirul Bellu din Bucuresti. in
ultimele clipe de viat4, inhaleaza parfum de trandafiri si a expirat soptind extatic: ,,Rozele!”.

S-a consolat la sfarsitul vietii cu sentimentul apartenentei la o tard pe care a iubit-o:
»Soarta care ma goneste/ Crucea poate o si-mi dea.../ Voi purta-o-n tara mea!/ Salutare, cer
albastru,/ Vi si dealuri, aer viu,/ Salutare Romaniei!”” (Jntoarcerea). In Rondelul meu, se re-
gaseste ca poet si om superior prin nobletea sentimentelor: ,,Cand am fost urd, am fost mare,/
Dar astizi cu desévarsire/ Sunt mare, cici ma simt jubire,. Sunt mare, cici ma simt iertare”.
Constient cd geniul sdu poetic va fi recunoscut peste timp, in poezia Epigraf proiecteaza o
viziune festamentard: ,,Dar cind patru generatii peste moartea mea vor trece,/ Cand voi fi
de-un veac aproape oase si cenusa rece,/ Va suna si pentru mine al dreptiii ceas deplin,/ Si-al
meu nume printre veacuri indltdndu-se senin (...)/ Cat vor fi in lume inimi si o limba
romaneasca”.

I. Creatia literara

Macedonski a realizat o variatd si bogata creatie literara, fiind innoitor in mai multe
directii din perspectiva celor trei genuri literare.

1. Ca prozator realizeazi o sintezi estetica dintre romantism $i modernism, regisin-
du-se, ca si in poezie, elemente clasicizante, parnasiene, naturaliste, romantice, din perspecti-
va tematicd, tipologicd, de atmosferd, de mediu social si natural, de analiza psihologica si de
sugestii stilistice. A cultivat speciile de povestire, nuveld si roman. Volumele sale de prozi
sunt: Cartea de aur (1902), Le calvar de feu (1906), in franceza, in limba roman3 fiind o va-
riantd romanul liric Thalassa, cu bogate sugestii autobiografice privind soarta geniului neinte-
les. Postum apare volumul Nuvele (1923).

~Innoirile estetice din proza lui Macedonski vizeazd arta descrierii, de substanta
lirica, sustinutd de tehnica simbolistd. Astfel, impune in literatura romand moderni nuvela
lirica, pe care in literatura franceza o realizase Baudelaire. Romanul devine la Macedonski
poem liric in proza. Pentru prima data in proza roméaneasci dominanta epicului este inlocuiti
cu descrierea metaforici. El deschide drumul romanului liric din perioada interbelici.
Proiectia liricd va fi regdsitd si in proza lui Arghezi §i a lui Mateiu Caragiale. George
Célinescu apreciazd cad Macedonski este ,,intdiul metaforist profesional”. Prin inovatiile
aduse, apare ca un precursor izolat ce sincronizeaza proza roméneasca cu cea europeani.

2. Ca dramaturg, Macedonski a fost o prezen{d izolata, cu creatii putine, de incirci-
turd simbolistd, meditativa, precum: Cuza Voda (1882), drama intr-un act, Saul, drama reali-
zata cu Cincinat Pavelescu (1893), Moartea Iui Dante Alighieri (1916), simbolizand alegoric

3. Creatia liricdA macedonskiand se manifestd si se implineste constant, prin poezie
impunandu-se in constiinta nationald ca reprezentant innoitor, de exceptie al liricii moderne
romanesti §i europene.
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Volumele reprezentative:

Prima verba (1872), o poezie de tinerete, cu elanuri romantice, aratindu-se atras spre
célatorii exotice si spre diversitatea artei;

Poezii (1882) cuprinde o tematica diversd, sociald, etico-morala si o accentuatd atitu-
dine critica privind relatia dintre poet si societate;

Excelsior (1895), caracterizat prin diversitate tematicd; cuprinde primele poeme din
ciclul Noptilor;

Flori sacre (1912) ilustreazi teoretiziri moderniste, atitudini protestatare fati de
decadenta social-morala etc.; continua ciclul Nopyilor, culminind cu Noapte de decembrie. Se
realizeaza o trecere de la romantism spre simbolism;

Poema rondelurilor (aparut postum, in 1927).

In concluzie, in toatd creatia sa poeticd, se remarcd vitalismul, osciland cu deznidej-
dea si revolta. Prin opera sa, Macedonski contravine discretiei si izolarii estetice a simbolis-
mului. Revoltatul social care isi clama ménia impotriva societitii contemporane si intr-un ton
satiric, nimicitor, dispretuitor nu se identifica cu discretia soaptei simboliste. Prin cultul for-
mei si al luminii, Macedonski a fost mai mult un clasic §i un parnasianist, dupa cum remarcau
Eugen Lovinescu si Ovid Densusianu. Tudor Vianu, in volumul Poezia lui Alexandru
Macedonski, concluzioneaza: ,,Avatarurile interminabile ale spiritului poetic al lui Alexandru
Macedonski alterneaza intre clasicism, parnasianism, simbolism, cu vibratiile romantice, chiar
si cu note naturaliste. Nestatornic prin definiie, izolat, dar nu singuratic, agitatul Macedonski
si-a depdsit in creatii majore propriile teorii”.

NOAPTE DE DECEMVRIE

A fost publicatd in volumul Flori sacre, in 1912. Prin ea se incheie ciclul Noptilor,
care formeaza un punct culminant al capodoperelor poetice macedonskiene, alituri de ciclul
Rondelurilor.

1. Intentia poetului a fost de a realiza 12 poeme lirice dedicate fiecdrei luni ale
anului, lipsindu-i doar Noaptea de octombrie, postum aparindu-i Noapte de august. Acest
ciclu liric are ca model Nopfile poetului francez Alfred de Musset. Motivul romantic al noptii
a fost bogat ilustrat in lirica preromantica si romanticd europeana si roméaneasca (Joung,
Lamartine, Heliade-Radulescu, Cérlova, ori Alexandrescu etc.). in ciclul Noptilor macedons-
kiene este tratatd o problematici variati, alternand intre social, moral, etic si estetic, in toate
regdsindu-se ipostaza poetului superior, ce oscileaza intre ,,deznadejdea fioroasa” din Noapte
de ianuarie si frenezia, extazul in fata frumsetilor naturii ,,vindecitoare de nevrozi” din
Noapte de mai.

2. Geneza. In 1901, autorul publica un poem alegoric in proza intitulat Meka si Meka,
in care dezvaluie problematica, tipologia si viziunea asupra conditiei geniului in ipostaza unui
print arab, Ali-ben Mahomed ben Hassan. Acesta primeste cu limba de moarte de la tatil
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séu, sub jurdmant, indemnul de a nu se abate niciodati in viata de la idealuri nobile, Inalte, de
la calea cea dreaptd, chiar cu sacrificii supreme pentru implinirea lor. Acest principiu moral si
etic nobil este respectat cu sfintenie de tinarul print devenit print al Bagdadului. Tot in
spirit testamentar, dar si al tradifiei musulmane, el pleaci in pelerinaj spre cetatea sfanti
Meka, pe un drum pustiu al Desertului Arabiei, un drum drept, cu riscuri vitale. in acelasi
timp cu el, pleacd un ins anonim, un cersetor, Pocitan-ben Pehlivan, care alege drumul cotit
si astfel va reusi sa ajungd la Meka pamanteans, cea accesibila pentru oamenii de rand. Printul
in schimb este rapus de incercirile drumului drept, ardent, pustiitor, in ciutarea Mekii ceresti,
a idealului absolut.

3. Specia de poem romantic, lirico-filosofic, cu un fir epic si 0 anumita structurd dra-
matica dezviluie esenta conflictului filosofic, etic si moral al geniului in ciutarea absolutului,
in veci neatins. Este un poem de larga intindere, sub semnul interferentei dintre romantism si
simbolism.

4. Tema poemului o constituie soarta geniului damnat din poezia simbolista Sl a ge-
niului din romantism, insetat de cunoastere absoluta, de atingerea idealului suprem, aspiratie
generatoare de destin tragic.

5. Comporzitional, poemul este alcituit din dous tablouri lirice ample, legate prin
motivul inspiratiei.

In primul tablou, se dezviluie doud ipostaze ale existentei: conditia umani,
individuala si general umana, si'conditia geniului.

a. Planul social presupune limitare, ostilitate, ostracizarea geniului, intr-o atmosfera
rece, intunecoasd, aici odaia poetului: ,,Pustie si goald e camera moartd/ Si focul sub vatri se
stinge scrumit./ Poetul alaturi trisnit sti de soartd”. Se creeazi o atmosfera rece, ce motiveaza
titlul poemului.

b.in planul conditiei general-umane, in societate, drama geniului este aceeasi, ,,Pustie
si alba e-ntinsa cAmpie”. Poetul trdieste drama spulberarii iluziilor de cunoastere si de afirma-
re, asadar albul sugereazi moartea, devitalizarea absoluta, altfel decat in Pastelurile lui
Alecsandri, unde albul sugereaza frumusete, armonie om — naturd st puritate. Macedonski
asociaza metafore descriptive ce imagineaza ostilitatea societdtii fatd de geniu. Domind imagi-
nile vizuale, auditive, prin tehnica acumuliirii: viscolul albastru, sdlbatica Siara, lupi groaz-
nici se-aud, crivdful tipd etc. tot In planul sugestiei poetice, tehnica refrenelor variate, inter-
ferente amplifica izolarea tragici a geniului in lumea ostil: »,Urgia e mare si-n gandu-i,
si-afard”. Versul independent adénceste imaginea terifiantd a soartei geniului. Poetul, in
ipostazd umand, biologicd e invins: ,.E moartd odaia si mort e poetul”. Dar, prin gandire,
imaginatie, creafia sa geniald invinge timpul: ,Dar fruntea tot mandra rimane in luni”. Va
reusi sa se inalte deasupra camerei moarte, albe, a albei campii intinse a acelui alb monolit
prin motivul inspiratiei, ficind astfel trecerea din planul existential limitat, concret spre
planul fantastic, imaginar, cu albe ndluci. Acest motiv este asociat cu motivul faustian,
mefistofelic, prin ..flacdra vie”, metafora »~Arhanghel de aur”. .Si flacdra spune: aduc
inspirarea,/ Ascultd si cnta si tandr refii (...)/ Avut si puternic emir voi sa fii”.
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Al doilea tablou dezviluie prin antitezi fata de tabloul intdi o atmosfera exotica,
orientald, fantastica, luminoasi. Exceleaza in sugestii cromatice, auditive si dezvaluie destinul
emirului ,,orasului rar”, Bagdadul. Accentul cade pe o viziune fabuloasi, exoticd, domi-
natd de abundent si lux. Regisim simboluri simboliste ale unor metale rare: aur, argint, pa-
late, ,,petale de roze plutesc...”, ,havuzele cantd”, ,,Rai de aripi de vise si rai de gradini”.
Emirul ,,E tinir, e farmec, e trisnet, e zeu”. El aspird spre un ideal spiritual absolut, meta-
forizat in Meka: ,cetatea preasfinti”. Antiteza viziunii celor doud ipostaze ale geniului,
poetul si emirul, a lumii reale, ostile, reci si cea exoticd, fantastica, a Bagdadului se regaseste
in procedee simboliste. Structural, prozodic, poemul capdtd o proiectie simfonica, prin
tehnica refrenelor impletite. Bagdadul simbolizeaza idealul absolut al fericirii pamantene,
prin belsug si lux. Emirul, desi ,.toate le are”, ,,Dar zilnic se simte furat de visare”, aspird spre
Mecca cereasca. El se pregiteste pentru o cilitorie in intinsa si ardenta cAmpie arabica. Firul
epic acumuleazi scene epice riscante, din drumul strabétut de emir si convoiul sdu de sluji-
tori si cimile. Reapare epitetul alb, dar cu simbolistica opusa fad de primul tablou. Aici,
alba cimild sugereaza puritatea idealului absolut, opusa rosului ardent, solar, al sacrificiului
asumat. Emirul, aflat pe o culme a drumului sdu, este constient de acest risc si ,,0 lacrima var-
s, insa isi continud drumul. in acelasi timp, Pocitan-ben Pehlivan alege drumul cotit, al
compromisului, si ajunge la Meka pamanteand, accesibila. Simbolul drumului drept si al
sacrificiului, raportat: la spatiu si la timp, este redat prin metafore repetitive: ,,si drumul e
drept”, ,.si calea e dreapta”, ,,... e dreaptd, tot dreapta. .. si zilele curg”. Dar idealul absolut
este intangibil: i tot nu s-arati cetatea din vise”, ,,$i tot nu s-arata naluca sublima”, ,,si tot
nu s-arati orasul preasfant”. Poetul realizeaza in acest fragment un miraj al desertului, prin
fenomenul Fata Morgana. Ripus de sacrificiul pentru ideal, emirul ,,moare sub jarul pustiei”.

Compozitional, poemul, in viziune clasicizantd, de armonie si echilibru, revine la pla-
nul initial, in care reia destinul poetului de geniu ostracizat, inchis in odaia sa, rece si
moartd, identificat cu geniul absolut, simbolizat si prin emir si reflectat in ultimul vers al
poemului: ,,murit-a emirul sub jarul pustiei”.

in concluzie se concentreazi simbolurile: a) soarta geniului — poetul si emirul, b) ide-
alul — Meka pamanteand si Meka cereascd; c) calea atingerii cunoasterii, a absolutului — limi-
tati, calea ocoliti si cea absoluta, calea dreaptd. Elemente romantice: motivul noptii, al lunii,
al visului, evadarea din real in imaginar, cildtoria imaginar, fantasticul exotic si orienta (des-
chis de Victor Hugo), antiteza, stilul dominat de retorism, de patetism, discurs liric, fir epic
specific poemului liric si pretext de meditatie filosoficd. Elemente simboliste: compozifia pe
principiul muzicalitatii simfonice, sugestia muzicald, auditivi etc., tehnica refrenelor, imagi-
narul bogat, exotic, cu decor simbolist, floral, matésuri, metale rare, versul liber cu ritm si
rima variate etc.

Noapte de decemvrie prin complexitatea tematica si implinirea estetica inalta e com-
parabild cu Luceafdrul eminescian.
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RONDELUL ROZELOR DE AUGUST

1. Cea de a doua etapi a liricii macedonskiene este relativ diferitd de cea dintai, din
ciclul Noptilor. Macedonski este aici simbolist prin tematicd, motive, procedee tehnice lirice,
dar este si clasic, parnasian chiar, prin cultul formei, al universului static artistic (Rondelurile
de porfelan). A manifestat interes pentru poezia cu forma fixa, rondelul, definitorie pentru
clasicism, ca si in cazul altor specii (gazelul, glossa, sonetul, terfina, pantumul).

Rondelul este alcatuit din 13 versuri, grupate in 3 catrene si un vers independent, prin
reluarea primului vers in versul ultim. Sunt egale versuri 3 —4 cu 7 —8.

Dupa ani de oscilatii intre revoltd sociald, adversitéti radicale cu unii contemporani
consacrati, poetul se regéseste in vibratii artistice inalte, intr-o poezie plind de energie si fru-
musete, deschisa spre bucuriile vietii. Ciclul liric al Rondelurilor este grupat astfel: Rondeluri
pribege, Rondelurile celor patru vinturi, Rondelurile rozelor, Rondelurile Senei, Rondelurile
de portelan.

2. Cel mai expresiv si fascinant ciclu este Rondelul rozelor, in care motivul central al
rozelor, asociat cu cel al parfumului, se dezviluie in nuante si sugestii diferite, prin imagini
reluate si repetate. Frumusetea naturii florale reface starea emotionali de extaz, de admiratie
si incredere in reinflorirea sentimentelor nobile ale omului, ca si In poezia Noapte de mai:
~Mereu cind zambesc, uit si cant/ In ciuda-ncercarilor grele”. Se distinge alternanta intre
imaginea luminoasa, florald a rozei si idealul tineretii, sugeratd prin ipostazele simbolice ale
verbului @ fi Intre prezent ,mai sunt inca roze, mai sunt” si trecut, vérsta mitizarii iluziilor
romantice ,,Asa cum au fost si acele/ Cand cerul credeam pe pamant”, ,,Pe-atunci eram falnic
avant”.

Roza este simbolul puritatii, al nobletei sentimentelor de iubire, al sperantei in regasi-
rea eului intr-o proiectie nobila si eternd. Chiar daca e un omagiu adus rozelor de august, de
la sférsitul vierii, ca simbol al acumuldrii experientei cunoasterii, cu bucurii si deziluzii, poetul
dezvéluie in aceastd creafie vitalismul, energetismul, increderea in frumusetile vietii, pe
ritmul ascendent al timpului, care ii conferd motivatia existentei si prin ultimul vers, ,,Mai
sunt inca roze, mai sunt”,
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GEORGE COSBUC
(8/20.IX.1866 — 9.V.1918)

., Sunt suflet din sufletul neamului meu
Si-i cant bucuria si amarul.”

I. Personalitatea lui George Cosbuc

1. George Cosbuc a apérut pe cerul poeziei roméanesti in ultimele doui decenii ale se-
colului al XIX-lea, intr-un moment de declin valoric, in asa-numitul epigonism eminescian,
cand ,,poezia imitatiei si imitatia poeziei” era evident.

Prin poezia lui George Cosbuc, singulard, urmati indeaproape de Octavian Goga, se
afirmd o poezie transilvani de exceptie, vitalizind si luminind adevirata artd poetici de
vibratie nationald a momentului si de o valoare artistica superioari, inconfundabil.

George Cosbuc a fost poate, singurul dintre poetii tineri ai momentului care s-a sustras
influentei eminesciene.

Ca si Ion Creangd in prozi, George Cosbuc in poezie ar fi putut fi printre inaintasii
»Scripturilor roméane”, prin universul rural particularizat in ,,povestitorul humulestean” si in
»poetul tardnimii” din spatiul nasdudean, altfel spus, din.,, generatia ruralilor” (George
Célinescu). Prin poezia lui Cosbuc, se impune cu adevarat in constiinia nationala spatiul natu-
ral, istoric si spiritual transilvanean. Este primul poet al acestui spatiu national care se ridici
la valori inalte ale exemplarititii, originalitatii, ca poet clasic. El n-a avut un model si nu I-a
continuat pe niciun poet, n-a avut nici imitatori, epigoni.

2. Poetul George Cosbuc s-a ndscut pe 8 septembrie 1866 in satul Hordou de 1angi
Nasaud, intr-o familie cu o veche traditie de preoti greco-catolici, marcati de datoria de apos-
tolat in educatia poporului pentru formarea constiintei de identitate nationald roméaneasci si
a drepturilor istorice, etnice si culturale.

Studiile le-a inceput in satul natal, urmand apoi liceul la Nasaud. George Cosbuc s-a
format in plan uman si artistic intr-o atmosferd de efervescenti patriotici printre profesorii
si colegii séi care stateau in gazda, aproape toti din familii tirinesti, cu traista de merinde de
acasd. Aici isi etaleaza talentul de versificator privind unele aspecte etnografice roménesti din
acel spatiu transilvan graniceresc. Devine membru al revistei culturale locale ,,Virtus
Romana Rediviva” (reinvierea virtutilor romane), publicAnd in revista liceului, ,Muza
somesana”.

Dupa absolvirea liceului (1884), cu sprijinul unei burse modeste (de 16 florini) din
fondurile nasaudene si cu desaga cu méncare de acasi, din nou in gazda, George Cosbuc ur-
meaza studiile universitare la Facultatea de Filosofie din Cluj. A absolvit 3 ani, renuntand si
isi finalizeze studiile, motivat fiind de lipsurile materiale si de atmosfera umilitoare intretinuta
de colegii majoritari din facultate, niste dandy unguri, pentru cd nu cunostea bine limba ma-
ghiard. Era intr-un moment de cumpand, céci nu a urmat sfatul familiei de a continua traditia
de a se consacra studiului teologic, nefiind atras de aceasti profesie.
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Este salvat de Ioan Slavici, care scosese la Sibiu, in 1884, revista ,, Tribuna”, unde pu-
blicase Cosbuc o snoava semnati Bocsu. Intre timp, poetul isi exersase pana versificatiei in
productii cu un filon folcloric, publicate in revista »Familia” din Oradea a lui Iosif Vulcan. Se
stabileste in Sibiu, fiind un »functionar bun la toate” la revista ., Tribuna”. Tot aici publicd
prima mare capodoperi a sa, Nunta Zamfirei, care a atras atentia lui Titu Maiorescu, intuind
in creatia lui George Cosbuc destinul unui mare poet roman.

Incercand si evite executarea cataniei in armata austro-ungari, salvat fiind de adeve-
rinta medicald care dovedea ci suferea de o boald de inim3, se decide si treacii muntii spre
Bucuresti.

in 1891, ajunge functionar la arhivele Ministerului Cultelor s1 apoi la Casa Scoalelor.
in acelasi timp, implicat in programa cultural-nationala pentru ridicarea satelor
roménesti, a contribuit la aparitia si afirmarea unor reviste cu acest program. A sustinut
revistele ,,Foaie interesanti” (1 897), ,Samandtorul” (1901), ., Viata literara” (1908), ,,Vatra” si
in mod deosebit revista ,,Albina”, intemeiata de Spiru Haret, ministru al invégéméntului, un
reformator al scolii romanesti pe principii nationale moderne, valabile si astizi.

George Cosbuc a imbatranit prea repede, incat la 50 de ani arita »Ca un taran uscat si
istovit” (George Calinescu).

Tn 1915 moare unicul siu fiu, Alexandru, intr-un accident de masind langa Targu-Jiu.
Coplesit de aceastd drami, apare rar in societate. Cu putin timp inaintea mortii sale, a fost vi-
zut la festivitatea Societdtii culturale romine din Transilvania ,,ASTRA”, la Sibiu.
Recunoscut de participanti, cu totii in picioare, au cantat »Numai una”, ca un omagiu adus pri-
mului mare poet transilvinean. A murit in aceeasi zi cu Barbu Stefinescu-Delavrancea, la
sférsitul Primului Razboi Mondial, in 1918.

IL. Creatia literara

Creatia sa literara este variati si inegala ca valoare. A ramas in literatura romana si
in constiinta poporului roman ca poet de o inalts, inconfundabild valoare prin viziunea
originala asupra satului roménesc si a tiranului roman, indeosebi cel transilvinean. in
plan estetic, este unul dintre creatorii unor structuri prozodice originale (vers, strofd, ritm)
si accesibile, usor de recitat si cantat, calea cea mai directs prin care a intrat in constiinta
nationald, astfel devenind un poet ,,popular”. A creat o lirici in care eul liric nu este poetul,
ci eroul siu este tdranul roman in variate ipostaze. George Cilinescu a definit aceasti
originala lirica drept lirism obiectiv.

Volumele de poezii, realizate si publicate intr-o perioada limitatd de timp, au titluri
simbolice, cu mesaj direct: Balade st idile (1893), Fire de tort (1896), Ziarul unui
pierde-vard (1902) si Cintece de vitejie (1904).

Intentia poetului a fost de a realiza o epopee lirico-epici a satului roménesc traditio-
nal, din perspectiva etnografica, mitico-spirituala s1 social-istoricd, 0 monografie poetici a
satului roménesc traditional, sub vitala s1 armonioasa interferentd a naturii cu viata omului.
Astfel, se vor regasi specii poetice adecvate acestei proiectii literare precum: balada, idila,
cantecul, doina, prin care si exprime un univers tematic traditional in literatura, dar intr-o
viziune originald, cu un univers uman national, in ipostaza tiranului roméan traditional.
Temele poetice dominante sunt natura si iubirea. in armonie cu mediul social traditional al
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satului roménesc (tdranul) si mari evenimente din viata rurald, acorda o atentie deosebitd, tot
in spiritul poeziei traditionale roménesti, luptei pentru libertate sociali si nationald, pentru
demnitate din timpuri istorice indepartate pana-n actualitate.

a) Privind prezenta naturii in poezia sa, pasteluri si idile, vibreaza vitalitatea,
energia, dinamismul, pitorescul acesteia, dar si spectaculozitatea ei, ca si in pastelurile lui
Vasile Alecsandri. Este constantd prezenta umanad in peisaj, cu precidere taranul, in diferite
momente ale zilei sau in diferite anotimpuri. Retinem in mod selectiv larna pe ulitd, unde:
»Sunt copii cu multe sénii/ De pe coastd vin tipAnd/ Si se-mping si sar rdzind,/ Prin zdpadi
fac métanii,/ Vrand, nevrand”.

in alte tablouri pictural-auditive recunoastem etnograficele imagini, precum in Noapte
de vara: ,,Care cu poveri de muncd/ Vin incet si scartdind/ Turmele s-aud mugind/ Si flacaii
vin pe luncd/ Haulind”. Sunt imagini traditionale, pitoresti, anticipate poetic de Ion
Heliade-Radulescu in Shurdtorul, Eminescu in Sara pe deal. Astfel de idile cosbuciene des-
criu armonia om-naturd, dupd anotimpuri, amintind astfel de Georgicele poetului latin
Virgiliu: Vestitorii primaverii, Faptul zilei, La Pasti, Vara s.a. Idilismul, seninitatea, bucuria
simpla a vietii, legatd de naturd particularizeaza locul de munci, de intilnire dintre indra-
gostiti: pe deal, la moara, la pardu, pe ulitd, lAnga vatra, chiar aproape de razboiul de tesut.

b) Din perspectiva iubirii ca temd fundamentald, regdsim imaginea cuplului de
indragostiti in care jocul erotic, prin gestica, limbaj nu are nimic vulgar, indecent, dar
provoaca uneori ,,supdrari” si reprosuri. In mod constant, eroul cosbucian este tanar, fie ca
indragostit, ca lucrdtor pe c¢dmp sau'acasd si in 'ipostaza de luptitor in Rézboiul de
Independenta (1877-1878).

Cuplul erotic, idilic, pune in prim-plan o portretistica feminind unica in poezia
romaneasca, regasit partial in proza ardeleanului Ioan Slavici. Sentimentul iubirii este vazut
in devenirea lui, cu bucurii, iluzii, supardri, deznidejde, regrete, o adeviarati monografie
lirica a iubirii. Astfel, adolescenta din La oglindd 1si joaca rolul imaginativ, descoperindu-si
inceputul feminititii, dar se afla inca totusi sub vraja copilariei. in Nu te-ai priceput, fata ii re-
proseaza iubitului nesincronizarea sperantelor maritale: ,,.S& ma-ntrebi: — M3 vrei tu, fatd?/ Si
plangeam de supératd/ Ca tu nu te-ai priceput”.

Din ritualul idilic al jocului erotic, flicdul este uneori naiv, precum in Rea de platd,
unde in final baiatul constatd dezamagit: ,,Si iatd-ma sdracul/ Sa duc o postie sacul/ Pe-un
singur sarutat”. Acelasi pretext al supdrarii este si in Scara, privind numarul fusteilor de la
scard si sarutirile promise. In alte idile, fata este cuprinsa de regret pentru gesturi de tandrete
si de iubire respinse celui iubit provocandu-i supdrare (Pocnind din bici), pentru cd ,,Om bun
ca dansul nimeni nu-i/ Si pentru o vorba rea ce-i spui/ El toaté ziulica lui/ Munceste suparat”.

Onomastica feminina este de provenienta autohtond precum: Rada, Simina, Zamfira.
Tipologia feminind este nuantatd si particularizatd si prin elementele portului popular
traditional. Uneori, costumul popular este anume ales pentru momente de sarbatoare, cum
este cel descris de adolescenta care se contempla in oglinda, la care adaugi accesorii florale
precum: ,,.La ureche, uite-o floare!/ Sort cu flori, minune mare...!/ Uite salba, brau si toate/ Si
cosite cumpdrate.../ Stai sd-nchei si testemelul pe la spate”.
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Pentru zilele obisnuite de munca, portul popular este sobru, in alb si negru, precum al
fetei din Numai una, ce apare ,,Cu sortul negru prins la brau”. in detalierea portretisticii
feminine se sugereaza frumusetea fizicd, Subfirica din vecini, la care se asociazi elemente
floral-vegetale din lumea satului, ,mladie-i ca un spic de grau”, Zamfira, desi fiici de
imparat, ,,un trandafir in vai parea”.

Uneori iubirea e tulburata de neintelegeri ce duc la despartiri iremediabile, evociri
dramatice ale fetei parisite, uitata ca in Cdntecul fusului si Fata morarului. Tubirea cere si ca-
pacitatea de-a invinge oprelistile implinirii ei maritale prin rezistenta in fata prejudecitilor
sociale, de avere. Trdinicia si durata iubirii se probeazi si prin credint, idealul intr-o
singurid mare iubire, precum in poezia Numai una: ,,Asa saracd cum e ea,/ As vrea s-0 stiu
nevasta mea,/ Dar oameni rdi din lumea rea/ Imi tot inchid cirarea”. Aceeasi prejudecata
privind rolul averii in implinirea iubirii unui cuplu apare si in Dusmancele: ,,0 fierbe ciuda pe
urata,/ Ca-s mai frumoasa decat ea /Si-atita!™.

Templul iubirii se pecetluieste prin nunta, in spiritul traditiei, precum in Nunta
Zamfirei, capodoperi a liricii cosbuciene si a baladei traditionale roméanesti. Ca in basme, din
cati petitori a avut, fata decide care e alesul inimii: ,,De buni seama cel mai drag a fost ales,/
Ca doara tocmai Viorel/ I-a fost menit”. Desavarsirea cuplului sugereaza si numele celor doi,
de rezonanta florala: Zamfira si Viorel.

¢) Poezia ritualurilor evenimentelor esentiale din viata omului se implineste la
George Cosbuc prin cele doud balade expriménd in simetrie ciclul vietii intre fericirea
implinitd prin nuntd 'si' momentul mortii, ce incheie’ destinul uman supus trecerii pe pamant.
Memorabila este balada Moartea lui Fulger, in care personajele principale si secundare
apartin lumii basmului, eternititii si ciclicititii vietii umane terestre. In ambele balade se afla
in desfasurare detaliatd solemnitatea ritualului nuntii si a ritualului inmormantirii.

In cea de-a doua balada, batranul sfetnic, simbol al intelepciunii, al filosofiei legilor
naturii si ale conditiei umane deopotriva supuse trecerii, incearci si transmiti un mesaj de ac-
ceptare a acestor legi existentiale inexorabile: ,,Nepoatd draga, de-n zadar/ Te vid plangénd/
— Tréieste-ti, doamnd, viata ta/ Si-a legii moarte n-o cata!/ (...) Din codru rupi o ramurea/ Ce-i
pasa codrului de ea?/ Ce-i pasa unei lumi intregi/ De moartea mea?”.

d) In sfera tematicii liricii cosbuciene se afld si lupta pentru libertate si dreptate
sociala si nationala, pentru demnitate, pe firul evenimentelor selectate din devenirea noastra
istoricd pand 1n actualitatea poetului. Aceastd viziune si preferintd a lui George Cosbuc este
sugeratd de mesajul crezului sdu artistic: ,,Sunt inima-n inima neamului mew Si-i cént si
iubirea si ura (...)/ Ii cant bucuria si-amarul.”.

De altfel, in intreaga sa poezie stribate un mesaj activ, mobilizator pentru mari
idealuri umane, fie la scara individuald, fie la scara nationala. In acest spirit educativ, este
gazelul Lupta vietii: ,O luptd-i viata, deci te luptd/ Cu dragoste de ea, cu dor.// Tu-i ai pe-ai
tai! De n-ai pe nimeni/ Te lupti pe seama tuturor// Tréiesc acei ce vor s lupte,/ lar cei fricosi
se plang st mor.// De-1 vezi murind, si-i lasi sd moara,/ Caci moartea e menirea lor!”.

Printre speciile lirice preferate de Cosbuc, pe langa cele mai sus argumentate, se deta-
seaza si speciile de doind sau hora, ciantec, balada, idila. Una dintre cele mai cunoscute
poezii incarcate de mesajul luptei pentru dreptate sociald este Noi vrem pdmdnt, publicatd in
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Fire de tort (1896), deci nu vizeazi Réscoala din 1907 din Vechiul Regat, ci in ansamblu des-
tinul social si national al poporului asuprit in ipostaza taranului romén si indeosebi al iobagu-
lui transilvinean, coplesit de o dubla asuprire, sociald si nationala. In fond, Oltenii lui Tudor,
ai lui Horea, Closca si Crisan, ai lui Avram lancu, cei de pe Campia Libertatii de la Blaj, de la
1848 si din 1918, au fost in majoritatea lor tarani. In toate poeziile cosbuciene, accentul se
pune pe lupta impotriva asupritorilor striini, precum: ,,Ciocoi pribeag adus de vant/
Stapani Iuati din drum!”, care ,,ne-ati scos/ Din casa goi in ger si-n vant,/ Ne-ati scos si mortii
din mormant”. Avertismentul de rizbunare este direct si implacabil: .In laturi, venetici!”.
Caracterul justitiar al luptei are si o motivatie istoricd multimilenara: ,,Pimantul nostru-i
scump si sfant,/ Ca el ni-e leagin si mormént,/ Cu sange cald l-am aparat/ Si céte ape l-au
udat./ Sunt numai lacrimi ce-am varsat,/ Noi vrem paméant!”.

Acelasi mesaj istoric testamentar il regésim si in Decebal cdtre popor: ,Totuna e
dac-ai murit/ Fliciu ori mos ingérbovit./ Dar nu-i totuna leu s mori/ Ori cdine-nlanfuit”.

Un alt episod dramatic cu un final tragic este evocat in Moartea lui Gelu. Voievodul
transilvan, invins de oastea navilitoare, distructivd a regelui ungur Arpad, este surprins in
ultima sa luptd, pentru viatd. Dintre momentele istorice memorabile, se detaseazd evocativ
figura lui Mihai Viteazul, in balada istoricd, eroicdi Pasa Hassan, dar si eroismul
social-istoric din Oltenii lui Tudor. Acest erou national si-a mobilizat ,oastea” pentru a
restabili dreptatea sociali si pentru a reface onoarea si demnitatea nationala: ,Mandra patrie
roméana/ Nu sub brat de oameni slabi,/ Ci voinic si stipana/ Cum a fost sub Basarabi”.

in mod apoteotic, ajuns intr-un punct culminant al evocérii luptei pentru dreptate so-
ciali si national, pe firul timpului istoric sunt baladele eroice din Cénfece de vitejie, dar si
din alte volume, dedicate Rizboiului de Independentd. Asemenea lui Vasile Alecsandri in
Ostasii nostri, eroul luptitor este tot un taran anonim, fie Ion, la modul simbolic, precum in O
scrisoare de la Muselim-Selo, fie cel din Rugdmintea din urmd. Un erou muribund, constient
cd ,,N-am s-apuc ziua de maine”, il roaga pe consateanul si prietenul sau din copilérie, devenit
camarad de lupts, si-i implineasca un testament al dragostei de tard. Mai intéi ,,Du Oltului din
partea mea o calda salutare” si in cele din urma ,,$i-ajuns in tard, eu te rog/ Fa-mi cel din urma
bine:/ Pamantul tarii si-1 saruti/ Si pentru mine!”.

Pe langa activitatea poetica remarcabild si memorabild, evocatd fragmentar, selectiv,
creatia literara a lui George Cosbuc s-a imbogatit si prin prelucriri poetice de inspiratie fol-
clorica in care se imbini fabulosul cu ironia precum in balada Cetatea Neamjului. Dar
raméane in literaturd si prin activitatea sa de traduciitor, adaptand unele creatii ale literaturii
universale la specificul limbii roméane, precum epopeea Odiseea de Homer, Eneida de
Virgiliu si Divina comedie de Dante.

Ca poet national, George Cosbuc a fost consecvent in mesajul sdu artistic si patriotic
militant, in care in prim-plan a promovat imaginea taranului roméan ca simbol national, eroic,
cu care s-a identificat intru totul. Amintim in incheiere versuri din poezia Poetul: ,.In ranele
tale durutul sunt ew Si-otrava deodata cu tine o beau/ Cénd soarta-ti intinde paharul,/ (...) lar
tu-mi esti in suflet si-n suflet ti-s eu”.
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BARBU STEFANESCU DELAVRANCEA
(11.IV.1858 — 29.1V./9.V.1918)

I. Personalitatea scriitorului

a) Barbu Stefanescu Delavrancea s-a niscut la Bucuresti, tatal siu, Stefan Tudorici
Albu, fiind cérutas in cartierul Delea Noud de la marginea Bucurestilor de altidata. Bunicii lui
erau din tinuturile Vrancei, motiv al pseudonimului Delavrancea.

b) A facut studiile liceale la Bucuresti si cele universitare in Drept la Paris. S-a
remarcat de timpuriu in arta oratoriei, in plan cultural si apoi parlamentar, fiind considerat cel
mai performant orator al timpului. Ca avocat, l-a aparat pe LL. Caragiale in procesul deschis
de Caion, care l-a acuzat de plagiat, in cazul dramei Ndpasta, fie dupa un autor ungur
inexistent, fie dupa drama Puterea intunericului de Lev Tolstoi.

¢) Creatia literari a lui Barbu Stefinescu Delavrancea este bogat, alcituitii din nu-
vele si drame. O trasdturd dominanta a literaturii sale este interferenta dintre curentele litera-
re clasicism, romantism si realism.

d) Particularitatile artei literare

Creatia lui Delavrancea se distinge prin cateva trisaturi estetice.

1. Implicarea autorului in cursul naratiunii, reprezentindu-se pe sine si prin
conflictul sufletesc propriu, dupa cum remarca Tudor Vianu in Arta prozatorilor romaini.

O singura daté autorul s-a detasat de fondul psihologic si etic al personajelor sale, in
nuvela Hagi Tudose. In aceastd nuvela, capodopera a scriitorului si a nuvelisticii roméanesti, se
afld in prim-plan personajul fixat in titlu, ilustrdnd un caracter clasic, si anume avarul, care a
fost reprezentat in literatura universald de la clasicismul antic la cel francez, precum la
Moliére, in Harpagon. O altd ipostaza a fost a lui Sylock, creat de Shakespeare, iar in realism
s-a impus personajul Gobseck al lui Balzac, in literatura romand memorabil fiind avarul
Costache Giurgiuveanu din Enigma Otiliei a lui George Cilinescu. Nuvela Hagi Tudose
trateazd dezumanizarea generatd de obsesia banului, inct personajul titular isi anuleazi toate
celelalte sentimente umane, precum cele nobile: jubirea, atasamentul fati de familie, prietenia,
generozitatea etc. Au rimas memorabile replici ale personajului, precum: ,,N-am... scump,
scump, vremuri grele”. Nuvela are si un puternic caracter dramatic, ceea ce l-a determinat
pe scriitor sd o transpuna intr-o creatie dramaticd, o comedie cu acelasi titlu, care nu a atins
valoarea nuvelei. Delavrancea exceleazi in arta moenologului interier, in conciziunea
exprimdrii, sugestia majora a detaliilor legate de gesturi, mimicd, imbraciminte, relatii cu
mediul inconjurator, prin detalii ale obsesiei personajului de a simula siricia. Toate acestea
situeazd personajul Hagi Tudose in sfera patologicului. Semnificativ este deznodiméntul
nuvelei, moartea batranului avar. Acesta a acumulat avere in bani ascunsi, fie ca mic negustor,
fie recurgand la mijloace socante, ce l-au impus in mediul de la periferie, de negustori, unde
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triia. A recurs la comercializarea de pretinse buciti de lemn din crucea sfanti a lui Cristos, de
aici 1 s-a tras porecla de ,,hagiu”. Pravilia lui de negustor era singura si marea lui iubire, ce {i-
nea locul familiei, sotiei, copiilor etc. Scriitorul a realizat in Hagi Tudose mici scenete me-
morabile. Ultima imagine in care apare personajul este cea in care, mort, este surprins cu bra-
tele deschise, parci a disperare, incercand si acopere o parte din gramezile de bani de aur pe
care le adunase si le expusese pe podea. Nepoata care [-a ingrijit si i-a suportat restrictiile
maladive ale vietii exclama uimita: ,, Sdracul, ce bogat era!...”. 1ata contrastul dintre bogatie
si sdracia sufleteasca, dezumanizarea.

2. In creatia nuvelistici, Delavrancea a realizat o diversitate problematici si
tipologica, unele cu puternice accente lirice, evocative, precum Bumica, Bunicul, dar a
creionat si imaginea dascilului parodiat, in Domnul Vucea. In plan literar, aceasti viziune
tipologicd a dascilului a primit o replicd invaluitd de lirism, iubire, recunostintd, intr-o altd
povestire evocativa, realizatd de Mihail Sadoveanu in Domnu’ Trandafir.

3. Talentul oratoric al lui Barbu Stefanescu Delavrancea s-a manifestat plenar si in
ipostaza sa de politician, parlamentar, primar al Capitalei si in alte functii oficiale,
publice.

Aceasti trasdtura dominanta a personalititii sale s-a regdsit nuantat si in si in creatia
dramatica. '

4. Intr-un moment al evolutiei literaturii romane la cumpina veacurilor al XIX-lea si
al XX-lea, numerosi scriitori ai- momentului au individualizat in plan artistic, estetic trecerea
de la un curent la altul, de la o perspectiva esteticd nationala la o altd dimensiune Innoitoare.
In acest context, se afirmi creatia dramatica a lui Delavrancea, Trilogia Moldovei. Aceasta a
fost alcatuitd din: Apus de soare (1909), Luceafarul (1910), Viforul (1910), fiecare din acestea
avand titluri simbolice si metaforice, cu trimiteri la domnitori ai Moldovei, intr-o proiectie
estetica antiteticd, intre titanism si demonism. Astfel, in prima drama, titlul reflectd ultimul an
de viatd si domnie a lui Stefan cel Mare, supranumit in mitologia populard ,Soarele
Moldovei”. In Luceaftirul, Delavrancea evoci scurta domnie a lui Petru Rares, fiul nelegitim a
lui Stefan, si in cea de-a treia, Viforul, se dezviluie domnia Insangerats, Intunecata a nepotului
lui Stefan, fiul lui Alexandru, cel dintéi dintre copiii lui Stefan, care a murit de tanar.

APUS DE SOARE

1. Tema dramei este istoria, avand in centru ultimul an al domniei si vietii lui Stefan
cel Mare, intr-o dubli ipostazi existentiald, cea de om si cea de domn al Moldovei, ce
determinid natura conflictului, dublu, deopotrivd ca o constiintd a raspunderii fatd de
destinul Moldovei (in ipostazid de domn) si starea sufleteascd, temperamentul si caracterul,
constiinta raspunderii si fatd de destinul siu ca om, ca parinte, ca sof. Semnificativ este
raspunsul pe care il da intrebarii Doamnei Maria, ultima lui sotie ,,Ce te doare, Maria-Ta?":
,,Nimic pe Domnul Moldovei si toate pe Stefan Musatin... nepotul lui Alexandru cel Bun™.
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2. Specia de drama istorica, in cazul lui Delavrancea, realizeazi o sintezi estetica
intre elemente ale dramaturgiei clasice, romantice si realiste aduse in actualitate artistica, incat
creatia dobandeste o dubli dimensiune: de drama istorici si de dramai psihologici. Drama
istorica de facturd romantica a fost promovati in literatura noastra de B.P. Hasdeu (Razvan si
Vidra), Vasile Alecsandri (Despot Vodd) si Alexandru Davilla (Viaicu Voda). Dupa aproape
15 ani de absentd din viata literars, Delavrancea se reintoarce in sfera creatiei literare,
realizand un moment culminant prin 7rilogia Moldovei in evolutia dramaturgiei roménesti.

3. Izvoarele documentare valorificate de autor au fost cronica lui Grigore Ureche,
culegerea de 42 de legende a lui Ion Neculce, O samd de cuvinte, Cronica romanilor sia
mai multor neamuri de Gheorghe Sincai, Istoria lui Stefan cel Mare de Nicolae Iorga,
precum si documente istorice din activitatea stiintifica a lui Hasdeu, 1a care s-au adaugat frag-
mente din legendele populare, precum ,,Stefan, Stefan, domn cel Mare,/ Samin pe lume nu
are/ Decat numai mandrul Soare”.

4. Compozitional, Apus de soare este 0 drami in patru acte.

Actiunea se deschide intr-o atmosferd de epoci, la curtea domneasci a Doamnei
Mearia, sotia voievodului. Fetele din familiile boieresti aflate in acest cadru traditional al vietii
politice, evoca detalii din viata voievodului, cele mai apropiate de prezent. Stiindu-1 bolnav,
ca urmare a unei rani de la picior, accentuati in urma bitiliei din Pocutia, ultima provincie
roméneasca salvata de Stefan din mana polonezilor, triiesc nelinistea discreta fata de viito-
rul tarii. Astfel, Oana, fiica lui nelegitimi s1 sord a lui Rares, simte tensiunea din jur: ,,Mie
imi miroase a razboi”, dar increderea in faptele si rispunderea patriotica a voievodului este
decisiva: ,,Fl si traiasca si Moldovei i-e bine!”. Stefan este proiectat intr-o viziune mitici
de domnitor titan: ,La nastere a fost scildat in singe de serpoaicd si de vultur... Ca si se
strecoare si sa se inalte”.

Doamna Maria e ingrijorata de sanitatea voievodului, de rana de la picior care, dupa
spusele martorilor, s-a adancit in timpul batéliei amintite, cand calul siu, Voitis, s-a rostogolit
intr-o prapastie. Stefan are constiinta faptului ca boala este tot mai grava si periculoasa, incét
simbolic isi sugereaza sfarsitul: ,, larna e aici si primévara niciodatd nu va mai veni”. Ca om,
manifesta caldurd, apropiere, protectie, iubire fata de Oana, Rares, Doamna Maria, Bogdan si
fata de boierii apropiati si devotati.

Clucerul Moghila, un slujitor credincios, evoca eroismul lui Stefan din ultima
batélie, vizut ca un personaj titanic, legendar si in batilia din Pocutia: ,,Strasnic racnea leul
Moldovei... Mitura tot inaintea lui, incit vuiau codrii in vale”. Tot clucerul Moghila 1l
caracterizeazd pe Stefan, erou si luptitor neinvins, justitiar inegalabil in vreme de pace:
-, Nimeni nu s-a plans de judectile lui, ori ci-n rizboaie n-a sirit unde era mai greu”’. Stefan
este constient ¢a destinul urmasilor sai la domnie si in viata trebuie s fie marcat de adevar, de
onoare, de constiinta datoriei si de aceea, impresionat de iubirea lui Rares pentru Oana, se
simte obligat sa limureasci adevirul identititii lor umane si de aceea il trimite pe Rares la
mama lui, Raresoaia, de la care sa afle argumentele pentru care nu poate avea o relatie intima
cu Oana, caci sunt frati.
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Simtindu-si boala tot mai adanci, avand septicemie dup3 infectarea ranii, cum singur
constata ,,Ca tot unde-i ata mai subtire acolo se rupe”, decide si-1 instaureze pe Bogdan, al
doilea fiu al sdu, pe scaunul Moldovei. Acesta s-a afirmat in momente cruciale de lupta
impotriva strainilor, pentru apdrarea Tarii Moldovei. Ca urmare, intr-una dintre batalii si-a
pierdut un ochi, ceea ce a dus la fixarea numelui siu in istorie ca Bogdan cel Orb. Dar cro-
nicarul Grigore Ureche a subliniat vitejia, eroismul si patriotismul acestuia, ce au motivat ur-
carea sa pe tronul Moldovei. Bogdan a mers pe urma tatilui siu ,,De pre lucruri vitejesti, cum
se tAmpla din pom bun road3 buni op s3 iasi”.

O parte dintre boieri nu-1 doresc ca domn pe Bogdan, din motivele mai sus mentio-
nate, ceea ce declanseazi un conflict politic intern si pun la cale un complot prin care si se
opuna intentiei lui Stefan si sa forteze alegerea ca domn a nevérstnicului Stefinita, nepotul
voievodului. Acesti boieri, in frunte cu paharnicul Ulea, stolnicul Driigan si jitnicerul
Stavir, au fost descoperiti ca intriganti de Oana, discreti martor a planurilor lor. Ea va
aduce la cunostinta lui Stefan acest lucru. Domnitorul Stefan, informat de aceste intrigi, ii
avertizeazd pe acestia de actul justitiar pe care il va face asupra lor. Absenta paharnicului
Ulea in momentul solemn al inscaunarii lui Bogdan, sesizatd de Stefan-voievod, provoaca
anumite replici ultimative. Ulea, motivandu-si lipsa cu o durere de cap, primeste de la voievod
o replica acida: ,La cap ii striciciunea... Cine mi iubeste este aproape de mine... Nu-i asa,
stolnice Dragan?”. Boierii tradatori vorbesc despre Stefan ca despre un voievod al trecutului,
~Mare a fost cd de mérirea lui nu mai sufla nimeni”. Ei se simteau nedreptatiti in ipostaza lor
de feudali atotputernici: ,,Boier, rdzes, tdran, supus, era tot una in fata lui”.

Remarcabil este testamentul istoric al lui Stefan adresat multimii adunate la ritualul
solemnitéfii Inscaundrii voievodale a lui Bogdan. Arta oratoriei lui Delavrancea atinge aici
punctul culminant, crednd o stare emotionald de sublim patriotic. Prin tehnica acumularii,
Stefan realizeaza o sintezi a istoriei Moldovei sub domnia lui, care a atins un punct culmi-
nant in devenirea sa pe firul timpului istoric §i totodatd un testament de riispundere si de
continuitate a ceea ce a infiptuit el pentru generatiile viitoare. Memorabile sunt pledoariile
domnitorului: ,,S7 cum vru Moldova asa vrusei si eu... Ci vru ea un domn drept... C3 vru ea
un domn treaz... Moldova a biruit pretutindenea. Am fost norocul, a fost tiria”. Prin in-
vocatii retorice, personajul rezuma momentele eroice si jertfele naintasilor pentru Moldova.
Cu recunostinta si admiratie concluzioneazd: ,,Si pe oasele lor s-a asezat tot pimantul
Moldovei ca pe umerii unor uriasi”.

Testamentul patriotic al lui Stefan cel Mare ¢ o lectie de autentic nationalism pentru
~padurea tdnara”, raspunzitoare pentru viitorul tarii. ,,Tinefi minte cuvintele lui Stefan care
v-a fost baci pdnd la addnci batrdnete... Cid Moldova n-a fost a mea, nu e a voastrd ci a
urmasilor vostri, ci a urmasilor, urmasilor vostri, in veacul vecilor!”.

Epuizat, coplesit de suferintd, Stefan ii avertizeaza chiar si pe boierii tradatori ca
»Soarele Moldovei n-a apus inca”. In cele din urma, are si constiinta si sufletul impécat ca om
cd acei doi copii nelegitimi din preajma sa, Oana si Rares, cunosc adevirul privind identitatea
lor, ,,ca sunt doud ramuri ale aceluiasi stejar batran”.
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Stefan cel Mare accepta propunerea medicului venetian ca rana si-i fie cauterizati,
arsa cu fier Inrosit in foc, singura sansi de salvare posibild, in conditiile cand avea deja septi-
cemie. Nu acceptd insa si fie legat, ci considerd ci are datoria de a-si suporta destinul
uman pand la capat cu demnitate, asa cum iInsusi lisus si-a dus crucea suportand supliciul
rastignirii pentru salvarea omenirii. Si, astfel, prin rugiciunea 7Tatdl nostru, adaptati la
propriului sau destin uman si istoric, Stefan se apropie de divinitate.

in cosmarul suferinei fizice, intr-o clipa de luciditate, constatd continuarea intrigilor
de catre boierii tridatori. Constient pand in ultima clipi a vietii de rdspunderea sa voievodala,
Stefan isi adund ultimele puteri pentru a-i pedepsi pe acestia, ce mobilizau multimea adunati
impotriva noului domn, Bogdan. Prin acest ultim gest justitiar si eroic, Stefan isi incheie
destinul istoric si uman, concluzionand ci ,,a implinit legea”. Moare cu numele Moldovei pe
buze.

Pe langa valoarea artisticd indubitabil a acestei drame, s-au sesizat si unele carente de
limba si stil privind neadaptarea lexicului utilizat de Delavrancea la specificul lingvistic al
momentului istoric, precum a fost, de pilda, folosirea perfectului simplu (specific graiului ol-
tenesc) si alte particularititi de limb3 contemporana scriitorului, nu eroului. Aceast carenta a
fost sesizatd si ironizati si de LL. Caragiale in eseul Dd de mult si dii de mult.

in concluzie, in istoria si critica literard romaneasca, Delavrancea rimane un reper
inalt in nuvelistica §i dramaturgia nationald, ca o valoare de exceptie si ca model in diversita-
tea artei dramatice si a artei oratoriei.
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OCTAVIAN GOGA
(1.1V.1881 — 7.V.1938)

Poetul instrainatului Ardeal

L. Personalitate complexi a literaturii, culturii si vietii politice roménesti, Octavian
Goga s-a impus in constiinta nationald intr-un moment crucial al istoriei moderne a poporului
roman.

1. A apérut ca personalitate distinctiva a literaturii roméane intre anii 1900-1918, la ras-
crucea a doud veacuri, realizind o mutatie estetica valoricd necesara si de referintd. A impus
trecerea de la un moment poetic aflat in declin, prin epigonismul eminescian si prin limitele
traditionalismului samandtorist, ancorat excesiv intr-un sat idilic cu exceptia partialad a lui
George Cosbuc, spre o poezie de valoare estetica inaltd, unic, inconfundabili, dominata de
filonul national-patriotic.

Octavian Goga a preluat si valorificat original din lirica pasoptisti si eminesciana vi-
bratia profundi a sentimentului national, patriotic, mesianic intr-un limbaj metaforic
inconfundabil, in sglasul de arami”, asemenea lui Andrei Muresanu si Vasile Alecsandri,
pentru redesteptarea constiintei nationale a roménilor, pentru realizarea marilor idealuri
patriotice, pentru Marea Unire. A pus in prim-plan destinul istoric, social si politic al
Ardealului asuprit, ,,al patimirii noastre” .

Din diversitatea opiniilor critice, a istoricilor literari referitoare la Goga, precum
Constantin Ciopraga, Ion Rotaru. Ion Dodu Bilan, voi reda doar opinia lui George Calinescu
din Istoria literaturii romane de la origini pind in prezent (1941): ,,Dupd Eminescu si
Macedonski, Octavian Goga este cel mai mare, mai reprezentativ poet national din literatura
romana”.

2. Mediul familial, spiritual si cultural in care s-a format poetul Octavian Goga este
desprins substantial din particularitatile istorice, sociale, spirituale ale Transilvaniei, marcate
de un destin dramatic pe firul istoriei de sute de ani. S-a nascut in comuna Résinari de langa
Sibiu, sat de gospodari ce tineau si aiba o infatisare impunétoare, fie ¢ erau ciobani, catane,
dascli, preoti, lautari s.a., care sunt evocati in creatia sa in ipostazi tipologicd, social-istorica
in lirica sa.

George Cilinescu, ficindu-i un succint portret, a vazut in Goga un tdran ardelean prin
infitisare, ,,de rasa batrani (...), cu finete de aristocrat, o finete aulicd ,,fara nicio urma de sno-
bism”. Cat despre tarancile din Rasinari, criticul considera ci sunt ,,cele mai putin trudite” si
imbracate in costum national ,,par doamne deghizate ce merg la intors fanul cu grebla pe
umar’’.
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Parintii poetului aparfineau a doui ipostaze sociale reprezentative: taranul si
preotul. Tatal sau, preotul losif Goga, originar din Craciunelul de Sus, de pe Tarnava Mica,
provine dintr-o familie cu o traditie de peste 200 de ani de plugari gospodari. Mama, Aurelia
Bratu, facea parte dintr-o familie de preoti cu o traditie multiseculari in apostolatul educativ
patriotic din satele roménesti transilvane, inci dinainte de 1740, prin protopopul Coman
Barsan. Peste ani, in casa bunicului poetului, preotul Bratu, a poposit adolescentul Mihai
Eminescu, aflat in peregrindrile sale prin Ardeal, atras de ,»Mica Roma”, Blajul, si de Liceul
German de la Sibiu. Mama poetului, cultivati, cunostea limba francez, germand si maghiara.
A publicat poezii in revista . ,,Familia” a lui Tosif Vulcan.

In atmosfera casei parintesti, aldturi de cei patru frai si surori, Octavian Goga a cu-
noscut si iubit valorile nationale, istorice, traditionale pe care le-a evocat cu nostalgie in
mod constant in lirica sa. O metafori-simbol a acestui univers traditional transilvinean este
Casa noastd. Ca si in alte situatii peste ani, poetul, Reinfors in locurile familiale ale
copilariei, traieste drama instriindrii, motiv literar complex, promovat in literatura
momentului. Regéseste in vechea casa pirinteascd in grinda »Ravasul turmelor de oi” si
constata ca ,,De pe peretii-ngilbeniti,/ Se dezlipeste-n paturi varul/ Si pragului imbatranit/
Incepe-ai putrezi stejarul”. Ograda inssi, saracita, mai are doar ., Trei pruni fratini ce stau s3
moara” si ,,Cucuta creste prin ogradd/ Si palimida-si leaga snopii”. Poetul traieste drama
instraindrii: ,,$i m-am simtit pe nesimtite/ Ca-mi zice satul dumneata”.

3. Studiile liceale le urmeaza la Liceul Maghiar'din Sibiu, dar in urma repetatelor con-
flicte cu profesorul de Istorie, Goga este nevoit si absolve liceul la Brasov. Urmeaza studii
universitare de Filosofie si Litere la Budapesta, intre anii 1900-1904, studii continuate un an
la Berlin. Stabileste legaturi cu studentimea romani din aceste doui centre universitare, mo-
bilizandu-i spre unitate si actiune in sensul implinirii idealurilor nationale. In acest context,
Octavian Goga scoate revista ,,Luceafirul”, la Budapesta, in 1902.

4. Reintors in tari, Goga se implica direct in viata literar si publicisticd a momen-
tului, scotdnd revista ,,Tara noastrd” (1907), cu un pronuntat caracter national-patriotic. In
1912 este condamnat si inchis la Szeget, acuzat de propaganda antistatala, antimaghiari. Des-
tinul sdu uman e determinat de tensiunile istorice ale momentului si in primul rdnd ale
Ardealului. In 1912, trece Carpatii in Roménia si in 1916 se inroleazi ca simplu soldat,
péna la sfarsitul Primului Rizboi Mondial. A fost cooptat de Ministerul de Riazboi in presa de
front, unde publica informatii privitoare la razboi, dar si articole in presa straind avand drept
scop cunoasterea istoriei Transilvaniei si a motivatiei luptei romanilor ardeleni pentru unitatea
nationald. De asemenea, a sprijinit salvarea si recuperarea soldatilor romani refugiati din
~ armatele austro-ungare si rusesti.

Dupa Marea Unire, in 1919, pentru scurtd vreme, a fost ministrul Instructiunilor
Publice si in 1920 a fost ales membru al Academiei Roméane. in 1938, o vreme a fost
prim-ministru in Guvernul Goga-Cuza.

Moare la 7 mai 1938 la Cluj in Imprejurari politice, istorice conflictuale; probabil a
platit cu viata valtoarea politica in care intrase. A fost inmormantat la Ciucea, unde a doua sa
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sotie, Veturia Muresan Goga, a ridicat un mausoleu in memoria lui. Se pare ci poetul a avut
presentimentul mortii pretimpurii, consemnat in poezia Cdnta moartea din volumul postum
Din larg (1939): _Imi cantd moartea/ Ca o vecernie-n surdind,/ O lume care-mi reinvie,/ Nu
cate-au fost imi vin in minte,/ Ci cate-ar fi putut sa fie”.

II. Activitatea literara a lui Octavian Goga in linii esentiale se concentreaza intre
1905-1916, fiind continuata peste ani in volumul postum Din larg (1939). Primul volum, din
1905, cu titlul Poezii, a primit premiul Academiei Romane, la recomandarea lui Titu
Maiorescu pentru substanta national-patrioticd ,,izvordtd din inima sincerd”. Volumul
urmétor, Ne cheamd pdmdntul (1909), are titlu semnificativ, ca si In cazul celorlalte doud
volume, In umbra zidurilor (1913) si Cantece firi fard (1916).

Creatia literara a poetului Octavian Goga se Intregeste prin drama Mesterul Manole si
comedia satirica Domnul notar. S-a remarcat si prin numeroase lucrari fie memorialistice, fie
opinii despre realitatile sociale, politice si istorice ale tarii, de retinut fragmente autobiografice
Mustul care fierbe, Precursorii s.a.

Remarcabile sunt si traducerile din lirica maghiara, poezia lui Petdfi si Ady Endre,
din baladele romantice germane ale lui Uhland, Schiller si Heine, dar si din lirica romantica
patriotici italiand a Adei Negri si a lui Carducci.

1) Universul liricii lui Octavian Goga este sustinut prin numeroase arte poetice (fiind
comparabil din acest punct de vedere cu Tudor Arghezi), dar si prin numeroase secvente
memorialistice autobiografice cu mesaj direct al rostului sau ca poet si al poeziei sale, al soli-
darititii de destin cu poporul pe care il reprezinti, cu idealurile si drama sa istorica:

»Eu, gratie structurii mele sufletesti, am crezut intotdeauna ci scriitorul trebuie
sa fie un luptitor, un deschizitor de drumuri, un mare pedagog al neamului din care
face parte, un om care filtreaza durerile poporului prin sufletul lui si se transforma in-
tr-o trimbiti de alarmai... Am vizut in scriitor un siminitor de credinta si un siména-
tor de biruinti. O asemenea atmosfera in care triiam eu nu putea si produci o alta
constiinta literara decit aceasta. in aceste conditii, sufletul tiu trebuie si fie un bucium
care, pe varfuri de munte, seamini revolta din culme in culme, din pisc in pisc. Iata
care a fost crezul meu literar din acele vremuri”.

In creatia lirica, cea mai reprezentativa arti poetici a lui Goga, prin care se deschide
primul volum de poezii, este Rugdciune. Asemenea romanticilor pasoptisti romani (Vasile
Cérlova, Grigore Alexandrescu), schimba mesajul religios in rugiciune patriotica, mesiani-
ca si militanta, opusa liricii intime, Intr-un moment istoric de cumpana. Poetul invoca divini-
tatea astfel: ,,Nu rostul meu, de-a pururi pradd/ Ursitei mastere si rele,/ Ci jalea unei lumi, pa-
rinte,/ S& plangd-n lacrimile mele”. Printr-o enumeratie isi fixeazd universul poeziei sale:
,»Da-mi tot amarul, toaté truda/ Atator doruri fard leacuri,/ Da-mi viforul in care urld/ Si gem
robiile de veacuri”. Din acest univers social, istoric, national, transilvinean se incheagi
»Cantarea patimirii noastre”.

2) Din satul transilvanean traditional, Octavian Goga promoveaza tipologii reprezen-
tative ale tiranului romén truditor al gliei strabune, in poeziile Cldcasii si Plugarii. Din
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acest spatiu istoric, national, dramatic isi revendica Strdmosii si se defineste ca poet national.
.,Cu mine vin, roiesc intruna/ Cei fird neam si fard numir,/ Ce au purtat intotdeauna/ Eternita-
tea pe-a lor numar (...)/ Eu solul lor le port cuvantul/ Si-n suflet, sfanta lor povard”. Solidari-
tatea de destin a poetului cu ,,Cei de-o lege cu pamantul”, cu Plugarii, este constanta: ,La
voi alearga totdeauna/ Truditu-mi suflet si se-nchine,/ Voi singuri strajuiti altarul/ Nadejdii
noastre de mai bine (...)/ sfintiti cu roua suferintei/ Tarana plaiurilor noastre”.

3)In creatia lui Octavian Goga domini specia lirica de doina, de jale, de instriinare,
de revolta, dar si spiritul mobilizator, de speranta intr-o dreptate istorici pentru cet ,,Statornici
in cinstea de lege si tard/ Si-n focul credintei statornici”. Prin solidaritate de destin dezviluie
liric antiteza dintre frumusetile naturii Ardealului si tristetea, Jjalea, nedreptatea istoric3,
sociald provocatd de strainii invadatori. Celebra este poezia Noi, ce avusese titlul initial La
noi, sintagma reluata in anaford, in repetitie: ,.La noi sunt codri verzi de brad/ ST cdmpuri de
madtasd,/ La noi atdfia fluturi sunt/ Si atdta jale-n caséa.

Din toata lirica sa, vibreazi profund acel ,,vis neimplinit/ Copil al suferintei/ De jalea
lui au riposat/ $i mosii si paringii” (Oltul).

Asemenea lui Eminescu, Goga invoci natura patriei cu puteri magice, eroice, naturi
al carei destin s-a interferat pe firul timpului cu al neamului romanesc. Oltul, personificat, in
capodopera sa poetica, devine simbol al unititii nationale si mesager al idealurilor roméani-
lor aflati in istorie ,,in calea rautitilor” (Grigore Ureche). Oltul duce ,,in unda-ti ganditoare/
Durerea unui neam ce-asteapta/ De mult o dreapta sarbatoare™. Acest simbol national este in-
vocat si in ipostaza justitiard, de infiptuitor al dreptitii istorice: ,»S1 de ne-om prapadi cu totii/
Tu, Oltule, sd ne razbuni!”. Aceeasi functie justitiar-istorica este conferiti si codrului, ,,crai
batran” care printr-,,un fulger” anticipeazi dreptatea istorica de , Atatea veacuri umilite,/ Ce-si
gem strivita rizbunare”.

in numele celor ,,fara steag si fard tard”, poetul trimite De la noi un mesaj de revolta
si de speranta salvatoare adresat lui Stefan cel Mare. Prin ,.cuvéntul strigdrilor noastre” spu-
ne cd ,,La noi in zadar ard plugul,/ Caci holdelor noastre cu spicul de aur/ Striinii le fura
belsugul,/ Maria Ta! Toate striinii le duc/ Si numai cu lacrimi ne lasa™. Tara Ardealului e
coplesitd de ,,vicleana si vitrega soartd”, unde ,,Si vise si fulgere-s moarte”. Asa cum remar-
case George Calinescu, imaginea Tiarii Ardealului din lirica Iui O. Goga devine ,,un Eden
trist”; ,, Privighetori din alte 1ri/ Vin doina sé asculte,/ La noi sunt céntece si flori/ Si la-
crimi multe, multe”; ,, La noi de jale povestesc/ A codrilor desisuri/ Si jale duce Muresul si
duc tustrele Crisuri” (Noi).

4) Din tipologia social-istoricd a Ardealului, poetul individualizeaza si figura dasca-
lului care , Ne-a luminat cararile pribege”, rolul preotului care are misiunea apostolica de
educatie si de formare a constiintei nationale. Biserica devine un mesager patriotic si un do-
cument istoric national: ..Bisericutd din Albac./ Tu esti al vremurilor semn./ Tot bietul nostru
plans sérac/ E-nscris in trupul tau de lemn. (...)/ Rimai pe loc fi-ti un popas,/ Fii sfetnic bun
din veac in veac/ Si povesteste ce-a rimas,/ Bisericuta din Albac” (Bisericutd din Albac).
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5) Satul ardelenesc al lui Octavian Goga este si satul traditiilor, bogat si in cintece,
precum cele din ,.crdsma din Dealul Mare”, unde este prezent lautarul Lae Chioru, ,.cantaret
din patru strune”. Din vibratiile strunelor viorii sale, se-nalti inflicirate doine, ,,una-i dor st
alta-i jale”. La moartea acestuia, poetul il investeste cu functie mesianica, considerdndu-1
mesager al romanilor in fata divinitétii, deoarece romanii au fost ,,De-a pururi fara crezimant/
La Dumnezeu acolo sus/ Si la-mpératul pe pdmant™.

6) Dupi ce peste ani lirica poetului s-a imbogatit cu ecouri ale simbolismului euro-
pean si alte vibratii poetice in volumul postum Din larg, poetul se simte un instriinat, un ina-
daptat la lumea Occidentului si a Parisului si intr-un sonet se confeseaza astfel: ,,Eu ma visez
in sat la noi acasi./ Am pléns si gindul m-a abatut/ S& ma intorc la casa noastra”.

Octavian Goga are cele mai multe metafore definitorii al propriului sdu destin uman
si poetic. Se revede peste ani un ,,cantaret al celor fara tard”, un vizionar: ,,Am fost proroc pe
drumul din pustie,/ Am fost proroc izvor de apa vie” (Profetul); ,Am fost logodnicul durerii
(...)/ Drumet indrigostit de soare,/ Am fost o harf spanzurat/ Pe-o stresina de inchisoare”
(Am fost).

In final, poetul national Octavian Goga se autodefineste prin constanta solidaritate de
destin cu poporul sdu, cu aspiratiile sale indreptatite intr-un destin istoric al libertétii si dem-
nitatii nationale. Semnificativa este poezia Voi venifi cu mine!, una dintre ultimele sale creatii
poetice, cu acelasi mesaj ca intreaga sa opera lirica: ,, Zidit din lacrimi si dezastre,/ Eu am
vestit o lume noud./ Voi mi-afi dat lacrimile voastre,/ Eu v-am dat inima mea voud ™.
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LITERATURA IN PERIOADA INTERBELICA

MIHAIL SADOVEANU
(5.XI1.1880 - 19.X.1961)

s

,» 1aranul romdn a fost principalul meu erou.’

I. Personalitatea scriitorului

1. Mihail Sadoveanu s-a impus in literatura roména a secolutui al XX-lea intr-un mo-
ment de afirmare creatoare de exceptie a acesteia in diversitatea speciilor si genurilor literare,
realizindu-se astfel a doua generatie de scriitori clasici, de valoare exemplara in plan natio-
nal si european deveniti valori literare europene. Prin creatia sa, Mihail Sadoveanu reprezinti
o particularizare esteticd inconfundabila in literatura noastra, prin arta povestirii. S-a manifes-
tat in cadrul genului epic prin doud specii reprezentative: povestirea si romanul ( istoric,
mitic, al tArgului de provincie).

Specia de roman se impusese prin diversitatea formulelor particularizate, precum ro-
manul balzacian, proustian, aflat sub semnul realismului critic. Dar in plin secolul al XX-lea,
au apdrut si formule noi ale modernismului, prin: Franz Kafka, James Joyce, Robert Musil,
Thomas Mann. In acest context, literatura artistica se afirmi sl romanul romanesc modern
prin Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, George Calinescu, Hortensia Papadat-Bengescu si altii.

2. Sadoveanu, la inceputurile creatiei sale, a fost usor influentat de o anume viziune
sdmanatoristd si poporanistd, dar prin geniul sdu artistic s-a afirmat prin echilibrul dintre rea-
lism si romantism. Este un realist cu viziune romantici si un romantic care aduce detaliile
asemenea unui realist. Mihail Sadoveanu este un contemplativ atras de fondul substantial na-
tional autohton, intr-o societate contemporand moderna generatoare de conflicte si instabilita-
te (Nicolae Manolescu). In intreaga sa creatie literard, Sadoveanu s-a dovedit inconfundabil in
reflectarea ethosului si eposului roménesc din vremuri ancestrale pana in actualitate.

3. S-a nascut la Pascani (1880), péarintii lui apartinand la doud medii sociale diferite,
tatdl sau fiind avocat, iar mama provenind dintr-o familie de tirani ce au cunoscut o devenire
istorica si sociala dramatic, cu ecouri in creatia literard a viitorului mare prozator.

Dupa anii de scoald primard, de cand péstreazd amintirea duioasa a invatatorului sau,
domnul Busuioc, devenit Domnu Trandafir intr-una din povestirile sale, Mihail Sadoveanu
urmeaza liceul la Tasi, apoi se inscrie la Facultatea de Drept din Bucuresti. Nu a fost atras de
aceasta ipostazd profesionala si s-a orientat spre publicistica literara, spre anumite directii de
culturd. Numele lui e legat de revistele ,,Samanatorul”, ,,Viata roméneasca”, ,,Viata noud” s.a.
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4. Debuteaza publicistic cu patru volume: Povestiri, Crasma lui Mos Precup,
Dureri indbusite si romanul istoric Seimii. Pentru acest spectaculos si promititor debut
literar, Nicolae Iorga a numit anul 1904 ,,anul Mihail Sadoveanu”.

In anul 1906, a primit Premiul Academiei Romane. A fost o prezenti activi in forma-
rea literaturii roméne din perioada interbelica, desfasurand simultan cu aceasta si variate acti-
vitati culturale, publicistice.

Intre 1910-1919, a fost directorul Teatrului national din Iasi.

In 1915 ii apare romanul istoric Neamul Soimdrestilor. In perioada Rizboiului
Balcanic din 1913, a fost sublocotenent in rezerva, mobilizat fiind si in perioada Primului
Rézboi Mondial.

In 1921, devine membru al Academiei Roméane, cu discursul de receptie ,, Taranul
roman a fost principalul meu erou”.

5. Urmeazi al doilea mare moment culminant al creatiei sale literare, afirmandu-se
ca un geniu al naratiunii in literatura romana. Acum ii apar printre cele mai memorabile si cu-
ceritoare creatii, particularizand universul siu tematic si a ipostazei umane in arhetipuri ti-
pologice ca modele sintetice ale socialului, istoricului, traditionalului, eticului roménesc:
Hanu Ancutei, Impiritia apelor, Demonul tineretii (1928), Zodia Cancerului sau vremea
Ducdi-vodd (1929), Baltagul (1930), Creanga de aur (1933), Noptile de Sinziene (1934),
trilogia Fratii Jderi: Ucenicia lui Ionut (1935), Izvorul Alb (1936) si Oamenii Mariei Sale
(1942).

6. Mihail Sadoveanu isi continui activitatea literard chiar si dupa 1950, dar a rdmas
consecvent unei viziuni romantice gi realiste asupra istoriei si societitii roménesti, a
frumusetilor naturii patriei (Nada florilor, 1950). A reflectat o viziune tezistd asupra noilor
realitdti politice ale momentului, impuse politic, intr-un roman lipsit de obiectivitate, Mitrea
Cocor.

Dupd o bogatd activitate literara, implinitd in peste 50 de ani, prin zeci de volume,
moare in 1961, la Bucuresti.

A ramas in literatura roméand ca un geniu al artei povestirii, al evocirii, al reflectarii
specificului national din perspectivd istorica, fiind creatorul romanului istoric roménesc,
impus si 1n literatura europeand a secolului al XX-lea,. Este deopotriva un realist cu vibratie
romantici si creatorul unei viziuni dramatice si eroice sub semnul timpului.

II. Opera literara

Opera lui Mihail Sadoveanu, in complexitatea si diversitatea ei, se structureaza din
perspectiva: a) tematica, b) a universului tipologic socio-uman si c¢) prin arta povestirii.

Toate aceste trei dimensiuni ale originalitdtii sale se interfereazd armonios si realizea-
ZA o unitate a creatiei sale ca o epopee a trecutului istoric national adancit pana in ancestral.
De aceea, in creatia sadoveniand documentul se interfereazd cu mitul, cu legenda, cu ba-
lada, chiar basmul uneori, din care preia evenimente, personalitati, arhetipuri.
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1) Romanul istoric sadovenian vizeazi momente cruciale din istoria nationals,
incepand cu Creanga de aur, care evoca epoca dacic, apoi concentrandu-se pe epoca feudala
a istoriei Moldovei, avand in prim-plan personalitatea lui Stefan cel Mare (Fratii Jderi),
continuatd de urmasii acestuia pani in secolul al XVIII-lea, evocind momente din domnia
fratilor Potcoavd, a lui Stefan Tomsa, Vasile Lupu, incheind cu Zodia Cancerului sau
vremea Ducdi-vodd. Constant, se situeazad pe prim-plan eroismul, patriotismul, lupta pentru
identitate istoricd si libertate nationald. Ca o tema unica este lupta pentru independenti
nationald si dreptate sociala. In evocarea istorici se interfereaza viziunea dramatici cu cea a
unei sensibilitati romantice, osciland intre scene de cruzime si de eroism, fie ci personajele
sunt oameni obisnuiti, fie ¢d sunt voievozi.

2) Tipologia umana. Eroii din creatia sadoveniana nu sunt caractere clasice, ci arhe-
tipuri ce definesc un univers uman, national, in plan social, istoric, spiritual, traditional, ca
modele permanente. Eroul preferat este tiranul in diferite ipostaze, precum: cioban
(dominant), oier, pescar, haiduc, luptator pentru dreptate si libertate nationald, devenind
Oamenii Miriei Sale (Fratii Jderi, vol. 1II), care au contribuit la victoria impotriva lui
Mahomed al II-lea cu ,,mare pieire si jertfa din partea rizesimii”; dar apare si in ipostazi de
plutas, de tdietor de lemne din padure, pe care le trimit pe rauri spre Dunire, ,la capitul
lumii”, cum credea Vitoria Lipan. Scriitorul s-a simtit atras de acest univers uman si prin
pasiunea 1ui pentru pescuit §i vandtoare. Ipostaza taranului este tot mai nuantatd si mai
diversificatd, dar determinata vital de legile naturii, incat de multe orileroii sii (pescarul, cio-
banul, vanatorul, plutagul s.a.) erau taciturni, dominati de singuritate si izolare, interiorizati,
cu temperamente puternice, cu vointd neobisnuita. Niciodat insa tdranul sadovenian nu apare
In ipostaza unui plugar statornic pe pamaéntul siu. Acestei tipologii sociale, dominante,
scriitorul 1i asociaza si altele, precum negustorul, carciumarul, micul functionar, haiduci, chiar
si preoti, legati de acelasi univers socio-uman, traditional.

3) Privind universul tematic, pe linga cel al evocarii istoriei nationale, a destinului
taranului roman, in aceeasi armonie si echilibru se regaseste si viata tirgului de provincie, in
care Mihail Sadoveanu pune in prim-plan conflicte psihologice, determinate de prejudeciti
sociale, de izolarea intr-un mediu fara deschidere, fara perspective profesionale, sociale. Este
lumea micilor functionari, a unor avocati si invatatori care sunt nelinistiti in fata unui destin
nefavorabil, fara sanse, o lume a suferintei ascunse intr-o aparenti viati senin, patriarhali,
sugerata de titlul volumului Locul unde nu s-a intdmplat nimic si al romanului Insemndrile
lui Neculai Manea, sau in nuvelele Balta linistii, Haia Sanis.

4) Frumusetile naturii patriei constituie o vocatie a artei sadoveniene, considerat
»poet si pictor al naturii patriei” de citre Garabet Ibriileanu. Din primele creatii si pana
la cele din urma, prezenta naturii, in manifestarile ei nuantate individualizate dupa spatiul
geografic si dupa anotimpuri, favorizeaza relatia om — natura constanta in literatura popular,
dar si in creatia sadoveniani. Natura este mitizati, interpretatd fabulos printr-o functie
sacrd, premonitorie asupra destinului personajelor. Ca o imagine emblematici a acestei
viziuni este romanul Baltagul, dar regisim viziunea aceasta si in numeroase povestiri. Prin
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intermediul peisajului, se sugereaza functiile naturii si se creeazd o atmosfera pentru fiecare
episod decisiv din destinul personaj elor. Momentele zilei, anotimpurile, cu schimbarile
manifestarilor exterioare ale peisajului, au un rol stimulativ al devenirii actiunii. Lumea
evocati de Sadoveanu apartine arhaicititii, a permanentei unor legi nescrise ale vietii omului
legat de naturd. Prin raportare la ea, sunt obiceiurile traditionale, ocupatiile, chiar momentele
ciclicitatii vietii, ca in Baltagul.

5) Legile nescrise determinate de natura, de modul de viati in raport cu aceasta, de
traditii ancestrale perpetuate, au valoare suprema, dar respecti si legile juridice ale societatii,
insi acest univers uman reprezentat in scrierile lui Mihail Sadoveanu este dator sd readuca
ratacirile din viata lor inapoi la ordinea legilor vechi, caci Mortii poruncesc celor vii (Neamul
Soimdrestilor). Logica legilor nescrise obliga la lupta pentru dreptate, libertate, demnitate si
adevir, la nevoie, oamenii isi fac singuri dreptate, prin legea baltagului.

6) Arta naratiunii il situeazi pe Sadoveanu printre marii povestitori ai literaturii culte
din literatura romana si universald. Prozatorul creeaza atmosfera povestirii, locul povestirii,
povestitorul, oralitatea s.a., Mihai Sadoveanu fiind primul nostru povestitor al literaturii
romane a secolului al XX-lea avand ca inaintasi pe Ion Neculce si Ion Creanga.

BALTAGUL

Romanul Baltagul este o capodoperi a romanului sadovenian si al celui romanesc.

1. A apdrut in 1930, intr-un moment culminant al creatiei literare sadoveniene, cel al
capodoperelor. Este considerat un roman cu multiple semnificatii simbolice: roman al
transhumantei, ,.«Miorita» lui Sadoveany’”, roman mitic si sinteza a unui epos ancestral,
arhaic romanesc, dar si roman initiatic, al maturizarii si afirmarii individului prin incercdrile
labirintice la care este supus in parcurgerea drumului vietii prin personajul Gheorghita.

2. Se pot stabili asemdaniri si deosebiri in raport cu balada Miorita, din care preia
motivul animalului devotat cu rol deosebit in evolutia destinului stapanului, aici in ipostaza
cinelui: ,,Stipane, stdpane,/ Mai cheama s-un céine™ fiind mottoul romanului.

Baltagul preia din balada particularitatile estetice si anumite motive, pe care le adap-
teaza si le imbogateste cu semnificatii noi: a) actiune simpld, lineard, pe un singur fir narativ;
b) motivul dominant al vietii oierilor de la munte manifestat prin transhumanti, determinata
de legile naturii, de ciclicitatea anotimpurilor, sub forta cirora se manifesta viata acelui mediu
social-uman, care s-a perpetuat din timpuri imemoriale pand in prezent. Vitoria Lipan, eroina
romanului mirturiseste ci locuitorii acestor tinuturi montane au trait astfel ,.de pe vremea
craiului nostru cel de demult, Burebista™. in virtutea acestui fapt, legile naturii impun legile
vietii si oamenii descifreaza mesajele necesare vietii. Soarele rimane un mit, izvor de viatd,
de energie, de creatie. ¢) Regasim din balada si intriga antropologica (George Cilinescu) a
crimei generatd de jaf si inavutire. e) fn acelasi timp, momentul crimei are loc la apusul
soarelui, favorizand disparitia criminalului si a victimei sale in pustietdtile muntelui si in
intunericul noptii. d) Tot din perspectiva baladei, e prezent motivul intrebirilor prin care o
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fiintd dragd, mama in baladi si sotia In roman, reconstituie portretul celui dispirut, incat
indirect, pe aceasta cale acest personaj va fi prezent in roman pe tot parcursul actiunii.

4. Romanul are doar ca pretext intriga din balada, pentru ci acea capodoperi a litera-
turii populare este in mod substantial o balada liricd, avand in prim-plan filosofia populard
asupra mortii vazute metaforic drept o nuntd cosmica, prin care viata umand efemeri in
planul terestru dobandeste eternitate in planul cosmic, dincolo de moartea fizici. Balada are
doar expozitiune epici si o intriga posibild, iar romanul este o creatie epica prin excelenta.

Baltagul este un roman in care actiunea in desfisurarea momentelor subiectului dez-
valuie drama disparitiei lui Nechifor Lipan, oier din tinuturile Tarcaului, si procesul complex
de cautare a ramasitelor acestuia si a locului unde a avut loc intreruperea vietii si a transhu-
mantei, stabilirea cauzelor care au dus la moartea lui si infiptuirea dreptitii. Prin urmare,
Baltagul apartine realismului prin detaliile acumulative in plan social, traditional, ocupatii,
obiceiuri, ale mediului, ale momentului in care a avut loc transhumanta si intreruperea deveni-
rii ei. Este o replica datd Miorifei, de esenti lirico-filosofica, devenind un roman al transhu-
mantei, al eposului mioritic. Scriitorul ne transpune din liric in epie, din posibila moarte, in
lumea reald unde a avut loc moartea, lumea faptelor si a procesului de ciutare a adevarului si
a infaptuirii dreptatii, prin legea baltagului, dupa fapti si rasplata.

5. Baltagul dezvaluie o actiune concisi, structurati pe trei momente legate de desti-
nul lui Nechifor Lipan, arhetip al ciobanului, eierului proprietar de turme de oi, aflat sub
legea transhumantei.

+ In momentul initial, ca o varianti insolitd de prolog, scriitorul creeazi o atmosfera
miticd, parcd ancestrald, surprinzénd iIntr-o parabola viata munteanului. Dupa ce Dumnezeu
a alcatuit lumea, ,,a pus randuiala si semn fiecarui neam”. Dupd o enumeratie metaforizatd a
individualizérii acestora, la urma de tot au venit si muntenii. Dumnezeu i-a intrebat: ,,Dar voi
necdjitilor, de ce ati intdrziat?”. Acestia s-au motivat prin parcurgerea drumului greu, anevo-
ios prin pustietatile muntelui, printre puhoaiele apelor. Dumnezeu mérturiseste ca ,,dragi imi
sunteti, dar n-am ce va face” si le doreste s aibd ,,0 inima usoara ca din soare rupta si si va
bucurati de ce-i al vostru (...), s& va para toate bune”. Nechifor Lipan sintetiza aceastd viziune
asupra destinului in formularea incifrata ,,nimeni nu poate sdri peste umbra lui”.

» Vitoria Lipan era constientd de faptul ci ,,viata munteanului e grea”, mai ales a
femeilor care riméneau vaduve inainte de vreme, prin riscurile vietii dramatice pe care o traiau.
Munteanul venea acasd numai iarna, dar avea .,radacini la locul lui, ca bradul”.

Pe firul momentelor subiectului se individualizeazd trei etape ale reconstituirii
drumului lui Nechifor Lipan in ipostaza sa de oier supus transhumantei: 1. asteptarea
intoarcerii cu turmele de oi cumparate la Dorna; 2. hotirarea Vitoriei Lipan de a porni pe
urmele sotului et si investigatiile ficute in numele adevarului; 3. descoperirea ramasitelor
pamantesti ale acestuia si infaptuirea dreptatii.

Nechifor Lipan a plecat la Dorna sa cumpere oi si sa le aduca in baltile Jijiei pentru
iernat, dupa obiceiul lor. Dar limita de timp, Sfantul Andrei (30 noiembrie) a trecut si Lipan

163



Sinefta Vasile * O istorie didacticd a literaturii romdne

nu s-a intors, n-a dat nici un semn de viatd, provocand neliniste in familie, in sufletul lor, in
mod deosebit al sotiei lui, Vitoria Lipan.

« Vitoria isi asuma raspunderea de a prelua obligatiile gospodaresti si familiale, de a
supraveghea destinul celor doi copii: Gheorghiti, implicat in organizarea turmelor de oi, si a
Minodorei, tAnira si frumoas3, dar indragostita de feciorul discalitei Topor, deschis spre so-
cietatea si viata moderna pe care o respingea Vitoria Lipan. A ajuns chiar s-o ameninte pe fata
pentru ci isi demonstreazid preferinta pentru lumea ,.domnisoarelor™: ,.iti ardt coc, valt si
bluzi, (...) In legea noastra trebuie sa traiesti si tu (...), altfel iti leg o piatrd de gat si te arunc
in apele Tarciului”. Mai mult chiar decat atét, pentru Vitoria Lipan legile naturii au valoare
sacri, iar soarele e un mit divin, astfel incit o ceartd pe Minodora pentru ce a aruncat gunoiul
in fata soarelui.

» Vitoria, crescutd in lumea unei spiritualititi arhaice, mitice, interpreta si semnele
naturii, si visele, de la care descifra mesaje. Intr-unul din visele sale 1-a vizut pe Nechifor
Lipan trecind cilare peste o api intunecoasi, cu fata intoarsa spre asfintit. Pentru ea
aceasta insemna ca sotul ei a facut trecerea de la viatd spre moarte. Visul acesta a urmarit-o
pani la infaptuirea dreptétii.

Vitoria Lipan este convinsi de moartea sotului ei si printr-un alt mesaj traditional:
cocosul din gospodarie a cantat lung, cu fata intoarsa spre drum, semn cd ea trebuie sa plece
in cautarea lui Nechifor. Femeia dovedeste intelepciune prin experienta vietii, previziune
asupra unor incercdri deosebite in-actiunile ei.-Ia misuri speciale: prin baciul Alexa,
repartizeaza raspunderile asupra turmelor de oi; vinde produse specifice oieritului, branza si
piei, ca sa se asigure cu banii necesari. $i mai mult decat atdt, lasd banii in noaptea respectiva
altcuiva, temandu-se de atacul hotilor, ceea ce s-a si intAmplat. Pe Minodora o duce la Mianas-
tirea Agapia, pentru a fi protejatd de o ruda de a ei aflata acolo. i1 roaga pe fierarul din sat sa-i
confectioneze un baltag si ii impune feciorului sau Gheorghiti s-o insoteascd, constientd de
rolul acestuia: ,,mintea mea sd lucreze si bratul lui sd loveascd”. E constientd ci drumul va fi
lung si anevoios. Desi era la inceputul lui martie cand la munte era incd zdpadd, pornesc la
drum nu cu sania, ci cu céruta.

« in drumul stribitut prin pustietitile muntelui, soarele, vintul si ploaia vor fi ele-
mentele naturii ce-i vor insoti cu manifestari protectoare si prevestitoare.

Momentul al doilea dezviluie etapele drumului parcurs. In reconstituirea aceluiasi
drum al lui Lipan, Vitoria si Gheorghitd uneori merg célare prin pustietdtile prapastioase.
Participi la evenimente ritualice cu individualiziri simbolice. In mod ciudat, primul este un
botez, al doilea o nunti — etape decisive ale drumului logic al vietii, dar ciudat, ordinea este
inversatd, semn ca si ceea ce vor intilni mai departe se afla sub semnul indoielii, al nelinistii.
Ajung la Dorna, unde Vitoria informeaza autoritétile de neintoarcerea sotului sdu dupa legile
traditionale ale transhumantei. Ea este constientd cd singura trebuie si afle adevarul si sa
facd dreptate. Prin motivul intrebarilor, ,,Cine a vazut un bérbat inalt cu o céciuld brumérie
pe cap, célare pe un cal alb tintat in frunte?”, reuseste sa reconstituie drumul sotului sdu cu
ajutorul unor gospodari, carciumari, preoti, negustori. Femeia ajunge intr-un moment
culminant, cind semnele vantului si ale ploii oprite o avertizeaza cd e in locul unde poate
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gasi raspuns. Afla ci Nechifor Lipan cilitorise noaptea, ci la Dorna a cumpirat trei sute
de oi, vanzand o sutd la doi ciobani din tinuturile Raraului, care I-au insotit pe drumul de
intoarcere spre casa.

Momentul al treilea se concentreazi asupra acestui loc situat intre localititile Suha
si Sabasa, avind in centrul lor un reper al drumului inalt, Crucea Talienilor. Afl ca cei doi
tovarasi ai lui Nechifor se numeau Calistrat Bogza, poreclit si Buza Rupt, cici avea buza de
iepure, si Ilie Cutui. Prin investigatiile ficute de Vitoria Lipan prin arta disimularii, a cu-
noasterii psihologiei umane, prin vointa si perseverents, va reusi sd-si limpezeasc in logica si
viziunea ei adevarul. Aici constata ci Lipan lipsea din grupul oierilor ce s-au intors cu turmele
de oi. Desi a apelat la autoritifi, era constienti ci acestea nu vor finaliza investigatiile pri-
vitoare la absenta lui Nechifor Lipan; ,,s3 faci dumnealor ce pot, eu voi face ce stiu”, isi zise
in gandul siu.

* Din curtea unui gospodar apare spontan in preajma lor cdinele Lupu, ce-l insotise pe
Nechifor. Acesta va avea un rol decisiv in descoperirea intr-o prapastie a ramasitelor pAman-
testi ale lui Nechifor si ale calului su. Si, astfel, se va atinge punctul culminant al roma-
nului, cand se constatd ca Nechifor Lipan fusese ucis printr-o lovituri de baltag in frunte.
Vitoria pare a-si redobandi o anume liniste, continuandu-si insa investigatiile prin intrebari,
detalii ale reconstituirii, asemenea unor ciiutiri justitiare, politienesti, incat romanul doban-
deste si aceasta variants, de roman politist. Vitoria lupta mai departe sa implineasca legea ne-
scrisd a aflarii adevarului sita infaptuirii dreptatii. Dupa ceremonialul traditional al inhumai-
rii trupului lui Nechifor Lipan, tot in spiritul traditiei are loc praznicul dedicat acestuia. Aici,
Vitoria Lipan, prin mijloacele proprii de investigatie psihologica, etica, morald, prin experi-
enta vietii legatd de acel mediu al singuratatilor drumurilor de munte, unde puteau fi crime si
jafuri ce réméneau necunoscute, realizeazi un scenariu. Prin acesta reconstituie logic si rea-
list moartea prin crimi a Iui Nechifor Lipan. Cei doi suspecti de crima, prezenti la praznic,
se dezvaluie prin tensiune si agresivitate, dar sunt rapusi de céinele Lupu si de baltag, prin
care se face dreptate. Si astfel romanul se incheie cu un deznodimént dramatic, dar
Jjustitiar.

* Vitoria considera ci si-a implinit rostul si obligatia sa In aceasti mare incercare a
vietil. Acceptd legile vietii si isi asuma protectia copiilor pentru viitorul lor, Gheorghiti s-a
maturizat in aceastd unica si teribila incercare, cunoscand un proces initiatic prin probe ale
labirintului, intre viatd si moarte. Vitoria considera ci ,.ne-om intoarce iar la Magura ca sa
ludm de coada toate céte am lasat ( ...), iar pe Minodora nu o dau dupa feciorul dascalitei lui
Topor™.

6. Pe langd mitul mioritic, romanul mai valorifici si mitul antic, egiptean al lui
Osiris, zeul Soarelui, al carui destin era legat de afluenta si fluenta fluviului Nil, dupa
anotimpuri. Acesta a fost rapus si ascuns in adancurile Infernului, ale intunericului, de unde a
fost salvat si adus la lumina de Isis, sotia sa, insotitd de fiul ei s1 de un ciine credincios.
Momentul reintoarcerii la lumina a fost primiivara, odati cu revirsarea apelor Nilului. Si in
Baltagul adevirul triumfa prin dreptate tot primdvara, cind prin transhumanta se deschid
ciclurile naturii, ale vietii si ale legilor nescrise, dar decisive ale oierilor.
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7) Personajele sunt putine, cele cu semnificatie simbolica si generatoare de actiune.
Chiar prin numele lor, uneori cu rezonanta mitologica 1si definesc destinul si rolul in viata si
in roman. Vitoria sugereaza triumful adeviarului si lupta pentru dreptate, pentru apararea dem-
nitatii, a echilibrului vietii. A fost supranumita ,,Antigona noastra”, dupa numele unui
personaj din trilogia lui Sofocle inchinati lui Oedip.

Gheorghita, fiul ei, cunoaste un proces de initiere, devenind barbat cu raspundere,
contribuind la aflarea adevarului si infaptuirea dreptétii, aflat mereu in umbra mamei sale, dar
fara de el Vitoria n-ar fi putut invinge raul. Gheorghitd este o intrupare a mitului crestin al
Sfantului Gheorghe ce lupta cu balaurul. in prapastia unde 1-a gasit pe tatil siu mort, descope-
ra legile vietii si ale mortii si marea Incercare prin Intunericul Infernului. Prin intermediul
acestui personaj, se descopera si mitul marii cilitorii a tatilui sau, de la viatd la moarte. Cele
trei etape ale existentei s-au regasit in cele trei momente ritualice: nunti, botez si inmor-
mantare. Sunt prezente si alte ipostaze mitice, precum mitul soarelui, mitul drumului aso-
ciat cu al labirintului. Numele lui Nechifor Lipan are de asemenea o rezonantd mitica,
Nechifor in greacd inseamna invingitor, numele lui initial fiind tot Gheorghiti. Asocierea
acestor nume conduce spre esenta epico-dramatici a romanului, lupta pentru adevar si
dreptate.

Semnificatiile titlului sunt bogate, motivate in roman. Astfel, baltag inseamna: a)
obiect al muncii, avind doua componente tehnice: secure si topor, instrument de munci a
taietorilor de lemne; b) obiect de apdrare in fata animalelor,salbatice si al altor pericole in
singuratitile muntelui; ¢) instrument de crima prin care jefuitorii ii ripuneau pe adversari; d)
obiect cu rol justitiar, razbunator, infaptuitor de dreptate in final.

HANU ANCUTEI

1. Volumul de povestiri Hanu Ancutei a aparut in 1928 si a fost pregitit cu sapte ani
inainte, prin prima povestire, lapa lui Vodda. Hanu Ancutei este un ciclu de 9 povestiri, fiind o
culegere de texte epice structuratd pe principiul narativ povestire in povestire sau povestire in
rama. Aceastd originald artd a povestirii are o traditie veche deopotriva in literatura persana si
in literatura europeand. Au rdmas in cultura universald numeroase creatii literare avand la baza
acest principiu narativ. Amintim ciclul de povestiri Sindipa, povestiri persane prelucrate de
Sadoveanu in romanul Divanul persan. Tot din acest spatiu cultural, este si ciclul Halima sau
O mie si una de nopti, prin care s-a valorificat acest principiu narativ si in Europa, prin ciclul
narativ Povestile Seherezadei. in literatura Renasterii, procedeul narativ a fost afirmat in
Decameronul lui Boccaccio. Ceva mai tarziu, Margareta de Navarra va promova aceeasi teh-
nica narativa in Heptameron. Aceastd cuceritoare formuld narativa s-a regasit si in alte creatii
literare pe firul timpului pana astazi. Astfel, in literatura rusa este celebru ciclul Taras Bulba al
scriitorului rus Nicolai Gogol, precum si Povestirile unui vindgtor de M.P. Cehov.

2. In literatura romana, arta naratiunii in nuantele ei sub pecetea oralititii a definit
stilul lui Ion Neculce, mai ales in ciclul de legende O samd de cuvinte. Particularititi ale artei
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narative de tip popular, in forma versificatd s-au remarcat la Anton Pann in ciclurile O
sezdtoare la tard, Povestea vorbei. Chiar Ion Creangi se afirm in propria-i creatie Amintiri
din copildrie ca autor-povestitor.

3. Aceastd formula narativa, a povestirii in rami presupune:

a) existenta unui autor-povestitor (autor-narator) care creeazi atmosfera de povestire,
fixeaza locul povestirii, momentul derularii acesteia, anotimpul, momentul zilei. Aici, locul
este hanul de la rascrucea unor drumuri comerciale, unde calitori din diferite straturi sociale
(haiduci, boieri, negustori, chiar si domnitorul) poposesc pentru o noapte si se bucura de un
moment de destindere, de detasare fata de problemele dramatice ale vietii. Scriitorul Mihail
Sadoveanu a cunoscut nemijlocit, in drumurile sale, in tinerete, Hanu Ancutei, al cirui nume
l-a preluat si I-a impus in literatura.

b) Dupa ce scriitorul a realizat rama povestirii, urmeazi povestirea in povestire, ce
presupune o succesiune de povestitori stimulati de ascultitori, prin care se acumuleazi ciclul
de povestiri, fiecare fiind stimulativa si provocatoare pentru viitorul povestitor.

¢) Arta povestirii este aflatd sub semnul unei compozitii acumulative, ce presupune o
trdire afectiva profunda, chiar coparticipativa, exceland in arta evocirii. Intr-o naratiune de tip
oral cum este povestirea, este remarcabila relatia directi dintre povestitor st ascultitor. Un
rol compozitional important il are personajul dublu, Ancuta cea tiniri, ce apartine
prezentului, momentului povestirii, ,,tot ca mi-sa de sprancenati si de viclean3”, care simbolic
€ agezald pe prag cu'o fatd luminatd deisoarele ce apunea siicu cealalti parte a obrazului
umbritd, intoarsa spre trecut. Mama ei, cealalti Ancuti, tot stipana a hanului, a fost martori
la intAmplarile trecutului reactualizate in prezentul povestirii.

d) Atmosfera are o anume proiectie miticd, deschisa spre un timp vag, imprecis,
~intr-o departatd vreme, de demult”. Fenomenele naturii in complexitatea lor capata functii
premonitorii, magice, cunoscute si interpretate de unul dintre martori si povestitori, Mos
Leonte Zodierul. Timpul mitic nedeterminat are si anumite particularitdti de legendi: la
apusul soarelui, ,, infr-o toamnd aurie”, cAnd se putea aprecia belsugul viei, al campului, dar
si experienta vietii povestitorilor, cAnd drumetii au poposit la Hanul Ancutei. Aici liutarii
stimulau atmosfera de voie buni si de belsug de mancare. Aici se servea ,,vin vechi in oale
noud’. La Hanu Ancutei, petrecerile de proportii homerice stimulau povestile.

¢) Hanul, locul povestirii are un rol dublu, de interferenti a intdmplarilor din timpul
trecut, spatiu al reintdlnirii personajelor si al momentului povestirii, dobandind astfel durata,
valoare, deopotrivd ca martor al evenimentelor, stimulator al povestirilor si pastritor al
traditiilor. De aceea, hanul este privit si ca loc de popas si protectie si este vazut ca o cetate,
cu ziduri puternice, inalte, cu porti ferecate. Autorul-narator se retrage in umbri si da
cuvantul povestitorilor, care scot in prim-plan ce povestesc sl cum povestesc, cine
povesteste, dand unitate ciclului.

Succesiunea povestirilor si originalitatea tipologici si tematica

Primul povestitor, din Iapa lui Vod4, este comisul Toniti, rizes de felul sau. A ajuns la
han célarind pe un cal rapciugos, ce parea desprins din poveste, dar dinainte de a fi mancat ja-

167



Sinefta Vasile » O istorie didactica a literaturii romdne

rul de pe tava. Umorul senin se nuanteaza treptat, din detalii ale limbajului, ale comportamen-
tului personajelor, detalii privind descrierea lumii prin care au trecut. Comisul ii avertizeaza pe
ascultitori ca acest cal e ,,de vitd nobild”, fiind urmasul iepei cu care el ,.s-a fudulit” in anii ti-
neretii, cand s-a dus la Vodd Mihalache Sturza sa-i faca dreptate impotriva abuzurilor justitiei
si a boierilor care au pus stipanire pe paméntul sau. Comisul Tonitd evoca cu o anumitd nostal-
gie vremurile trecute, cand s-au intdmplat ca el sé-si ceard dreptate la Voda. Oamenii de
atunci sunt ,,0ale si ulcele”, marcafi de trecerea timpului ,,ca si frunzele de toamna”. Comisul
Tonita se lasi rugat si povesteascil scena intélnirii cu un boier ce poposise la han in acele vre-
muri trecute. 1i povesteste boierului motivatia hotarérii de a-i cere lui Voda sa-i facd dreptate.
Boierul, cuprins de voia buni, il intreaba pe Ionita ce ar face, daca Voda nu i-ar face dreptate.
Rispunsul lui i-a surprins pe toti: i-ar cere lui Voda ,,s&-1 pupe iapa nu departe de coadd”. Co-
misul Tonit relateaza drumul parcurs pand la Iasi si intAlnirea cu Voda dupa ritualul oficial
specific. Uimit, constatd ca boierul intlnit la han este Voda insusi. Acesta a hotarat s i se faca
dreptate prin slujitorii lui. In final, il intreaba pe rizesul Tonita ce-ar fi zis dacd nu i-ar fi facut
dreptate, iar replica este deopotrivd umoristica, dar si expresie a unui caracter puternic: ,,eu
vorba nu mi-o iau inapoi. Iapa-i peste drum”. Razesul Ionitd, avand darul povestirii, promite
ascultatorilor ,,0 altd istorisire, mai strasnici si mai minunata”. Dar nu va reusi s-o facd, intru-
cét ascultitorii devin rind pe rand povestitori, in naratiuni se succed personaje variate, povesti-
torii ficand apel fie la elemente autobiografice, fie la date cunoscute din experienta vietii.

In povestirea Haralambie, povestitorul este calugdrul Gherman de la Rarau, care a
stat izolat intre ascultitori pan in acel moment si brusc ,,a slobozit cuvant”. Personajul evocat
este tatil siu, ajuns cipetenie de hoti in scopul de a le face dreptate celor saraci. Haiducul a
fost prins, din porunca domneascd, tocmai de fratele sau, in timpul domnitorului Ipsilant.
Fratele ucigas, chinuit sufleteste de sentimentul vinovatiei uciderii fratelui sdu, ridica o
miinastire la Iasi care va purta numele celui ucis, Haralambie. Calugarul se afla in drum spre
acel locas sfant si in aceastd ipostaza a poposit la han.

In a treia povestire, Balaurul, povestitorul este Mos Leonte Zodierul, care mostenise
de la tatdl sau harul de a descifra tainele cerului. Personajul principal evocat, boierul
Nistase Bolumir, vestit pentru cruzimea sa fatd de primele doud sotii, va cunoaste justitia
divini, materializata printr-un balaur in timpul csétoriei cu cea de a treia sotie a sa Irinuta,
o adolescentd cu vointd neobisnuiti in a-1 sfida si de a-1 pedepsi pe boierul grec. Natura
dezlantuits ia forma unui balaur prin care il salveazi ,,pe dracusorul cel bilan” (Irinuta), dar 1l
va ucide pe batranul boier, sotul ei.

A patra povestire, Fintina dintre plopi, este datoratd capitanului de mazili Nicolae
Isac. El va retrdi cu emotie o poveste romantici de jubire pe care a trdit-o in tinerete cu o
frumoasd tigancd, Marga. Aceasta iubire va avea un deznodamént tragic provocat de clanul
tigAnesc. Intalnirile dintre cei doi indragostiti aveau loc noaptea in apropierea hanului, unde
erau protejati de patru plopi langa care era o fantana. Povestirea are particularitati de balada:
fantana a disparut asemenea plopilor si Margdei. In inima capitanului, a rdmas vie o poveste
romanticd, o iubire neimplinita.
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In Cealalti Ancuta, titlul povestirii urmatoare, se dezviluie o altd poveste de iubire
in care prejudecitile sociale au rol decisiv. Povestitorul Enache Coropcarul relateaza po-
vestea unui razes, Toderitd Catani, care a Indriznit sd se indrdgosteascd de o tandrd,
Varvara, sora a vornicului Bobeica. Pentru aceasta, ea a fost trimisa la manastirea Agapia, iar
razesul a fost inchis in Turnul Goliei. A reusit si evadeze, fiind vestit pentru curajul si isteti-
mea lui de a lupta cu dusmanii. In cele din urma, Toderiti o recupereazi pe Varvara, infrun-
tandu-1 pe capetenia de amauti Costea Caruntu. Intimplarea s-a petrecut in timpul celeilalte
Ancute, care ]-a protejat si l-a incurajat pe Toderita Catana.

Judet al sarmanilor e o povestire de referintd in intreaga creatie sadoveniana.
Povestitorul Constantin Motoc, prin arta dedublirii, relateazi propria sa experientd
dramatica de viatd, pretextand cd redd o Intdmplare triitd de un prieten. Fugar in munti,
devenit haiduc, a fost ajutat de céapetenia haiducilor, Vasile cel Mare, si-si faca singur
dreptate, torturdndu-1 pe boierul abuziv dupa propriile metode.

in povestirea Negustor Lipscan, jupin Damian Cristisor este naratorul in ipostaza
unui negustor ce aducea marfa nemteasca si poloneza in micile targuri moldovenesti. Accen-
tul se pune pe relatarea detaliatd a unor aspecte sociale, culturale, etnografice ale tarilor pe
unde a negustorit, precum Germania, Polonia, Rusia, si contrastul uluitor dintre cele descope-
rite in acele tari si realitdtile de acasa din acele vremi. Ascultatorii sunt uimiti de cele aflate,
chiar usor speriati si neincrezatori. Cilitoria obisnuitd cu trenul parea pentru ei ireald, iar
trenul insusi ,,0 cdsutd ce umbla, singura cu.-foc pe sine”. Auditoriul afld cd in alte locuri ulitele
erau pietruite, cd existau bautori de bere — ,,0 lesie amard” —, cd in tot satul se gisea scoala si
dascili, cd femeile de la oras umblau cu paléirie. Dar ei ramén devotati traditiilor si obiceiuri-
lor vechi, moldovenesti, mai ales c strainii nu gatesc sarmale si bors, peste la protap. Uimirea
lor era legata si de lipsa in strdindtate a unor traditii romanesti, pastorale: ,.dar oile cine le
pazeste?”. Opozitia dintre lumea modernd, citadind, occidentald si cea moldoveneasca,
traditionala e concentrata astfel: ,,atunci ei sd rdmana cu trenul lor si noi cu Tara Moldovei”.

In povestirea Orb sirac, un mosneag orb insotit de o babi, matusa Solomie, s-au
aldturat negustorului lipscan in drumul parcurs. Batranul orb in aparentd un cersetor, un
cantiret din cimpoi, va canta o variantd a Miorifei cunoscutd din drumurile lui dincolo de
Prut, ce i s-a impus intr-un ,legdimant-blestem”, ca si nu uite acest cintec niciodata.
Povestitorul orb relateaza si o veche legenda privitoare la Duca Voda, intr-un episod legat de
fuga lui de la domnie; episodul este regdsit si in legendele lui Ion Neculce.

Ultima povestire, Istorisirea Zahariei Fantanaru, pune in prim-plan altd poveste de
iubire salvati de la un deznoddmant tragic de Voda Calimah la care a contribuit si construc-
torul de fantani Zaharia, supranumit si Fantanaru.

Din partea tuturor povestitorilor vibreaza o traire afectivd deosebitd, pe masura
evolutiei narative, chiar daca intdmplarile povestite au un caracter dramatic. Memorabila
ramane afirmatia incércata de un lirism dramatic a lui Niculai Isac: ..Sdraca Tara Moldovei,
erai mai frumoasd in tinerefile mele!...”.
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LIVIU REBREANU
(27.X1.1885 — 1.IX.1944)

Liviu Rebreanu este considerat creatorul romanului romdnesc modern.

I. Personalitatea scriitorului

1) S-a niscut la 27 noiembrie 1885, in satul Térlisua, de langa Nasaud, fiind primul
fiu din familia numeroasa a invititorului Vasile Rebreanu, devenit in romanul Jon blajinul si
concesivul invatitor Zaharia Herdelea. Viitorul scriitor va deveni in acest roman tanarul Titu
Herdelea, aflat temporar acasi in ciutarea drumului in viata si in literaturd, sugestiv fiind titlul
primului volum de nuvele a lui Liviu Rebreanu, Frdmdntdri, (Oristie, 1912). Titu va reveni
in creatia sa romanesci ca personaj martor, liant intre medii sociale si culturale romanesti
din Ardeal si din Vechiul Regat si in romanele Rdscoala (1932) si Gorila (1938).

2) Incepe scoala primara la Maieru, unde era tatal sau invatitor, apoi urmeaza Liceul
pentru a urma studiul Medicinii, cum si-a dorit, va face Scoala de Ofiteri de la Sopron
(Ungaria), apoi Academia Militara'de la Budapesta (2 ani), obtindnd gradul de sublocotenent
de honvezi. De aici demisioneaz si se retrage acasa la Prislop, fiind ajutor de notar in comuna
Migura. Dupa repetate incercdri, dezerteaza, trece granita in Roménia si ajunge la Bucuresti,
dar in calitate de cetitean si ofiter austro-ungar. Este arestat, inchis la Vicaresti, apoi extradat
si inchis la Gyula (Ungaria), in 1910. Sugestiv este portretul scriitorului facut de istoricul li-
terar Ion Rotaru: . staturd atleticd, trisaturile energetice ale fizionomiei severe in frumusetea
lor barbateasci (...) il arati ca pe un descendent de legionar roman (...), un adevarat baci ar-
delean”, care depiseste resemnarea mioritic, ticut si darz, un luptitor neinfricat pentru afir-
marea personalititii sale umane si artistice. S-a impus printr-o putere rarisima de munca, pro-
movand ,,0 directie noud” in romanul roméanesc al veacului al XX-lea, la momentul deciziei
de a se stabili in Vechiul Regat. Memorabild rdméne urarea incurajatoare a tatalui sdu: ,,Sd te
intorci cit Cosbuc de mare!”. Evolutia si afirmarea sa ca romancier dovedeste geniul creator
al literaturii roméne, devenind un reper inalt in plan national si european.

3) Reintors la Bucuresti, a intrat in viata publicisticd si cultural-literara de mare
prestigiu a momentului, ce se manifesta in trei directii, deschise in ,,Viata Roméneascd” (con-
dusi de Garabet Ibrdileanu — traditionalismul), ,Convorbiri critice” (a lui Mihail
Dragomirescu — estetismul), ,.Sburdtorul” (revista si cenaclul literar conduse de Eugen
Lovinescu — modernismul). Liviu Rebreanu va detine diferite functii in culturd si publicisti-
cd, precum aceea de director al Teatrului National din Craiova, promovat de Emil Garleanu.
Alci 0 va cunoaste pe viitoarea sa sotie, Fanny Radulescu (Rebreanu). A fost director al
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Teatrului National din Bucuresti. in 1939, devine membru al Academiei Romane, la receptia
de primire rostind un discurs celebru, Laudi tdranului roman.
Rebreanu moare la 1 septembrie 1944 la Valea Mare, ripus de cancer pulmonar.

IL. Creatia literara

Creatia literard rebreniani este bogatd, dominind genul epic, exersat prin nuvele, po-
vestiri, memorialistica si romane. Simultan, in anumite momente ale vietii va realiza si creatie
dramatica, in special comedii (Cadrilul, 1919, Plicul, 1923, si Apostolii, 1926).

a) Ca majoritatea prozatorilor roméni, Liviu Rebreanu isi deschide activitatea literara
prin nuvele, prin care anticipeazi problematica social, psihologica, istoricd a romanelor sale,
societate pentru explorarea careia se foloseste de bogate izvoare documentare, trasitura speci-
fica literaturii lui Liviu Rebreanu. Amintim volumele Framdntdiri (1912), in care se aduce in
prim-plan destinul scriitorului aflat in cautarea drumului in viata sl artd, Golanii (1916), prin
care largeste perspectiva sociala si eticd in lumea periferiei capitalei, Rdfuiala (1919), ce pre-
figureaza o parte a conflictului din Jon. Fiecare din cele trei capodopere romanegti ale sale au
fost anticipate de nuvele, promovand o anume tipologie umana, mediul social, etic, psiholo-
gic si utilizand formula narativi a obiectivirii, a observatiei lucide a realitdtii, a documentu-
lui, a detaliului incarcat de valori sugestive, estetice.

b) Ca romancier, Liviu Rebreanu a debutat cu o capodoperi, Ton (1920). Au urmat
Pddurea spanzuratilor (1922), Adam si Eval (Povestea celor sapte vieti) (1925), Ciuleandra
(1927, roman psihologic prin tema psihopatologia congenitald sub forma geloziei si calea
regenerarii biologice prin cdsatoria cu un partener provenit dintr-un mediu social sanatos, cel
tardnesc, din care sa rezulte urmasi regenerati). in romanul Crdisorul (1929), ne dezvaluie
destinul tragic al lui Horia, erou national din Muntii Apuseni, remarcabil fiind ultimul capitol,
intitulat Roata). Urmeaza romanele Réscoala (1932), Jar (1934, roman cu intriga erotici),
Gorila (1934, in care se prezintd un fapt real din viata si moartea unui ziarist din preajma celui
de Al Doilea Razboi Mondial). Ultima sa creatie romanesci a fost Amdndoi (1940), un roman
politist.

III. Trasdturile definitorii ale modernismului romanului romanesc
promovate prin Liviu Rebreanu

Aceastd apreciere valoricd, emblematici, prin care Rebreanu era considerat ereator al
romanului roméinesc modern i-a apartinut initial lui Eugen Lovinescu, apreciere care s-a
consolidat prin opiniile altor critici literari de exceptie, precum George Cilinescu, Tudor
Vianu, Ovid Crohmalniceanu, Ion Rotaru, Lucian Raicu, Nicolae Manolescu s.a. Din ansam-
blul aprecierilor critice s-au individualizat cAteva opinii argumentate.

a) In cadrul evolutiei romanului romanesc, s-au realizat si citeva creatii valoroase izo-
late, dar s-a prelungit o anumita reticentd a prozatorilor romani pentru aceasta specie literara
complexa a realismului, rimanand dominanti epica genului scurt: schita, nuvela, povestirea,
in care literatura romand se consolidase. Din istoricul romanului romaénesc, se retin doar
cateva incercari nefinalizate, precum si anumite impliniri de roman. Amintim Istoria
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ieroglificd, roman alegoric si politic al lui Dimitrie Cantemir, Manoil si Elena de Dimitrie
Bolintineanu, doud romane cu tematici erotica si culturald, Ciocoii vechi si noi, primul nostru
roman social, de Nicolae Filimon (1863), Mara, de loan Slavici (1906), Ciclul
Comdnestenilor, de Duiliu Zamfirescu. Remarcabil, apropiat de saltul valoric pe care-1 va
realiza Rebreanu este romanul Arhanghelii (1914) al lui Ion Agarbiceanu.

b) Rebreanu depaseste idilismul siméinitorist si deschide o viziune noui asupra
particularitdtilor definitorii ale specificului national privit prin complexitatea sa din
perspectiva sociald a mediilor diversificate preponderent riméanand satul roménesc, dar sub
forta transformérilor impuse de imprejurérile istorice, sociale, culturale. Este o alti imagine
asupra satului si tiranului romén in corelatie vitali istorici cu pimantul. in acest sens,
viziunea estetico-literari a lui Rebreanu este total diferitd de imaginea tiranului in litera-
tura europeana. La toti marii scriitori europeni ai realismului, ancorati in problematica sa-
tului si a tiranului, acesta era vazut unilateral, precum in romane cu titluri aproape identice:
Tdranii, de Lev Tolstoi, Pdmdntul, de Emile Zola, in care taranul e vazut ca o bruti violenta,
intr-o degradare comportamentals, dezumanizanti, dominat doar de instincte primare. In ro-
manul Pamdnt blestemat al scriitorului spaniol Blasco Ibafiez se accentueaza conditia drama-
ticd a taranului, pAmantul devine o povarai, o nedreptate perpetuatd de generatii, ca o nesansa
a Implinirii unui destin uman superior. O viziune eroici si patriotica promoveaza scriitorul
polonez Raymond, in romanul Tdranii, pentru care in 1920 a luat Premiul Nobel pentru li-
teraturd. La Rebreanu, tiranul in ipostaza individuald, e privit in complexitatea sa umani,
sociala, spirituali, in care devenirea sa este marcatd de mediu, de timpul in care traieste, de
prejudeciti care genereaza conflicte puternice cu deznoddmant dramatic.

¢) Liviu Rebreanu este prozatorul momentelor de cotituri ale vietii din perspectiva
istoricd, sociald, nationald, ceea ce va realiza peste decenii deopotriva ca o continuare si ca o
replicd la creatia rebreniana Marin Preda in ciclul morometian.

d) Cea de-a doua mare tema a literaturii modeme a secolului al XX-lea, in plan
national si european, este dezviluirea consecintelor dramatice ale Primului Razboi Mondial
din perspectiva istoricd, sociala, culturald, printr-o tipologie umana ridicatd deasupra satului
traditional si a tdranului, raportatd la destinul intelectualului. R&zboiul e evocat nu doar prin
scene tragice de lupt, ci prin consecintele acestora, prin motivatiile lor in planul constiintei.
Astfel, Liviu Rebreanu face deschiderea unei ipostaze noi, moderne a romanului, cel de ana-
liza psihologica, in Pddurea spdnzuratilor. Modalitatea de reflectare a dramei riazboiului se
realizeaza prin analiza stérilor sufletesti realizata prin procedee multiple, precum: notatii de
senzatii fiziologice, prin introspectie in trdirile intime, in impresiile subiective ale
personajului, prin luciditatea descoperirii conflictelor ascunse ale dramaticului, prin dialoguri
si monologuri interioare. Rebreanu 1i anticipeazd pe Camil Petrescu, Hortensia
Papadat-Bengescu si pe Cezar Petrescu in evocarea dramei Primului Rézboi Mondial, prin
experienta traitd dezvaluitd direct de autorul narator, devenit personaj principal al romanului.
In Padurea spanzuratilor experienta dramatica este reflectati prin intermediul personajului
Apostol Bologa. Ultima variantd a romanului a fost realizatd dupa moartea fratelui sau, Emil
Rebreanu, condamnat la moarte prin spanzurare pentru dezertare (1917). Liviu Rebreanu mar-
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turiseste c¢a Apostol Bologa nu este Emil Rebreanu, ci reprezintd drama intelectualului
romén din Transilvania pus intr-o situatie-limita: si aleagi intre acceptarea condamnarii la
moarte a romdnilor transilvaneni din diferite motive, de un stat asupritor, sau si se solidari-
zeze cu destinul tragic al romanilor, chiar cu preful propriei viei. Si Apostol Bologa a trait
aceastd dilemd, care se transformi treptat in drama de constiin{a insurmontabila. La inceput,
Apostol a fost mandru ci a ficut parte din Curtea Martiald ce l-a condamnat la moarte pe
Svoboda, al carui nume inseamni , libertate”. Privirea condamnatului aflat sub streang, mar-
catd de lumind ii parea un repros dispretuitor care il va urmiri pe Bologa ca o mustrare
dureroasd pana la sfargitul vietii. Aceasta stimuleazi redesteptarea constiintei nationale de
roman si isi aduce aminte de mesajul educativ al tatilui siu: ,»Ca barbat sa-ti faci datoria,
gandul sa-ti fie ca vorba si vorba ca fapta si sa nu uiti niciodata ci esti roman!”. Prin urmare
Apostol se afla ,.intr-o imposibilitate moral3”, cum s-a confesat generalului Karg, cu speranta
iluzorie ca va fi inteles si nu-1 va trimite pe frontul romanesc.

Rebreanu a intrat in competitie valorici in plan national si european, si in aceastd va-
riantd a romanului european modern impunandu-se ca valoare exemplara, de referintd, privind
drama razboiului i a izbandit si prin aceasti problematica si tipologie literara, fiind considerat
unul dintre marii romancieri ai secolul al XX-lea, Pidurea spanzuratilor situdndu-se alituri
de creatii de valoare deosebita precum Pe Jrontul de vest nimic nou de Eric Maria Remarque
si volumul al treilea din ciclul romanesc Familia Thibault a lui R.M. du Gard.

e) Din perspectiva viziunii asupra vietii reflectate in arta narativa, Rebreanu se afir-
ma prin originalitate in cadrul realismului contemporan. El face trecerea de la proza evoca-
tivd, de multe ori lirica si nostalgica, de facturd romantica s sdmanatoristd, la proza realismu-
lui, In care documentul, experienta nemijlocitd, viziunea si atitudinea obiectiva, detasats, fira
interventia autorului impune o proza rece, impersonala. Aceasti varianti a realismului in stilul
narativ a fost numita realismul dur al lui Liviu Rebreanu. In eseul Amalgam, scriitorul isi
autodefinea aceasta trasaturd stilistica astfel: ,,prefer expresia durd si bolovinoasi in locul
stilului estetizant”. Prin aceastd particularitate estetici, se asociaza anticalofilismului
(concept promovat si de Camil Petrescu in sprijinul viziunii moderne estetizante a prozei de
analizd, sub marca autenticititii).

f) Privind viziunea asupra destinului uman conditionat obiectiv de locul si timpul in
care se manifesta, Rebreanu promoveazi o noua proiectie estetici in Liferatura si viata.
Prozatorul considera ca omul intri in viata (si In arti) intr-o anume ipostaza, cu un anume
destin, In care se conjugi realitatea exterioard obiectivi cu realitatea interioara a sufletului, a
constiintei, a motivatiilor personale de actiune. Iesirea din viata, sfarsitul, 1l situeaza intr-o
ipostazd diferita fatd de cea prin care a intrat in viatd. El a cunoscut o devenire, de aici
metafora drumului parcurs, iar mutatiile ce au loc nu se datoreaza fatalitatii, ci eului insusi si
mediului de adaptare sau inadaptare, de limitele accesibilitdtii si de depdsirea acestora.
Promoveaza o tipologie socio-istorica, etico-morald mai complexd, personaje problematice,
provocatoare de conflicte variate, complexe, atitudini generatoare de deznodamant-limita.
Aceasta viziune artistica este demonstrati in toate romanele sale prin destinul personajelor.
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g) Originalitatea filosofico-estetici se concretizeazd la Liviu Rebreanu in arta
compozitionald. Rebreanu creeazi un model original structural-compozitional, acela de
circuit inchis, prin numeroase motive simbolice, chiar si prin titlurile structurale. Astfel, in
romanul Jon primul capitol este fnceputul, ultimul fiind Sfdrsitul. In Pidurea spanzuratilor,
prima sceni redi momentul executiei ofiterului ceh Svoboda prin spinzurare, condamnat la
moarte pentru dezertare, fiind in Primul Razboi Mondial ofifer in armata austro-ungara, ce
lupta si impotriva tarii si poporului sdu din Imperiului Austro-Ungar. Scena prin care se
incheie romanul este spanzurarea lui Apostol Bologa, tinar intelectual romén din Ardeal,
ofiter in aceeasi armati, condamnat la moarte pentru dezertare. A fost pus intr-o situa-
tie-limits, s aleaga intre condamnarea unor tirani roméni nevinovati si viata proprie. Prima
sceni de executie are loc toamna tirziu, la inceputul noptii, simbolizind tragedia razboiului
nedrept, inchis, fard sanse de libertate. Ultima scend a executiei are loc primivara, la
risiritul soarelui, semnificAnd speranta ci acei sacrificati si condamnati de istorie pe nedrept
au sansa dobandirii libertatii. Nu a incercat sa se salveze, marturisindu-i ofiterului ceh Klapka
ci nu poate accepta viata dobandita prin ,,minciuna”.

Romanul Réiscoala, format din dou parti, se deschide cu Rdsdritul, ultimul capitol fiind
Apusul. Prima scenii descrisi este cilatoria cu trenul a lui Titu Herdelea impreuna cu fiul
mosierului Miron Tuga, Grigore Iuga, din Amara, din sudul tarii, in prezenta carora se afla
arendasul Rogojinaru, agresiv si disprefuitor privind destinul taranului si relatia acestuia cu
piméantul, problemé-cheie' in ' viata - politicdi a ' momentului, numita' .chestia tardneasca’,
respingand dreptul tiranului asupra piméntului muncit de el. Ultima scend a romanului, de
dupi infrangerea riscoalei, este tot o cilatorie cu trenul, cu aceleasi personaje, ce se Intorceau la
Bucuresti. Chiar daca téranii au fost invinsi prin crima, abuzuri, ultima fraza formulatd de un
supravietuitor, Luca Talabd, transmite speranta de libertate, de adevdr, ,,caci lume fard dreptate
nu poate sa fie”.

h) Prezenta naturii in romanele lui Liviu Rebreanu are altd functie estetica si altd
perspectiva descriptiva decat in proza romanticd sau cea cu accente lirice, evocative. Natura
rebreniana este rece, impersonali, prevestitoare uneori de furtuni, de conflicte, de suferinte
in viata umani. O particularitate distinctiva a stilului narativ al lui Liviu Rebreanu este o
insolitd ipostazi a comparatiei in care elementul naturii, al lumii Inconjurétoare sugereaza
drama, conflictul. Ion, cand se afli singur in fata pAmantului pe care-1 adora si-1 diviniza, cul-
minnd cu scena sirutului gliei, se simtea in fata acestuia ,,ca un vierme strivit de un urias”.
Tatal siu, Alexandru Pop Glanetasul, ce a devenit un paria in mediul social al satului, stratifi-
cat prin avere, pentru ci si-a pierdut piméntul din cauza betiei si a lenei, era privit cu dispret.
Cand se adunau duminica la hord, fruntasii satului isi etalau aroganta, mandria, Glanetagul
.,parea un cdine de pripas la usa bucétériei”.

Groapa pregititd pentru condamnatul Svoboda din Pddurea spdnzuratilor concen-
treaza in ea tragismul rizboiului, ,,pare o rand deschisd a pamantului”. In romanul Rdiscoala,
haosul, involburarea si conflictele deschise intre tirani si autoritdti ,,pare o baltd intunecata
rascolitd de grindina”.
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ION

Romanul on este considerat cea mai importanti creatie a romanului romanesc mo-
dern, dupa cum aprecia Eugen Lovinescu la momentul aparitiei acestuia, in 1920.

1. Ca si in cazul celorlalte doui capodopere ale romanului rebrenian, scrierea este
precedata si pregititd de citeva nuvele in care reflectd satul romanesc traditional din Ardeal,
tipologia principala fiind tiranul si raportul acestuia cu pamantul. Prestigiul si demnitatea erau
argumentate prin dreptul de proprietate asupra pamantului, prin complexitatea si bogitia
bunurilor din gospodarie. Cu atit mai accentuats era aceast3 viziune asupra valorii omului, cu
cat taranul romén din Ardeal avea foarte limitate sansele de a fi proprietar de pimant. Secole
de-a randul, legile absolutismului feudal unguresc limitau acest drept. Cisétoria era o cale de
a prospera, de a se ridica in plan valoric apreciativ, in ierarhizarea sociali a satului. in citeva
nuvele, Liviu Rebreanu a deschis problematica si tipologia din romanul Ton, precum Zestrea,
Rafuiala, Nevasta s.a.

2. Geneza. La baza romanului Jon stau izvoare documentare directe, experienta de
viatd a autorului, a familiei sale si a mediului in care a triit.

a) O intimplare dramatica din satul siu a fost povestitd de sora sa, Livia (Laura, in
romanul Ion). O fata bogatd, frumoasa, singurd la parinti ,,gresise”, adica pacatuise cu un fli-
cau sarac, drept pentru care a fost alungatd de acasd. De altfel, in acest mediu, prejudecitile
sociale si de avere erau foarte puternice, chiar agresive, iar consecintele lor se manifestau in
variate drame.

b) Seriitorul, in ipostaza Iui Titu Herdelea, a vizut intr-o primavara (1908), 1a hotarul
satului Prislop, un flacau ce sdruta pamantul ,ca pe o ibovnicd”, patimas, trdind o iubire unic,
un tel mare in viata. Scriitorul isi aminteste ci atunci s-a desteptat in el o constiinti lucidi a
luptei pentru formarea si implinirea sa ca scriitor, pentru a realiza o creatie literari de valoare
exemplara, ca ideal unic si suprem.

¢) In tineretea sa, Liviu Rebreanu, in perioada renuntirii la cariera militara maghiara si
dupa ce s-a intors in satul familiei, a avut ca vecin un taran tandr frumos, harnic, inteligent,
simpatizat de majoritatea oamenilor din sat. El se numea Ion Pop al Glanetasului. Scriitorul
i-a pastrat numele in roman, ridicindu-I la rangul de personaj principal. Fiind sirac, neavand
pamant, acela suferea profund de acest prejudiciu si pronunta ,,cuvantul pdmdnt cu patima”.

3. Tema. Romanul fon dezviluie lupta tiranului sirac din satul romanesc din
Transilvania, din preajma Primului Razboi Mondial, pentru a dobandi pamant si prin acesta
prestigiu social. Ciile, mijloacele de implinire a acestui scop erau relativ limitate,
presupuneau conventii nescrise intre cele doud familii unite prin cisitorie. Ele impuneau
respect, cultul familiei, al muncii, al prestigiului, al demnitatii. Pentru atingerea acestui scop,
se declansau conflicte directe sau indirecte, manifestate prin variate cai.
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4. Compozitia romanului ilustreaza originalitatea viziunii scriitorului asupra vietii si
asupra artei. Avem astfel o constructie: a) de circuit inchis, prin care se impune valoric,
original in romanul roménesc si european; b) cu actiunea structurati pe doui planuri: planul
principal, ce sustine tema principali si conflictul principal, lupta dintre Yon si Vasile
Baciu pentru a obtine pdmént prin cisatorie si a-si implini obsesia stipanirii pamantului, cale
de dobéndire a prestigiului, a unui statut privilegiat in stratificarea sociald a taranului. Planul
al doilea reflectd destinul intelectualititii satului in traditia romaneascd, cu referire la
invatatorul si preotul din sat, cu familiile si rolul lor in crearea unei culturi nationale
accesibile, a unor valori exemplare. Ei insisi trebuiau si fie modele in spiritul Scolii Ardelene.

Prin motivele promovate de scriitor (drumul, imaginea cristici la inceputul si sfar-
situl romanului, hora de la inceput si sfarsit, anotimpul de inceput, vari fierbinte, si in final,
toamna tarzie) reflectd evolutia a doui mari iubiri devenite patimi: pimantul si dragostea ca
sentiment nobil uman. Romanul reflecti si rostul si locul tipologiilor sociale ale satului. c)
Cele doua parti ale romanului au titluri semnificative intr-o ordine argumentati in evolutia
narativa, fiind Glasul pdmdntului (6 capitole) si Glasul iubirii (7 capitole).

d) Ca particularitate compozitionald, Rebreanu valorifici intr-o formi originald
compozitia romanesca a scriitorului rus Lev Tolstoi din romanul Anna Karenina. in momen-
tele-cheie ale vietii prezentate din planul principal si planul secundar se realizeazi interferen-
ta, prin tehnica contrapunctului, procedeu preluat din arta muzicii. In capitolul fncepurul din
planul principal, intentia lui Ton ca prin iubire si casitorie si-si atingd scopul are drept
corespondenta in planul secundar iluzia Laurei privind iubirea unui medicinist. In capitolul
Nunta se realizeaza casitoria dintre Ion si Ana, respectiv dintre Laura si preotul Pintea.

5. Momentele subiectului si evolutia conflictului prin destinul personajului
principal, Ion

a) Scriitorul ne introduce in medjul social si national descris, in satul Pripas prin-
tr-unul dintre motivele simbolice ale romanului, descrierea drumului ce intri in Pripas,
printr-o asociere cu raul Somes, simbol al curgerii timpului si al destinelor evocate, din lu-
mea in care eroii tréiesc. Drumul trece cand la stinga, cind la dreapta Somesului, trece peste
un pod batran de lemn, iar verbele sugereaza ritmul curgerii si trecerii apei si vietii: ,, spintecd
satul (...), aleargd spre Bistrita, ca viata insisi urc3, dar si coboara, cofeste brusc, (...) in final
dd buzna in Pripas”.

b) La marginea satului si a drumului descris, se afld o cruce strimbi pe care e ristig-
nit un Hristos cu fata spalicita de ploi si cu flori vestede, cu trupul de tinichea ruginiti, pe un
lemn méncat de molii si de vremuri. Crucea poate sugera indepartarea de invitatura cresting,
de esenta si mesajul ei: Isus insusi, cu privirea plecati, pare constient de aceasta si de ceea
ce cititorul va descoperi in destinul personajelor prezentate, in comportamentul lor, in relatiile
interumane, in idealurile de viata.

¢) Momentul intrrii in Pripas este in anotimpul vara, sub forta caldurii dogoritoare,
ce simbolizeaza intensitatea, forta si manifestarea patimilor umane. Ca intr-un scenariu, prin
enunturi condensate, scriitorul ne prezintd momentul culminant al vietii satului traditional
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intr-o zi de duminiei: _Satul e la hori. Si hora e pe ulita din dos la Teodosia, vaduva lui
Maxim Oprea”. Nicolae Manolescu aprecia acest moment simbolic al romanului prin motivul
horei ca fiind decisiv pentru tipologia evocats, numind hora hora destinului. Dupa traditie,
lautarii canta ,,sa-si rupa arcusurile™, jocul ,Somesanei” este patimas, ,,se hurduci pamantul”.
Se declanseazi cele doui patimi: patima erotici si patima pimantului. Tineretul e cuprins
de prima dintre ele, dar este marcat si de cea de-a doua patimi, a pamantului, prin Ion in mod
deosebit si adversarul siu, George Bulbuc. in acel moment, autoritdtile satului, taranii sunt
stratificati, dupa pozitia fatd de pamant, fat3 de avere. Primarul satului isi mangaia burta, vor-
bind tare si dominandu-i cu privirea pe cei din jur. Ton incearci si se apropie de Ana pentru
a-si implini intentia de parvenire, se izoleazi cu ea intr-un colt din gradini confesandu-se,
dezvaluindu-si aleanul din suflet. Ana, naiva, crede ci Ion o iubeste si suferd din cauza opo-
zitiei tatalui ei, Vasile Baciu. Savesta oloaga, o persoani periferica, are un rol premonitoriu,
prevestind oarecum fatalitatea acestui posibil cuplu si face cunoscut celor din jur izolarea ce-
lor doi. Aceasta situatie, neacceptati de Vasile Baciu, care isi propusese s-o marite pe unica
lui fiicd cu George Bulbuc, unul dintre bogitanii satului, provoaca un conflict deschis, in care
Ion este umilit, admonestat: ,,Ce ti-am spus eu, mdi sirintocule, si-mi lasi fata in pace? Mie
imi trebuie ginere om cumsecade, nu fleanduri”.

Conflictul de intentii si atitudini dintre cei doi se deschide in public si va continua in
nuante si situatii variate pand la sfarsit cu impacari scurte, dominate de viclenie reciproca.
Seara, flacaii adunati Ia cArciumi, sé grupeaza in functie de simpatia pentru cei doi adver-
sari, George si Ion.

In capitolul Zvdrcolirea, Ion e coplesit de neliniste, de tensiune interioard, manifestati
si In exterior prin gesturi si vorbe, mai ales de suparare si repros impotriva pirintilor care au
risipit prin vanzare pamanturile avute ca zestre a Zenobiei, mama lui Ion. Glanetasul, tatil
sdu, era poreclit astfel pentru cd avea vocatia de a interpreta jocuri si cAntece populare, jubitor
de petreceri, dar iresponsabil fata de familie si pamant. Ion in schimb, opus temperamental s
ca atitudine tatdlui sau, incd de copil jubea pamantul cu multa patima. Visa si aibd pimant
mult cu orice pret, ,,pdmdntul i-a fost mai drag ca o mamd”. Desi a invatat foarte bine, a re-
nuntat sa urmeze scoala, atras de munca pamantului, ,.i-a fost maj drag s tina coarnele plu-
gului, s ara, sd coseascd, decat orice altceva”. De cate ori privea fostul pimant al familiei
trdia cu intensitate suferinta pierderii acestuia si exclama: wLocul nostru, saracul!...”. El _se
zvarcoleste”, se framantd, oscileazi intre cele doua posibilitdti de realizare a cisitoriei, cu
Florica, cea mai frumoasi fati din sat, dar sdracd, sau cu Ana, pe care o vedea ,.cét de slabuta
si de urdfica-i saraca... cum si-ti fie dragd”. Semnificativi este scena cand Ion se afla pe
camp deschis, la cosit. Pe drumeagul din apropiere au trecut pe rAnd Ana, cu mancare pentru
lucratori, apoi Florica. Aceasta i retrezeste pasiunea iubirii pentru ea si ii face o declaratie de
dragoste: ,.in inima mea tot tu ai rimas crdiasd”. Cu toate acestea, iubirea pentru pimant pune
stapanire absolutd pe el si hotiiriste s-o cucereasci pe Ana si, prin ea, pe Vasile Baciu: ,, /as
ca-i bund si Anufa! As fi un natdriu si dau cu piciorul norocului acesta”. Spre deosebire de
mitul iubirii, de viziunea oarecum luminoasa sl statornica a acestui sentiment dominant in
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viata umand, dar si in literaturd uneori, eroul lui Rebreanu s-a indepartat de filosofia fericirii
omului simply, dezviluita si in Moara cu noroc a lui Slavici. ,Dacéd e vorba, nu bogétia te
face fericit. .. ci linistea colibei tale”. Pentru Ion fericirea si-a pierdut aceste valori superioare,
_.nu iubirea trebuie si stea la temelia vietii, ci altceva”. Acel altceva era pamantul. Se chinuia
s gaseascd solutia implinirii acestui scop, intrebarea-cheie era: ce s fac?, ce sa fac?, ,.trebuie
s-0 iau pe Ana!” Nu putea sa accepte faptul ca pamanturile luj Vasile Baciu ar putea spori bel-
sugul lui George, iar el ar riméne tot calic, mai rdu decat o slugd. igi impunea si intre ,,in
randul oamenilor”, ca si demonstreze ci ,,nu-i pasa de nimeni in lume”. Acum considera cd
.dragostea e numai adaosul” pe 14ng3 fericirea stdpanirii pamantului.

Ion i se plange lui Titu Herdelea, vecinul, de refuzul de a-1 accepta ca ginere a lui
Vasile Baciu. Titu ii sugereazi solutia: ,,da’ sileste-1 sii ti-o dea!”. Ion are o adevirata revela-
tie, se deschide intr-un zmbet sfiditor, hotarét, sa-si implineasca scopul ,,De amu las’ pe
mine, domnisorule, stiu eu ce s fac!”. Seductia a fost solutia implinita in capitolul Noaptea.
Cand s-a convins ci Ana e gravidi, n-a mai vizitat-o, a ocolit-o. Vasile Baciu, descoperind si-
tuatia Anei, Rusinea in fata satului, il suspecteaz la inceput pe George, ca in cele din urma sa
afle ¢ Ton este cel vinovat. Ion, intr-o riceald diabolicd, cu stipanire de sine, provocator si
razbunitor, este indiferent la suferinta Anei, batuti si alungata de la casé de tatal ei, trimisa
la Ton si hotirasca aceastd cisatorie, ea fiind in asteptarea unui copil. Ion se comporta ca o
bruti dezumanizati, intr-o sceni memorabil3, cind sfideaza suferinta Anei si isi continua ri-
tualul méancarii slininii cu ceapa fara a o privi macar. Ii spune ca el nu accepta nimic, nu-i
pasi de drama ei. Pentru acumularea de fapte dezumanizante, diabolice, agresive, George
Cilinescu a vazut in acest personaj imaginea absoluti a instinctului dezlanuit, a violentei, al
primitivitatii agresive. Treptat, tot satul a ajuns de partea Anei, invinuindu-1 pe Ion de com-
portament distructiv. Patima pentru pimint se manifestd si prin alte situatii provocatoare.
Ton intrd cu plugul, trigdnd brazde de cel putin un metru in plus, in fostul lor pdmant vandut
vecinului, Simion Lungu.

Acum, din planul al doilea se implica in viata lui Ion invititorul Herdelea si familia
lui, precum si preotul Belciug, de pe pozitii opuse. Rivalititile dintre i genereaza conflicte
secundare, dar si cu consecinte in timp. Belciug ia apérarea lui Simion Lungu, stimuland con-
flictul si sub forma de proces. Peste timp, consecintele acestui conflict vor determina condam-
narea lui Yon la inchisoare pentru o luni. Preotul Belciug incearcd sd amelioreze conflictul
dintre Ion si Vasile Baciu si 1i convoaci cu familiile lor pentru a realiza o inveiala, un fel de
targ conventional pentru casatoria celor doi. Ana, desi de fatd, este total ignoratd, plangan-
du-si nenorocul vietii. lon, cu aroganta sfiditoare, cu perseverentd, sustine cd ,.eu vreau sd
stiu ce mi se dd si ce iau”. Desi primeste cateva pogoane de pdmant, el aspira la toata averea
lui Vasile Baciu. Constati cu uimire si regret ¢, odatd cu pamantul, trebuie s o ia si pe Ana.
Astfel fac Nunta, care a tinut trei zile, respectdnd ritualul traditional, nas fiindu-le familia
invatatorului Herdelea. Ana fiind gravida, jocul miresei l-a jucat Ion cu Florica, pe post de
druscd. Ana redescoperd pasiunea jubirii lui Ion pentru Florica, plangindu-si inca o data
nefericirea: ..norocul meu, norocul meu”. Ion o priveste pe Ana cu raceald si cu urd,
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reprosandu-i tristetea: ,,amu ce te bocesti, cd doar nu mergi la spanzuritoare”. In schimb,
Floricdi ii face inca o declaratie de dragoste: ,,numai tu-mi esti dragd in lume”.

In partea a doua a romanului, Glasul iubirii, personajul principal e reflectat printr-o
viziune de umanizare prin iubire. Nu-1 mai satisface implinirea prin Glasul pamantului (,ce
Jolos de pamdnt, dacd ce fi-e drag nu-i al tiu”), ridicand astfel personajul din terifiantul
instinctual spre o triire afectivd, emotionald, prin umanizare. Dar calea aleasi este tot cea
reprobabila, intrucét Florica se casatorise cu George Bulbuc. Ion dupi ce isi demonstrase
inteligenta, perseverenta, vointa uriasd, pusa in slujba parvenitismului, a patimii pAmantului
(vezi E. Lovinescu ), cade intr-o vinovitie asumati: _ori totul ori nimic”. Astfel, el ii face
vizite secrete seara tarziu Floricdi. Intre timp, Ana nascuse copilul, numit Petrici, si constati
cd aceasta bucurie a vietii nu a limpezit si luminat viata de cuplu cu Ion, devenind constien-
ta cd ea nu-si va putea construi fericirea niciodati alituri de acesta. Din nou alungati, de sot
la tatd si invers, Ana este coplesitd de gandul mortii. Un fapt dramatic petrecut in acest mo-
ment a fost sinuciderea prin spanzurare a circiumarului Avrum. intAmplarea ii sugereaza
Anei calea iesirii din suferinta vietii si se spaAnzura. Copilul rimane singurul motiv al pis-
trdrii pdmantului de citre Ion. Dar in timpul ct a fost la inchisoare, copilul a murit si astfel
conflictul dintre el si Vasile Baciu se redeschide, tot in problema posesiunii pamantului.
Preotul Belciug i convinge sa lase paméantul bisericii, pentru ca viata lor si nu mai fie
umbritd de ganduri si fapte satanice.

Intre timp Savesta oloaga, verisoara Floricdi, care locuia la aceasta, descopera
intalnirile erotice dintre Ion si Florica. Il avertizeazi pe George, care construieste anumite
scenarii razbunatoare. Astfel, Jon crede cd George e plecat la padure dupd lemne si reapare
noaptea in ograda lui. Este lovit cu sapa in cap, ceea ce ii va provoca moartea, George
recunoaste atacul si este condamnat pentru crima. Moartea lui Ion nu a mirat pe nimeni, aesi
nu s-a mai pomenit omucidere in Pripas”, prin urmare logica estetici a invins si a dezviluit
logica etica.

Planul secundar al destinului si evolutiei intelectualilor din familiile invatitorului
Herdelea si a preotului Belciug, in partea a doua, vor avea tot mai extins spatiu de reflectare.
in plina perioada de lupta din preajma Primului Razboi Mondial pentru redobandirea dreptu-
lui istoric asupra paméntului tarii Ardealului, Ion si patima pamantului nu au nici o referire, la
momentul istoric tensionat, conflictual, al luptei pentru libertate, unitate si demnitate nationa-
1a. Pentru alte categorii sociale, aceste idealuri istorice nationale devin tot mai acute, mai ma-
nifeste. In acest context de ansamblu, presa, arta, cultura, viata politicii se concentreaza, se
implicd activ, mobilizator, patriotic in acest moment istoric culminant. Un loc aparte il va
avea Titu Herdelea, dar si familia invatitorului, prin sotul Laurei, preotul Pintea si familia
acestuia, in ipostaze de intelectuali patrioti din Transilvania si Vechiul Regat. Preotul Belciug
reuseste sa construiasca o bisericd noua, prilej si pretext pentru o manifestare festiva, religioa-
sd, culturald. La sfarsit de toamni, in acest moment festiv, intr-o zi de duminica, se organi-
zeaza si 0 hora, prin care se incheie romanul simetric si ciclic, 0 hora mai potolita, fara pa-
timi, in care experienta acumulata incircati de tensiuni se finalizeazi cu intelepciune, intr-o
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lumina autumnald. La marginea satului se vedea crucea de lemn, Hristosul de tinichea avea
fata poleitd de o raza intarziatd, in adierea inseririi de toamni. Drumul ce iese din Pripas e
diferit de cel ce intrase in Pripas, in focul patimilor, acum se intinde drept ca 0 panglica
cenusie. Peste zvarcolirile vietii, vremea vine nepasatoare, patimile se pierd Intr-un uragan
urias. Drumul trece prin Jidovita, peste alt pod de lemn acoperit, de pe Somes si se pierde ,,in
soseaua cea mare si fard de sfarsit”, asa precum drama individuali, personald se pierde in
drama general-umana pe firul nesfarsit si ireversibil al timpului.
Romanul fon este un reper artistic de valoare supremd in evolutia romanului
romanesc si a romanului european. A fost tradus in zeci de limbi pe toate continentele.
Personajul Ion este, de asemenea, un arhetip si impune o ipostazii noud, insolitid a tiranului
roman si in literatura europeana, ca un parvenit, inteligent, complex, alternind intre doua
mari pasiuni, dar, in contextul lumii in care a triit si a cdilor de implinire, a incalcat legile
vietii acceptate ca valori morale si etice, de aceea moartea lui a avut si o anumitd functie
justitiard a destinului.
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CAMIL PETRESCU
(22.1V.1894 — 14.V.1957)

I. Personalitatea scriitorului

Prin intreaga sa creatie literard, manifestatd in cele trei genuri literare, Camil
Petrescu a atins un punct culminant, de referinta in evolutia valorici in plan estetic a literaturii
roméne moderne a secolului al XX-lea din perioada interbelica.

1. In creatia sa, Camil Petrescu ilustreaza ipostaza intelectualului de formatie filoso-
ficd implicat nemijlocit in directiile culturii momentului, in plan institutional si profesional
(ca profesor de Filosofie) A cunoscut, prin experienti proprie, fiind combatant in Primul
Rézboi Mondial, drama acestui moment istoric, in viata sociala, politica si a reflectat experi-
enta aceasta in propria-i creaie literard. A fost un exponent activ si innoitor in formarea opi-
niilor moderne in plan estetic, artistic, literar. A fost direct implicat in programul modernis-
mului lovinescian de la revista si Cenaclul ,,Sburitorul®, dar si la alte reviste culturale de
prestigiu ale momentului.

2. Camil Petrescu a impus in problematica estetico-literard o anumit viziune origina-
1a, moderni, valorificénd tendinte, opinii si atitudini din perspectiva nationali si europeana,
abordand cateva probleme majore.

a) Respinge excesul de traditionalism al unor tendinte estetico-ideologice si reviste
de profil. In eseul Teze §i antiteze, apreciaza cd ,,sufletul national” nu inseamni doar plugu-
sor si cantecul ldutarilor, portul opincilor. A polemizat deschis si cu directiile simanatoristi si
poporanistd, ancorate excesiv in lumea satului.

b) In acelasi timp, desi apropiat in substanta de modernism, manifesta rezerve fati de
principiul imitatiei in sincronismul lovinescian. Prin ironie acida argumenteaza ci nu trebuie
sd cadem in simplism si sa consideram ca trebuie ,,sa avem si noi falitii nostri”, dupa viziunea
lui Catavencu. in schimb, Camil Petrescu promoveaza conceptul de sincronism in literatura,
in artd in general, prin deschiderea spre o viziune moderna a vietii, a societatii, a tipologiei
umane in literaturd in particular si, in acelasi timp, o interferenti intre filosofie si psihologie
in literaturd, avand drept model directia proustiand in formarea romanului modern
european. Aceasta a presupus si valorificarea originald a filosofiei moderne a secolul al
XX-lea, a subiectivismului asupra timpului ca duratd, ca fundal al existentei individului in
devenirea destinului siu. Toate acestea presupun interiorizare, introspectie si retrospectie in
propria-i experientd de viatd, de cunoastere, de constiinti. Acestea au fost preluate din
filosofia Iui Hurssel si Bergson.

¢) O atitudine rezervata a manifestat Camil Petrescu si fatd de simbolism, apreciind ci
uneori acest curent a devenit ,,un romantism degenerat”.

d) In plan estetic, Camil Petrescu respinge excesul de estetism, de accentuare a fru-
musetii stilului in dauna profunzimii, a autenticitatii si sinceritatii continutului. Apreciaza ca
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adevaratii scriitori ai lumii au pus accent pe continut, jar forma a dobandit note particulare,
inerente unui talent artistic. De aceea impune conceptul de anticalofilism; remarcabila este in
acest sens argumentatia ironicd a scriitorului: ,Maimuta calofild aruncd miezul nucii si
mananca coaja”. Acestei orientari stilistice noi i s-a aldturat si Liviu Rebreanu.

e) Un alt principiu estetic promovat de Camil Petrescu este autenticitatea, ce presu-
pune o realitate triitd, prezentd in planul constiintei, aceasta fiind esenta adevarului, a vietii
insasi. In eseul Mare emotie in lumea prozatorilor de razboi, motiveaza aplecarea asupra
constiintei ca esentd a cunoasterii: ,,Dupd rizboi s-au demodat piesele de alcov, poezia
simbolista si marsul eroic (...). Cei intorsi din transee au (...) descoperit 0 noui realitate:
sufletul (...), s-a vizut cd viata nu poate fi decét interioara si a inceput revizuirea valorilor™.

II. Opera literara

Creatia literara camilpetresciani este implinitd prin opere: a) lirice, in cicluri de
Versuri (1923) si Transcendentalia (1931); b) dramatice: Jocul ielelor, Act venetian, Suflete
tari, Danton, Miticd Popescu, Bdlcescu, Caragiale in vremea lui (piese scrise intre 1916 si
1957); c) epice: eseuri de facturd filosofico-esteticd: Teze si antiteze, Despre noocrafia
sociald, Modalitatea esteticd a teatrului; Husserl — introducere in filosofia fenomenald;
romane: Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi (1930); Patul lui Procust
(1933); Un om intre oameni (1957).

Trasaturile generale ale creatiei sale literare:

a) caracter obiectiv in toate trei genurile, ceea ce presupune luciditate analitica ca
mijloc de cunoastere ce duce la autenticitate. Domind naratiunea la persoana inti, fie eul
liric, fie eul narativ, autorul; se pune accent pe tehnica detaliului si valoarea documentara.
Chiar partea a doua a romanului Ultima noapte de dragoste... a fost considerat de George
Cilinescu drept ,.jurnalul de front al autorului”.

b) problematica creatiei literare camilpetresciene este dominata de dou# directii ale
societatii si vietii contemporane, ale experientei traite nemijlocit de eroii sai.

Prima mare temi este destinul intelectualului de formatie, supus unei existente
conflictuale, dramatice, de incompatibilitate cu societatea in care traieste. Tipologia creatiei
sale sub aceastd particularitate se individualizeaza prin personaje precum Gelu Ruscanu,
Andrei Pietraru, Stefan Gheorghidiu, Ladima, care sunt ,,cei care pldtesc cu viata” metaforic,
genii izolate, incompatibile cu lumea corupts, invinsi de societate, prin izolare si prin alte
personaje similare intelectual. Autorul argumenteaza viciile lumii in care traieste, opusa
idealurilor inalte de dreptate, iubire, adevir, cunoastere absolutd etc., in spiritul carora vor fi
sacrificati. E semnificativi o formulare a lui Stefan Gheorghidiu, de formatie filosofica, ca si
autorul, care a parafrazat in sens opus, realist, viziunea filosoficd a lui Leibnitz, ce vedea uni-
versul construit in structuri desdvarsite, numite monade. Eroul lui Camil Petrescu constata ca
., Lumea aceasta nu e cea mai bund cu putintd”. Pentru intelectualul desavarsit, oarecum mi-
tizat, realitatea sociald este distructiva, limitAndu-i orice sansa de cunoastere inaltd, de absolut.
Este metaforic marcat de Patul lui Procust. Societatea impune compromisuri degradante si
umilitoare, dupa cum ne motiveaza Gelu Ruscanu din Jocul ielelor: ,,pe unde a trecut guzga-
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nul poate trece si soricelul”. Cine nu rezista acestei incercari dramatice plateste cu viata, chiar
prin sinucidere (vezi cazul lui Ladima).

A doua mare temi este drama Primului Rizboi Mondial si incercarile-limiti atat
in planul exterior, cét si in plan interior, de la fapta la constiinta, prin care trec eroii, in mod
deosebit Stefan Gheorghidiu. Unii inving, devin ,,suflete tari”, se detaseaza si privesc analitic
si critic viata si societatea, precum Andrei Pietraru din drama Suflete tari,sau Stefan
Gheorghidiu.

¢) Astfel se impune o viziune si o atitudine critici fata de societate, fata de decadenta
morald, intelectuala, politicd, dominand coruptia, faradelegea, injustitia. De aici o tipologie
sociala specifica literaturii lui Camil Petrescu, si anume imbogititul de rizboi, opus intelec-
tualului, precum Nae Gheorghidiu, Vasilescu Luméniraru (analfabet care-si masca aceasti
carentd cu ochelari de soare), indivizi care ficeau afaceri cu dusmanii tarii in timpul razboiu-
lui. Aceastd atitudine se dezviluie si prin prezentarea evolutiei destinului personajelor, ast-
fel incét se ajunge de la mitizare la demitizare, la coborirea in lumea defectelor distructive.

d) Dominanta este si 0 anumitd viziune polemici privind problematica complexa a
literaturii, a societatii. Aici avem in vedere tema rizboiului evocat in literatura. Spre deose-
bire de proiectia exclusiv eroica si patriotica prezenta in literatura noastri de la Eminescu,
Alecsandri, Cosbuc, Zamfirescu s.a., Camil Petrescu proiecteaza si argumenteaza prin pro-
pria-1 experientd de combatant o viziune dramatici si tragici. Luptatorul anonim, pus in si-
tuatie-limita intre viata si moarte, fie individualizat, fie personaj colectiv, se afla sub semnul
singurdtatii si a nesanselor salvatoare, a scenelor de groaza si delir. Personajul e coplesit de
frica delirantd a propriei morti si in ipostaza lui Stefan Gheorghidiu. Polemica ia forme satiri-
ce, atacuri directe impotriva politicienilor pentru discursurile patriotarde in parlament
(Delavrancea), dar in realitate neimplinindu-si obligatiile fata de Armata Roména, contrastul
intre declaratiile oficiale si realitatea traitd de combatanti.

ULTIMA NOAPTE DE DRAGOSTE,
INTAIA NOAPTE DE RAZBOI

1. Romanul Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rizboi apare in 1930, impu-
nand o directiec noud, o ,noui structuri”, o formuli modemi de roman, promovati de
Marcel Proust, in creatia de referina In cautarea timpului pierdut. Proustianismul presu-
pune reflectarea realitétii obiective in mod subiectiv, prin prisma constiintei eroului narator.
Aceasta impunea o introspectie in starile sufletesti, in experienta eului acumulati in timp si o
retrospectie prin readucerea experientei tréite in prezent pe calea amintirii. Se manifesta sl
prin spontaneitatea amintirii, provocatd de analogii de situatii, de retriiri subiective,
emotionale, afective, din trecut in prezent. Experienta eului, dezvaluiti direct, la persoana
intdi, se nuanteazd si prin analiza starilor sufletesti. Proust a valorificat filosofia
fenomenologica a lui Husser! si intuitionismul lui Bergson.
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Camil Petrescu isi argumenteazi viziunea asupra romanului in eseul Noua
structuri si romanul lui Marcel Proust, devenind adeptul acestei formule de roman sub con-
ceptul de autenticitate, pe fluxul memoriei afective, pe principiul bulgdrelui de zapada.
Camil Petrescu apreciazi ci aceastd formula de roman corespunde societatii moderne, marilor
intrebiri legate de relatia individului cu societatea, prin destinul intelectualului. De altfel, inca
de la inceputul secolul al XX-lea, Garabet Ibriileanu, in eseul Creatie si analizd, considera
ci dintre cele doud formule de roman, romanul obiectiv, social, ancorat in mediu si timp, in
detalii impunand tipologii sociale, chiar caractere bine individualizate, in formula balzaciana
si formula proustiani, a doua ipostazi a romanului modern, aceasta din urma e superioara
celei dintdi. De ce? Pentru ci se poate face creatie tipologica fard analiza psihologicd, dar
invers nu. Analiza psihologici se poate face doar pe o individualizare tipologicd, de creatie.

2. Camil Petrescu este adeptul unei formule narative de roman, exprimat prin confe-
siunea naratorului la persoana intii, care conferd nota de autenticitate, prin investigatie
psihologici, prin spontaneitatea asociativa a memoriei, prin tehnica acumuldrii. Prin urmare
nu acceptd omniscienta si omniprezenta autorului care priveste detasat, obiectiv, lumea pe
care o dezviluie la persoana a treia.

3. In plan compozitional, Camil Petrescu respinge formula balzaciana, aflata sub ri-
goarea cronologiei faptelor in planul realitatii obiective exterioare prin momentele subiectului.

Prin formula narativa de tip subiectiv, sinceritatea e mai profunda, manifestata uneori
prin monologuri interioare, prin opinii personale despre cele reflectate, printr-o proiectie filo-
sofica, morali, esteticd proprie in numeroase eseuri. Acest gen de naratiune confesiva nu res-
pectd cronologia faptelor, ci memoria logici, afectivi, genereaza cursul narativ. $i in romanul
Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rdzboi, personajul principal, Stefan
Gheorghidiu, devine autor narator si in acelasi timp recurge la analizi in plan psihologic,
moral si etic al tipologiilor create. Luciditatea are substanta sa stimulativ-apreciativa. Acest
principiu e constant in intreaga operd literard camilpetresciand, intrucét in prim-plan se afla jo-
cul sau problematica de idei, de concepte filosofico-morale, un ,.joc al ielelor” care fascinea-
74, deschid aspiratia spre absolut, provoacd ,.teze si antiteze” in scopul autenticitdtii si al ade-
varului absolut: ,.cdtd luciditate, atdta constiingd, cdtd constiingd, atdta drama” (Gelu
Ruscanu, in Jocul ielelor). Si Stefan Gheorghidiu intuieste cd luciditatea sporeste voluptatea
cunoasterii.

4. Planul subiectiv este substanta romanului, iar cel obiectiv al faptelor este funda-
lul, pretextul, punctul de pornire si de finalizare al introspectiei si retrospectiei analitice. Din
punctul de vedere al temei iubirii, al analizei starilor de constiintd ale eroului se deschide cu
motivul indoielii, al incertitudinii privind tradarea iubirii de catre sotie: ,,Eram insurat de doi
ani si jumitate cu o colegd de la universitate si banuiam ca ma insald”. Dupa ce tréieste drama
luptei pentru certitudine, pentru adevar, dupa ce este marcat de o altd experientd existentiald,
pus in situatie limit4 intre viatd si moarte, experienta razboiului, Gheorghidiu se detaseaza, dar
riméane indoiala: ,.dar dac nu este adevirat ci m-a inselat?”. Acum $tefan nu mai e sub sem-
nul nefericirii absolute si se desparte de trecut.
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Compozitional, romanul Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de razboi este al-
catuit din doud pirti, sugerate de titlu, prima fiind dominati de tema iubirii, a doua, experi-
enta dramei razhoiului. Cele doui nopti nu se suprapun, ci se succed si schimba astfel
unghiul de referinta al experientei de viati al aceluiasi personaj, prin constiinta caruia se
nareazi la persoana intai. In prima parte a romanului sunt sase capitole, in partea a doua
sapte, cel din urm& avand un anume rol de epilog, de sintezi si concluzie a experientei eului
narator, Stefan Gheorghidiu, trecut prin cele dous ipostaze ale vietii — cea intims, a iubirii si
cea istorica a razboiului, sociald, adevarata drami cu implicatii colective, drama national3,
prin care se maturizeaza si isi schimba unghiul de evaluare a vietii, ldsdnd in urm3 ,,tot
trecutul”.

5. Tema iubirii e reflectatd din perspectiva destinului unui cuplu de tineri
indragostiti si a devenirii acestuia sub influenta mediului social, familial, profesional, dar si
istoric, razboiul care i-a marcat. Din primul capitol al romanului, suntem ancorati in
prezent, in preziua intrarii Roméniei in Primul Razboi Mondial, in capitolul La Piatra
Craiului, in munte. Tanarul sublocotenent Stefan Gheorghidiu la popota ofiterilor, este martor
al unor discutii despre fidelitate sau infidelitate in dragoste, mai ales in imprejurari deose-
bite, generatoare de infidelitate, precum e rizboiul. Stefan este obsedat de infidelitatea sotiei
sale, Ela, aflatd provizoriu la Cimpulung, pentru a fi mai aproape de locul in care sotul ei 1si
facea datoria de militar. Gheorghidiu i-a uimit pe cei implicati in polemica temei, cu bogati
experientd familiald si de viata cand li s-a adresat cu un tonaspru: . discutati mai bine ceea ce
va pricepeti” si astfel isi promoveaza opinia sa mitizata despre iubire, conform cireia dra-
gostea inseamnd implicare totald si timp al experientei alituri de celalalt. E nevoie de compli-
citate ca cei doi s se obignuiasc3 si iubirea si devini treptat o necesitate vitala: »lubesti mai
intéi din mil3, din indatorire... Orice iubire e un monoideism voluntar la inceput, patologic
pe urma”. In viziunea sa, iubirea 1si are riscurile ei, cici ,,cei care se iubesc au drept de viata si
de moarte unul asupra celuilalt”. Gheorghidiu este obsedat de indoiald, de nevoia certitudinii
fidelitatii sau infidelitatii sotiei si pentru aceasta este in stare sa-si riste viata, si dezerteze.
Starneste uimire si compasiune, incat camaradul siu, tanirul subofiter Oprisan, 1l intreaba:
»suferi, Gheorghidiule?”.

Din capitolul al doilea, Diagonalele unui testament, se face trecerea de la prezent la
trecut pe calea amintirii, ca la Marcel Proust. Naratiunea devine o ampla confesiune la per-
soana intdi, prin tehnica memoriei asociative acumulative. In spirit proustian se realizeazi un
microroman de dragoste, numit de Calinescu ,,monografia unei gelozii”. Scurta biografie a
cuplului este urmdatoarea: sunt doi studenti, ea la Franceza, el la Filosofie, atras de abstracti-
zarile cunoasterii. Stefan considera ci a fost la inceput o iubire mai mult din orgoliu, pentru ci
il tubea una dintre cele mai frumoase studente. Se construieste astfel un cuplu romantic, pe
principiul iubirii absolute, neconditionate. Ea devine monada mea, adici un arhetip al perfec-
tiunii, metafora preluati din filosofia lui Leibnitz.

Un eveniment familial, o cini la unchiul Tache, a stricat echilibrul. Fratele tatalui lui
Gheorghidiu a hotérat sa adune intreaga familie, in scopul cunoasterii si a motivatiei testa-
mentului ce urma sa-1 lase. Aici se descoperd detalii din biografia familiei lui Stefan. Tatal
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sau, fost profesor universitar de Filosofie, casatorit din dragoste si rimas sub sansa unei situatii
materiale modeste. Unchiul constati cu amariciune: ,,acum vad ci si tu te-ai casatorit tot din
dragoste”. Ca o surprizi testamentara a fost mostenirea mult mai bogati pe care i-a lasat-o un-
chiul sau fata de ceilalti mostenitori, fapt ce a stAmit discutii in familie, dar si neplacuta impli-
care a sotiei in disputele despre mostenire. Ar fi vrut ca ea sa rimana in sferele inalte ale fru-
musetii si iubirii ideale. Constati in scurtd vreme ca intelectualul nu este nici dorit, nici apre-
ciat in acel mediu dominat de parvenitism si snobism, in acea lume a banului si a coruptiei,
cici Stefan este un inadaptabil. Este un invins. De altfel, politicianul Nae Gheorghidiu, unchi
al lui Stefan, prezent la cina familiald amintita, protector al drepturilor lui de mostenire, se va
dovedi un jefuitor si l-a portretizat astfel pe tanarul student: ,.cu filosofia ta, nu faci doi bani,
cu Kant si Schopenhauer nu faci nicio branza”.

Schimbarea statutului material duce la intrarea sotilor Ela si Stefan in societatea
mondeni a Capitalei, a aventurosului, a spectaculozitatilor teatrale, a artificiului vietii, a con-
trastelor. Memorabile au rimas plimbirile la sosea cu paradi de moda si de lux, prin specta-
colul luptei cu flori aruncate in evenimente contrafacute. Stefan Gheorghidiu isi intrerupe
studentia si constatd schimbarea psihologici, comportamentali a sotiei. Un moment de-
cisiv este in episodul din capitolul Drum cu ocol la Odobesti, cu un grup de tineri aventurieri,
mondeni, .,ceata noastrd”. Eroul constati interesul afisat direct al sotiei pentru un individ du-
bios, un avocat, gazetar, din lumea monden3, un anume G., care va deveni personajul
anonim, dar constant prezent in destinul duplicitar al Elei: Scriitorul descrie o scend de cos-
mar prin care sotia lui, indrigostita de acest aventurier monden, fira discretie, il umileste in
fata celor prezenti prin gesturi si atitudini provocatoare de iubire tradatd. Dupa cateva incer-
ciri de divort si reveniri in cuplu, se accentueazi starea de indoiald, de incertitudine, de
gelozie chiar, marturisindu-si in numeroasele monologuri interioare c-ar fi fost in stare sa
faca chiar si crima pentru apérarea cuplului.

Suntem readusi dupd evocarea trecutului in prezent, cand Gheorghidiu este in
ipostaza de sublocotenent intr-un regiment aflat pe Valea Prahovei. Acum continud drama
cunoasterii adevirului, nevoia de certitudine privind fidelitatea sau infidelitatea sotiei. Lui
Stefan i se face o concesie discretd, primind doui zile libere pentru a-si vizita sotia aflata la
Campulung, mai ales ca fusese provocat de o scrisoare primitd de la ea. Pe cii ocolite, ajunge
inopinat la ea si constatd o schimbare radicali: de la infitisare la gesticd, limbaj, in tot ce-0
definea pe ea. Aceasta fusese initial ,.fatd dragd”, fara nume, o iubita ideald. Treptat, cind se
instaleaza indoiala, ea primeste nume: Ela. Acum, in momentul evocat al acestui episod,
Stefan vede in ea mai degraba o cocota vulgard, sigurd pe ea, ce parea ca ascunde ceva. Afla
ci l-a chemat la ea prin scrisoare ca sd-i asigure protectia materiald prin testament, in caz cd
el va muri pe front. Mai mult chiar, ea pare detinitoare a unor informatii necunoscute de el,
precum ci a doua zi urma si aiba loc Consiliul de Coroand, ce decidea intrarea in rdzboi a
Romaniei. Reintors pe front cu trasura colonelului, superiorul sdu, Stefan afld cd acel G.
ziarist, avocat, apropiat de politicieni, era la Campulung. Asociatiile informative conduc spre
convingerea ci sotia sa i-a fost infideld. La un popas, intr-o carciuma, cintecul de dragoste
al unui soldat 1l face si inteleagd cd drama lui intimd, personald nu este unicd in univers si
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intre oameni, asa cum a vizut-o subiectiv, afectiv, patimas, obsesiv pand acum. Ba mai mult,
intr-unul dintre monologurile sale interioare, Isi zicea cd ,,putin imi pasa de rizboiul cu China,
de ciocnirile de astri...”. Mai important decat orice i pérea suferinta lui din dragoste. Acum
se schimba insa unghiul de viziune asupra iubirii si a dramei individuale.

5. Dupa ultima noapte de dragoste, Stefan Gheorghidiu ajunge pe front si afld ca
Romaénia a intrat in razboi. Valoarea documentari a romanului si a destinelor eroilor sii este
sustinutd si prin decretul oficial citit in plen si hotirarea ca regimentul lui s fie avangarda,
sd asigure deschiderea frontului si a razbotului. Si astfel are loc ,,intaia noapte de rizboi”.
Drama razboiului e dezvaluitd prin aceeasi constiinti aflatd sub semnul unei noi experiente
de viatd. Eroul isi marturiseste ci este atras de cunoasterea complexititii vietii, a experientei
intelectualului trecut prin incercari dilematice. Nu poate accepta sa se izoleze in ,,turnul de
fildes” si sa fie lipsit de experienta directi a rizboiului, fapt ce I-ar umili si cobori in ochii
generatiei sale de intelectuali. E constient ci a esuat in prima mare iluzie a ideii de fericire, de
cunoastere a absolutului prin iubire. Si acum va fi supus celei de a doua mari incerciri: ,,am
crezut intr-o iubire mare si m-am inselat, sper sd am ocazia unei noi cunoasteri unice”. Daci
n-ar {i luat parte la aceastd cunoastere a dramei colective a razboiului, s-ar fi simtit micso-
rat in fata generafiei sale si de aceea a acceptat sa participe la un mare conflict istoric cu impli-
catii individuale si colective nationale. Accentul se pune pe trairile sufletesti, pe obsesia
mortii, pe scene insolite tragice, de la cele individuale, la cele colective. Autenticitatea re-
flectarii dramei razboiului 'se particularizeaza si prin notatii 'de detaliu privind lipsa de pregi-
tire a Armatei Roméne, de la imbracaminte, alimente si tehnicd, la organizare, toate genera-
toare de drame inevitabile. Punctul culminant al romanului este in capitolul Ne-a acoperit
pdmantul lui Dumnezeu. In aceasti viziune asupra dramei Primului Razboi Mondial, cu sub-
stanta sa tragica, il situeazi pe scriitor in galeria marilor evocatori ai acestui eveniment istoric
din literatura romana (precum Cezar Petrescu in romanul fntunecare). In capitolul Acolo se-
zum $i pldnsem e surprins tragismul, sacrificiul colectiv si anonim al combatantilor, prin pris-
ma experientei eroului Radu Comsa. O altd implinire de exceptie a romanului romanesc mo-
dern, inspirat din acelasi moment istoric, este Péidurea spanzurafilor de Liviu Rebreanu.

in romanul lui Camil Petrescu, spiritul polemic si critie asupra politicienilor corupti si
iresponsabili motiveazi amplificarea tragismului real din rizboi.

Personajul central al romanului Ultima noapte de dragoste, intéia noapte de razboi,
Stefan Gheorghidiu dupa experienta celor doud ipostaze ale destinului sau, iubirea si raz-
boiul, se maturizeaza si respinge ideea ci drama personala este mai presus de drama colecti-
vitdtii. De aceea decide definitiv, irevocabil si divorteze, vizand in sotia lui pe ,,femeia
aceea”, indepartata, fara identitate, straina, fard valoare. Vede in ea mediocritatea, ca formi a
demitizarii jubirii, care ,,vorbeste mult, platitudini incalecate”. Ii lasi la partaj o avere, case §i
bani, impreuna cu toate amintirile de altadata, ,.cu fof frecutul”.
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GEORGE CALINESCU
(19.VI.1899 — 12.111.1965)

Personalitate enciclopedicd a culturii romdne moderne.

I. Personalitatea complexa a lui George Calinescu

Dupa anii de scoald finalizati prin studii universitare si impliniti prin statutul de pro-
fesor universitar si academician, George Calinescu s-a impus in cultura si literatura roméana in
perioada interbelica si pana la sfarsitul vietii ca personalitate de exceptie a culturii nationale,
deschisa spre cultura universala. Célinescu este situat intre personalititile enciclopedice ale
culturii romaénesti ce au intrat in circuitul european, precum Dimitrie Cantemir, B.P. Hasdeu,
Nicolae lorga, Lucian Blaga si Mircea Eliade.

II. Opera lui George Cilinescu

Opera lui George Cilinescu este bogati si structurati pe doud mari directii:

a) aceea de estetician, critic si istoric literar;

b) de scriitor implinit in toate genurile literare, dar prin genul epic, ca romancier, a
atins un nivel valoric inalt, de referintd in evolutia romanului romanesc modern.

Cele doua directii ale personalititii sale creatoare se afla sub semnul comun al estetis-
mului, incét vocatia de creator, de innoitor, de deschizitor de directii a lui George Calinescu
se implineste si prin interferenta dintre cele doua directii creatoare, stiintifica si artistica.

I11. Personalitatea stiintifica a lui Cilinescu

Ca personalitate stiintifici in domeniul esteticii literare, ca istoric si critic literar,
Calinescu a deschis directii si viziuni, metode de investigare si de evaluare a originalitatii scri-
itorilor si a locului acestora in literatura roména si dupa caz, in literatura europeana.

1. George Calinescu a realizat biografii ale unor scriitori, precum Viata lui Mihai
Eminescu, Viata lui Ion Creangd, Vasile Alecsandri, cirora le adaugd monografii in care
creeaza o sintezid a vietii si operei scriitorului pe principii analitice si documentare, estetice,
devenind un etalon in evaluarea contributiei scriitorilor in literaturd. Chiar monumentala
Istorie a literaturii romdne de la origini pdnd in prezent (1941) este structurati ca o culegere
de monografii ale scriitorilor cuprinsi in acea sinteza istorico-critica a literaturii romane. Se
retin monografiile Nicolae Filimon si Grigore Alexandrescu.

Opiniile estetice ce definesc originalitatea creatiilor lui George Célinescu in acest do-
meniu sunt subliniate de autor in variate eseuri. El considerd ca intr-o biografie se realizeazi
implicit si explicit o cronologie a operei scriitorului. A aplicat acest principiu la Viata lui
Mihai Eminescu, in care fiecare referinti la etapele biografice este nuantati, argumentati prin
creatia poetului. Aceasta presupune imbinarea dintre document si creatie, ce conduce spre o
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biografie spirituala. Cel mai important document este opera insasi. Uneori, Cilinescu
recurge la o altd modalitate documentard, indirecta, pentru prezentarea biografiei scriitorului.
La Ion Creanga, descrie mediul geografic, etnografic, spiritual al satului Humulesti, iar la
Octavian Goga realizeazi o succinti etnografie a satului Risinari. In actul de exegezi a origi-
nalitatii stilului unui scriitor, Calinescu adapteazi stilul criticului literar la cel al scriitoru-
lui. El este impotriva biografiei romantate, punand accent pe valoarea creatiei, nu pe
detaliile minore. Acest principiu este evident in Opera lui Mihai Eminescu (cinci volume),
cea mai ampld si profunda cercetare stiintifica asupra operei lui Eminescu.

Geniul stiintific calinescian in domeniul istoriei si criticii literare a constituit o
adevdratd scoald in acest domeniu si toate afirmatiile sale conclusive, definitorii asupra unor
scriitori s-au dovedit a fi de o autenticitate, originalitate si valoare permanenti. Bunioar,
.,Creanga este expresia monumentald a naturii umane, e poporul romén insusi surprins intr-un
moment de geniald expansiune” s-a impus in critica roméaneasca si a ramas o afirmatie de
netdgdduit pana azi.

Punctul culminant al activititii stiintifice in domeniul literaturii a lui George
Cilinescu 1l reprezintd Isforia literaturii romdine de la origini pdnd in prezent. Pani la
Calinescu, doar Eugen Lovinescu si Nicolae Iorga au incercat s scrie o sinteza a literaturii
romane pand in actualitate, insd la lorga proiectul a rimas neterminat, realizindu-se doar
prezentarea literaturii vechi, aflatd abia in faza initiald, incit autorul a pus in prim-plan
fenomenul cultural' de ‘ansamblu, iar 'L.ovinescu ‘a’ avut 'ca obiectiv analiza creatii literare
modeme. Cilinescu face distinctie intre fenomenul cultural si literar, cel dintdi fiind doar
fundalul, contextul, nu literatura propriu-zisa. El considera ca Istoria literaturii... trebuie sa
fie o sinteza de valori, ceea ce presupune o selectie a lor pe criterii estetice, imbinate cu
principiul cronologiei. In aceasti monumentala lucrare, el grupeazi generatiile de scriitori si
pe anumite afinititi estetice, ideologice, bundoard, capitole sugestive cum ar fi: Fabulistii,
Tuberculosii, Gandirismul ortodoxist, sau avand in vedere mediul geografic, psihologic si
social in care au trait §i creat respectivii scriitori, precum este capitolul Generatia ruralilor.
Scriitorii sunt priviti deopotriva in plan social, spiritual, creativ, Célinescu realizdnd o ade-
vératd portretistica, scriitorii devin personaje ale istoriei literaturii, in care se imbina do-
cumentarismul stiintific cu viziunea artisticd de romancier, scriitorii devenind personaje ale
unui amplu roman. Uneorl, in formuldri lapidare, fixeazi memorabile portrete ale
scriitorilor. De pildd, Dimitrie Cantemir este pentru el un ,.Lorenzo de Medici al nostru”,
lIorga, ,,Macarie s1 Azarie compildnd pomelnice”, Hogas, .,un minor mare (...), un taran
scolit”, iar Minulescu este ,,un Mitica al liricii”.

George Calinescu promoveaza in mod substantial valorile literaturii nationale prin
care aceasta face saltul din provincial, anonimat, catre valorile reprezentative, competitive,
afirmate in plan european si impune un principiu istorico-literar si critic ca selectie de valori
sub semnul relatiei dintre mational si universal. In cazul portretului lui D. Cantemir ca
reprezentant al Renasterii europene, pentru a-1 surprinde si ca reprezentant al culturii romane,
recurge la o afirmatie apreciativa celebrd a lui Miron Costin: ,,nasc si in Moldova oameni™.
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Prin monumentalitatea si originalitatea acestei lucrari, unice in cultura noastrd, Istoria
literaturii... lui Cilinescu este comparabila cu alte doud istorii literare valoroase din Europa:
cea despre literatura francezi a lui Sainte-Beuve si cea din literatura italiani a lui De Sanctis.

IV. Activitatea literari a lui George Cilinescu

Opera literari cilinesciand este exprimatd in toate trei genurile literare, acesta facand
si in aceasta ipostazi o exceptie ca personalitate enciclopedica.

Creatia sa lirica este restransa, fiind cuprinsa in special in volumul Laudd lucrurilor,
in care vibratii romantice se interfereazi cu observatia lucida, parnasiand, intelectualista.

Creatia dramaticii se ancoreazi intr-o tipologie istorici (Napoleon I, Ludovic al
XIX-leq), dar si in universul mitic (Sun sau Calea netulburatd — mit mongol, o drama morala
in care personajul, simbol al armoniei si al echilibrului, ca forma superioard a spiritului, pro-
moveaza vointa de a invinge raul prin intelepciune si cumpatare).

Creatia epici a lui George Cilinescu este implinita prin roman, care il situeaza prin-
tre creatorii romanului roméanesc modern, atras de o anumiti estetica pe care o cristalizeaza in
numeroase eseuri de teorie asupra romanului si a literaturii in ansamblu, precum Principii de
esteticd si Sensul clasicismului. Aceste opinii sunt aplicate in romanele: Cartea nunfii
(1933), Enigma Otiliei (1938), Bietul Ioanide (1953) si Scrinul negru (1960).

Se remarci, in cazul romanelor célinesciene, profunda interferenti dintre criticul si
istoricul literar si scriitor, romancier. Autorul considera ca orice critic literar trebuie sa aiba
si 0 vocatie creatoare, pentru cd nu poate fi critic §i nu poate realiza aprecieri estetice, valorice
asupra unei opere literare acela care nu are harul creatorului. Calinescu a respins, prin
propria-i creatie, teoria lui Maiorescu privind incompatibilitatea criticului cu artistul. intre
critica si creatie nu existd deosebire de substantd, ci de metodi: criticul porneste din afara
spre interiorul operei analizate, fiind un cunoscator profund al esteticii, iar creatorul porneste
din interior prin vocatie, prin temperamentul artistic. George Célinescu a considerat cd orice
critic literar trebuie s fie si creator de literaturd sau cel putin sa incerce sa creeze intr-un gen
literar, chiar daci rateaza. Cilinescu le-a incercat pe toate trei si a performat in genul epic, ca
romancier. Astfel, s-a impus in cultura noastra ca ,.scriitor total”. Opera sa in ansamblu are
caracter unitar prin procedee stilistice, compozitionale, prin diversitatea eseurilor, printr-o
anume vocatie estetizanta.

ENIGMA OTILIEI

1. Enigma Otiliei reprezintd capodopera romanescd a lui Célinescu. Se regésesc in
aceastd operi elemente comune de interferentd, de continuitate in plan stilistic, tipologic, te-
matic, estetic cu romanele Cartea nuntii si Scrinul negru, incit pentru unii critici literari
aceste trei romane ar putea fi considerate roman-ciclu.

Autorul a respins opinia lui Eugen Lovinescu privind sincronismul romanului
roméinesc cu romanul european de facturd psihologica sau cu o problematici si o tipologie
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modernd. Aceeasi atitudine a avut-o si fatd de opiniile lui Camil Petrescu cu privire la roma-
nul modern, proustian si gidian care alcituieste asa-numita ..noua structura” (reprezentatd de
scriitorii francezi Marcel Proust si André Gide). In eseul Sensul clasicismului, Cilinescu 1si
manifestd preferinta argumentati pentru formula de roman balzacian. El apreciazi ci | litera-
tura nu e in legétura cu psihologia, ci cu sufletul uman care e vesnic acelasi. Chiar daci stiin-
ta avanseaza in psihologie si in filosofie, sufletul uman riméne acelasi”. Romancierul, in
formula balzaciani de roman, pastreazi cronologia faptelor si considera ci este real, firesc,
obiectiv si fie reflectat tot ceea ce se intampld intr-un timp si spatiu bine definit. Calinescu
pledeaza pentru un clasicism imbinat cu realismul pentru a reprezenta tot ceea ce este general
uman si universal, dar adaptat la un timp si un mediu contemporan bine individualizat. Prin
caractere ale clasicismului, se trece la o tipologie a realismului, la o mai bogata prezentare
umana, individualizati. Romanul Cartea nunfii poate fi vazut drept o uverturii a romanuluj
Enigma Otiliei prin tematicd (casitoria, iubirea, tipologie, tinarul, orfanul s.a.), prin detaliile
de mediu social, cultural, spiritual generate de automatism, de intrigi, rivalitati, invidii din
weasa cu molii” in familia lui Costache Giurgiuveanu. In ambele romane, domina pozitia si
atitudinea fata de tinerii orfani aflati intr-o familie fari orizont, fard sanse de implinire.

2. Caracterul balzacian al romanului se motiveazi si prin teme, precum lupta pentru
mostenire Intr-o familie mic burghezi dominati de relatii familiale fara sentimente, dar deter-
minate de interese, incit goana dupi bani $i pentru mostenire devine o obsesie si un mijloc
de parvenire. O a doua temi balzaciani este cdsatoria, mijloc de a pastra sau dobandi un
statut social respectabil, chiar de a parveni. In jurul acestor repere familiale si materiale se
structureaza romanul Enigma Ofiliei, ce are o compozitie riguroasi, strinsa, pe principiul
cronologiei. In prim-plan se situeazi si tema relatiei dintre parinti si copii, de
responsabilitate si de influentare a destinului, ceea ce la Balzac s-a reflectat in romanul Moy
Goriot. De aceea lupta pentru mostenire pe bazi de drepturi juridice sau abuzive s-a dat
intre doud familii: a lui mos Costache, fost negustor, afacerist in tranzactii dubioase
imobiliare, pretins sustinitor al fiicei fostei sale sotii decedate, Otilia. Aceasta devenise
pupila lui Mos Costache. Cea de-a doua familie era a surorij batranului Costache, familia
Tulea, alcatuitd din coana Aglae, sotul ei, Simion, si cei trei copii ai lor: Olimpia, Aurica si
Titi. Lupta dintre cele doud familii pentru mostenirea averii lui Mos Costache stribate intregul
roman printr-un conflict unitar.

3. Titlul romanului a fost initial cel dat de autor, Pdrintii Otiliei, prin care se sugerea-
za existenta in prim-plan a temei paternitatii, a rdspunderii familiei fata de copii 1n asigura-
rea unui statut social protejat si onorabil. Toate personajele reprezentative ale romanului se
erijeaza in protectori ai Otiliel. Aceastd temi se coreleazi cu o alii tema balzaciana: destinui
orfanilor. In roman, orfanii apar in ipostaza lui Felix si a Otiliei. Editorul a schimbat titlul
romanului, fixandu-1 in Enigma Otiliei, adaugind o perspectiva mai complexd, mai nuantatj,
cu elemente romantice si moderne asupra destinului Otiliei. Un anume mister, 0 anumita
inexplicabild motivatie a evolutiei destinului Otiliei este vremelnic triit de Felix. In final,
intrebarea pe care si-o pune el este daca Otilia a fost sau nu un personaj misterios. Raspunsul
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pare a fi al unui adult ce a inteles cd viata acestei tinere a fost determinaté de lumea in care a
trait, ,,nu doar Otilia era o enigma, ci si destinul insusi”.

4. Viziunea scenici asupra desfasurarii momentelor subiectului, a lumii pe care o pre-
zinta scriitorul in plan social, familial, cultural, promoveaza un anume caracter dramatic,
conflictual, cu suspiciuni, rivalitati, invidii, gelozii, ce nuanteaza si imbogateste caracterele
personajelor romanului. Scriitorul, in spiritul balzacianismului, incd din primul capitol ne
fixeazi locul si timpul declansérii actiunii. Intr-o seard de la inceputul lui iulie 1909, un tanar
cu uniformi de licean a descins in Bucuresti pe strada Antim, fiind in ciutarea locuintei tuto-
relui su, Mos Costache. Tanirul era fiul raposatului medic militar Yosif Sima, a carui sord fu-
sese a doua sotie a lui Mos Costache, mama Otiliei (decedata si ea). El venea de la Iagi, era
orfan de ambii parinti si dorea s urmeze facultatea in Capitald. Mos Costache devenise
tutorele averii tAndrului pani la majoratul acestuia. Cei doi tineri aflati sub ocrotirea
bitranului Giurgiuveanu erau apropiati afectiv, devenind, odatd cu mutarea tandrului in
cas3, verisoara Otilia si viirul Felix. Ajuns la poarta locuintei cautate, Felix este intAmpinat
de Mos Costache intr-o atmosferd intunecoasd, intr-o ambiantd interioard vetustd, nepri-
mitoare. Bitranul se manifestd suspicios si, desi stia c trebuie si soseasca Felix, balbain-
du-se, isi neaga identitatea: ,,Nu, nu, nu, nu gtiu... nu sta nimeni aici... nu cunosc”. Tanarul,
derutat, riticeste in imprejurimi, dar se reintoarce si incearcd pentru a doua oara. Acum apare
Otilia in capul scarilor. Ea isi manifesta bucuria intilnirii cu Felix, sinceritatea si
afectiunea si cu un anume aer protector. Impreund intra intr-o odaie Intunecoasi in care are
loc 0 sceni memorabild, in care este semnalati prezenta personajelor reprezentative ale
romanului in diversitatea tematici a acestuia. In casi are loc un joe de table, la care participa
coana Aglae, mosierul si intelectualul Pascalopol, Aurica, fata Aglaei si, fireste, Mos
Costache. Atmosfera este rece, ostild, inviluitd de suspiciune. In felul acesta, se dezviluie
subtil conflictul ascuns si intentiile adverse ale celor prezenti in raport cu averea lui Mos
Costache si cu destinul Otiliei. Coana Aglae, al cirei portret este dominant depreciativ, ea
manifestandu-se prin aroganti, autoritate excesiva, pretentie, sustinutd de un limbaj agresiv si
ultimativ. Un medicinist o numeste ,,baba absoluti fira cusur in rau”. Aglae apreciaza iro-
nic si dispretuitor prezenta lui Felix, considerand ca Mos Costache face ,,azil de orfani”, dar
si ,,pensiune” pentru distractie, provocandu-1 pe mosier: ,,Ce zici Pascalopol?”. Acesta a
devenit discret protectorul Otiliei, pe care o stia de copil, simtind pericolul si dusmania ce
plana asupra ei din partea familiei lui Tulea.

5. Scriitorul introduce prin aceastd modalitate personajele in plind desfasurare, carac-
tere clasice, constante in trisiturile lor negative, intrate in competitie si generatoare de intrigi.
Aceste tipologii sunt nuantate si imbogatite prin estetica realismului, ca de pilda detalii
privitoare la infitisare, imbracaminte, gestica, mimicd, replici dialogate, in atmosfera con-
textuala. O descoperim pe coana Aglae rece, agresiv, ,,fard cusur in rau”, Pascalopol este
mosierul cultivat, necasitorit, apartinand unei anume aristocratii, cunoscut si cunoscator al
acesteia, un sfatuitor discret al lui Costache pentru a nu se ritici intru totul in dezumanizare
prin zgércenie patologica si lacomie. El urméreste din umbrd destinul Otiliei, sansele si nesan-
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sele ei de a dobandi un statut stabil si onorabil in societatea burghezi a momentului,
societate dominata de goana dupi inavutire, de parvenitism, in care edsitoria era un mijloc de
implinire. Pascalopol devine un parinte posibil, dar si un partener pentru casatorie al Otiliei.
In aceastd dubla si ambigui ipostaza o protejeaza de riscuri mari pe Otilia, intelegand ca
adevarata protectie nu se poate implini decét prin césatorie. Mai tarziu, intr-un episod triit la
mosia sa din Baragan, unde au fost invitati Felix si Otilia, el ii marturiseste tAndrului ca nu a
stat prea mult si discearna daci iubirea pentru Otilia este cea pe care o simte ca barbat sau ca
parinte. in aceeasi sceni initiald, in umbra camerei, izolat, Felix descoperd imaginea unui bar-
bat 1n varstd, imbrobodit cu niframa, ce cosea, bolborosind intruna, respingand paternitatea
fatd de Olimpia. Acesta era Simion, sotul Aglaei, marcat de degenerescenta.

In descrierea personajelor scriitorul se remarca si prin arta regiei, a constructiilor sce-
netelor si a introducerii tipologiilor.

6. In arta narativ-descriptiva si a portretisticii, George Calinescu s-a remarcat si
prin alternanta dintre malitie si vulgaritate, dintre patos, sinceritate si trdire intensa directa si
dedublare, incat fiecare personaj are si o anumitd nota de mister. intre cele doud familii,
Giurgiuveanu si Tulea, personajele sunt create prin anumite analogii: cite un membru al fa-
miliei are o situatie incerta privind paternitatea — Otilia si Olimpia; cite un membru al fami-
liel are patima avaritiei — Aglae si Costache; toate insinudrile depreciative ale Aglaei cu privi-
re la societate si la cei din jurul ei se potrivesc propriei familii; tot ceea ce a impiedicat Aglae
sa se implineascd pentru Ofilia s-a Intors impotriva fiicelor ei, ba ‘mai mult, ea isi dezavanta-
jeaza fiicele in favoarea fiului, Titi. Premisele rivalitatii dintre Aurica si Otilia sunt legate de
casdtorie, de aici si atitudinea fatd de Pascalopol. Personajele dominante ale romanului sunt
caractere negative, prin care autorul realizeazd o veritabila comedie umana, grotesca a
societdtii burgheze din Capitala.

In aceeasi sferd a tipologiilor negative, se impune Stinicii Ratiu. Cu multiple mani-
festdri reprobabile, se doreste a fi unul dintre stalpii puterii locale. Este avocat fara procese,
caracterizat a fi drept un Catavencu al ideii de paternitate pentru care ,tarisoara lui” este
familia. El manifestd o demagogie coplesitoare in tot ceea ce reprezintd societatea si familia.
Reclama o dotd din partea familiei Tulea pentru Olimpia in numele copilului lor, dar nu-l
ingrijesc pe cel mic si-] lasad si moara. Intr-o scend ridicold, ce frizeazi absurdul, Stanici
simuleaza suferinta generatd de moartea lui Relisor. Tipologic, el apartine unei serii de
aventurieri, veleitari ai parvenitismului si arivismului din galeria lui Dinu Paturica si Gore
Pirgu, ultimul din Craii de Curtea-Veche al lui Mateiu Caragiale. Stanicd Ratiu arunca vorbe
avocdtesti ca sd-1 cucereascd pe cei din jur, este omniprezent, fiind In orice moment dificil,
suspicios, decisiv, acolo unde nu era dorit. Ii suspecteaza pe toti, ii inregistreaza pe toti ce
spun si ce fac, isi cautd asociati prin care afld detalii, fie compromititoare, fie instrumente de
atac la nevoie. E hotardt sa parvinid prin toate mijloacele: santaj, promisiuni, erijarea in
cunoasterea céilor de solutionare avocateasca. El insusi se autodefineste la superlativ .,Stanica
are geniu”, drept urmare trebuie sd faca carierd politicd si sa recurga printr-o alta casatorie la
obtinerea avantajelor de parvenire. Mai mult chiar, crede ca acest mediu familial pe care il
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construieste si il afirmd va fi punctul culminant al societtii: ,,S4 dim si noi, ceara ma-sii, un
Eminescu”.

7) Romanul réspunde, prin universul tipologic si al manifestirilor acestora, la intreba-
rea cine sunt parintii Otiliei?

Cel indrepttit a se considera tatil Otiliei era Mos Costache, care si-a construit o buni
parte a averii sale pe banii mamei Otiliei. El pretinde ci ,,am eu griji de fe-fetica mea”, dar in
realitate numai la insistentele lui Pascalopol, promite ¢4 ii va pune la banci bani pe numele ei.
Surpriza este ¢ a adunat o adevarati avere, pe care o tine ascunsd, amanand insi oficializarea
acestei protectii, suspectat de familia Tulea si urmdrit atent de Stanica Ratiu. Acesta ii va fura
banii cand biatranul avar va fi bolnav, fapt ce i provoacd moartea. Avaritia lui Costache
Giurgiuveanu starnea dispret si suspiciune, prin gesturi si situatii penibile: a cerut bani de la
Felix, imprumuta mereu bani, isi vindea lucrurile mirunte, nesemnificative, pana si caramizile
de la 0 casa veche ddramati si seringa doctorului care 1-a ingrijit cand a fost bolnav. Se temea
sa nu fie solicitat si ofere bani, de aceea unul din ticurile lui verbale era , N-n-n-am bani...
n-am nimic”. Se temea de posibili jefuitori, de hotii care I-ar fi putut ataca, asa se si motiveazi
izolarea lui in anonimat, si nu-1 stie nimeni, dovad fiind chiar raspunsul dat lui Felix cand
acesta a descins de la Iasi. Costache s-a temut in mod deosebit de propria-i familie, de familia
surorii sale Aglae, dar prin manifestari, prin cupiditate si zgircenie, a ajuns, ca si aceasta, in
pragul dezumanizirii. Cei doi frafi au mai avut o sori care la sfarsitul vietii a rimas singura,
siracd si bolnava, pardsitd si de Aglae, si Costache, care au negat relatia familial,
nerecunoscand-o.

Pentru celelalte personaje, Otilia aparea intr-o ipostazi ambigua, depreciativa pentru
coana Aglaie, care o vedea ,,0 dezmitata, bund pentru aventuri erotice pentru baietii de fami-
lie bund, precum degeneratul ei fiu, Titi. Pentru Aurica era o rivali la o posibila cisitorie;
pentru Stanica Rafiu era o variantd maritala de luat in considerare, cici i-ar fi adus averea lui
mos Costache; pentru Felix, ea era iubita ideals, romantic3, irealizabila.

8) Cat despre personajul Otilia, s-au acumulat opinii apreciative si depreciative, incat
autorul i-a creionat un portret complex, mereu sub semnul devenirii de la o adolescenti
frumoasa, inteligents, activa, dinamicd, spre o femeie adulti, maturizati pretimpuriu, osciland
intre mister, incertitudini, deziluzii si resemnéri. Era constient3 ¢i in societatea in care triia
»hoi femeile avem o viata scurtd” in sensul etalirii feminitatii. De aici survine acea decizie
maturd pe care a luat-o privind casatoria. Indirect, a respins propunerea lui Felix de a se
casatori, de a-si implini jubirea. Lucidi, constientiza ci i-ar fi sacrificat viitorul profesional,
social. 1i marturiseste ca ea il iubeste, dar tocmai pentru aceasta nu-1 poate sacrifica si il in-
deamna sa-si implineasca vocatia stiintifica si si devina ,,un doctor mare”, ceea ce s-a si reali-
zat. Otilia a fost salvatd de Pascalopol, care, prin casitorie, a desprins-o din mediul familial
distructiv in care triia si, dupa ani de viatd in lumea mondeni de la Paris, se desparte de el si
se recasatoreste cu un argentinian. Dupa experienta vietii prin care a trecut, se intoarce in tara.
Peste ani, Pascalopol se reintalneste cu Felix, intr-o cilitorie cu trenul. Felix contemplad o
fotografie oferit de Pascalopol: Otilia parea o femeie ,,frumoasi, gen actrita, intretinuta de un
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barbat exotic”. Dar nu era Otilia cea nebunatici din tiner ete. Pentru Felix a rimas pe mai
departe o enigma.

9) Din perspectiva curentelor literare, acest roman, pe langa fuziunea dintre clasi-
cism si realism, dominante si demonstrate prin universul tematic, tipologic, al artei narative,
se individualizeaza si prin prezenta altor elemente estetice. in Enigma Otiliei se regisesc
particularitdti ale romantismului, precum tema iubirii construitd pe antiteza romantici
dintre o viziune realista (motivati de interes, de pozitie sociala si finalizata printr-o casitorie
de interes) si o iubire sinceri posibili (dintre Felix si Otilia. Acestia formeazi un cuplu
romantic de indragostiti ce nu isi pot implini visul de jubire, incompatibil cu lumea ahtiata
dupd avere si pozitie sociald). Otilia insdsi 1l vede pe Felix drept ,,un Luceafir’. Misterul
feminin, precum si intensitatea emotionals, afectiva, vagul, imprecisul, perspectiva evadirii
din realitate, generozitatea, sinceritatea tréirii, exuberanta Otiliei si melancolia din sufletu] lui
Felix creeaza un anume filon romantic.

George Cilinescu considera c3 acest personaj feminin este un simbol al creatiei sale
literare. In plan poematic, ,,Otilia este eroina mea liricd, proiectia mea in afard, o imagine lu-
nara si feminina. Ca si Flaubert, as putea spune si eu Otilia c’est moi, e fondul meu de
ingenuitate si copilarie... Otilia este oglinda mea de argint... Ea e o victimi a mediului unde
nu se poate implini™,

Romantismul nuantat si diversificat in roman e sugerat si prin descrierea lirica a
Campiei Baraganului, in'scéna in care tinerii se afli la mosia lui Pascalopol. Procedeul de
antiteza specific romantismului e afirmat si prin opozitia simetrici dintre personaje: Otilia si
Aurica, Felix si Titi, Pascalopol si Stanica Ratiu, opozitia dintre rafinament, cultura si
subcultura, abjectie.

Din perspectiva prozei moderne, a caracterizirii tipologice, a subiectivitatii unghiului
de reflectare a realitatii si a personajelor, Cilinescu a fost receptiv la un procedeu modern:
tehnica jocului de oglinzi, procedeu aplicat la personajul principal, Otilia. Fiecare a
vazut-o altfel: Pascalopol ii vede frumusetea, delicatetea, cultura, inclinatia spre arti; Aurica,
personaj tipologic preluat din Verisoara Bette de Balzac, o vede ca fiind o zvipaiats, o
usuratica, o rivald a ei; Aglae o priveste pe Otilia dispretuitor, depreciativ, o ,,stricati™ Mos
Costache o vede o adolescenti eterna.

Calinescu a valorificat si particularititi ale naturalismului, prin personaje precum
Simion Tulea si fiul sau Titi, care se dovedesc subordonati fortei distructive a degenerescen-
tei cu obsesii patologice. Memorabile sunt gesturile lor: unul coase, celdlalt se leagina; Titi e
dominat de obsesia sexuald, de mania copiatului ilustratelor, erijandu-se in talentat pictor, tatil
sdu este obsedat de falsitatea paternititii Olimpiei.

in concluzie, creatia romanescd Enigma Ofiliei a lui George Cilinescu rimane un
moment deosebit in evolutia romanului roméanesc.
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MIRCEA ELIADE
(13.111.1907 — 22.1V.1986)

Este cel mai cunoscut om de stiind si scriitor romdn in lume.

I. Personalitatea lui Mircea Eliade — savant si prozator

Mircea Eliade este considerat de citre istoria si critica roméneasca un punct culminant
atins din generatia scriitorilor si a oamenilor de stiintd din perioada interbelica, moment irepe-
tabil pAna acum in cultura romani, prin diversitatea domeniilor stiintifice si artistice prin care
cultura roméana s-a impus in constiinta universala.

1. Biografia scriitorului este sub semnul devenirii in plan social si cultural. S-a nascut
la 9 (13) martie 1907 in Bucuresti. Tatal sdu, Gheorghe Ieremia, militar de profesie, a fost si
autorul unui dictionar francez-roman apreciat in epocd, un moldovean din Tecuci. $i-a
schimbat numele din leremia in Eliade ca dovadi a admiratiei deosebite pentru carturarul
pasoptist Ion Heliade-Radulescu.

Viitorul scriitor Mircea Eliade si-a trait copilaria la Bucuresti, cu vacante la Tecuci si
in sudul tarii. Se revendica, din partea mamei, descendentul unor razesi, ,,din talpa tarii”. Tnca
din anii copildriei, Eliade s-a impus ca temperament activ, studios, uneori contradictoriu,
constant aplecat spre lecturd, atras de o varietate de domenii de cunoastere, desi suferea de
miopie, cum va evoca mai tirziu in romanul Amintirile unui adolescent miop. S-a remarcat si
prin inclinatii artistice diverse, prin pasiunea pentru muzicd, mai ales pentru interpretarea
pianistici ca prima forma de afirmare a personalitatii sale adolescentine. A fost in acelasi timp
favorizat de o memorie neobisnuiti, ceea ce l-a deschis spre diverse domenii de cunoagtere,
de la cele artistice, literare, filosofie, stiintele naturii.

2. Ca elev la Liceul ,,Spiru Haret”, Mircea Eliade s-a impus in atentia colegilor si a
profesorilor prin atitudini creative, remarcandu-se in diverse domenii de cunoastere. Studia
excesiv de mult, odihnindu-se noaptea doar 3-4 ore. In 1925, la 18 ani, devine student la
Facultatea de Litere si Filosofie, unde a avut profesori de exceptie, personalitati ale momen-
tului universitar, fiind apropiat in mod deosebit de Nae Ionescu, profesorul de Filosofie, care
tinea cursul Faust si problema salvarii. In facultate s-a cristalizat un grup de tineri studenti,
viitori oameni de stiinta si scriitori ce s-au solidarizat treptat in aga-numita generatie de la
,Criterion” si a Societitii ,,Curentul”. Perioada anilor studentiei si a experientei spirituale si
culturale a fost evocati de Eliade in al doilea roman al séu, Gaudeamus.

3. Atras spre diversitatea si profunzimea culturii, de la cea anticd la cea moderna,
Mircea Eliade face calitorii de studiu in Italia, cunoscénd la Roma personalitati ale culturii,
indeosebi in domeniul filosofiei religiilor. Isi ia licenta cu o lucrare dedicata unor personalitati
ale Renasterii italiene. A scris 12 foiletoane intitulate Ifinerar spiritual, dedicate generatiei
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tinere de intelectuali, pentru a argumenta rolul acesteia in devenirea culturii nationale si afir-
marea ei in lume. Eliade a impus astfel conceptul de generatie, promovand opinii noi privind
filosofia culturii, in studiul Oameni din cdrti. Profund angajat In solidaritatea generatiei
tinere de intelectuali pentru promovarea si implicarea acesteia in mari idealuri nationale,
intr-un ciclu de Scrisori cétre un provincial, stimuleazi tanira generatie din toate provinciile
romanesti.

Eliade se afirma si ca tAndr scriitor, la inceput cu eseuri, apoi cu unele creatii mai
ample. Debuteazi cu povestea fantastici Cum am géisit Piatra F ilosofald (secretul alchimiei),
prilejuitd obsesia de stiintelor Evului Mediu, lucrare premiati de una dintre revistele vremii. A
intentionat sa realizeze un roman in mai multe volume, sub genericul Memoriile unui soldat
de plumb, pornind de la o situatie real: moartea unui soldat intr-un accident de tren, soldat ce
isi bagase capul in sacul de campanie, unde avea pastrat din anii copilériei un cap uman de
plumb. Astfel, Eliade, printr-o succesiune de destine umane, de la Cleopatra, Isus, Mahomed,
pana la eroul anonim de la Marisesti, promoveaza ideea filosofici a perpetudrii tragismului
uman, care rezistd pe firul devenirii conditiei umane precum plumbul in chimia naturii. Ca
reprezentant al spiritului activ al generatiei sale, Mircea Eliade a scris eseuri diverse, precum
Apologia virilitdtii si Impotriva Moldovei. in acesta din urma, se opune resemnarii in fata isto-
riei nedrepte a poporului romén, motivati in celebra formulare a lui Miron Costin, ,,0amenii
sunt sub vremi”. El solicitd, impulsioneazi spiritul activ, creativ, care si invinga teroarea
istoriei. Prin creatie si implicare, prin raspundere asumati, risc, chiar sacrificiu, trebuie si se
transfigureze aceasta teroare in izbanda, incat ,,vremurile si fie sub oameni”. Din generatia
lui, apropiati viziunii si spiritului filosofico-national al lui Eliade au ficut parte Petru
Comarnescu, Mircea Vulcinescu, Emil Cioran, Constantin Noica, Mihail Sebastian, Marcel
lancu, Dan Bota, Eugen Ionescu, Petre Tutea s.a.

4. Pasionat de cultura si spiritualitatea indiani, Mircea Eliade aspira sd se perfectio-
neze in acest domeniu in mod nemijlocit. Se adreseazi maharajahului de Kazinbazar pentru a
obtine o bursd de studiu si va studia direct filosofia si spiritualitatea indici cu cel mai cunoscut
$i mai important filosof contemporan al Indiei, Surendranath Dasgupta. Personalitatea
acestui savant va fi reflectatd in personajul Nharandra Sen, seful profesional al tandrului
inginer englez Allan din romanul Maitreyi. in India, Eliade va sta o perioada in gazda la acest
savant, cale prin care va cunoaste mai profund traditiile spirituale ale Indiei, prin experienta
traita si in plan erotic, evocata in romanul amintit. Incepand cu toamna Iui 1928 sl pana in
1931 inclusiv, va studia in India, unde va invita limbile sanscrita si tibetand. Aici a inceput
romanul Isabel si apele Diavolului i il va cunoaste direct pe scriitorul cel mai reprezentativ
al Indiei secolul al XX-lea, Rabindranath Tagore.

5. Intors in tard, Eliade se afirmi deopotriva in plan stiintific si artistic. In anii
1933-1936, va scrie romanele Intoarcerea din Rai, Lumina ce se stinge, Nunti in Cer si
nuvele precum Secretul doctorului Honigberger s.a. Va elabora si lucrari de filosofie indici,
intr-un ciclu intitulat Yoga. In 1940, este atasat cultural pe langd Ambasada Romani din
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Londra, apoi din Lisabona. Imediat dupa Al Doilea Razboi Mondial, Mircea Eliade activeazi
ca profesor universitar la Paris.

Creatia literara si filosofici se imbina cu stiintele din domeniul filosofiei, mitologiei,
folclorului, studiul religiilor, antropologiei s.a. Creatiile literare iau forme variate, documentul
se combind cu imaginarul, cu subiectivismul interpretarii. Eliade crecazi eseuri pe variate
teme, dar si in literatura memorialistici, precum in volumele Memorii, Jurnal.

6. Dupa 1950, Mircea Eliade se expatriazi, lucrnd in domeniul stiintific in Europa
mai intdi, la Paris, unde devine o personalitate cunoscuti si apreciati, colaborand indeaproape
la universitatea de aici. Se stabileste la Chicago ca profesor universitar si apoi profesor titular
in domeniul stiintelor spirituale, a religiilor, care 1i poartd numele si astizi. Simultan cu activi-
tatea stiintifica, Mircea Eliade se va implini si prin creatii literare, precum nuvelele Pe strada
Méntuleasa, In curte la Dionis, La figanci, dar si prin ultimul siu roman, Noaptea de
Sinziene (1955). In 1976, incepe publicarea in trei volume a celebrei lucriri Isforia
credintelor si ideilor religioase, ultimul volum aparind in 1983.

7. Personalitatea sa cultural-stiintifici a fost recunoscuta si apreciati in tari si strii-
natate, opera sa fiind tradusid in numeroase limbi europene si asiatice. Autorul a fost onorat
cu titluri academice, precum acela de Doctor Honoris Causa si de membru al Academiei
de Stiinte (Americand, Britanic3, Austriaci, Belgiana, Italiani, Francezi etc.). Opera lui
Mircea Eliade este studiatd in numeroase universititi si comentatd de personalitati de vérf
din domeniul culturii in numeroase limbi. Viata i-a oferit lui Eliade sansa de a fi astizi recu-
noscut drept un geniu al culturii nationale si universale, o afirmare valorici inalti a poporu-
lui roman prin culturd. Inainte de a muri, a avat parte de o surpriza unica: aparitia replicii lite-
rare la Maitreyi, roman scris de persoana care i-a inspirat lui Eliade personajul titular al roma-
nului, prin romanul-replica al acesteia, Dragostea nu moare, semnat de Maitreyi Devi. Scrii-
torul a murit la Chicago in 1986 si opera lui riméne o valoare nationald si universala.

Atras 1n anii tineretii de personalitatea enciclopedica a savantului B.P. Hasdeu, a lisat
posteritétii un portret memorabil al acestuia, pe care exegetii operei lui Eliade il apreciazi
drept un autoportret: ,Mintea lui uriasd a strabatut toatd Intinderea cunoasterii omenesti
intr-un secol bantuit de pozitivism si de searbida specialitate. (...) a avut destul geniu si
destuld putere de munca pentru a nu se multumi sa rAmana numai un literat sau un istoric, un
filolog sau un folclorist. El a vrut s3 cunoasca totul si si cunoasci bine”.

IL. Activitatea stiintifici a lui Mircea Eliade

Este neobisnuit de bogatd cantitativ si innoitoare in problematicd dominind cea de
natura filosofica, mitic, religioasa, din ancestral in contemporaneitate.

1. Un loc aparte in investigatiile lui Eliade in planul problematicii amintite il are indi-
anismul in toatd complexitatea sa culturald. In 1933, Mircea Eliade isi ia doctoratul la
Universitatea din Bucuresti cu teza Psihologia meditatiei indiene, tipariti si imbogatita
informativ in 1936 sub titlul Yoga. Eseu asupra originii misticismului indian. Despre yoga
va fi si lucrarea Tehnicile yoga. Acestei problematici i se adaugd eseul Samanismul, tot sub
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semnul practicilor spirituale asiatice. in literaturd, filosofia yoghisti sti la baza nuvelei
Secretul doctorului Honegberger si a romanului Noudsprezece trandafiri, ce abordeaza tan-
trismul — dematerializarea trupului si spiritualizarea absolutd, cale de trecere prin lumea ma-
teriald, dedublarea in timp si spatiu, saltul in timp.

2. Din idei, teze filosofice fundamentale privind studiul religiilor in care s-a condensat
hermeneutica sa se impune conceptul fenomenologia sacrului, asociati cu alt concept
filosofic, coincidentia oppositorum. Eliade promoveazd o viziune originala privind relatia
dintre sacru si profan. Acestea doud sunt in opozitie, dar si in coexistentd simultani. Ele au
marcat conditia umana pe firul existentei, de la ancestral pand astdzi. Eliade impune si
defineste conceptul de hierofanie, ca formd de manifestare a sacrului in planul existentei
umane. Acesta se manifesta in realul cotidian, obisnuit, prin semne, prin tipologii umane pur-
tatoare ale mesajului sacru sau nu.

3. Asociata conceptului de sacru apare proiectia asupra mitului, particularitate a sa-
crului prin care ni se transmit conceptii, atitudini umane existentiale din perioada initiala, pa-
radisiaca pana In actualitate. Aceastd sinteza a existentei spirituale a omenirii, imbogatita,
diversificatd se manifestd pand astizi in mod incifrat. Eliade, in cateva lucrari de mare
valoare, impune ideea redescoperirii i reinterpretdrii mitului si a credintelor stravechi
particularizate in mituri. De retinut lucrarile: Aspecte ale mitului, Mitul eternei reintoarceri,
Sacru si profan, De la Zalmoxis la Gengis Han, Mesterul Manole s.a.

In viziunea lui Eliade, mitul este o poveste, o istorie sacra dintr-un timp fabulos al in-
ceputurilor existentei constiente a omenirii. El distinge trei etape ale istoriei religiilor prin
prisma miturilor: a) etapa ancestrald, cea legata de mitul paradisiac (pierderea paradisului, de
aici nostalgia pentru varsta paradisiacd a luminii, a fericirii si armoniei, prin mitul eternei rein-
toarceri); b) mitologia greaca (care a golit mitul de filonul religios si metafizic; mitul a furni-
zat modele pentru conduita umana si dd o anumita valoare existentei lumii concrete) si c) eta-
pa crestinismului. Etapa a treia din viata mitului, conform Istoriei credintelor si ideilor religi-
oase, este cea a crestinismului, cu filosofia sa religioasd specifica, dar in contextul scientis-
mului: omul modern s-a indepartat de sacru si a creat ,,mitul mortii lui Dumnezeu™. Arta in
general si In particular literatura au menirea de a repune in planul spiritualititii moderne mi-
tul ca forma de manifestare a sacrului. in eseul Oceanografie, apreciaza ci genul epic al lite-
raturii are aceasta functie spirituald majora prin redescoperirea si reafirmarea artei povestirii,
a naratiunii prin care imaginarul se dezvoltd, se amplifica (mitul Seherezadei, mitul eternei re-
intoarceri). Aceastd viziune estetico-filosoficd o regdsim in creatia literard, precum in La
tiganci, unde profesorul Gavrilescu e tentat sa povesteasca experienta esuatd a marii sale iu-
biri cu Hildegard. Fiecare personaj este purtator de mituri, creator de situatii mitice.
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II1. Literatul Mircea Eliade

Tot atit de bogati si diversd ca si cea stiintifica, activitatea literard a lui Eliade este
ilustratd prin prozi memorialistici, nuvele, eseuri si romane.

1. Se situeaza intr-o ipostazi singular3 in peisajul literaturii roméne din perioada inter-
belica si pand astizi. Scriitorul Insusi este constient de unicitatea sa in literatura romana a
momentului. Apreciazi ci specia preferat, romanul, ,.este singurul gen literar care convine
talentului meu”. In opiniile sale estetice, Eliade defineste literatura ca fiind ,,0 fiica a
mitologiei”, pentru ci trebuie si aibd vocatia autenticititii, a sinceritdtii exprimate prin con-
fesiune, prin interiorizare, autocunoastere. Aceasta s-a implinit prin numeroase elemente me-
morialistice si de jurnal. Prin literaturd, spiritul creator infrunta timpul, efemeritatea, moartea,
i di omului demnitate metafizici, cosmici si sacrd. Eliade considerad cd romanul modern
este un antiroman, pentru ci este lipsit de propria-i introspectie, fiind aplecat asupra lumii
rationale si profane. Cu toate acestea, Eliade apreciaza proza modernd a lui Joyce (Ulysse),
Huxley, Italo Svevo, André Gide. El se revendica din estetica autenticitatii, a interiorizrii, a
confesiunii eului in raport cu sine si cu lumea in care triieste. Manifestd preferinfa pentru o
tipologie moderni a intelectualului, asemenea lui Camil Petrescu, prin care problematica
existentiald ancorati in contemporaneitate trebuie si-i promoveze spiritul activ, innoitor. Se
regisesc conceptiile privind teroarea istoriei, filosofia disperirii, dar si aventura regisirii
sacrului in care eroticul isi are vibratiile lui.

2. Creatia literari a lui Eliade s-a implinit pe o perioada de 60 de ani, in care perso-
nalitatea sa umani si cea literar-stiintifici s-a identificat cu tara, chiar dacd a trit si a murit
departe de ea: ,,Destinul Romaniei s-a confundat intotdeauna in biografia lui M. Eliade cu
destinul sdu” — dupa cum apreciazi biograful Constantin Popescu-Cadem. Eliade a trecut prin
incercari si impliniri, dezamdgiri si reveniri asupra vocatiei sale duble, o adevératd proba a
labirintului. El marturiseste ci retragerea sa in Himalaya si Tibet, dupa esecul dramatic al
jubirii cu Maitreyi, nu-i implinea chemarea si impulsul creator. Acestea se puteau realiza doar
prin reintrare in lumea social-culturala, in primul rind ,in lumea limbii si culturii
roménesti”. Numai dupa ce ,,mi-as fi ficut datoria fatd de ea, s-ar fi istovit”, s-ar fi putut
retrage. ,,Ar fi trebuit sa stiu i nu ai dreptul sa arzi etapele.” Eseurile sale asupra destinului
culturii roméne au fost adunate si publicate postum sub un titlu generic, Profetism romdnesc
(Oceanografie, Fragmentarium, Impotriva deznddejdii, Romdnia in eternitate s.a.). in acest
volum, isi axeazd opiniile estetice, cultural-stiintifice pe doud axe: national si universal.
Considera ca trebuie invins nenorocul in istorie prin culturd. Marile personalititi ale culturii
Europei, ale lumii, si-au ridicat neamul lor in eternitate prin cultura (de la Homer, Eschil,
Dante, Shakespeare, Goethe, Dostoievski, Tolstoi s.a.). Mircea Eliade apreciaza ca noua
generatie a culturii romane moderne, al carui reprezentant de frunte a fost, are rol decisiv in
aceastd viziune nationala: ,,Eu cred in viitorul culturii romanesti mai mult decét in viitorul
culturii europene”. Sperd intr-o sincronizare a investigatiilor stiintifice din culturile
euro-asiatice, in care a sesizat si argumentat analogii si interferente intre cultura traco-dacica
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si cea indicd, rolul poporului romian in formarea culturii universale de la ancestral, din
timpuri imemoriale pand astizi. El distinge o tripli spiritualitate romAneasci: neribdarea
creativd si invingerea timpului; dorinta de constructie durativa, enciclopedica, alituri de
spiritul critic.

Creatia stiintifici In cea mai mare parte a fost scrisi in englezi si francezi, iar cea
literard in limba roména: ,,Eu nu pot si scriu decét in limba in care visez: limba romana”.

3. In creatia literard a lui Eliade se disting céteva particularititi, precum: a) valorifi-
carea si promovarea conceptelor filosofico-religioase (relatia sacru-profan; mitul); b)
preferinta pentru realism in asociere cu fantasticul, prin ancorarea in social, in cotidian, in
complexitatea conflictuald de ordin moral, etic si spiritual al tipologiilor proprii, specifica
primelor sale romane. Un exemplu este romanul Huliganii, in doud volume, in care prin
destinul celor doi frati, Pavel si Petru Anicet, reflectd conflictul dintre generatii si contextul
etico-moral al prabusirii tragice; ¢) prezenta fantasticului in cele mai multe nuvele sl romane
ale scriitorului. Fantasticul a fost promovat intensiv si spectaculos in romantism, precum la
E.A. Poe, Hoffmann, Eminescu s.a. si presupunea evadarea din realitate intr-o lume ireali
abstractd, imaginati, pe calea visului, a oniricului. In schimb, la M. Eliade fantasticul e
proiectat Intr-o viziune si manifestare opusi celei romantice. Acesta coboard, se dedubleazi
in real, ce presupune apoi descifrarea lui intr-o dubli ipostazi: sacru si demonic. Din
fantasticul autohton retine practici magice cum ar fi cultul Sarpelui, demonismul in imaginea
strigoiului din nuvela Donmisoara Cristina. Fantasticul din mitologia indica este exploatat
in nuvela Nopfi la Serampore si in romanul Isabel si apele Diavolului. Fantasticul se
individualizeaza prin elemente de mitologie, filosofie, specifice vechilor credinte si practici
magice in legaturd cu timpul, spatiul: saltul in timp si spatiu, evadarea, mai ales in trecut si
in viitor (Zinerefe fard tinerete), ruptura timpului; oprirea timpului, revenirea in timp; o
exemplificare poate fi nuvela La figdnci. Aici intAmplarea, experimentul triit de profesorul
Gavrilescu se afld sub semnul ipostazelor multiple ale timpului. Cele trei fete ce-i cer si
ghiceascd ceva (divinatia, motivul ghicitului neimplinit) nu-1 pot salva de la trecere spre
moarte, in cele trei culturi si civilizatii universale.

Trecerea vietii spre moarte este o lege a timpului existential, a devenirii implacabile:
cele trei fete amintesc de personajele mitice Parcele: fiecare om isi are firul tors al timpului
sdu. Fetele reprezintd simbolic cultura greac, indiani si ebraici (fetele sunt o grecoaic, o
tigancd si o evreicd). Leitmotivul incifrat al destinului sub forma implacabila a trecerii era
repetat obsesiv: ,, Vai cum trece timpul!”". In fantastic domina ambiguitatea.

Ipostaze ale fantasticului in proza lui Eliade se manifestd sub forma unor: practici
magice, credinte si superstitii, sub forma magiei negre, vraji, strigoi, mister terifiant, luminis
benefic. Prin fantastic se particularizeaza si unele mituri, ca de pild3 mitul lui Orfeu si al lui
Euridice, Orfeu cel pornit in cautarea iubitei disparute, salvate prin cintec. Gavrilescu este
cuprins de nostalgia iubirii esuate si a iubitei inviluite in mister, salvati prin povestirea
evocativa; mitul Seherezadei. Uneori apare mitul coborarii in Infern, mitul labirintului, al
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trecerii prin incercari problematice; gigantismul, in nuvela Un om mare. Pe langa fantasticul
folcloric, este prezent in opera lui Eliade fantasticul livresc, sustinut de conceptii filosofice si
mitologice privind misterul cunoasterii, al existentei, relativitatea spatiului si timpului; de-
dublarea; lumi paralele. Sunt prezente si conceptii culturale indice: yoghismul si tantris-
mul; rolul mintii si al cugetului, dematerializarea.

MAITREYI

1. Este apreciat in critica literard ca fiind un moment insolit in diversitatea formulelor
de roman din perioada interbelicd. George Calinescu il defineste drept primul roman de for-
muli gidiani, marcatd de autenticitatea substantei narative sub forma de jurnal. Aceastd va-
riantd moderni de roman a implinit-o Eliade si in Santier (numit de autor si Jurnal. ) In planul
autenticitatii, ca expresie a modernismului, se apropie de formula romanului analitic si psiho-
logic a ui Camil Petrescu, dar punand un accent deosebit pe detalii ale experimentului nara-
torului-personaj accentuand triirismul, o adevaratd obsesie a fidelitatii dezvaluirii faptului de
viatd prezentat.

Paul Constantinescu, in volumul Scrieri considera acest roman ,,una din acele carti cu
destin de miracol in cariera unui scriitor si chiar a unei generatii”. Se va cita acest roman in is-
toria literaturii romare drept un'moment de gratie a autorului, viitorul creativ al acestuia fiind
posibil pe misura unicititii acestui roman. Maitreyi a fost precedat de romanul Isabel si apele
Diavolului, deopotrivi avind drept filon spiritual, cultural, cel de factura indica.

Finalizarea romanului a fost stimulati de un concurs literar, unde a fost considerat cel
mai exotic roman, Eliade obtinind premiul intdi. Romanul a apérut in 1933.

2. Prin problematicd si tipologie, Maitreyi este un roman de dragoste, dar intr-o vizi-
une si intr-un cadru spiritual neobignuit pentru literatura europeand, fiind o poveste de
dragoste, un roman exotic, de un exotism oriental, indic in plan spiritual, cultural, mitic, i
nu din perspectiva romantica a unui exotism peisagistic.

Maitreyi este povestea unui cuplu de tineri indragostiti, cu un final oarecum
dramatic, chiar tragic, generat de prejudecdti rasiale, spirituale, religioase, chiar mitice ale
indianismului, necunoscute si in esentd incompatibile cu viziunea modernd occidentala asupra
jubirii si casatoriei si a ipostazei femeii in destinul uman.

3. De aici s-a conturat treptat, acumulativ, conflictul dintre cele doui culturi, europea-
na si asiatica, din perspectiva iubirii. Principiul incompatibilitatii a generat alte drame ale cu-
plurilor celebre din literatura universald, precum in romanele Manon Lescaut, Paul si
Virginia si Tristan si Isolda.

4. Naratiunea se defineste printr-o simplitate cuceritoare. Naratorul, personajul prin-
cipal, Allan, un tanar inginer englez, se dezviluie confesiv printr-o sinceritate dominanta,
marturisindu-si chiar intentia de a reda detalii din experienta traitd intr-un anume moment al
vietii sale si care l-a marcat pentru totdeauna. Se imbina in naratiune documentarul cu trairile
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subiective, emotionale ale eului narativ, oscilant intre curiozitate, indoiald, dezamagire si
iluzie ale experimentului propriu intr-o poveste neobisnuitd de jubire. Este un roman foarte
condensat, cu aproximativ 150 de pagini si cu personaje memorabile putine.

5. Locul si timpul actiunii coincid cu perioada dintre 1929-1933, cand autorul a
reusit s obtind o bursa pentru studiul culturii si spiritualititii in complexitatea ei din India, de
care a fost atras constant toatd viata. A avut ca profesor si initiator spiritual pe cel mai mare
indianist din cultura indica a secolului, pe Serandranath Dasgupta, care locuia in Calcutta,
centru al spiritualitdtii brahmane. Locuind in casa magistrului siu, a avut posibilitatea si
cunoasca pe aceasta cale directd esenta spiritualitétii indiene de la mituri, credinte si practici
religioase, ritualuri legate de obiceiuri, tot ceea ce va fi receptat, experimentat direct si re-
flectat in Maitreyi. Unicitatea romanului se desprinde si din faptul ca personajele principale
sunt persoane reale transfigurate simbolic in personaje literare carora autorul le-a schimbat
doar unora numele, contextul social si citeva detalii ale deznodamantului. Povestea exotica de
iubire in contradictie cu principiile mediului spiritual privind casatoria, iubirea, pozitia sociala
este plasatd in Calcutta. Savantul Dasgupta din realitate devine in roman inginerul Narendra
Sen, iar tdndrul inginer englez Allan este alter-egoul scriitorului. Maitreyi isi pastreazi
numele, devenind in carte un simbol al feminitétii, al iubirii pure, ingenue, al prieteniei.

6. Subiectul romanului. Maitreyi se deschide printr-o notatie de tip jurnalistic a
personajului Allan. Dublat in ipostaza autorului-narator, isi marturiseste oarecum indoiala sa
privind ziua cand a cunoscut-o pe Maitreyi si cand a intrat in casa inginerului Narenda-Sen
(1929). Regretd absenta detaliilor portretistice ale fetei, retinand doar faptul ca avea ,,ochii
negri, prea mari, buze cérnoase, sani puternici de fecioara bengaleza”. L-a socat culoarea
pielii e1, brund, de un brun nemaiintilnit. Allan rememoreazi in stil jurnalistic statutul siu
de european intre euro-asiaticii indieni (europeni nascuti in India), care dispretuiau cultura si
traditiile indiene si afisau o atitudine de libertinaj. Prin intermediul unui ziarist francez (ce a
fost primit si el de stapanul familiei in casd pentru o vreme, spre a afla detalii legate de tradi-
tionalismul indian), Allan este recomandat familiei Sen si astfel este atras spre cunoasterea ri-
tualurilor mitico-filosofice legate de familie si relatii interumane. Dupa ce fusese trecut prin
experienta bolii (malarie), inginerul, sef al trustului unde lucra, ii propune lui Allan s locuias-
cd in casa lui, dorind sd se infaptuiascd ,,0 opera de civilizare a familiei mele” spre occidenta-
lizare. Ténarul Allan o vede rar pe Maitreyi si de fiecare datd consemna impresii privind ima-
ginea schimbatoare a fetei: uneori parea urat, iar alteori ,,frumoasa de nu ma puteam satura
privind-0”, cind copildroasa ca o primavard, cand distantd, reticenta. incurajaté de familie,
Maitreyi isi asuma rolul maérturisit de a-1 salva pe tinar de obsesia singuritatii. Discutiile
dintre ei se acumuleaza si dezvaluie sinceritatea fetei si a familiei cu un anume aer protector,
matern si patern, potrivit mentalitdtii mediului de castd, de religie al aristocratiei locale fata de
cel primit in familie cu un anume statut, ca un act de infiere spiritual.

Allan este impresionat de faptul ca Maitreyi era bine introdusa in mediul aristocratic si
intelectual al Calcuttei, fiind apreciatd pentru vocatia poetici si filosofica. In familie era va-
zutd drept un copil-minune. Portretizarea eroinei se defineste prin notatii de detaliu si de
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impresii subiective privind anumite particularitati, precum: ochii si nuantele privirii, rasul,
miscarea, pasul, ritmul, gestica salutului cu mainile impreunate pe frunte s.a. Ea ii dezvaluie
treptat lui Allan credintele, miturile ca esentd a existentei din perspectiva indicd si cu
sinceritate isi dezvaluie iubirea pentru Robitacur (Rabindranath Tagore, cel mai mare poet
din secolul al XX-lea al Indiei), pentru care era dominati pana la extaz de iubirea pentru sexa-
genarul poet. Unul dintre miturile mediului indian era cel al iubirii pentru un arbore, care
se manifesta in viata lor Inci din anii copilariei, ritual magic pe care l-a trait ea si in prezent il
trdia sora ei mai mica, Chabu. Aceasta ilustra filosofia panteistici a contopirii omului cu
natura vegetala sau cu pamantul, mitul indian al mamei-pimant.

Allan isi mérturiseste ci a fost atras de la inceput de civilizatia, obiceiuri si filosofia
indica si ¢4 nu s-a gandit la un sentiment de dragoste pentru Maitreyi. Ea i se pirea si miracu-
loasd, ideald, o sintezi a acestui ,, vis indian”. Relatia dintre ei se nuanteaza si se imbogateste
prin preocupdri culturale, de initiere, Maitreyi il invata limba bengalez3, in schimbul lectiilor
de franceza oferite de Allan. Astfel, acesta are stiri de fericire izvorate din ,.delicii
intelectuale”. Treptat, Maitreyi il provoaca prin gesturi simbolice, precum oferirea unei flori
rosii, in care fixase discret un fir din parul ei (asa testeaza interesul tAndrului pentru ea). A
impresionat si prin interesul pentru culturd manifestat si conferinta despre ,,esenta frumosului”
suferind de absenta lui Tagore, fiind apreciata in lumea castei aristocratice din Calcutta.

Familia se mdreste si prin prezenta unor rude apropiate, precum Mantu, a carui csi-
torie s-a refinut prin detalii ritualice necunoscute pentru europeni. Maitreyi 1i dezviluie lui
Allan filosofia asupra cisitoriei intelese ca o datorie si apoi ca fericire; ea presupunea copii,
urmasi, pentru ca altfel pacatele vor fi continuate si implinite prin karma. Allan se simte
strdin $i incompatibil cu o astfel de filosofie si se intreabd ,,O iubesc??”. Maitreyi i se pare
»neinchipuit de sensuald, desi purd ca o sfantd”. El se afla sub semnul indoielii si al
nelinistii; se intreabd ,,ce vor cu mine?”, suspectindu-i de intentia de cisitorie, dar el se
simtea ,,vrdjit, nu indrigostit... invaluit intr-o dragoste mistici experimentali”. Scurtele
accese de gelozie pentru dragostea ei fata de Tagore sunt spulberate. Cu toate acestea 1i face o
declaratie de dragoste, iar Maitreyi vede un alt sens al iubirii: ,,Te iubesc ca pe un prieten
foarte scump. Altfel nu pot, nu vreau”. Un alt gest socant pentru Allan a fost acela al
incrucisarii pulpelor dintre doud persoane, gest facut si de Maitreyi pentru el, vazut drept
prietenie, afectivitate, fird sens senzual, erotic. Un gest de asemenea socant a fost si-i ofere
lui Allan o cutie in care detinea céteva detalii ale relatiei ei cu Tagore, precum o suvita de par
alb, un simbol al dragostei dincolo de moarte. Ea s-a despartit de aceastd iubire sacri,
abstractd, mitizatd. Palmele incrucisate deasupra ochilor de asemenea simbolizeazi un salut
incarcat de respect, pe care-l fac doar femeile. Treptat, Allan mai descoperd simbolul
logodnei printr-o coronitd de flori. In sfarsit, simtea ca ,,0 iubeam nebuneste”, iar ea Insasi 1i
marturiseste .,acum te jubesc numai pe tine”. De acum inainte povestea lor de iubire capati o
altd manifestare, intensitate si semnificatie. Maitreyi isi face iluzia cé, daca se cisatoresc, vor
avea sansa ca impreund cu toatd familia, peste cétiva ani, sd se stabileasca in Anglia. Ea isi
proiecteazd sacrificiul suprem in numele iubirii; au citit impreund si au comentat
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semnificatiile filosofice, religioase din celebrele creatii indiene Kalidasa si Shakuntala; in
centrul acestora se condensa traditionalismul din perspectiva iubirii prin dogme, miturj,
ritualuri de adancimi metafizice. In viziunea indici iubirea presupunea unire, cuplu, trebuiau
adaptate la conditia lor, dar mai presus de orice era totusi traditia imuabili, ca st in ciclul liric
Upanisade.

Momentul istoric obiectiv al acestei povesti de cunoastere prin iubire in India era sub
semnul unor tensiuni politice, sociale, spirituale in lupta pentru independent3 fatd de domi-
natia englezi, ce s-a infiptuit prin revolutia lui Gandhi. In relatiile umane exterioare din
Calcutta in momentul dat, se manifestau reactii impotriva a tot ce era Occidentul european.
Povestea cuplului erotic incerca si-si implineasca destinul, un simbol al acestuia a fost un
inel alcatuit din doua fire metalice de fier si aur, negru si verde, respectiv, principiul masculin
si cel feminin, impletite, imaginand doi serpi incolaciti in jurul unei pietre pretioase. Memora-
bild rAméne scena de o solemnitate ritualici, sacri, a logodnei secrete a celor doi intr-un
spatiu natural si deschiderea jurimantului, un legimant pentru tot restul vietii, de iubire si
supunere. Mitul fundamental este al piAméantului corelat cu cerul: ~-Ma leg de tine,
paméntule, cd eu voi fi a lui Allan”, iar in final are loc o invocatie protectoare a mitului
pamantului, simbolul creatiei, a vietii, a perpetudrii ei: ,,tu ma auzi, mama pamant”.

in familia inginerului Neranda-Sen se produc situatii dramatice prevestitoare de ne-
fericire fatald: inginerul este bolnav de ochi, iar Chabu avea o stare de boali inexplicabil3,
avand comportamente ‘contradictorii, ‘chiar tentatia siriciderii, exact in ziua de nastere a lui
Maitreyi. Tot Chabu este aceea care ii dezviluie doamnei Sen iubirea senzuali dintre Allan si
Maitreyi, cand se aflau intr-o excursie la lacuri. Ritmul narativ si evenimentele se precipiti
si familia hotiraste alungarea tanirului din familie, pentru a preintdmpina prabusirea
sociald, familiala, prabusirea prestigiului lor, societatea bengaleza neacceptand cisitoria celor
doi. Narendra Sen hotirdste si comunice aceastd decizie printr-o scrisoare de la ,un
necunoscut catre un necunoscut”. Allan se muta provizoriu la o pensiune, alituri de prietenul
sau Harold. Afla de la o ruda saraca a familiei dramele prin care trecea Maitreyi. E el insusi
dupa zile de hoindreald, de epuizare halucinants, de singurdtate, vrea si se indepirteze de
societatea indiand, de lumea in care a triit acolo. A primit o scrisoare de la Maitreyi in care,
pe o ramurd mica de oleandru inflorit ce avea o frunza, era scris: »Allan, ultimul dar de la
mine”; ea ii marturisea credinta in jubirea vesnicd: ,in viata viitoare ne vom intalni, dragule.
Al s3 ma recunosti? Asteapti-ma™.

Allan afld ci Chabu a murit, iar Maitreyi s-ar fi dat unui vanzitor de ziare pentru a fi
alungata de acasd, ca si-si poatd trai jubirea mitici cu Allan.

Allan, coplesit de singuritate, trecand prin Singapore, cilitorind zile in sir, s-a izolat
in Himalaya din octombrie pani in februarie, unde a viizut un singur om, paznicul bungalou-
lui. Traia drama de constiinta prin sentimentul vinovatiei pentru tragismul trdit de Maitreyi si
familia ei. Téanjea dupa libertatea spirituala si linistea sufleteascd. In acest moment, apare
Jenia Isac din Capetown, Africa de Sud, o tanird muzicants, aflata dupd o experientd de
dezamagire exaltatd, hotdratd sa giseascd absolutul. Acest episod erotic a esuat i, saricit in
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suflet si de bani, izolat de prietenii de altddata, Allan se adanceste intr-o luciditate analitica
vizavi de rostul siu in viatd, in lume. Prin ruda siraca a familiei Sen, ii transmite lui Maitreyi
un mesaj de iremediabild uvitare si despartire ,,Spune-i si mi uite. Allan a murit”. Reintors
in India, e constient ¢4 locul sdu nu este intr-o manéstire din Himalaya, ci vocatia lui nu este
asceza, ci creatia, literatura.

7. Ipostaza tipologici din roman este sub semnul mitizirii privind iubirea ca forma a
cunoasterii, dar si a manifestarii sacrului. Iubirea ilustreazi mitul feminitatii altfel de cum se
prezenta la romantici, desi sacralizata si ea, fie ca fecioard bengalezi, fie ca mit al prieteniei si
al relatiei armonjoase in cuplu. Maitreyi devine imaginea unei frumuseti statuare ce invinge
timpul, iar lui Allan {i parea la inceput construitd din Iut si ceara.

8. Prin destinul acestui cuplu, se asociazd citeva mituri fundamentale: mitul
pacatului originar, prin iesirea din sacralitate, din tipar, static si etern, iesind din normele
morale si etico-filosofice ale culturii indice, dar invinsa de acestea. Maitreyi aspira mereu spre
regisirea si implinirea iubirii cu Allan, prin miturile paradisului pierdut si al eternei
reintoarceri. Acestea sunt dezviluite prin cele doud planuri ale naratiunii, timpul trecut, al
jubirii, retrait pe calea amintirii si timpul prezent, al povestirii, al detaliilor jurnalistice reluate
si interpretate, deschise spre mitizare si sacralizare. Allan traieste o experienta unica, desprins
parci din lumea adamici, initiala si descopera apoi prin propria experientd desacralizarea,
pierderea paradisului.

9. Persoana dupa care a fost construitd eroina romanului, Maitreyi, a trdit in realitate
un deznodimant diferit de cel prezentat in roman: n-a fost alungata de la casa si s-a supus
legilor, traditiei, civilizatiei si spiritualitatii indice, cdsatorindu-se dupd principiile acelei
societti. Peste ani, a dat o replicd romanului lui Eliade, in Dragostea nu moare, roman
original in care autoarea si-a etalat virtuti artistice, dupa mai bine de o jumatate de secol de la
aparitia scrierii lui Eliade (1991). Ea se identificd ca autoare drept Maitreyi Devi. Mircea
Eliade apare ca personaj sub numele Mircea Euclid. Autoarea dezvéluie si intélnirea
neobisnuita dintre ei din Chicago, in biroul celebrului istoric al religiilor, care a refuzat si la
ultima intdlnire a lor si o priveascd. A fost convins ci se vor reintilni in spatiul abstract
spiritual, dincolo de moarte, in Nuntd in cer, titlu simbolic al unui roman al s&u.

In literatura romaini, acest roman are o valoare unicd, deopotriva in plan narativ,
structural, tipologic si mitico-filosofic.
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TUDOR ARGHEZI
(21.V.1880 — 14.VIL.1967)

MIRACOLUL ARGHEZIAN

I. Personalitate complex3, bogatd, diversa in domeniul culturii si literaturii roméane din
perioada interbelicd si dupa cel de Al Doilea Razboi Mondial, Tudor Arghezi a realizat in
plan literar o operd inconfundabild, avind un rol decisiv, inalt privind evolutia literaturii
roméne moderne.

I. Formarea personalititii umane si artistice

1. Tudor Arghezi s-a nascut la Bucuresti la 21 mai 1880. Tatil siu a fost originar din
Carbunesti — Gorj din mediul dominant rural oltenesc. Numele viitorului poet genial a fost
Ioan N. Teodorescu. Ca scriitor, va adopta numele mamei sale, Rozalia Arghezi, ludndu-si
pseudonimul literar Tudor Arghezi, desi au fost variate explicatii ale originii acestui pseudo-
nim, fie de la numele raului Arges, fie de la un bunic care ,argdsea”, adicd prelucra piei de
animale pentru confectionarea de obiecte de imbriciminte.

La 11 ani, Arghezi fuge de acasd, ca o reactie impotriva autorititii dure a tat3lui sau si
va trdi apoi ca adolescent si tAnar sub forta greutitilor vietii, lucrand ca ucenic si practicant in
variate meserii. In timpul cat a fost elev la Liceul ,,Sfantul Sava”, el va lucra in timpul liber ca
ucenic la un mester cioplitor in piatrd, a dat si meditatii pentru elevi. La 17 ani se angajeaza ca
laborant la Fabrica de Zahdr din Chitila. Experienta acestui episod de viata va fi substanta
romanului sau Lina (1943).

2. Tudor Arghezi se deschide spre domeniul culturii si literaturii prin debutul publicis-
tic, in 1896, cu poezia Tatdlui meu, semnatd Ion Theo, in revista ,,Liga ortodoxd”, condusi de
Alexandru Macedonski. Tot aici va publica si alte poezii cu o anume vibratie simbolista pri-
vind muzicalitatea versului in ,armonii imitative”. A fost apreciat si incurajat de
Macedonski in acest debut, printr-o formulare celebra: ,,Mai stii de unde sare iepurele?”.

Creatia sa poetica se afirma si In alte publicatii literare ale momentului, fiind incurajat
si de colegii de liceu precum: Gala Galaction (Grigore Pisculescu), N.D. Cocea s.a., care il
considerau ,,luceatarul generatiei tinere”.

3. Pentru toti a pdrut inexplicabil gestul tdndrului poet Tudor Arghezi de a se
cilugiri, in 1899, la 19 ani, devenind .ierodiaconul losif” la Mainastirea Cernica.
Motivatiile gestului de adancire in meditatie religioasa erau si in spiritul unei directii a poeziei
simboliste, dar probabil exista si un motiv intim, personal, privitor la moartea primei iubiri
adolescentine, evocate si in ciclul liric Agate negre. Atractia si adancirea in spiritul poeziei
moderne spre meditatia filosofico-religioasa va fi o trasatura fundamentala a liricii argheziene
in toate etapele formarii si imbogatirii acesteia, vreme de citeva decenii. Dupa trei ani,
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Arghezi revine in viata literard §i publicisticd a vremii, publicind in diferite reviste poezii
sustinute de simboluri materiale nobile, precum in ciclul 4gate negre.

4. In 1905, din nou surprinzitor, Arghezi se retrage in lumea monahala, in Elvetia,
intr-o manistire catolicd, unde va sta un an, dupa care revine in lumea laica calitorind si
lucrand in diferite meserii prin Elvetia, Franta si Italia, atras si in domeniul ceasornicdriel.
Intre timp, se dovedeste a fi un poet autentic si prolific afirméndu-se in generatia sa din
preajma Primului Rézboi Mondial. In 1910 publici in revista ,,Viata sociali” a lui N.D.
Cocea poezia Ruga de seard, acesta fiind primul sau manifest literar (arta poeticd), din seria
zecilor de poezii cu acest statut. Arghezi a realizat in bogata sa creatie literard, in numeroase
volume publicate in zeci de ani, cele mai multe poezii cu caracter de artid poetica din
literaturd roméni. Acum se contureazi profilul siu temperamental, uman si artistic de protes-
tatar, de vizionar, de luptitor pentru mari idealuri nationale si sociale, general-umane, de
innoitor in poezia romaneasci: ,,S3-mi fie verbul limba/ De flacari ce distrug.../ Cuvantul meu
sa fie plug,/ Tu fata solului o schimba,/ Lasand in urma lui belsug”.

5. Lirica protestatari deschizitoare de directi moderne va fi continuati in
numeroase poezii, precum: Nehotdrdre, Caligula, Binecuvdntare s.a. Tot in 1910 se afirmad ca
publicist protestatar, virulent privind o problematica socials, moral, politica contemporana,
uimind prin limbaj si originalitatea stilisticd, prin expresia corosiva in revistele ,,Cronica”,
,,Seara” s.a. Prin activitatea sa de poet si pamfletar se impune in constiinta contemporana ca
un deschizitor de atitudine, ca un vizionar, ca un radical innoiter in directiile poeziei ro-
ménesti si, in plan secundar, al prozei. Astfel, devine cel mai acerb polemist, confrun-
tandu-se direct cu mari personalitti ale momentului in planul opiniilor si atitudinilor politice,
morale si estetice. Cel mai inversunat adversar i-a fost Nicolae lorga.

6. Dupi Primul Riizboi Mondial, are loc ,,procesul ziarigtilor” in care este acuzat si
Arghezi de colaborare cu inamicul §i condamnat la doi ani de inchisoare. Dar peste cateva
luni adversarul siu politic, Nicolae Iorga, va interveni pentru gratiere. Arghezi isi va continua
activitatea publicisticdi in numeroase reviste, aldturi de alti intelectuali si scriitori de
prestigiu. Scoate revistele ,,Natiunea” si ,Adevirul literar si artistic”. Se afirmd printr-o
noud specie epica creata de el, §i anume tableta, proza scurtd, intr-un stil critic i cu un limbaj
satiric ce-1 individualizeazi. Va publica si romanul Poarta Neagrd, cuprinzind amintiri din
anii de inchisoare de la Vacaresti.

7. Este foarte receptiv si innoitor in toate directiile poeziei romanesti din acest mo-
ment, apreciind deopotrivi lirica tradiionalistd a lui Vasile Voiculescu, Nichifor Crainic, dar
si a modernistilor, precum Ion Vinea si a avangardistilor prin creatia lui Urmuz — creatorul
umorului negru. Reprezentantii acestor directii estetice diverse l-au apreciat si chiar l-au re-
vendicat. Tudor Arghezi insi nu a acceptat integrarea decisivi in niciuna din aceste directii
estetico-lirice si le-a replicat prin poezia Plugule, aceasta pentru cd, prin geniul sau poetic
complex, armonios si innoitor a realizat o sintezi valorica inalta, un salt calitativ 1n lirica ro-
maéneasca din perioada interbelica. A depasit provincialismul, dar si directiile exclusiviste,
realizind o armonie originali intre traditionalism si modernism, intre national si
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universal, printr-o creatie unic, ce i-a uimit pe contemporanii romani si europeni. Arghezi a
creat ceea ce este cunoscut in cultura si literatura romaneascd drept ,,miracolul arghezian”.
Eugen Lovinescu, criticul literar modern care a avut rezerve la inceputul activitatii lui
artistice, 1i recunoaste meritul si rolul de exceptie in lirica momentului si 1l situeaza ,,in
fruntea poeziei noi”. Foarte tarziu si in plind maturitate poetica, publicd primul volum de
poezii, in 1927, Cuvinte potrivite.

8. Critica literard in ansamblul ei, prin personalititi marcante precum: George
Calinescu, Serban Cioculescu, Ovid Crohmilniceanu, Eugen Lovinescu, Mihai Ralea s.a. a
subliniat cotitura, saltul valoric decisiv pe care lirica argheziani il realizeazi in toate
directiile moderniste, deopotrivd in continut si formi, comparabil prin aceasti realizare cu
Mihai Eminescu. Astfel, Tudor Arghezi este considerat al doilea mare moment al liricii
romanesti in plan national si universal aldturi de Lucian Blaga.

Isi continua activitatea literara, dominant in liricd, dar §i in prozi si publicistici. A
avut in acelasi timp admiratori si adversari. in plan publicistic, scoate revista »Bilete de
papagal”, in 1928, intr-un format unic, foarte resirans, o revista de buzunar, unde publica
proza scurta, pamflete asupra unei adevarate menajerii politico-sociale a Romaniei interbelice.
Revista a fost suspendata cativa ani si reeditati in 1942. Arghezi — coordonator si director al
revistei — semna cu numele Coco, numele papagalului siu.

In 1930, ii apar lui Arghezi doud romane, Icoane de lemn (reflectand experienta sa de
viatd din anii din ménastire) si Poarta neagrd.'in' 1931 apare volumul de poezii Flori de mu-
cigai, in care promoveaza 0 noua ipostaza a liricii moderne europene, si anume estetica uré-
tului, cu radcini in poezia francezi a poetului vagabond din secolul al XVI-lea, Francois
Villon, si, peste veacuri, din simbolismul francez prin poezia lui Charles Baudelaire in ciclul
Florile raului. Fondul social-uman al acestui ciclu liric, ca si in romanul Poarta neagra, il
formeaza lumea declasatilor vietii, a unora care au ispisit ,,0 crima ori un vis™.

In aceastd perioadd, Tudor Arghezi isi va construi o familie si un mic chalet elvetian
cu livada si gradina la Mirtisor, in apropiere de inchisoarea Vicaresti. Aici consolideaza un
univers familial semirustic, cu atmosferi traditionald, unde i se nasc cei doi copii: Mitzura si
Barutu. Lor le dedicd volumele de poezii Cartea cu jucdrii, precum si Cérticica de seard,
supranumit fiind pentru acestea drept ,,poet al boabei si al firdmei”. Acestui univers familial
traditional ii va dedica si scurte schite in ciclul Ce-ai cu mine vintule? Proza satiricd, si prin
specia de tabletd, se imbogateste prin ciclul Tablete din tara de Kuty (1933) si in doud
romane: Ochii Maicii Domnului (1934) si Cimitirul Buna-Vestire” (1936). in 1939, publica
volumul de poezii Hore.

In timpul celui de Al Doilea Razboi Mondial, cu ecouri din viata personald, apare
ciclul liric Spital. Arghezi promoveazi o atitudine directd, satirica fatd de ocupantii germani si
in ciclul liric Lefopisefi, dar si in pamflete precum memorabilul Baroane! Aceasta a determi-
nat deportarea sa in lagarul de la Targu Jiu. Aici va scrie un ciclu de doine de jale publicate
mai tarziu sub titlul Una suti una poeme. Isi va incerca vocatia artistico-literara si in comedia
satiricd Siringa.
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9. Dupa 1948, se cuvenea ca cel mai mare poet roman dupi Eminescu, Arghezi, si
aiba parte de prefuire si recunoastere. Dar a fost presat de nerecunostinta oficial din perioada
»obsedantului deceniu” — anii 50 —, in care a dominat orientarea politica proletcultista antiro-
maneasca. Un obscur personaj politic cu veleitati poetice, Sorin Toma, 1-a atacat si I-a indepa-
rtat din planul culturii si poeziei roméanesti contemporane prin articolul Poezia putrefactiei sau
putrefactia poeziei, declardndu-1 pe Arghezi poet ,,decadent”. In acesti ani, Tudor Arghezi
publica doar talméciri de fabule din scriitorul rus Kralov (1952) si poezii pentru copii, Prisaca
(1954).

Dupa 1955, a fost reabilitat si a reintrat in circuitul literar-valoric contemporan, fiind
foarte productiv, prolific chiar, totalizind o creatie de zeci de volume. Remarcabile sunt, din
ultima etapa a vieii, volumele Céntare omului (1955), 1907, mai tarziu Stihuri pestrite
(1957), Frunze (1961), Cadente.

Din bogata si variata liricd argheziana, din numeroasele poezii cu caracter filosofic,
meditativ asupra cunoasterii, a creatiei, a conditiei umane, dar si a propriului sdu destin ca om
si ca artist, a privit retrospectiv implinirile si rostul existentei in poezia De ce-as fi trist?: ,De
ce-as fl trist, cd toamna tdrzie mi-e frumoasi?/ Pridvoarele-mi sunt cosuri cu flori, ca de
mireasa. [...] Nu mi-e cladit casa de sita peste Trotus./ In pajistea cu cranguri? De ce-as fi
trist?/ Si totusi...”.

10. Tudor Arghezi moare la Bucuresti in 1967, ldsand o operi literara prodigioasd,
unic in planul originalitatii i al saltului valoric a liricii roménesti in circuitul liricii univer-
sale. A fost tradus in peste 30 de limbi, cuprins in zeci de lucrari de sintezi si analiza a liricii
romanesti si europene pentru originalitatea limbajului poetic, de facturd metaforica, pentru
conciziunea exprimérii, pentru diversitatea §i originalitatea unei viziuni asupra universului
tematic extraordinar de variat si de bogat, de la lirica filosofici existentialista la cea filoso-
fico-religioasd, la poezia protestatara, la filonul national si universal al conditiei umane. Cogsul
cu flori si de lumind este o metafora a propriului siu destin uman si artistic.

Directiile creatiei lirice argheziene

1. Tudor Arghezi a aparut in literatura si cultura roméneasci la o riscruce de veacuri,
deschizind secolul al XX-lea printr-o originals, uluitoare viziune creatoare asupra poeziei, to-
tal diferita de directiile contemporane, asemanator creatiilor marilor spirite artistice ale tuturor
timpurilor. Desi a debutat editorial tarziu, in 1927, cu volumul Cuvinte potrivite, se afirmase
treptat, cu aproximativ doud decenii in urma, provocand atitudini contradictorii ale contempo-
ranilor in critic literard, dominand insa aprecierile deosebite, vazut drept un miracol al litera-
turii roméne contemporane.

Asa dupd cum Eminescu a facut saltul poeziei de la pasoptism spre culminatia roman-
tismului european, prin forta geniului sdu, promovand lirica romaneasc in circuitul valorilor
universale, astfel si Arghezi a realizat o cotitura benefici de la poezia idilica ruralistd, simana-
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torista si a altor tendinte minore, spre o innoire rapida, complexi, in continut si forma, prin
sincronizarea cu directiile estetice ale veacului, dar pastrand substanta scanteictoare a geniu-
lui artistic national. El a realizat adevirate mutatii de expresivitate poetici, de limbaj, de
structuri sintactice, stilistice si metaforice, remarcindu-se printr-o simbolistici filosofi-
co-esteticd nafionala si printr-o bogilie metaforici a concretuluj ce exprima abstractizari
esentiale, idei, concepte.

Prin contributia sa innoitoare, Incurajatoare pentru noua generatie, s-a realizat un
punct culminant al liricii romanesti moderne de valoare europeand, situdndu-se alituri de Fr.
James, R.M. Rilke, Paul Valéry, G. Trackl, Esenin, A. Breton, P. Eluard, Fr.G. Lorca s.a.

2. T. Arghezi, asemenea lui L. Blaga, salveaza poezia roméneasci moderni de
platitudine, provincialism, promovand poezia meditativd cu tematici social-nationala si
istoricd, deschisid spre un univers de cunoastere specific conditiei umane si spiritului
modern. Acestea se regisesc in toate tendintele estetico-literare, de aceea unele dintre
acestea, precum géandirismul, avangardismul, suprarealismul, modemismul s.a. l-au
revendicat sau respins cu violents. Arghezi a evitat sistematic aceastd atitudine, constient de
geniul sdu innoitor si ca urmare uneori in contradictie cu unii contemporani.

3. Din perspectiva creatoare, temperamentala si artistica, Arghezi isi structureaza
gandirea si viziunea artistici pe principiul bipolarititii, aflindu-se permanent la intersectia a
douai tendinte care se neagi una pe alta, tendinta de implicare sau de retragere/ resemnare, de
restrngere a universului artistic sau de deschidere spre un univers de cunoastere infinit, de
oscilagie intre sacru si profan, intre teluric si cosmic, intre social si filosofic, intre bucuria
clipei si nelinigtea in fata trecerii timpului, intre oda si blestem, intre substanta folcloricd
nationald si modernismul avangardist.

In numeroase arte poetice, Arghezi se autodefineste sub marca acestui principiu
filosofico-estetic. Bunioara, in poezia Portret se confeseazi: ,M-am zamislit ca-n basme cu
sapte frunti si sapte/ Grumazi cu sapte teste/ Cu o frunte dau in soare, cu celelalte-n noapte/ Si
fiecare este si nu este.../ Sunt inger sunt si diavol si fiard si alte asemeni...”. Artistul creator
este uneori Printul, unde se vede ,.biruitor §1 biruit”, ,,poetul e intreg, dar gandurile-1 dor”.

4. Arghezi este poetul nelinistii existentiale, un poet modern, apropiat de
expresionism prin problematicd si atitudine, prin viziune filosofica asupra cunoasterii. In
poezia Pe ploaie, concentreazi aceasti aspiratie si viziune: ,;mai sus, mai sus!/ spre ce/ spre
unde?... mi-e frig din crestet la calcaie”, traind drama neputintei cunoasterii Absolutului, dar
in acelasi timp raménand atras constant de acesta: ~Mi-e sufletul bolnav de rdie”. Uneori
poetul are iluzia, speranta ci va gisi calea spre cunoastere profunda chiar spre divinitate, ca in
poezia Vraciul: .,Am chei pe toate usile-ncuiate”. Dar aceasti sete de cunoastere si drama
congtientizatd a limitelor cunoasterii se dezviluie si In poezia Nehotdrdre, prin alternanta
dintre iluzie si deziluzie in planul cunoasterii: ,,S& rabd si eu in mine, povara, dous vieti?”. In
Rugd de vecernie, in formuliri metaforice insolite reia aceasti drama existentiala a literaturii
modeme: ,.In mine se desteaptd o Intreagd omenire?... Cu mine omenirea, Parinte, se va
stinge?/ Da-mi pacea si rabdarea s-o caut $i -0 cant”. Poetul este constient de dualitatea
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temperamentului si viziunii sale artistice, ca a existentei insasi, de alternanta dintre sacru si
profan, social — filosofic etc. In Miez de noapte, se vede ,,Cu toate-n veac nepotrivit (...)/ Si
aripile fiindu-i vesnic calitoare”. intr-o alti poezie meditativ-filosofic, marcatd de acelasi
motiv liric, Rugdciunea, precum in Rugd de seard, Arghezi promoveaza o viziune titanici a
poetului in lupta pentru constructia unui nou univers existential uman stapénit de principiile
adevarului si ale frumosului: ,,0, di-mi puterea si scufund/ O lume vaga lancezandd/ Si s3
tAsneasca-apoi din fund/ O altd, limpede si blandd”. Chiar in Psalmul (2) intr-un dialog
imaginar cu divinitatea eul liric se aratd constient de drama conditiei umane a poetului de
geniu In cunoasterea Absolutului: ,,Sunt vinovat ¢d am ravnit/ Mereu numai la bun oprit”.
Intr-un alt psalm, se defineste drept ,talhar de ceruri imi ficui solia”. Metaforele dramei
cunoasterii Absolutului se materializeaza Intr-un limbaj rustic, precum lacite, chei, lanturi.

Eugen Lovinescu il defineste drept un ,,suflet faustian in care se ciocnesc principiile
contradictorii ale omului modern”. Poetul insusi se autodefineste metaforic a fi un ,,cautitor
de frumuseti si prefuri noi”.

5. Asemenea lui Eminescu, Arghezi este un mare romantic prin bipolaritate, dar spre
deosebire de poetul nepereche, aspiratia spre cunoagsterea absolutd la Arghezi are un proces
invers, nu de la real spre vis, spre transcendent, spre cosmic, ca la Eminescu, ci de la
universal la teluric, privind conditia umana, particularitate fundamentald a expresionismului
modern, spre microcosmos, spre teluric, spre universul social, istoric, moral, substantial
national.

6. Asemenea lui Eminescu, care ,,a turnat in forma noud limba veche si-nteleapta”,
drept implicare creatoare sub semnul specificului national, Arghezi, in poezia Testament, cea
mai important3 artd poetica din literaturd roméand, prin care deschide primul volum de poezii,
Cuvinte potrivite, isi asuma menirea artistica de a repune in arta limba nationala fixat in
traditionalism spiritual, cultural, social si istoric: ,,Din graiul lor cu indemnuri pentru vite/ Eu
am ivit cuvinte potrivite”.

Asa cum sesiza Garabet Ibrdileanu la aparitia primului volum de poezii, Cuvinte
potrivite (1927), nimeni in poezia romaneascd nu s-a migcat atit de nuantat pe cel mai larg
registru lingvistic al limbii roméne precum Arghezi, fundamentat pe filonul folcloric
national. Din acest punct de vedere, este in opozitie cu George Bacovia care si-a creat un
univers liric de facturd simbolista, pe cel mai restrans registru lingvistic al limbii roméne.

7. Tot in spiritul poeziei moderne, in care Arghezi valorifica original directiile tradi-
tionaliste, dar in acelasi timp impune si o ipostazéd noua a liricii moderne prin simbolism, si
anume estetica uritului, particularizatd intr-un nou limbaj poetic considerat pand la
Tudor Arghezi argumenteazi aceasta innoire prin armonia dintre continut si forma, dintre
universul problematic al vietii si expresivitatea artisticdi a acestuia. Astfel ,,Din bube,
mucigaiuri si noroi,/ Iscat-am frumuseti si preturi noi” (ZTestament).
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Universul tematic al liricii argheziene

Universul tematic al poetului Tudor Arghezi este foarte bogat, variat, nuantat, mar-
cat de imbinarea si alternanta dintre traditionalism si modernism. Se disting: fiorul religios,
cautatorului de absolut, a absurdului, poezia jocului, a ingenuitatii copilariei s.a.

Din perspectiva opiniilor criticii literare, poezia argheziani se poate structura
sintetic prin cateva directii sugerate prin metafore memorabile, definitorii. Astfel, Arghezi
poate fi considerat: poetul plugului, al florilor de mucegai, al piscurilor de piatrd, poet al
nelinigtii existentiale, al trecerii, poet al credintei si tigadei, al tubirii si al universului casnic,
poet al boabei si fardmei, poet al omului.

1. Poetul plugului este o ipostaza lirici dominanta in numeroase volume argheziene,
din care se promoveaza constant elogiul inaintagilor in plan social, national, al truditorului
gliei strdbune, al traditiilor roménesti, precum in poeziile: Plugule, Belsug si in ciclurile
Inscriptii, Letopiset s.a. Arghezi face elogiul muncii si al sacrificiilor taranului roman fiuritor
de civilizatie materiald. Poezia Plugule devine metaford poeticd a acestei directii lirice
argheziene. Intr-un dialog imaginar intre poet si plugul personificat, instrumentul decisiv al
truditorului pamaéntului, in metafore ale concretului lumii rustice, se sugereazi sacrificiul
taranului dintotdeauna si in particular al roméanului fiuritor de bunuri materiale, triumfator in
lupta cu fortele naturii: ,,Plugule, cin’ te-a nascocit/ Ca 'sa frimanti a sesurilor coaje? (...)/
Cine ti-a pus cutitul in pdmant (...)/ Cine a purces in ploaie si furtuni/ Cu blesteme, nidejdi si
rugaciuni?”. La aceste intrebéri existentiale privind conditia umana pe firul timpului, din
ancestral in prezent, poetul concluzioneaza admirativ, apreciativ pornind de la blestemul divin
prin alungarea omului din gradina raiului si conditia umana dramatica, impusa: ,,S-a inditinat
copilul cel pitic/ 83 are si sd stranga avutie./ Osanda si-a schimbat-o-n bucurie,/ Cladindu-si
slavi si veacuri cu nimic”. Chiar in Testament, poetul ldsa generatiilor urmétoare mesajul de
recunostin{d si respect pentru taran: ,,Ca si schimbam acum intdia oard/ Brazda-n condei si
sapa-n calimarad,/ Batranii au adunat printre plavani/ Sudoarea muncii sutelor de ani”. Taranul,
truditor al gliei strdbune, a fost creator al Belsugului material ca implinire a trudei si
sacrificiului in confruntarea cu legile naturii: ,,E/, singuratic, duce citre cer/ Brazda porniti-n
tard de la vatrd./ Cand 1i privesti impiedicati in fier,/ Par el de bronz si vitele de piatrd”, o
proiectie statuara invingitoare cu natura si cu timpul.

2. Arghezi a fost numit poet al florilor de mucegai dupa aparitia volumului cu titlu
sugestiv Flori de mucigai. Titlul este construit pe un oximoron, transmitindu-se ideea de fra-
gilitate si frumusete spectaculard a unei flori si mucigaiul, simbol al degradarii naturii, a
vietii. Universul social. uman al acestui ciclu liric e desprins din lumea declasatilor, a perife-
riei socio-morale, fiind ..cartea unei umanitati ferecate” in care pulseazd suferinta fizica si
sufleteascd a celor cazuti in lumea tenebrelor. Sunt poezii in care se impune o portretistici a
degenerescentei morale, etice si sociale: baba ocrotitoare de hoti (Pui de gdi), ,,Sunt zgomote
de lanturi multe”, prin care creeazd o atmosferd a conflictelor din grupurile condamnatilor,

213



Sinefta Vasile « O istorie didacticd a literaturii romdne

precum in Cina, La popice. Titlurile sugereaza si lumea anonima in conflict cu legile vietii:
Tinca, Lache, Satra.

Volumul se deschide cu poezia cu acelasi titlu, Flori de mucegai, o arta poetica.
Creatia poetica aici nu este rodul revelatiei divine, a harului creator, ci a unei opozitii, a unui
efort deosebit. Poetul se confeseazi, marturisind ca este creatorul unei poezii a intunericului, a
suferintei, a dezumanizarii ce creeaza oroare si frica: ,,.Le-am scris cu unghia pe tencuiald
(...) Pe intuneric in singuratate/ Cu puterile neajutate”. Este lipsit de sprijinul si protectia
divind, invocandu-i pe Apostolii lui Isus, Luca, Marcu si Ioan, cu simbolurile lor: taurul, leul
si vulturul. Poezia este o meditatie asupra decadentei conditiei umane, opusa viziunii
romantice, al mitizérii si frumusetii si opusa speciei de psalm, de imn inchinat divinitatii.
Versul liber, cu masura variabila si cu o succesiune de metafore definitorii ale degradarii, ale
suferintei, ale intunericului fac din aceastd artd poeticd un unicat din lirica romaneascd, o
sinteza a limbajului trivial ridicat la valoare sugestiva poeticad printr-o corelatie desivarsita
intre continut si forma.

3. Arghezi este considerat poetul piscurilor mari de piatria. Se impune ca poet de
meditatie filosofica existentialista privind drama cunoasterii, a cautitorului de Absolut, in
numeroase poezii, cele mai multe din ciclul Psalmi: ,,Sunt vinovat ¢4 am ravnit mereu numai
la bun oprit” (Psalm 2). Chiar dacd ,,Ti-am auzit cuvantul zicand cé nu se poate”, poetul isi
continud sacrificiul in numele cunoasterii misterului existential, spre ,,Alt Nepatruns/ Alt
Presupus”.

4. Drama existentiald a omului e marcatd de trecerea timpului. La Eminescu,
metafora acestuia era ,,vremea”, iar la Arghezi sunt trei metafore: noaptea, ora rece si
toamna in suflet.

5. Tudor Arghezi a fost numit si poet al nelinistii existentiale. Nelinistea generati de
presentimentul mortii implacabile capiti accente tragice, precum in poezia Intre doud
nopti. Céutarea misterului mortii si al vietii prin siparea paméantului din odaie (metafora
existentel umane limitate) si ridicarea acestuia spre lumind sugereaza efortul zadarnic al
cunoasterii legii trecerii vietii spre moarte. In varful pamantului sipat, ,,plangea Isus”, aceasta
fiind metafora tragismului uman, al legilor implacabile. Viziunea este reiteratd si in poezia
Duhovniceasca. Peisajul apocaliptic in care ,,Toti au murit de tot” se manifestd doar in pre-
zenta unui suflet tulburdtor, insingurat si tragic, Isus insusi, méarturisind: ,,Am fugit de pe
cruce,/ Ia-ma-n brate si ascunde-ma bine”. Arghezi imagineaza o ipostazi metaforica unica
in lirica roméneasca privind presentimentul mortii si implinirea acesteia ca lege a destinului
implacabil uman in poezia De-a v-afi ascuns. Creatia a fost considerata Miorita argheziana.
Printr-un discurs liric de vibratie testamentari, poetul prefigureaza necesitatea acceptarii
mortii ca lege a destinului uman. Nunta cosmicad mioritici prin moarte se transfigureaza
intr-un joc al instraindrii §i disparitiei, ca un joc al copilarie: ,,E un joc viclean de batrani/ Cu
copiii (...)/ Joc de slugi si joc de stipani (...)/ Si fiecare-1 joaci bine (...) E jocul Sfintelor
Scripturi (...) Asa e jocul, incepe cu moarte (...) 11 joci in céte cati vrei”, dar nelinistea in fata
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misterului mortii nu poate fi totusi anulatd, incét reactia de protest impotriva datului acestei
legi a firii se concentreaz intr-un blestem asupra acestui joc: ,.4Arde-l-ar focul!”.

6. Poetul credintei si tigadei este numit Tudor Arghezi datorita creatiilor prin care
transmite sentimentele contradictorii ale eului in relatie cu divinitatea, indeosebi in ciclul de
Psalmi, in care promoveazi meditatia cu accente elegiace de filosofie religioasa, printr-un
dialog simbolic cu divinitatea. Aceasta este o temé constantd in lirica argheziana, poetul in-
susi autodefinindu-se drept , psalmistul singuratic”. Poetul invoca divinitatea in variate ipos-
taze, precum sursd de creatie poetica si de ciutare a absolutului existential: ,,Doamne, izvorul
meu si cantecele mele,/ Nidejdea mea si truda mea”. In relatia omului cu divinitatea, la
Arghezi se contureazi citeva ipostaze alternative. In poezia Denie, eul liric simte linistea
protectoare divind prin comunicare directd panteistica: ,,Seara stau cu Dumnezew/ De vorbi-n
pridvorul meu”. De aici se instrdineaza treptat si isi manifesta revolta, neputinta, pentru ci ,,0
nelinigtitd patima cereascd/ Bratul mi-1 zvéacneste, sufletul mi-1 arde” (Psalmul I). E coplesit
de drama singuritatii conditiei umane in universul inaccesibil si de neputinta comunicarii cu
divinitatea: ,,Tare sunt singur, Doamne, si piezis,/ Copac pribeag uitat in cAmpie”. (Psalmul 3)
Intrebarile omului modern, la care nu primeste raspuns, genereaza indoieli, revolta, neliniste:
,»91 te slujesc, dar, Doamne, pana cand?”. Omul e parasit de divinitate: ,.In rostul meu tu m-ai
lasat uitarii” (Psalmul 3). Asteaptd mesaje divine salvatoare si incurajatoare pentru destinul
sdu dramatic de om: ,,Vreau si vorbesti cu robul tiu mai des” (Psalmul 5). De la speranti, eul
liric alunecd spre reprosul adresat divinitatii: ,,Pentru credinta sau pentru tigadd/ Te caut darz
si fard de folos”. Este o aspiratie protestatard, pentru a obtine certitudinea existentei divine:
,Vreau s te pipai si sa urlu: este!”. In ipostaza sa umana, poetul se impune prin demnitatea in
fata sacrificiului necesar pentru cunoastere, refuzdnd umilinta si resemnarea: ,,Ispitele usoare
si blajine/ N-au fost si nu sunt pentru mine”. Isi asuma sacrificiul pentru cunoastere st
comunicarea cu divinitatea: ,,M4 scald in gheatd si ma culc pe stei (...)/ Unde-i ticere scutur
cdtusa,/ Dobor cu lanturile usa” (Psalmul 2). Cu toate acestea, drama cdutirii absolutului si a
comunicdrii cu divinitatea creatoare si protectoare a conditiei umane riméne o constantd a
liricii sale. ,,Esti visul meu din toate cel frumos/ Si nu-ndraznesc sa te dobor din cer graimada”.

7. Arghezi a fost considerat de critica literara si poetul iubirii si al universului
casnic. El demitizeaza femeia romantica, ideald din lirica eminesciana, unde era surprinsa in
ipostaze antinomice de Venerd si Madond, si realizeazi o lirica a iubirii triite in universul
familial, in care relatia cuplului e implinitd de bucuria prezentei copiilor. Remarcabile sunt
ciclurile lirice Creion, Inscriptii. In Psalmul de taind, Tudor Arghezi portretizeaza femeia ca
0 necesitate existentiald a vietii, in ipostaza de element esential al cuplului: ,.Femeie
raspanditd-n mine ca 0 mireasma intr-o padure,/ Scrisd-n visare ca o slova, infipta-n trunchiul
meu: secure”. Invocatia femeii iubite este sugerata prin alternanta dintre sacru si profan, dintre
iluzie si deziluzie, ca o necesitate a legii existentei. Ea este metaforizati: ,,Bratard la mana
casnica a gandirii,/ Pur trandafir batut in cuie de diamant pe crucea mea (...)/ Tu te-ai pierdut
din drumul lumii ca o sigeata fard tinti”. In poezia Oseminte pierdute, scriitorul invoca
iubirea prin motivul amintirii: ,.Stiti voi ce vorba este vorba ieri?”. Amintirea este salvatoare
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a iubirii de altidati: ,,Fantdna curge ca si atunci mereu./ Tu curgi. Fantana, pe trecutul meu”.
Arghezi acordi o atentie deosebitd iubirii maritale, universului casnic, familial, al bucuriilor,
adica universului implinirii prin iubire si familie (ciclul Inscriptii). In Inscriptie pe o casd de
tard, poetul mitizeaza in spirit traditionalist acest univers familial, vizut drept ,,Cuib fermecat
ca de cocori albastri”. In Inscriptie pe un inel, se face apel la motivul amintirii: ,,Am scris-o
mic, ai s-o citesti mereu”. Sunt numeroase astfel de creatii, precum: Inscriptie pe pantoful
logodnicei, Inscriptie de femeie.

8. Tudor Arghezi a fost numit poetul boabei si al firdmei pentru cd in unele creatii
ale sale descrie un univers miniatural, al microcosmosului, al gazelor si pasdrilor, al vege-
tatiei din grading, din ograda casei familiale, in ciclurile lirice Mdrfisoare si Buruieni. Uni-
versul acestei lumi se armonizeazi intr-un spectacol, intr-un joc, in Hore, in care indemnul
este: , Fa-te, suflete, copil!™. In Cartea cu Jjucdrii, acest univers se intregeste armonios, dezva-
luie un paradis arhaic, luminos, rustic, in care sunt implicate toate fiintele intr-o hora alegori-
ci, fantastica, a unei ,,scoli a galagiei” cu toti cei ,,ce au fost mai buni de gurd”. Este o hora
alegorici, cu accente sarcastice ce sugereazi nonvalorile lumii moderne a celor ce au tre-
cut prin scoald ,,ca gisca prin apa” si cirora li se potrivesc versurile: ,,Am o minte, vai de
mine,/ Ce ma face de rusine”. in Tara piticilor, toti absolventii acestei hore a scolii pot spune:
..Eu, cum vezi, incet, incet,/ M-am fécut analfabet”. Prin urmare acest spectacol grotesc si ca-
ricatural fantastic al lumii miniaturale exprima atitudinea, critica, satirica a poetului fata de
nonvalori, fatd de inculturd, atitudine cu care ar trebui sanctionati si de societatea de azi.

9. Tudor Arghezi a fost definit, de catre Tudor Vianu, ca poet al omului, pe motiv ca
in unele creatii ale sale isi contureazi propria filozofie privind conditia umand aflatd sub
semnul luptei dramatice pentru existentd, pentru progres si civilizatie superioara, o lupta
deschisa deopotriva cu fortele naturii, dar i cu defectele si abuzurile omului in plan social,
istoric, cultural si spiritual. intreaga creatie argheziana, fie in poezie fie in proza, e sub semnul
acestui mesaj, al acestei viziuni asupra vietii §i existentei. Omul este reflectat ca fiinta
superioari, in variate ipostaze sociale, fie ca truditor al pamantului, fauritor al belsugului
material, va fi si un luptdtor pentru belsug spiritual si un ciutitor al cunoasterii a
absolutului, adevarului si divinitatii. Tudor Arghezi este Nascocitorul din ciclul liric Cantare
omului. Mitul prometeic, al sacrificiului pentru cunoastere, a implinit, peste veacuri, 0
cunoastere superioari de sine si a lumii, a universului. Astfel, omul, prin munca, jertfa
asumata, creatie si sacrificiu, devine ,,Cel ce gandeste singur”. Mesajul este de continuare a
luptei pentru progres, pentru idealuri inalte ale conditiei umane: ,,E timpul slugd veche si
robul celui rau/ Tu, omule si frate, sa-ti fii stdpanul tau!”.

Poetul, in ipostaza umani superioard, devine el insusi un Ndscocitor al unei noi
proiectii lirico-filosofice estetice a poeziei romanesti moderne si a afirmérii acesteia in lirica

universala
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TESTAMENT

Poezia este agezati in fruntea primului volum de poezii, Cuvinte potrivite (1927),
cea mai cunoscuta artd poetica argheziana din numeroasele poezii cu acest statut, risipite
in zecile de volume cu titluri precum: Ruga de seard, Flori de mucigai, lati suflete, Har,
Vraciul, Nehotdrdre, Portret.

1. Testament se incadreazi in poezia meditativ-filosofica, deopotriva si in poezia
traditionald, sociala, fiind una dintre caracteristicile liricii argheziene.

2. Titlul nu are caracter juridic, oficial, ci rol estetic, spiritual, artistic este un
mesaj adresat generatiilor viitoare de carturari, de poeti, vorbind despre rolul acestora st al
creatiei lor in devenirea istorica, sociald si culturald a poporului roméan. Titlul aminteste de
prima poezie din literaturd romani, a Iui Endchifd Viacarescu, intitulatd Testament (un
singur catren), cu un mesaj patriotic-national memorabil, de referinti in formarea
literaturii romane moderne (-, Urmasilor mei Viciresti,/ Las voui mostenire/ Cresterea
limbii roménesti/ Si a patriei cinstire”).

Chiar daci unii scriitori contemporani n-au intuit originalitatea $i mesajul acestei
poezii, peste ani, ea a dobandit o recunoastere absolutd, fiind cea mai importanti arta
poetica roméneasca din poezia secolului al XX-lea. (Ion Barbu, la inceput, aprecia poezia
argheziani traditionald, de inspiratie sociala, rusticd, ca fiind o ,,poezie pasunista™).

3. Prin problematica filosofica, in aceasta poezie, Arghezi, promoveazi implinirea
eseniald a uneia dintre cele trei legi fundamentale ale existentei, aplicati la cultura popo-
rului nostru si a rolului literaturii in promovarea acesteia: ,,Acumulirile cantitative duc la
schimbari calitative” si realizeaza astfel saltul valoric de la un moment istoric la altul, de
la o civilizatie Ia alta, de la inferior la superior.

Poetul aplica aceastd viziune filosofici existentialistd asupra culturii noastre, a so-
cietatii romdnesti, prin trecerea de la civilizatia plugului la civilizatia cartii. Prin fiecare
din aceste doud ipostaze, s-a realizat un Belsug de la cel material, treptat, la cel spiritual:
,»Ca sd schimbim acum intdia oard/ Sapa-n condei i brazda-n cilimara, /Bitranii au adu-
nat printre plavani/ Sudoarea muncii sutelor de ani”.

George Calinescu aprecia cd Testament este o poezie ,.plind de probleme si de
puncte”. Una dintre aceste ,,probleme™ se referi la calea realizirii progresului, a saltului
calitativ in culturd, in cunoastere, iar aceasta este munca, solutie decisiva pentru orice for-
ma de creatie superioari, de la ctvilizatia materiala la cea spirituala.

Urcusul spre progres si spre implinire in creafie este dramatic, presupune sacri-
ficii, perseverentd, duratd. Aceastd idee este sugeratd de poet prin imagini vizuale sculp-
turale, statuare, in linii si forme aspre. Din adancul timpului, devenirea nationali, sociald
se caracterizeaza drept ..sara rizvratiti care vine/ De la stribunii mei pana la tine,/ Prin
rapi si gropi adanci/ Suite de strabunii mei pe branci”.

Prin cultul inaintasilor, al truditorilor strabuni, Arghezi se incadreaza in tendinta
traditionalistd. Din universul material si lingvistic al satului romanesc, poetul isi constru-
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ieste metafore definitorii, dar cu sugestii abstracte privind cele doua civilizatii. Pentru
civilizatia plugului, valorifici termeni precum: sapa, brazdi, plavani, iar pentru
civilizatia spiritual-culturala, metafora-cheie este carte, cireia ii asociazd altele,
precum: cilimard, condei, hrisov s.a. Aceste serii de metafore, prin enumeratii,
promoveaza una dintre trasiturile limbajului poetic arghezian, iar poezia devine arta
poetici: ,.Din graiul lor cu indemnuri pentru vite,/ Eu am ivit cuvinte potrivite”, de aici si
semnificatia titlului primului volum de poezii.

Compozitional, poezia Testament este alcituitd dintr-o succesiune de tablouri,
de idei estetico-filosofice, prin tehnica acumularii si a unui dialog imaginar intre eul liric
(poetul) si generatia viitoare, in ipostaza fiului, a urmasului. Cu acest ton testamentar se
deschide poezia si se argumenteaza treptat mesajul transmis generatiilor viitoare, de res-
pect si valorificare a trecutului si de ridicare pe noi trepte de civilizatie a neamului roma-
nesc pe firul istoriei: ,,Nu-ti voi lasa drept bunuri, dupa moarte/ Decit un nume adunat
pe-o carte”, sugerand astfel superioritatea si rolul decisiv al civilizatiei spirituale in indi-
vidualizarea importantei unui popor care dinuie peste timp.

A doua parte a problematicii poeziei se condenseaza in filosofia artei, a esteticii
poeziei — a continutului si formei sale si a rostului si locului creatorului in raport cu citi-
torul. Ca artd poetici, ipostaza poetului este de intermediar intre cele doud generatii,
doud civilizatii, cea traditionald a plugului si cea modernd a cirtii, intre strabuni si
generatia tanara.

Atitudinea fatd de inaintasi, fauritorii belsugului material, dar si traditional, ar-
haic, este de admiratie, dragoste, de respect si recunostinta, sentimente ce conduc spre 0
sacralizare a trecutului: ,,Am luat cenusa mortilor din vatrd/ $i am facut-o Dumnezeu de
piatra, / Hotar inalt cu doua lumi pe poale,/ Pézind in piscul datoriei tale”. Aceeasi atitu-
dine i viziune fatd de strabuni Arghezi o particularizeaza artistic si in poezia Arheologie.
Eforturile, sacrificiile si implinirile generatiilor trecute obligd la continuarea $i
valorificarea creatoare realizirilor si la asumarea rispunderii pentru viitorul spiritual,
cultural, national: ,,Eu priveghez pe ultima lor treapta”.

Momentul cultural-spiritual de trecere de ,belsugul” plugului spre belsugul
spiritual al cirtii este decisiv pentru noua generatie, idee sugeratd de asemenea prin
metafore ale concretului: hrisov, cipitii, hotar inalt: ,Ea e hrisovul vostru cel dintéi,/
asaz-o cu credintd capatai”.

Actul de creatie poetici, artisticd presupune o simbioza intre efort, perseverenta
si har, inclinatie artistica, dar poetic: ,,Slova de foc si slova faurita/ imperecheate-n carte
se marita”.

Functia fundamentald a artei, cea estetica, sugerata de originalitatea creativa,
sensibilizeaza cititorul prin harul poetului de a valorifica limbajul concret, definitoriu al
unui mediu, al unui fond national, cu forte metaforice sugestive, unice. Ca poet al traditio-
nalismului din perspectivi sociald, nationald, in fond, Arghezi devine un creator deschiza-
tor de directii innoitoare, ale modernismului national si european in forma. Prin arta con-
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ciziunii, Arghezi condenseaza forfa sugestiva a cuvantului, precum: realitatea din care
creeaza metafora ,,zdrente, mucegaiuri si noroi”, ,,venin” (continutul poeziei). Acesta este
transfigurat in .,frumuseti si preturi noi”. Sursa limbajului siu poetic este, pe de o parte,
cea traditionald, dar in acelasi timp cea innoitoare, aici, in estetica uratului (si in
volumul Flori de mucegai).

Transfigurarea realititii prin arta cuvantului, la Arghezi, este susfinutd cu ver-
be la perfectul simplu, al ciror sens sugereazi actul creator unic, spontan: ,.Din bube, mu-
cigaiuri §i noroi,/ Iscat-am frumuseti si prefuri noi”, ,, Veninul strdans l-am preschimbat in
miere”, ,, Fdcui din zdrente muguri si icoane”, ,,Durerea noastra surdi si amard/ O-ngra-
madii pe-o singurd vioara”, intr-o enumeratie de serii metaforice: venin, miere, zdrente,
muguri si icoane.

Functiei estetice a artei poetul ii asociazi si functia militanta, protestatara soci-
ala, stimulatoare a formairii constiintei de la individ la colectivitate, a drepturilor funda-
mentale ale omului: libertate, dreptate, cunoastere. Arta in general dezviluie un destin
uman particularizat, aflat sub semnul luptei pentru adevar si dreptate. In continutul siu,
poetul considera c¢i ,,zace mania bunilor mei”.

Orice creaie artisticd se adreseazi cuiva, are un eititor. Pornind de la mesajul de
culturd, de civilizatie nationald, de dreptate in afirmarea valorici a omului, poetul se adre-
seaza celor multi si anonimi, ce se inili# pe scara valorici umani prin cunoastere: ,,E-n-
dreptifirea ramurei obscure/ Iesita la lumina din padure”. Cartea are un rol esential, de
metaford pentru cultura spirituald. Poetul, creatorul, are rolul de a forma congtiinte supe-
rioare, valori spirituale ale neamului sau, pe care-l innobileazi prin culturi: ,Robul a
scris-o0, Domnul o citeste”.

Arta poetica Testament sintetizeaza, intr-o viziune si un limbaj original, rolul
artei i al artistului in formarea si promovarea spiritului national. Aceasti creatie ar-
gheziand a rdmas un reper valoric deosebit in evolutia literaturii romane moderne.
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GEORGE BACOVIA
(4/17.1X.1881 — 22.V.1957)

I. Personalitatea poetului

George Andone Vasiliu si-a semnat opera cu pseudonimul George Bacovia, dupa
numele orasului unde s-a nascut (Bacau), este cel mai reprezentativ poet al simbolismului
roméanesc. S-a afirmat in perioada interbelica, continuandu-si creatia liricd in aceastd directie
estetica pana la sfarsitul vietii. A publicat citeva volume de poezii, debutdnd cu Plumb
(1916), continudnd cu Scdntei galbene (1926), Cu voi (1930), Comedii in fond (1936),
Stante burgheze (1946) s.a. A deschis lirica momentului spre modernism, deopotriva prin
simbolism si expresionism.

Bacovia — reprezentant al simbolismului

in cadrul simbolismului romanesc, Bacovia a valorificat particularitati ale simbolis-
mului european din creatia lui Rimbaud, Mallarmé, Baudelaire s.a. Prin propria-i creatie,
individualizeazi simbolismul romAanesc, ridicindu-1 la performanta liricii moderne a secolul
al XX-lea. In opiniile sale estetice, George Bacovia apreciazd ca preferinta pentru estetica
simbolistd nu este mimetism (imitatie), ci o exprimare particular, originala, in functie de sen-
sibilitate si viziune liric3, intrucat aceeasi problematica si estetica ,,inseamnd pentru fiecare
altceva”. Pe Bacovia lirica de facturd simbolista 1-a definit drept un poet de atmosfera trista,
autumnali, generatoare de melancolie, de izolare. El insusi marturiseste cé ,,Trdind izolat,
neputind comunica prea mult cu oamenii, stau de vorbd cu mine insumi”. Ca poet simbolist,
Bacovia a avut constiinta individualizarii si unicitatii sale in raport cu lirica europeana: ,,Alt
neam, altd varsta. Noi trebuie s ne strdduim pentru originalitatea noastra”.

I1. Creatia lirica bacoviana

Originalitatea liricii bacoviene presupune o reinnoire a viziunii asupra universului
reflectat, al motivelor si temelor ce-1 particularizeazi. Bacovia evoca drama spirituala, afec-
tiva, interiorizata a tirgului de provincie, cu strazi izolate, preferand anotimpul degradarii
si trecerii, predominant fiind anotimpul toamnei, iar momentul zilei este amurgul, uneori
chiar noaptea. Este creatorul unei atmosfere lirice de tristete, de descompunere a materiei, de
presentiment al mortii, de singuratate, de neliniste. Acestea formeaza asa-numita atmosfera
bacoviana.

1. Eul liric este dominant sub semnul izolarii, interiorizarii si neputintei comunicérii
cu lumea exterioard, percepandu-se pe sine ca pe un individ aflat intr-un loc fara orizont spa-
tial, iar temporal, fara o deschidere spre viitor.

2. Desi in lirica bacoviana se gdsesc teme romantice, acestea sunt reflectate intr-o
proiectie sumbri, devitalizanta, precum natura, peisajul toamnei tarzii, al parcurilor
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pustii, al trecerii de la toamna spre iarnd, precum in versurile: ,,Si toamna, si iarna/ Coboar-a-
méndoud;/ $i ploud si ninge/ Si ninge si ploud” (Moind). Se detaseaza la George Bacovia
anumite motive specifice, precum motivul plopilor singuratici, al corbilor, promovate in
lirica noastrd de Traian Demetrescu (Tradem), al ploilor nesfarsite, al amurgurilor triste, al
noptilor singuratice.

3. Iubirea in creatia bacoviana este addncita in tristete, in izolare. Chipul iubitei si-a
pierdut aura miticd, romantic, fiind coplesita de tristete, ea consolandu-se cu cantece melan-
colice, interpretate la clavir (vezi poezia Decembre).

4. Din perspectiva simbolismului, Bacovia particularizeazi tema nevrozelor, ce am-
plificd drama singurétatii, nelinistea existentiald, proiectata intr-o viziune a liricii moderne a
secolului al XX-lea, in motivul spleenului, anticipand expresionismul prin conditia tragica a
omului, al cérui destin este implacabil, supus neantului, misterului, zidarniciei, trecerii.

5. Mijloacele stilistice ale lirismului bacovian se remarca prin elementele definitorii
ale simbolismului interferat cu particularititi prozodice clasice si moderne. Astfel, George
Bacovia se exprimi in poeme concise, uneori chiar din doua strofe, in structura clasica, alte-
ori, in prozodie modern4, cu vers liber si cu vers independent sau chiar cu refren specific sim-
bolismului. E frecventa structura simetrica, prin reluarea unor versuri sau a unor strofe, pe
principiul deschidere — inchidere. Bacovia cultiva specii lirice corespunzitoare esentei
sentimentelor dezvaluite, trdite, cum ar fi: elegia intimd, filosoficd, meditatia.

Desi natura este o prezentd constanta 'in lirica sa, Bacovia nu este un pastelist,
peisajul fiind doar incdrcat de functii simbolice, metaforice, privind mesajul si viziunea
asupra celor reflectate, neavand un scop in sine, ca pastelist.

Proiectia cromatica a peisajului este foarte riguroasa si restransi, in care fiecare cu-
loare sugereazi o stare emotionald, un sentiment, o traire intensd, dramatici. Astfel, culoarea
neagri, care pentru pictorul Tintoreto era ,,regina tuturor culorilor”, la Bacovia simbolizeaza
trecerea vietii spre moarte, a luminii spre intuneric, a prabusirii in neant. Albul apare rar si,
asociat cu negrul, genereaza prabusire, lipsa de orizont, o viatd chinuitd, nefericire, impunand
o culoare specifica lui Bacovia, si anume, culoarea gri (Gri), lipsind optimismul, seninitatea,
bucuria vietii. Lipseste lumina deschisa, cea solard, a vitalitatii si a optimismului. Chiar
primévara evocatd uneori si prin culoarea verde, sugereaza tensiune si neliniste (in Nervi de
primavard: ,,...O noud primavara pe vechile dureri”). Culoarea violet amplifica nelinistea in
fata nesanselor cunoasterii si a fericirii, accentuind singuritatea dramaticd: ,,Amurg de
toamna violet (...)/ orasul tot e violet™.

Daca la Macedonski rozele reprezintd simbolul nobletei sufletesti, a sentimentelor, a
sensului existentei, cum este evident in ciclul Rondelul rozelor, Bacovia proiecteaza asupra
rozelor aceeasi stare de tristete si de nefericire specifica liricii sale: ,,La un geam, intr-un pa-
har,/ O roza galbena se uita-n jos”.

6. Cele mai multe poezii din lirica bacoviana poarta un titlu concis, foarte scurt, sim-
bolic, definind universul strilor sufletesti si a destinului uman, chiar prin titlurile acestora:
Nocturnd, Nevrozd, Amurg, Seard tristd, Plumb, Singur. Conditia dramatici a singuratitii
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eului liric, aflat in incompatibilitate iremediabila cu lumea in care triieste, se repetd in dife-
rite ipostaze lirice, ce pot fi sintetizate prin versurile cu valoare de leit-motiv a liricii sale:

,Singur, singur, singur (...)/ Strazile-s desarte (...) Ploui, ploud, plou (...)/ Nimeni, nimeni,
nimeni/ Nu stie de mine (...)/ Vesnic, vesnic, vesnic (...)/ Ritaciri de-acuma” (Rar).

La sfarsitul creatiei sale lirice, printre ultimele poezii pe care le-a semnat George
Bacovia, se afla Epitaf: ,,Aici sunt eu,/ Un solitar/ Ce-a ras amar/ Si-a plans mereu”.

7. Din perspectiva esteticii simboliste, Bacovia realizeaza principiul
corespondentei, ce presupune o imbinare sincronica a sugestiei muzicale, uneori si prin
prezenta instrumentelor muzicale (clavir, pian, fanfard), toate acestea conducand spre o stare
de melancolie, de tristete mortuard, cu sugestia olfactivd, cromatica s.a., care sa creeze O
impresie emotionald, afectiva puternica. Dar muzicalitatea este sugerati si de particularitati
lingvistice, cum ar fi stratul fonetic — dominat de vocale si consoane inchise, care creeaza o
stare de tristete, izolare, nu de afirmare —, apoi stratul lexical — prin prezenta unor
cuvinte-cheie, devenite metafore-simbol, sugerdnd, de asemenea, devitalizarea, prabusirea,
nefericirea, precum procedeaza in volumul Plumb.

Critica literari a sesizat faptul ca Bacovia detine universul lingvistic cel mai restrans
din literatura noastrs, in opozitie cu Arghezi, care a valorificat cel mai larg, mai nuantat si
diversificat limbaj poetic din limba roméana.

PLUMB

1. Poezia Plumb deschide primul volum de poezii al lui George Bacovia, purtidnd
acelasi titlu, din 1916.

2. Ca specie, Plumb este o elegie filosofica pe tema presentimentului mortii, prin pre-
zenta unui univers exterior, material, devitalizat, apartinand unui moment ritualic al mortii.

Eul liric este surprins in ipostaza reflexivé, confesiva. Discursul este la persoana I, eul
dezviluindu-si astfel starile sufletesti, de neliniste si de constiintd a mortii inevitabile.

3. Compozitional, poezia este structuratd pe un simbol central, fixat in titlul poeziei,
incarcat cu multiple sugestii ce amplifica nelinistea in fata inevitabilei morti.

4. Acest cuvant-cheie, plumb, este o constanti metaforizata in cele doui catrene ale
poeziei. Astfel, din punct de vedere lexical, plumbul defineste un metal greu, care in contact cu
apa presupune cadere, iar cu aerul — oxidare, pierzandu-si astfel stralucirea, cromatic dobéan-
dind culoarea cenusie, gri. Privind stratul morfologie, cuvéntul plumb este substantiv si con-
duce spre ideea unei lumi concrete, statice, lipsite de viati si de miscare, de devenire. In stratul
fonetic, cuvantul ..plumb” este alcatuit din 4 consoane labiale, deci presupune o pronuntie
inchisa, avand doar o singurd vocala (u), care este tot inchisa. Toate aceste elemente compo-
nente ale cuvantului-simbol sugereazi o existentd limitatd, inchisa, strivitd, fard sansd, fara
viata.
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Din punct de vedere prozodic, cuvantul ,,plumb” este esenta a cinci metafore, in sase
ipostaze: un spatiu inchis, mortuar ,,sicriele de plumb”, ,flori de plumb” — artificiu decorativ
al ritualului iInmormantarii, opus universului floral, al vitalitigii si frumusetii naturii, ,,coroane
de plumb”. n acest univers al mortii, iubirea insdsi, ca sentiment nobil al vietii, e sub semnul
legii mortii: ,,Dormea intors amorul meu de plumb”. Ipostaza eului liric este aceea a singuri-
tatii si izoldrii, sustinut prin simetrie compozitionali, fiind al treilea vers al celor doui ca-
trene, in care verbul stiirii este la imperfect, ceea ce presupune un trecut continuu, o ipostaza
a mortii dominatoare, nelimitata: ,,Stam singur in cavou. .. si era vant”. Elementele concrete
ale mortii graviteaza in jurul cuvantului ,,cavou”, cheia mortii. Nelinistea in fata acestei legi
implacabile a existentei este sugerata printr-un element exterior al naturii: 51 era vanf’, si
era frig”. Caderea in neant, in nefiinia este sugerata de o alti metafora: ,,Si-i atirnau aripile
de plumb”, contrar legii naturii vii, aripile nu se inalti, ci atdrni. Tot din perspectiva
prozodicd, cuvantul ,,plumb” intrd de 4 ori in constructia rimei imbritisate, inchizind
iremediabil viata sub puterea mortii, in ambele strofe, pe principiul simetriei.

Aproape toate verbele acestui concis poem filosofic sunt la imperfectul durativ (ca
timp verbal): ,dormeau”, ,scartdiau”, ,atdrnau”, dar la imperfect durativ este si verbul
existentei in sine: ,,stam”.

Insasi sintaxa poetica accentueazi aceasta stare existentiald a nefiintei, a ciderii: se
remarca inversiunea, prin dominanta predicatului ca element decisiv (predicat, complement,
subiect, atribut). Adverbele modale au semnificatie’ sugestivd bogati, pentru a amplifica
staticul, nefiinta, moartea: ,,adanc”, ,.intors”.

in concluzie, aceastd poezie poate fi considerata o sintez3 a liricii elegiace bacoviene.

DECOR

1. Titlul poeziei alcétuite din 3 catrene si 3 versuri libere Decor sugereazi o atmos-
fera bacoviana determinati de natura exterioari, fard sa aibi insi vibratiile emotionale ale
pastelului romantic. Bacovia valorifica si dezvaluie simbolistic natura citadini a parcurilor,
a spatiilor izolate, intr-un moment critic de trecere de la toamna trzie spre iarni. Regasim si
aici motive ale simbolisticii specifice poetului: copacii insingurati, corbii, o liniste apasitoa-
re, generatoare de neliniste, de melancolie. Peisajul creeaza un decor trist, fard sanse de lu-
mina si bucurie. Aici, epitetul domina ca figurd de stil, iar cromatica e structurati pe
antiteza: ,,Copacii albi, copacii negri/ Stau goi in parcul solitar,/ Decor de doliu funerar.../
Copacii albi, copacii negri”. Cele doud culori au o incircdturd simbolisticd mortuara, ambele
culori fiind ale doliului, in doua civilizatii si ritualuri diferite. De altfel, poetul insusi ne des-
chide spre aceasta interpretare. In versul liber, exprimat 1n 3 situatii, particularizeazi motivul
parcului, al unei atmosfere triste, al unei naturi lipsite de viatd. De aici esenta poeziei de
elegie meditativa, filosofica.
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2. Ritmul discursului liric este lent, cu deschidere spre individualizarile peisajului,
fira stridentd, intr-un ton de melopee, de muzicalitate lini, continud, usoard. Eul liric este
contemplativ, meditativ, dar detasat, necunoscand vibratii emotionale, contrastante. Motivul
corbilor, al pasarii autumnale, amplifica starea de singuratate si de prefigurare a mortii, avand
aceeasi cromaticd a penelor: ,,Cu pene albe, pene negre”. Imaginatia eului liric se deschide
spre o viziune usor fantastica, a tenebrosului, a ciderii in nefiinta: .In parc fantomele apar”.

3. Ca procedeu prozodic, se refine refrenul in nuante si ipostaze variate, specific
simbolismului. Acesta accentueazi decorul sumbru, funerar, al iluziilor pierdute, dar nu se
simte si prezenta mortii, ci doar iluziile pierdute, invaluite in decorul hibernal: ,,In parc nin-
soarea cade rar”.

LACUSTRA

1. Lacustrd este o capodopera a liricii bacoviene, apartinind primului volum de
poezii, Plumb (1916).

2. Ca specie literard, Lacustrd este o elegie filosofica pe tema singuratatii tragice a
omului, a destinului sau existential, in ansamblu generat de izolare, de nelinistea in fata mis-
terului inconjurdtor, existential, alienarea eului fiind datorata neputintei de a comunica. Prin
aceastd tema si viziune, Bacovia deschide lirica spre un nou curent literar, de substanta filo-
sofici existentialists, si anume expresionismul, in care conditia umand st sub semnul
tragismului.

3. Spre deosebire de Eminescu, in poezia céruia meditatia asupra timpului, in iposta-
zele sale diferite, era realizata de geniu, de eul liric care se adéncea in misterul genezei, al cre-
atiei, al devenirii, la Bacovia, tema timpului nu cunoaste devenire, ci are o conditie statica.

Cele trei dimensiuni ale timpului — trecut, prezent si viitor — se afla sub forta curge-
rii, devenirii la Eminescu. In poezia bacoviani, sunt identice, statice, iar omul este fixat defi-
nitiv in izolare si risc existential: ,,Un gol istoric se intinde,/ Pe-aceleasi vremuri ma gésesc”.
Universul cosmic, existenta materiala a acestuia poate influenta trecerea in nefiinta a omului,
ce nu are sansa mutatiei in timp sau spatiu: ,,Si simt cum de atita ploaie/ Pilotii grei se
prabusesc”.

4. Titlul poeziei este 0 metaford-simbol a poetului, prin care planul obiectiv, real, al
existentei este mereu sub legea descompunerii, a caderii, al cirei motiv dominant este
ploaia, prezent in numeroase poezii. Titlul Lacustrd duce cu gandul la o existentd umana
primordiald, ancestrald, in care singuratatea si izolarea erau un mod existential, natural,
firesc, stare pe care, si in prezent, poetul o resimte, dar din perspectiva eului liric,
contemplativ si meditativ: ,,Sunt singur si mé duce-un gand/ Spre locuintele lacustre”.

Viziunea dramatici asupra perpetudrii conditiei tragice a omului este sugerata prin
verbe ale supozitiei si prin adverbe predicative: ,,Si parci dorm pe scanduri ude,/ (...) mi se
pare/ Ci n-am tras podul de la mal”, ficandu-se astfel trecerea de la real la imaginar, prin
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sugestia vagului. Spre deosebire de motivul somnului, care la romantici deschidea calea spre
cosmic, ideal, infinit, aici somnul genereaza o stare de cosmar, de neliniste, in care poetul se
identifica cu specificul conditiei umane: teama, nelinistea in fata destinului, a legilor naturii
s.a. ,,Podul” sugereazi conditia primordiald a izolarii omului in naturi si sansele limitate de
aparare in fata dezlintuirii acesteia: ,,Si parcd dorm pe scanduri ude,/ in spate ma izbeste-un
val ~/ Tresar prin somn si mi se pare/ Ca n-am tras podul de la mal®.

Nelinistea in fata dramei existentiale este dominati de perpetuarea nesanselor, a
riscurilor fundamentale, incét devine o stare de suferintd, de izolare si constientizare lucidi a
perpetudrii dramei umane. Adverbele de mod/timp repetative intiresc, amplifici aceasti
meditatie elegiacd: ,De-atatea nopti aud plouind/ Toet tresirind, tot asteptand...”. Prin
frecventa verbelor la gerunziu, se proiecteaza viziunea tragica asupra conditiei umane, intr-un
timp nedeterminat si posibil etern: ,,ploudnd”, ,,plangadnd”, , tresirind”, ,,asteptand”.

Printr-o compozitie simetrica, se reiau versurile-cheie din prima strofs, prin care se
inchide poezia: ,,Sunt singur si ma duce-un gind/ Spre locuintele lacustre”.

Lacustra intruneste toate caracteristicile liricii bacoviene, de aceea raméne una dintre
cele mai importante creatii subordonate esteticii simboliste.
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LUCIAN BLAGA
(9.V.1895 - 6.V.1961)

Filosof si scriitor romdn modern de valoare europeand.
., 9 mai 1895

Sat al meu, ce porti in nume
sunetele lacrimei, ...

Spre tine cine m-a-ndrumat
In tine cine m-a chemat

Fie binecuvantat

Sat de lacrimi fard leac”

I. Personalitatea umana si culturali a lui Lucian Blaga

1. Date biografice. Insusi poetul si filosoful Lucian Blaga ne-a transmis informatii
asupra formarii sale umane si a devenirii sale spirituale intr-un mediu familial, cultural si
istoric ardelenesc, in lucrarea memorialistici Hronicul si cantecul vdrstelor, precum si in
poezia 9 mai 1895.

Lucian Blaga face parte dintr-o familie de preoti ortodoesi cu 0 bogata traditie in viata
culturald a Ardealului. A urmat scoala primari in satul natal, gimnaziul la scoala germana din
Sebes, liceul la Bragov. Dup3 absolvirea liceului, pentru a evita efectuarea stagiului militar in
armata austro-ungard, in 1914 incepe studii teologice la Sibiu. Intre 1917-1920, urmeaza
Facultatea de Filosofie de la Viena, absolvind-o cu lucrarea de licentd si de doctorat Cultura
si cunoastere (publicatd in 1922).

in perioada urmatoare, intrd in viata culturald, publicistica, universitara si diplomatica,
simultan cu publicarea unor creatii literare lirice si dramatice, precum si a numeroase eseuri
filosofice.

2. In plan cultural si publicistic, Lucian Blaga s-a implicat substantial in promovarea
unei viziuni originale noi, asupra culturii si literaturii romane a momentului. Astfel, Blaga
contribuie la aparitia revistei ,,Gandirea” la Clyj, in 1921, creiondnd un program si o viziune
distinctiva privind traditionalismul in literaturd si artd, diferit de cel siménatorist. Accentul se
pune pe traditionalism in plan spiritual, si nu pe cel material, exterior, etnografic, de obiceiuri
si ritualuri festive, traditionale. Prin aceste opinii noi, Lucian Blaga realizeazd deschiderea
spre modernismul european, spre noul curent al momentului in plan artistic: expresionismul.
El insusi devine unul dintre creatorii nationali si europeni ai acestui nou curent estetic, numit
de el intr-un eseu Noul stil. Blaga se evidentiaza printr-o bogata si diversa activitate culturala
_ intelectuald, universitard, in perioada interbelici la Cluj, unde a creat si a impus catedra de
Filosofie a culturii. A desfisurat si o bogata activitate culturald in cadrul Ministerului de
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Externe ca diplomat, ca atasat de presd, in centre precum: Berna (4 ani), Viena, Praga, iar in
1938-1939 a fost ministru de Externe la Lisabona.

Ca o recunoastere si apreciere inaltd a activittii si creaiei sale literare, in 1937 Lucian
Blaga este ales membru al Academiei Romine, sustinind un memorabil discurs de
inaugurare, Elogiul satului romanesc.

3. Dupi cel de Al Doilea Rizboi Mondial, Lucian Blaga a fost izolat in viata culturala
nationald din motive politice, drept pentru care autoritétile statului au respins propunerea
privind obtinerea Premiului Nobel pentru literatura.

Ca poet si filosof ,,al tristetii metafizice” si al conditiei umane aflate sub aceasti viziu-
ne filosoficd, si-a imbogitit creatia literard din perioada interbelic4, trecand spre o viziune mai
senind in amurgul vietii, descoperind o noui proiectie a metaforei-cheie a poeziei sale, st anu-
me lumina, cea care, prin forta harului divin, urma si sugereze misterul existential. Lucian
Blaga retriieste emotiile si sensibilitatea iubirii in Vara de noiembrie, precum si forta
creatoare a ,,Stihuitorului” poet, ce- si incarcd bucuria de a trai, descoperind in Mirabila
samdntd neintrerupta germinatie a creatiei divine sl umane. Si-a regasit forta creatoare asadar,
inca o data reintors La curtile dorului.

Aplecat asupra destinului conditiei umane, prin substanta filosoficd a existentialis-
mului, curent modern impus initial in cultura germana a secolul al XX-lea, extins si in celelal-
te culturi europene, Lucian Blaga se resemneazi in fata implacabilului, pentru ci .,Sufletul
s-apleaci soartei”. inGlas'de Seard, isi presimte 'sfarsitul vietii in'ipostdza de ,,numai trup si
numai lut” a celui ce a fost marcat de drama conditiei umane aflate sub semnul limitelor
cunoasterii: ,,Un gand incearci a se rosti/ veni-va Zi, veni-va zi”. ..

Lucian Blaga moare la 6 mai 1961 la Cluj si a fost inmormantat in 9 mai 1961 in
comuna Lancram, jud. Alba.

Pornind de la poezia Izvorul, am putea considera ci intreaga creatie filosofica si lite-
rar-artistica a lui Lucian Blaga, de o valoare de exceptie in cultura romana si europeand, va fi
un reper si un izvor inepuizabil de creatie si gindire modernd pentru cultura romana s
universala: ,,Impa1atu s-au prabusit,/ Razboale mari ne-au pustiit,/ Numai la Lancrim sub
rdzor/ Rdmas-a firav un izvor®.

II. Directii ale personalititii artistice a lui Lucian Blaga

1. Prin Intreaga sa activitate culturala, publicistica, filosofici si literard, Lucian Blaga a
contribuit substantial la realizarea unui salt valoric fnnoitor al culturii si literaturii roméane
moderne si al deschiderii i integrarii sincronice a acesteia in cultura si literatura europeani

a) Este primul scriitor ardelean care se detaseazi ca viziune, stil i creatie In esenti de
predecesorii sai, fauritorii literaturii ardelene si nationale precum: Ioan Slavici, Liviu
Rebreanu, Ion Agérbiceanu si, mai ales, George Cosbuc si Octavian Goga. Astfel, pentru
Blaga, specificul national va fi abordat din perspectiva filosofica si spirituali, eludand
particularizarea sociald, istorica, etnograficd a satului, a idealurilor nationale, patriotice,
mesianice angajante, militante, sau chiar tendinte educative, moralizatoare.
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b) Si pentru Blaga, satul roméanesc, si nu doar ardelenesc, este un reper, un izvor de
cunoastere, de creatie, dar din perspectiva spiritualititii materializate in credinte, in mituri, in
viziunea asupra lumii si existentei. Aceastd substanta etnicd, concentrata in spiritualitatea ar-
haici, ancestrala, acumulatd si imbogitita in timp, devine ,,0 matrice stilistici” a identitatii
romanesti si ea are forta rezistentei dincolo de trecerea timpului. Aceasta viziune este
sustinutd filosofic si estetic atdt in discursul de receptie In Academie, cat si In numeroase
creatii filosofice, lirice si dramatice, ca de exemplu poezia Sufletul satului, In care se
concentreaza ideea in celebrul vers ,,Eu cred ca vesnicia s-a niscut la sat”. De altfel, Lucian
Blaga isi regdseste forta creatoare in spiritualitatea mitici a satului roménesc, in variate
incercari ale vietii si creatiei, precum in poezia fnfoarcere: ,Langa sat, iati-ma iarisi/ prins cu
umbrele tovaras./ Regasescu-ma pe drumul/ inceputului, strabunul”.

¢) in perioada interbelicii, in cultura si literatura roméani s-a afirmat un adevarat
Olimp de personalititi geniale, care au realizat cea de-a doua generatie de clasici ai culturii si
literaturii roméne, ce au facut un salt valoric si sincronic intre national si universal, ca o
sintezd intre traditionalism si modernism. Retinem nume precum: Tudor Arghezi, Ion
Barbu, George Calinescu, Camil Petrescu, Emil Cioran, Mircea Eliade s.a. Tot in acest mo-
ment cultural de referintd, s-a manifestat si o disputé, o pelemica de viziune si opinii privind
conceptul de cultura. S-au conturat doua directii, doua opinii: cultura majora — considerata
cea modernd, dominant citading, de factura intelectuala — si cultura minord — cea traditionala,
veche, arhaica, rural, ,,inferioara”. Lucian Blaga, deopotriva din perspectiva filosofica si es-
teticd, promoveaza o viziune originali, ce s-a dovedit stimulativd, Innoitoare pentru cultura
moderna. Aceasta presupune ca asa-zisa culturd majord nu poate avea substantd si valoare,
dacd ramane in sfera citadinismului, a rupturii de izvoarele spirituale identitare ale popoarelor,
culturi originale pentru fiecare popor, inconfundabile, asa-numitele matrice stilistice. O
culturd rezista si se innoieste pe un fond spiritual inconfundabil, de mituri si credinte, viziuni
asupra lumii, proiectii etc.

d) Prin formatia sa culturald, Lucian Blaga promoveazi al doilea moment al
sincronismului culturii nationale roménesti in ansamblul culturii germane, dupad momentul
»<Junimii” lui Maiorescu si Eminescu. Blaga a fost constant si profund atras si marcat de
filosofia si literatura germana, in mod special de Kant, dar si cea moderna a lui Nietzsche,
indeosebi prin lucrarea Nasterea tragediei, precum si de gandirea filosofica a lui Spengler
conturatd in Declinul Occidentului. Nu i-a fost strdind nici filosofia engleza, a lui Bergson, a
cérui viziune era determinatd de rolul intuitiei in cunoastere, nici fenomenologia lui Husserl.
Cat priveste literatura germana, Blaga a cunoscut-o in profunzime, remarcandu-se preferinta
pentru Schiller, R.M. Rilke, de la care preia filosofia potrivit careia moartea nu este doar un
moment final al vietii, ci ea coexista cu viata insasi din clipa nasterii, ,,cu fiecare clipa care
trece” (Gorunul). Atractia cea mai profunda si constantd a simtit-o Blaga pentru creatia lui
Goethe, indeosebi poemul filosofico-dramatic Faust, pe care l-a tradus in limba romana.
Pentru complexitatea creatiei sale literare si pentru fundalul filosofic al acesteia, pentru
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problematica existentiala filosofica, unii critici literari romani l-au numit pe Blaga ,,Goethe al
romanilor”.

e) In concluzie, intreaga creatie a lui Lucian Blaga contribuie la constructia unei di-
rectii moderne in filosofia si literatura europeand a secolului al XX-lea. El este in spatiul cul-
tural roménesc primul filosof care a construit un sistem filosofic original, prin care
contribuie substantial nu doar in plan national, ci si european, la cristalizarea st afirmarea
curentului filosofic modern, existentialismul. Acest curent pune in prim-planul problematicii
filosofice cunoasterea conditiei umane. Aceasta se afli sub semnul dramaticului si al
tragicului, deoarece constiinta umana, prin luciditate si ratiune, aspird la cunoastere absoluta.
Insa omul experimenteazi neputinta cunoasterii Absolutului si limitele cunoasterii,
nelinistea in fata misterului existential, inaccesibil cunoasterii.

Intreaga creatie a lui Lucian Blaga poate fi structurati pe doui coordonate: creatie fi-
losofica si creatie literar-artistica (in genul liric, epic si dramatic). in domeniul filosofic,
numeroase lucréri in ipostaza de eseuri. Unele sunt structurate in trilogii ce abordeaza domenii
specifice filosofiei.

II1. Creatia filosofica blagiana

Blaga este primul filosof romén care a impus intr-o viziune proprie un sistem filosofic
original, construit pe domenii fundamentale ale filosofiei, acestea fiind structurate in trilogii.

1. Prima este Trilogia cunoasterii, alcatuita din Eonul dogmatic, Cunoagterea lucife-
ricd si Cenzura transcendentald,

2. Trilogia culturii, formata din: Orizont si stil, Spatiul mioritic si Geneza metaforei si
sensul culturii;

3. Trilogia valorilor, articulata din: Stiintd si creatie, Gdndire magica si religie, Arta
si valoare;

4. Trilogie cosmologicd (neterminatd), deschisa cu Diferentiale divine.

Alte creatii eseistico-filosofice imbogétesc si consolideaza creatia filosoficd blagiana.

La baza sistemului filosofic al lui Lucian Blaga std o bogatd informatie din diferite di-
rectii filosofice europene si universale, manifestdnd predilectie pentru filosofia germana, inde-
osebi a lui Kant, Nietzsche, Spengler, Simmel si pentru psihologia lui Freud. Blaga a cunoscut
indeaproape si filosofia anticd greacd, filosofia iluministd, filosofia francezd si engleza,
influentat fiind si de intuitionismul lui Bergson si de fenomenologia lui Husserl. Totodata, a
fost atras constant si profund de spiritualitatea autohtond arhaicd, manifestatd in mituri,
credinte si treptat s-a simtit atras de anumite idei ale ortodoxismului.

In eseul Culturd si cunoastere, Blaga isi cristalizeaza opinia originald asupra celor
doud concepte. In opinia sa, cultura se manifesti in trei momente ale devenirii ei, prin care se
defineste forta si originalitatea creatoare a unei identitdti etnice devenite popor, natiune, pe fi-
rul timpului, incepand cu momente ancestrale. Prima este copiliria, inceputul, ce presupune
sinceritate, puritate, viziune originala asupra lumii, asupra existentei, fixate in credinte si
mituri. Mediul socio-uman creator este fixat de Blaga intr-un spatiu geografic individualizat,
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ce-l influenteaza structural si nativ. in sinteza lor, se creeazd o esentd individualizata,
inconfundabild, de gandire, de creatie. A doua etapa este dezvoltarea, maturizarea, ce presu-
pune acumulare cantitativa si calitativa pana la limitele posibile creatiei originale. Consecinta
este a treia etapd, inchiderea, finalizarea originalititii creatoare intr-un tipar, intr-o matrice
stilistic, care presupune inchiderea, epuizarea. Consecinta acestui ciclu al culturii este
transformarea acesteia intr-o etapi inchisd a devenirii, si anume civilizatie.

Blaga este atras de prima etapa a culturii, si anume copildria, faza cea mai purd, mai
ingenui si mai creatoare, mai originala, etapa miturilor si credintelor care se perpetueaza in
timp. Identitatea spirituald a unui popor si ddinuirea ei in timp este decisiva in conturarea rolu-
lui acestuia in formarea civilizatiei si culturii omenirii. Lucian Blaga apreciazi ca si culturile
moderne ale citadinismului si industrialismului sunt efemere, iar esenta culturii unui popor se
afld in originalitatea spiritual-arhaic. Noul stil, expresionismul, curent artistic al secolului al
XX-lea, a redescoperit dupi romantici acest univers spiritual, dar incdrcat cu o noui
conceptie filosofica si esteticd — existentialismul.

Privind filosofia cunoasterii din prima trilogie blagiand, Trilogia cunoagterii, se
contureaza in prim-plan conditia umana in raport cu divinitatea, cu Marele Anonim, misterul
existential, drama conditiei umane marcate de aspiraia spre cunoasterea totald a misterului —
drama generatd de neputinta cunoasterii. Limitele cunoasterii sunt impuse de divinitate prin
asa-numita cenzuri transcendentald. Drama limitelor cunoasterii presupune opozitia dintre
rational si irational, dintre logic si ilogic, fantezie, imaginatie, ca forme subiective ale
cunoasterii. Acestea pot fi obiectul filosofiei, poeziei, religiei, insd tot sub marca limitelor.
Astfel, Lucian Blaga pledeazi pentru instaurarea unui eon dogmatic ca intermediar intre ra-
tiune, cunoasterea stiintifici si irational, imaginar, al intuitiei, care adincesc misterul
existential in asa-numita minuscunoastere, opusa pluscunoasterii. Aceasta proiectie asupra
cunoasterii o regisim si in creatia poeticd blagiand, in primul volum, Poemele luminii, des-
chis cu poezia programatica (artd poetica) Eu nu strivesc corola de minuni a lumii.

in viziunea blagiana asupra cunoasterii, ca primd etapd a acesteia este cunoasterea
paradisiaci, corespunzand mitului paradisului, o cunoastere nemijlocitd, directd, prin armo-
nie cu natura. Cea de-a doua etapa a cunoasterii, cea luciferica, este corespunzatoare mitului
paradisului pierdut, consecintd a impulsului stimulat de sarpe, care 1-a impins pe om spre cu-
noasterea misterului existential prin simbolul marului inaccesibil din Gradina Raiului.
Cunoasterea luciferica este rationald, provocatoare de drama limitelor cunoasterii.

In Trilogia culturii, in prim-plan se afld problema stilului ca expresie esentiald a unei
identitdti umane creatoare, a unei colectivitii legate de un anume spatiu geografic, spiritual
identitar. Conditiile identititii stilului sunt apriorice (Kant), spatiul si timpul, de pildg,
sunt anterioare oricirei experiente umane. Ele sunt abisale si genereaza o spiritualitate ori-
ginald, inconfundabila, numitd de Blaga matrice stilistici. El particularizeaza anumite stiluri
generate de acesti factori. De exemplu, cultura antica este apolinica, alcatuitd din corpuri
palpabile, dintr-o lume materiala vizibila si dominata de echilibru, lumina etc. Matricea faus-
tiand se caracterizeazi prin aspiratia spre infinit, spre absolut, spre totalitate. Matricea
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arabo-islamica este definita spatial prin boltd. Cat priveste categoria abisali a timpului, in
cultura iudaicd este reprezentat de un havuz ce sugereazi viitorul si mesianismul. Timpul
elenic este metaforic o cascada, adici o intoarcere spre trecutul mitizat in varsta de aur. In
epoca modernd, se contureazi timpul-fluviu. in cultura popoarelor, se remarca ,,0 ndzuinfd
Jormativd” de materializare si individualizare a imaginii lumii si existentei. Pentru Leibniz,
universul e creat in monade — esente inconfundabile si irepetabile, precum iubirea, natura etc.
La Platon, universul e imaginat ca o copie palidd in umbra reflectatd a unei lumanari dintr-o
pestera (relatia dintre aparenta si esentd). Spatiul mioritic romAnesc e marcat de alternanta
deal — vale si genereaza o spiritualitate si temperament uman, o viziune spirituald si artistica
in alternanta dintre bucurie si tristete, sentimente ilustrate prin doina si dor si de jale.
Divinitatea a creat universuri existentiale in interdependenta §1 armonie, sub marca
eternitatii divinitatii individualizate si accesibile in naturd — viata in varietatea ei, cu ipostaza
sa supremd: omul. Aceste ipostaze in armonia si desivérsirea lor sunt numite diferentiale

divine.

IV. Creatia lirici a lui Lucian Blaga

Lucian Blaga, alaturi de Tudor Arghezi si Ion Barbu, realizeazi din perspectiva este-
ticd un salt valoric important de la poezia momentului, dominant traditionalista spre o poezie
modernistd, printr-o benefica sincronizare creatoare cu directiile estetice europene. Se
poate aprecia cd Blaga, Arghezi si Barbu realizeazi o valorificare spectaculoasi si insolitd a
traditionalismului prin abordarea directiilor moderne precum expresionismul (Blaga si
Arghezi) si ermetismul (Barbu).

Lucian Blaga impune o bogati creatie poetici de o incdrcituri filosofici de factura
existentialistd, prin prisma unor proiectii si viziuni originale si in opiniile legate de creatia
filosofica innoitoare i in planul expresivitatii estetice.

1. Ca si Arghezi, Blaga promoveaza o estetici a modernismului, exprimati formal in
versul liber regésibil in creatia sa intr-o varietate cuceritoare, poetul osciland intre acest tip de
versificatia (in primele volume) si versificatia de tip clasicizant sau folcloric (in partea a
doua a activitatii sale poetice). Masura variabili a versului si lipsa ritmului exterior al versifi-
catiei favorizeaza nuantarea substantei ideatice filosofice si condensarea ipostazei eului liric in
confesiunea lirica.

2. Fiecare volum semnat de Lucian Blaga este structurat pe motive si simboluri
mitice existentiale cultural-filosofice. In primul volum, Poemele luminii, lumina, simbolul
central, este vazutd ca impuls primordial generator de viati. Este izvorul iubirii divine revar-
sate in conditia umana: ,,Lumina ce o simt ndvalindu-mi/ in piept cand te vad — minunato,/ e
poate ca ultimul stop/ din lumina creatd in ziua dintai” (Lumina). Iubirea presupune o traire
intensd senzoriala si imaginativa, frenetica a tineretii. Bucuria clipei este traita prin motivul
jocului ca revirsare a tineretii: ,,O, vreau si joc, cum niciodatd n-am Jjucat!/ Sa nu se simtd
Dumnezew in mine/ un rob in temnitd incatusat” (Vreau sd Joc!) Vitalismul dionisiac, pre-
luat din filosofia lui Nietzsche, exprimi triirea totala a contopirii omului cu natura frenetica,
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precum in poezia Noi §i padmdntul, iar Pamantul 11 face sa simta prin energetismul vietii pul-
satiile universului. Treptat, linistea exterioara strecoard in suflet fiori de neliniste (Liniste),
asadar incd o metafora blagiana deschide lirica sa de la dionisianism spre meditatie metafizi-
ca, spre indoieli, intrebari incarcate de incertitudini. In poezia Gorunul, poetul preia un motiv
din lirica germand moderna a lui Reiner Maria Rilke, si anume moartea este vizuti nu doar ca
un moment final al vietii, ci ca stare. Ea coexistd cu viata din clipa nasterii si se adanceste, se
amplifica ,,cu fiecare clipa care trece”. De aceea, poetul, aflat sub forta intrebarilor existenti-
ale, simte indepértarea de vitalitatea vietii, spre marginea acesteia, asemenea gorunului ,,din
margine de codru”. E inviluit in presentimentul mortii, marcat de trecere, ramanind
intrebarea: ,,0, cine stie? — Poate cd/ din trunchiul tdu imi vor ciopli/ nu peste mult sicriul/ si
linistea,/ ce voi gusta-o Intre scandurile lui,/ o simt pesemne de acum”. Presentimentul mor-
tii marcheaza trdirile sufletesti ale poetului tot mai profund si mai dramatic. Astfel, in
Frumoase madini, céldura afectivd a mainilor mangietoare ale iubitei 1l conduce spre gandul
mortii: ,,asa imi vefi tinea odatd/ si urna cu cenusa mea”.

3. intr-o viziune originalii, Blaga mediteaz asupra relatiei antinomice dintre bine si
rau, dintre sacru si profan, dintre divin si satanic, care se manifesta in destinul uman. In poe-
zia Pax magna, metaforizeazd aceasta viziune: ,Pesemne — invrdjbiti/ de-o vesnicie
Dumnezeu si cu Satana/ au inteles ci e mai mare fiecare,/ daci-si intind de pace mana. Si s-au
impacat/ in mine...”. Mai mult chiar, Lumina raiului izvoraste din flacarile iadului care-1 lu-
mineazi. in astfel de conditie existentiald umana, bucuria clipei pare a fi 0 recompensa pentru
nesférsita neliniste existentiald: ,,Spre soare rad!..../ sunt beat de lume si-s pagan”.

4. In varietatea limbajului metaforic blagian, intre metafore, se re{inec metafora noptii.
In Izvorul noptii, oda inchinati iubitei, se realizeaza o portretizare abstractd a iubitei, construi-
td intre doud vocative: ,,frumoaso” si ,,Jumina mea”. Ochii negri, ,,adancii”, devin izvorul nop-
tii ce acoperd pamantul cu o mare de intuneric, idee sugerata printr-o comparatie cosmici de
amplitudine, procedeu poetic specific liricii blagiene. De altfel, Blaga e supranumit poetul
adancurilor, opus viziunii romantic-eminesciene, unde geniul este atras de mister, spre
divinitatea raportata la transcendent, in universul cosmic abstract si infinit. Mihai Eminescu si
Ion Barbu isi deschid imaginarul spre cosmic, transcendental; opus acestora, Blaga se intoarce
.adancimi de intuneric”.

5. In cel de-al doilea volum, Pasii profetului (1921), simbolul central este zeul Pan,
expresie a fortelor telurice ale pamantului, ale germinatiei, ale luminii solare, prin anotimpul
culminant al acestora, vara. Zeul este batran, aflat intr-o somnolentd semivegetala, de toro-
peald oarba (Zeul asteaptd). Poetul insusi, Inca tandr, se afla invaluit si coplesit de forta teluri-
cului estival, prin care se contopeste cu pamantul (/n lan). Starea emotionali si senzoriali se
manifestd prin vitalitate, energetism, ce stimuleaza forte ale eului dominate de ,,numai trup
si numai lut”. Cantecul fetei din lan i trezeste eulut liric nelinistea ce se va amplifica treptat
ca stare de drama existentiald marcatd de neputinta cunoasterii. Pe buzele calde ale fetei ,mi
se naste sufletul”. Exuberanta contopirii cu natura si cu universul ia la un moment dat dimen-
siuni hiperbolice, cosmice. In Dati-mi un trup, voi muntilor, forta teluricului o simte mai
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coplesitoare si totusi insuficienti ,,pentru stragnicul suflet/ ce-l port”. Acest triirism de
amplitudine il face si invoce o alti conditie fizica: ,»dati-mi un trup,/ voi muntilor,/ marilor,/
dati-mi alt trup si-mi descarc nebunia/ in plin!”. Dualitatea existentiald presupune si
opozitia dintre efemeritatea ipostazei fizice a omului si cea sufleteascd, dintre bucurie si
tristete, dintre iluzie si deziluzie etc. Poetul sugereazi imagistic ca ,,durerile nu sunt adéanci
decét atuncia cand rad” (Venifi dupd mine, fovardsi!) — o alternan{d intre diosionism si
nelinistea existentiala.

Din aceasta perspectiva, in spectaculozitatea florilor de mac se poate intui sacrificiul
cristic prin sangele varsat: ,,aprinsii, marii stropi de sange, ce-au cizut/ pe stanci/ si pe nisip in
Ghetsemani de pe fruntea [ui Isus...” (/n lan).

6. Astfel, se face deschiderea si adancirea intr-o directie definitorie a liricii blagiene,
cunoscutd drept poezia tristetii metafizice, din urmitoarele trei volume: In marea trecere
(1924), Lauddi somnului (1929) si La cumpina apelor (1933). Este o poezie de meditatie fi-
losoficd, metafizica, marcati de intrebiri si nelinistile existentiale ale conditiei umane. in
centru se situeaza misterul existential si constiinta neputintei cunoasterii destinului, ceea ce
duce spre o viziune tragica a existentei. Spre deosebire de Arghezi, Blaga nu invoca divini-
tatea spre a se apropia de misterul existential al conditiei umane. El are o viziune opusa, po-
trivit creia cenzura transcendentali a divinitatii face parte din datul existential al conditiei
umane prin care divinitatea se refuzi cunoasterii si comunicarii. De aceea ,,Orice ridicare a
mainii/ Nu e decat o indoiald mai mult” (Heraclit ldnga lac). Blaga traieste drama timpului
care, prin ,,marea trecere”, duce inexorabil spre moarte. Poetul invoci divinitatea spre a
opri aceastd lege existentiala, universali a conditiei umane: »Opreste trecerea! Stiu cd unde
nu e moarte nu e nici iubire — si totusi te rog opreste, Doamne, ceasornicul cu care ne mdsori
destramarea!”. Universul in esenta sa este inaccesibil: € noapte fara ferestre afari”. De
aceea, conditia umani se afla sub semnul tragismului inexorabil, de neinlaturat, , Intre rasiri-
tul de soare si apusul de soare/ sunt numai tina si rana” (Psalm).

Semne apocaliptice accentueazi scepticismul, singuritatea, izolarea conditiei umane,
precum in poezia Din cer a venit un cdntec de lebddd. Ipostaza umani e marcati de suferinta
existentiald, de Boald, pentru ci ,Mistuiti de rini launtrice ne trecem prin veac”, avand desti-
nul izoldrii si neputintei, fiind precum Noi, cdntdretii leprosi. Se simte coplesit de conditia
umana invaluita de tragism, de neputinta schimbirii destinului dat, de marea trecere. De
aceea, in Scrisoare, adresatd mamei, eul liric se intreabd care e motivul intrarii lui in lume:
.»Nu stiu nici azi pentru ce m-ai trimis in lumind”. Se considera un interiorizat, invins de con-
stiinta neputintei cunoasterii, dar mereu coplesit de aceasta: ,.adus putin din umeri/ si aplecat
peste intrebarile lumii”. Eul se autodefineste ca un spirit reflexiv, si nu al bucuriei si creatiei
lumii materiale, exterioare, Fiu al faptei nu sunt, ci Prieten al adancului/ tovaras al linistii”.
Traieste intens starea de tristete metafizicii sub pecetea ireversibilitatii timpului si a vietii,
intrucat ,.Inapoi nici un drum nu mai duce” (Epilog).

In volumul Lauddi somnului, Blaga elogiazi inconstientul colectiv. Aceasta este una
din laturile matricei stilistice, calea prin care colective umane comunici dincolo de timp,
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comunicare impusi si de legile necunoscute ale firii, ale destinului. ,,Diinuie un suflet in
adieri,/ fara azi,/ fara ieri” (Somn). Totul este sub semnul implacabil al limitelor existentiale.

Emblematica este poezia Paradis in destrdmare, al carei titlu sugereaza opozitia dintre
varsta paradisiacd, sacrd, a creatiei i caderea in pécatul ireparabil al conditiei umane.
Imaginile apocaliptice ale peisajului coplesesc prin multitudine. Orice speranti de regisire a
paradisului este invinsd, pentru ca sapele din fAntini/ refuzd giletile lor”, ,,arhanghelii se
plang de greutatea aripelor”. Poezia este construitd pe un oximoron al paradisului — paradisul
si apocalipsa. Cét priveste geneza poeziei, se porneste de la un verset din Biblie referitor la un
episod in care se evoca izgonirea lui Adam din Paradis. Divinitatea a protejat misterul vietii i
al propriei creatii, iar acele personaje simbolice ce apar in poezie sunt exponenti ai vointei
divine de a refuza cunoasterea (serafimi, porumbelul, portarul). Mitul paradisului pierdut,
precum si nostalgia Paradisului, a sperantei omului de a cunoaste misterul existentei si de a
regasi armonia comunicativa cu Dumnezeu pentru Blaga par definitiv pierdute. Acest mit al
regasirii Paradisului se leagi si de unul dintre basmele roménesti prin motivele apa vie, apd
moartd i tinerete fird bdtrdnete si viatd fard de moarte. In filosofia si arta modernd
existentialisti si expresionistd omul apare instrdinat de Dumnezeu, impunindu-se mitul
mortii lui Dumnezeu, incat paradisul este inaccesibil, in destramare din cauza instrainarii
omului de divinitate. In esentd, Paradis in destrdmare este o elegie filosofica, realizatd intr-o
compozitie si structurd simpld, sub forma unui discurs liric in care se succed secvente sl
imagini vizuale ce sugereaza apocalipsa, consecintd a paradisului pierdut ireversibil, aflat in
destrimare. Motivul fantanii la Blaga exprima adéncul, misterul asupra ciruia se apleaca in
ipostaza imaginativd fiinfa umana spre cunoagtere. Apropierea de mister reprezintd un
sacrificiu asumat: ,,Sapa, sapd, frate, sapd/ pana dai de stele-n apd” (Fdntdnile). Aici 1nsa se
refuzi incercarea de cunoastere. Limbajul poetic este dominat de metafore definitorii pentru
conceptele filosofice si existentiale puse in circulatie de Blaga.

7. Conditia umana, situata constant in centrul creatiei sale filosofico-literare, e inva-
luita in misterul indescifrabil, ca in Rune din volumul La cumpdna apelor. Conditia umana se
contureaz3 in toatd creatia blagiana si se afld la un moment dat in echilibru intre bucuria vietii
si nelinistea existentiald (La cumpdna apelor). Pragul de mijloc al existentei il constituie un
popas scurt pe o muchie de munte, intr-un moment de trecere a verii spre toamna, de la
frenezia clipei la intelepciunea varstei. Starea meditativa a poetului se afld sub semnul unei
impiciri cu marea trecere, regasind energia vitalistd si creatoare in satul traditional,
spiritual, arhaic, autohton. Ca o constanta a liricii lui Blaga este sentimentul apartenentei la
un univers spiritual, la o matrice stilistica, anistorica specificd satului roméanesc. Astfel, se
face trecerea spre o poezie in care vibreaza stari emotionale ale reintoarcerii la specificul
spiritual si etnografic national, precum in poezia Tara.

8. Volumul urmitor, intitulat La curtile dorului (1938), redescoperd metafore si
structuri spirituale roménesti, precum conceptul de dor in complexitatea sa sugestiva. Poetul
isi regaseste forta si izvorul creator in murmurul apelor, In preajma strdmosilor, concentrate
si dainuite in timp in Sarul minunilor.

234



Sinefta Vasile « O istorie didacticd a literaturii romdne

S1in plan stilistic Blaga promoveazi o trecere de la versul liber, in care a excelat
prin puterea sugestivi a varietatii metrice, a diversitatii ritmurilor interioare, a comparatiilor
hiperbolizante, cosmice, spre versificatia clasici si folclorica autohtoni, cu bogitia de me-
tafore si sugestii paremiologice intr-o lumina bineficatoare. De remarcat este poezia Belsug.

In volumul Nebdnuitele trepte (1943), Lucian Blaga reia unele teme si motive funda-
mentale ale liricii sale, dar se cristalizeazi si unele mici poeme ce definesc structura tempera-
mental meditativ-filosofica a poetului in Autoportrer: . Lucian Blaga e mut ca o lebada/ (...) el
cautd apa din care bea curcubeul”. Eul este constient de o schimbare esentiald in propriul
destin de poet si om de culturd. Sugestiv este si titlul poeziei Schimbarea zodjei.

9. Creatia poeticd postuma a lui Lucian Blaga este concentrati intr-un singur volum,
Poezii (1962), in care s-au structurat citeva cicluri lirice, precum Mirabila samdntd, Vard de
noiembrie, Stihuitorul si Alte poezii. Se dezviluie in toate ciclurile mai sus amintite o regasire
a eului liric, a sinelui aflat intr-o stare emotionald senind, armonioasi, cu o problematici
existentiald si traditionala, reinnoita de o logic si motivatie inaltd a rostului vietii, a destinului
uman. Dominanta este lirica iubirii, insi sub vraja echilibrului si Intelepciunii varstei din
Vard de noiembrie. Iubirea este reflectati in ipostazele feminititii in numeroase poezii,
precum Catrenele fetei frumoase, Intdlniri. Regésim motivul amintirii, purificator, mitizant,
al tubirii, ,,singur triumf al vietii/ asupra mortii si cetii”. Peisajul natural este redescoperit in
imaginile florale ale unei naturi vitaliste, de o simplitate insolitd in poezia traditionali.
Exemplificdm prin Oda simplisimei flori (dedicate papadiei). In céteva catrene, Blaga face
elogiul iubirii si al muncii generatoare de frumuseti eterne, in Intrebare si raspuns: ,,Ce ne va
tine totdeauna tineri?/ Adu o jertfa zi cu zi/ zeitei mari, pagéinei Vineri!/ Hraneste cald,
oricare-ar fi,/ un vis ce nu se va-mplini!”.

EU NU STRIVESC COROLA DE MINUNI A LUMII

Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii deschide primul volum de poezii al lui
Lucian Blaga, Poemele luminii (1919). Simbolul central al acestui volum este lumina,
metaford ce sugereaza cunoasterea, creatia, iubirea, simbol recognoscibil in poeziile Lumina
si Lumina raiului. Acest motiv lirico-filosofic a fost introdus in poezie de romantism, fiind
expresia antitezei dintre doud ipostaze existentiale, lumina si intuneric, iar motivele luminii au
redat diversitatea acesteia in conditia universali a spatiului si timpului, a cunoasterii (Jund,
stea, luceafdr, noapte).

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii este o arti poetica insolitd in lirica roma-
neasca modernd, prin care Blaga face deschiderea spre noul stil, spre arta expresionisti a se-
colului al XX-lea, ce are un fundament filosofic existentialist. Blaga a contribuit substantial
la afirmarea in plan national si european a expresionismului estetic si a existentialismului
filosofic.
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Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii are caracter meditativ-filosofic
asupra cunoasterii si a ciilor, mijloacelor de cunoastere si de deschidere spre existenta uni-
versald. Din perspectivi problematicd, filosofica, estetica, poezia anticipeaza o anumitd con-
ceptie si viziune filosofica a poetului si filosofului Lucian Blaga, si anume teoria misterelor
adancite. Se cristalizeaza ipostaza de program poetico-filosofic privind relatia si diferenta
dintre dous conceptii filosofice blagiene asupra cunoasterii:

a. cunoasterea rationald — cea luciferica, stiintificd, adici pluscunoasterea;

b. cunoasterea imaginativa, estatica, meditativa, subiectivd, adica minuscunoasterea.

Cele doui viziuni filosofice asupra cunoasterii pot fi simultane, dar au scopuri dife-
rite si mijloace diferite de expresie. Ceea ce le uneste este existenta universald in complexi-
tatea ei, in inaccesibilitatea ei pentru om, marcat de limitele cunoasterii. Obiectul cunoasterii
este comun: misterul existential, universal.

Titlul poeziei Eu nu strivesc corola de minuni a lumii este construit pe o metafo-
ri-simbol, ,.,corola de minuni a lumii” de factura floral-vegetala, simbolizind creatia absoluta,
desdvarsits, a Marelui Tot (divinitatea din filosofia indica) sau a Marelui Anonim (metafora
blagiani a divinitatii). Corola florala e alcatuita din petale care simbolizeaza acele universuri
individualizante ale creatiei, ale universului, numite de Blaga tot metaforic difereniale divine.

Poetul considera ca descifrarea misterului existential este inaccesibila omului, intrucat
divinitatea isi protejeazd vocatia creatoare umicd prin ..cenzura transcendentala”, viziune
filosoficd pe care o va dezvolta mai tarziu in creatia filosofica'(in' Trilogia cunoagterii). Ca
urmare, scopul cunoasterii rationale, a pluscunoagterii nu poate atinge absolutul. De aceea,
Blaga considerd ca anumite forme ale cunoasterii umane, cea estatica (arta, filosofia si religia)
au drept scop a adAnci misterul, si nu de a-1 epuiza, neputandu-l pitrunde in esentd, de aici si
teoria misterelor adincite, care are drept scop salvarea si protejarea misterului.

Compozitional, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii este alcatuita din doua sin-
tagme poetice ce dezvoltd obiectul si mijloacele celor doud forme de cunoastere. Acestea
sunt puse in opozitie. Ideea este sustinutd sugestiv prin enumerarea unor verbe la prezentul
etern, trecand de la afirmativ la negativ si invers. Caracterul de program, artd poeticd a
creatiei, de viziune originald asupra cunoasterii este fixat inca din titlu. In succesiunea
verbelor se retin: nu strivesc, nu ucid, (nu) sugrum. Aceste individualizdri apartin cunoasterii
luciferice, pluscunoasterii, adicd reprezintd , lumina altora”, iar viziunea eului liric este
exprimati metaforic in sintagma ,, lumina mea’.

Partea a doua a poeziei, prin opozitie, promoveaza cunoasterea estatica, imaginativa,
adica minuscunoasterea. Cele doud structuri ale poeziei se leagd prin cel mai scurt vers al ei,
cu sens adversativ, coexistent: ,,dar eu”. Secventa a doua, prin primul vers, cel mai lung al
poeziei, condenseaza esenta cunoasterii estatice: ,.eu cu lumina mea sporesc a lumii taind”.
Pentru a argumenta stilistic aceasta viziune filosofico-estetica, poetul recurge la o comparatie
ampl3, cosmicd, susiinutd prin adverbe comparative. Se invocd misterul noptii adancit prin
prezenta lunii, a luminii. Comparatia cosmici este accentuata prin adverbul comparativ, prin
care condenseaza rolul cunoasterii poetice: ,asa imbogatesc si eu intunecata zare/ cu largi
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fiori de sfant mister/ si tot ce-i ne-nteles se schimbi-n ne-ntelesuri si mai mari”. Cele doua
ipostaze ale cunoasterii, surprinse in opozitie ca scop si mijloace, se raporteazi la obiectul
cunoasterii: misterul. Acestui simbol poetul i-a asociat numeroase substantive sinonime
metaforice, cirora le sunt asociate epitete menite sa amplifice valentele misterului precum:
addncimi, tainele, nepdtrunsul — ascuns, ne-ntelesuri, intunecata zare, taina noptii, largi fiori,
sfant mister.

Opozitia dintre cele doud ipostaze ale cunoasterii e structurati si pe relatia adversativa
intre ,,Eu — cu lumina mea” si ,,Jumina altora”. Pronumele personal ,.eu”, reluat in anafori,
accentueaza caracterul confesiv, afirmativ al viziunii filosofico-estetice asupra esentei
existentei: misterul.

Din punctul de vedere al versificatiei, Blaga promoveazi prozodia modern, prin ver-
sul liber cu mésura variabila, structurdnd esenta viziunii adversative in doui versuri-cheie:
Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”, ,,Eu cu lumina mea sporesc a lumii taini”. Versul
cel mai scurt are rolul compozitional de trecere de la lumina altora la lumina mea.

Corola de minuni a lumii este alcatuita din individualiziri ale creatiei divine: naturd,
Sfori, ochi, spiritualitate, buze, cuvant, iubire, moarte — toate sub semnul misterului. Acesta va
fi esenta liricii blagiene, acest mister, trecind de la concret, teluric, chiar dionisianism, la tris-
tetea metafizicd, constiinta neputintei cunoasterii, dar eul liric este resemnat si accepti legile
existentei universale, vointa divina. Ultimele versuri au caracter conclusiv: ..Cdci eu iubesc/
si flori §i ochi si buze si morminte”.

V. Creatia dramatici a lui Lucian Blaga

Ca personalitate complexd a culturii si literaturii romane moderne a secolului al
XX-lea, creatia dramaticd a lui Lucian Blaga ocupa un loc distinctiv, innoitor, original si
deschizator de directii moderniste. Alaturi de Camil Petrescu, Blaga este creatorul dramei de
idei, insd de pe pozitii estetice si filosofice diferite. La Camil Petrescu intdlnim drama
intelectualului modern intr-o societate a conflictelor complexe, pe principiul ,,Cata luciditate,
atdta constiin{a si catd constiinta atdta drama”. Lucian Blaga realizeazi o drami de idei cu o
problematica existentialistd moderna a conditiei umane, a aspiratiei spre cunoastere, spre ab-
solut. Pentru Blaga, ca in intreaga sa creatie filosofico-literara, in teatru, izvorul de abordare a
destinului uman sub semnul cunoasterii este mitul sub semnul autohtonismului, al spirituali-
tatii particulare roméanesti. De pe aceste pozitii estetice moderne, Blaga realizeaza al doilea
mare moment al dramaturgiei roménesti dupa Ion Luca Caragiale — fiecare din proiectii esteti-
ce diferite, impunéandu-se ca valoare nationald permanenti in circuitul valorilor universale.

Lucian Blaga si in creatia dramaticd sondeaza filosofic si estetic original ~gandirea
magica”, spiritualitate ancestrald autohtond. De altfel, el considera ci ,,Fari gandire mitica
nu se naste nicio poezie”. Creatia sa dramatica este bogatd, contine numeroase lucrari cu
titluri simbolice, precum: Zamolxe (mit pagdn) (1921), Tulburarea apelor (1923), Mesterul
Manole (1927), Cruciada copiilor (1930). Avram Iancu (1934), Arca Iui Noe (1944), Anton
Pann (postum) (1965).
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MESTERUL MANOLE

Considerati capodoperd a dramaturgiei blagiene, piesa de teatru Mesterul Manole
intruneste toate caracteristicile genului dramatic in varianta expresionismului exersat de
Lucian Blaga si dus la cel mai inalt nivel in literatura noastra.

Piesa a fost jucati pe scene teatrale din Cernduti, Craiova, Bucuresti, Cluj imediat
dupd aparitie si a fost tradusd in cteva limbi si interpretatd dramatic si in strdindtate, in
Elvetia (Berna) si in Polonia (Liov).

In Mesterul Manole, Blaga prelucreazi intr-un mod original unul din miturile funda-
mentale ale spiritualititii roménesti (Calinescu sustine cd miturile definitorii ale culturii
romane sunt: mitul etnogenezei poporului roméan, mitul mioritic, mitul zburatorului si mitul
jertfei supreme, al creatorului de geniu, al creatiei frumosului, al valorilor superioare
permanente — Mesterul Manole).

Mitul Mesterului Manole a fost prelucrat de citre numerosi carturari, scriitori din
literatura romand, toti pornind de 1a balada Mesterul Manole, legata de zidirea Manastirii de la
Curtea de Arges. Printre personalititile ce au prelucrat acest mit se afld: Carmen Sylva,
Nicolae Iorga, Adrian Maniu, Octavian Goga, Victor Eftimiu s.m.a.

Mircea Eliade, in ‘eseul filosofic' Mesterul ‘Manole, considerd icd acest mit este mai
vechi decét balada romaneascd amintitd. De altfel, mitul are in prim-plan motivul jertfei
creatiei superioare, de duratd, care se regiseste si in alte mituri universale, mituri cosmo-
gonice. S-a promovat, astfel, necesitatea jertfei unei fiinte iubite pentru a salva creatia de la
trecerea timpului. in Balcani acest mit este frecvent intdlnit si la celelalte popoare, dar balada
romaneasca este cea mai izbutitd in plan artistic. in mitologia indica, foarte bogatd, de altfel,
creatia divind, cosmogonia, e vazutd prin metafora-simbol a jocului, motiv reluat si in drama
lui Lucian Blaga.

In drama cunoasterii, picatul originar presupune si o jertfire salvatoare pentru
cunoastere prin creatie.

Se disting céteva trasaturi ce particularizeazd dramele lui Lucian Blaga, regasibile,
evident, in Mesterul Manole:

a. ancorarea in izvoarele folclorice roménesti, din care particularizeaza o tipologie
miticd romAaneasca, impregnati cu valente ale titanismului, ale specificului national din pers-
pectiva miticd, eroicd, ce implica sacrificiul asumat, ca in Mesterul Manole $i Avram lancu;

b. promoveaza o altd caracteristica a expresionismului european si romanesc, con-
structia prezentind concepte si idei ale conditiei umane in ipostaze variate, intr-un spatiu
spiritual, istoric definitoriu national precum: zei, mituri, eroi, geniul. Sunt evidente si indivi-
dualititi anonime ca exponenti ai unei identitdti socio-spirituale (exemplu: cei noud mesteri
din Mesterul Manole);
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¢. conflictul nu are cauze politice, istorice si sociale, ci o motivatie complex3, vagi,
indefinitd, pe un fond obscur, vechi, spiritual, religios, de credinte, eresuri si mituri;

d. relatia omului cu natura si cu universul se afla sub semnul misterului, al magiei,
al premonitiei, a relatiei antinomice uneori dintre rational si irational, dintre logic si ilogic,
sacru si profan, dintre divin si satanic — toate generatoare de nelinisti in fata cunoasterii des-
tinului uman;

e. limbajul este metaforie, structurat in simboluri tipologice, umane, ca in cazul
unor personaje precum: Gaman — expresie a pimantului, a teluricului, a fortelor naturii care se
opun interventiei omului in legile si destinul ei. Acesta se revolti prin gestica si limbaj arhaic,
ininteligibil in fata dorintei obsesive a lui Manole de a construi biserica, simbolul divinititii
creatoare. La fel este personajul Bogumil, care simbolizeazi o viziune a spiritualitatii timpurii
in spatiul bulgar privind necesitatea jertfei umane pentru o creatie superioard. latd pentru ce
conflictul de idei, de concepte, de viziuni asupra destinului creatorului de geniu in ipostaza
Mesterului Manole se afld in antinomii ireconciliabile in plan logic. Aceasta este si una din
sursele revoltei lui Manole, care constata zadirnicia eforturilor constructiei bisericii fara sa gi-
seascd 0 motivatie rationald, logica. fntrebarea-cheie, sursa a tragismului uman constientizat,
este pusa de erou in mod firesc: Cine imi cere jertfa umani? Dumnezeu nu poate, pentru cd
are principiul ,, sd nu ucizi”. Atunci cine? Satana? Regdsim si in aceastd drami acea antinomie
dintre divin si satanic, precum in Pax magna: ~Pesemne, Dumnezeu si cu Satana/ au inteles ci
e mai mare fiecare,/ daca-si intind de pace mana/ si s-au impdcat in mine”’.

f. Din punctul de vedere al expresivititii, se distinge discursul dramatic pe principii
etice, morale, filosofice exteriorizate sub marca indoielii, nelinistii, revoltei.

Drama se deschide cu un moment de luciditate si Intrebari fird raspuns ridicate de
catre mesterul Manole in odaia sa, avand in fata proiectele constructiei monumentale a biseri-
cii care, simbolic, a cunoscut o repetard prdbusire inexplicabild, dar dominata de o atmosfera
a irationalului, a nelinistii tulburitoare a mediului: sicrie cu plutesc pe apa, nou-niscutii nu
mai pot supravietui, totul este sub semnul neantului. Se contureazi un simbol, metafora-cheie,
si anume cifra 7, in combinatii precum: de 7 ani se surpa zidirea, prabusirea s-a multiplicat de
77 de ori, dar in acelasi timp geniul creator are 7 ani de cisnicie cu Mira, expresie a iubirii
terestre, umana, ideald, mitica.

Ritmul desfiasurarii dramei se accelereaza sub forta revoltei mesterilor zidari si
nerdbdarea amenintatoare a curtii voievodale, a ultimatumului impus de Voda. Manole isi
manifestd revolta in fata solutiei promovate de Bogumil: jertfa umani a fiintei celei mai
iubite. G&man se ofera pe sine pentru a fi jertfit in zid, dar Manole il refuzi, pentru ci nu
reprezinta jertfa suprema. Manole o asociaza pe sotia sa, Mira, cu biserica, amandoui avand
valori supreme: .Intre voi doua nicio deosebire nu fac. Pentru mine sunteti una”. Mira are
viziuni premonitorii privind cei 7 ani ai casniciei lor marcata de iubire. Ea prevede o posibild
disparitie a ei si astfel se vor ridica . turlele bisericii, in vesnica frumusete”. Ea le reproseazi
mesterilor ¢a zidirea lor nu rezistd pentru ci ei nu creeaza din pasiune si din iubire, nu
lucreaza razand.
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Se doreste a fi prezent pe santier Voda, ca sa constate manifestarea stihiald a naturii
care se opune zidirii bisericii. Solului voievodal i se cere ca Voda si accepte schimbarea lo-
cului zidirii, un loc blestemat, al fortelor raului. Voda refuza si impune un ultimatum. Mesterii
sunt nevoiti si realizeze un juriméint pentru zidirea primei fiinte dragi care va veni pe
santier. Pasiunea zidirii se transforma in patimi, iar Manole acceptd acest sacrificiu, si-1
asumd, constient de nevoia de a invinge intunericul pamantului razvritit prin Gdman. Astfel,
Manole, asemenea lui Oedip, simte cd este invins de destin, de ceea ce este dat sa
implineasca ca jertfi suprema pentru o creatie superioara: ,,nenorocul a invins”. Toti cei noua
mesteri se roagd si nu apard vreo fiintd dragd unuia dintre ei. Aparitia Mirei implineste
destinul ,,fard putinta de a ne impotrivi”.

Manole defineste valoarea simbolicd a Mirei cu predestinarea ei jertfelnica astfel:
,.De atitea ori ai fost ciprioard cind veneai spre noi... izvor de munte cind coborai... acum
esti incd o dat. .. dar ca altar viu intre blestem si jurdmantul cu care l-am invins”. Mira vrea
si traga clopotul mic, ce se va auzi in cer, iar Manole sa tragé clopotul mare, al sacrificiului
creatiei. Manole impune un ritm alert al zidirii, vizuta drept joe ,,de alba vrajd si intunecata
magie”. Tubirea este jocul de-a viata, iar zidirea devine jocul de-a moartea: ,,Jocul e scurt,
dar lunga si fara sférsit e minunea”. In sapte zile s-a ficut zidirea Mirei si inalfarea manastirii,
fiind ,,un cdntec de iubire si un cdntec de moarte”. Manole indeamni la zidire rapida, frene-
ticd, razbunitoare, marcati de constiinta sacrificiului uman suprem, asumat, nu impus. El
ramane un revoltat, pentru ca divinitatea a creat o conditie tragicd geniului creator:
. Dumnezeu cind a zidit lumea nu a jertfit nimic. A zis si s-a facut. Mie mi-a cerut tot. ”

Sfatul boieresc il acuzi pe Manole de crima. Voda ii apreciazd frumusetea creatiei $i
jertfa ficuti si porunceste ca acesta sa fie lasat s traiasca. Manole, asemenea lui Icar, isi sim-
te sfarsitul, asumat, si trage clopotul cel mare, ,,parci s-ar certa cu cerul”, si se arunca in gol.
Mesterii constientizeazd sacrificiul lui Manole, necesar pentru o creatie unicd, dedicatd
eternititii divine: ,,Doamne, ce stralucire e aici si ce intuneric € in noi!”.

Opera de valoare suprema invinge timpul, iar creatorul, prin creatie realizeaza acel
catharsis de care vorbeau anticii si clasicii. Se innobileazi si dobandeste eternitatea, chiar
daci a cunoscut si ipostaza lui Sisif, a devenit un titan cuceritor asemenea lui Prometeu ce
s-a jertfit pentru omenire. Creatorul din opera blagiana a refuzat insd pactul cu diavolul facut
de Faust, insi a fost marcat de setea de absolut al acestuia.

Si prin destinul personajului central, mesterul Manole, in drama se afirmé o conceptie
filosofica, estetica cu privire la destinul artei si culturii, idee pusa in circulatie de tofi marii
creatori, de la antici la moderni: nimic nu se dobandeste fara sacrificiu si implicare inalta,
absolut, pentru idealuri supreme, caci ,,Usor nu e nici cantecul. Zi/ si noapte nimic nu e usor
pe pamant,/ cici roua e sudoarea privighetorilor/ ce s-au ostenit toatd noaptea cantand”
(Catren).

Lucian Blaga si ca poet sugereaza aceeasi viziune filosofica asupra legii implacabile a
creatiei ce presupune sacrificiul.
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ION BARBU
(18.111.1895 — 11.VIIIL.1961)

Poet si matematician

Personalitatea poetului

1. Ion Barbu este un caz singular in cultura si literatura roména, printr-o apropiere a
doud domenii de creatie opuse in logica cunoasterii si a afirmérii originalitatii: poezia si
matematica. Ca poet, Barbu a stirnit cele mai multe opinii critice asupra creatiei sale, ce n-a
putut fi incorporatd in niciun curent sau directie estetica la modul fundamental, dar a impus o
liricd noud, insolitd si a rdmas un reper singular, valoric Inalt in evolutia poeziei romanesti
moderne.

2. Ion Barbu s-a niscut la Cimpulung Muscel in 1895, cu numele de Dan Barbilian.
Tatdl sau a fost judecator, activand in mai multe orage ale tarii, bunicul sdu a fost Ion Barbu,
iar numele lui va deveni pseudonimul literar al poetului, dar nu si al matematicianului.
Barbu va fi legat etnic si spiritual de balcanismul grecesc, pe care-1 va evoca viitorul poet ca
filon traditional.

In anii de liceu, s-a afirmat printr-un temperament activ, plin de contradictii, pasionat
constant de studiul matematicii, stimulat si apreciat de celebrul sdu profesor, savantul Ion
Titeica. Barbu a fost coleg si prieten in perioada liceului cu Tudor Vianu, cu care se va
reintalni in studiile pentru doctorat, fiecare in domeniul lui, efectuate in Germania. Acesta i-a
facut primul portret literar, dar si prima monografie si analizd a creatiei poetice, sub titlul Jon
Barbu.

3. Se deschide cu interes pentru culturd si poezie, prin colaborarea la anumite reviste
de prestigiu ale momentului, incepdnd cu 1921, cind debuteazd ca publicist la revista
Sburatorul“. in primele sale poezii, Eugen Lovinescu intuieste originalitatea lui Barbu, situ-
andu-1 in noua generatie de poeti moderni. Dup3 studiile de specialitate in domeniul matema-
ticii, Ion Barbu se intoarce in tara si isi continud activitatea in publicistici si poezie in cercu-
rile modernismului. Spirit polemic, nu acceptd nicio integrare esentiald in vreun curent sau
tendintd poetica, atacand rand pe rand toate directiile acestea, precum gandirismul, avangar-
dismul, simanatorismul, chiar teoria sincronismului a lui Lovinescu este respinsa de Barbu.

Fata de Tudor Arghezi a manifestat atitudine criticd, neintelegandu-i esenta moderna a
liricii, innoitoare, din primul volum de poezii, Cuvinte potrivite, definindu-i lirica drept ..o

poezie pasunistd’.
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IL. Creatia poetica a lui Ion Barbu

Pe cit este de restrinsd cantitativ opera sa poeticd, este extinsd, diversd calitativ,
abordarea studiului analitic al acesteia fiind realizati de cei mai importanti istorici si critici
literari (George Cilinescu, Ovid Crohmalniceanu, Tudor Vianu, Nicolae Manolescu, lon
Rotaru, Eugen Simion), care au emis opinii, impunand aceasta creatie liricd singulard in
poezia roméaneasca drept un reper inalt al unui geniu revérsat in arta cuvantului.

Activitatea stiintifici a lui Ion Barbu a fost in domeniul geometriei si algebrei, fiind
un innoitor in aceste domenii, recunoscut pe plan national si universal, individualizata fiind
teoria geometrica ,,spatiile barbilian”.

Creatia poetici realizeazi o etapd din viata culturald a lui Barbu, cand a fost atras
spre culturd si, in particular, spre poezie. Ea a fost condensati intr-un singur volum, aparut in
1930, sub titlul Joc secund. O parte dintre poeziile sale n-au fost cuprinse in acest ciclu, intru-
cat autorul nu le considera reprezentative. Cele neincluse in volum s-au dovedit a fi sub marca
originalititii, au intregit si rotunjit creatia sa poetica. Distantat de creatia sa poeticd, el martu-
riseste: ,,M4 stimez mai mult ca practicant al matematicilor si mai putin ca poet, si aceasta nu-
mai att cit poezia se intilneste intr-un spatiu inalt cu geometria”.

In ultima parte a vietii, Barbu a mai vibrat o data in spatiul liricii, prin poezia Balcescu
trdind.

Etapele creatiei poetice

In cel mai echilibrat studiu dedicat poeziei barbiene, primul in acelasi timp, realizat de
Tudor Vianu, criticul structureazi poezia acestuia in trei directii estetice: a) lirica (parnasia-
ni) pseudoparnasiani; b) etapa baladesci si orientald; c) etapa ermetica.

a) Etapa pseudoparnasiani e numiti astfel de Tudor Vianu pentru anumite motive
literare specifice parnasianismului, precum ancorarea in istorie, in geologic, in legende. Eul
liric se obiectiveaza fata de lirismul interiorizat, punind accent doar pe cultul formei, poetul
exprimandu-se in specia de somet. Titlurile unor poezii, precum Munfii, Copacul, Lava,
metaforizeazd un univers grandios, static, fard substanta devenirii, a creatiei. lon Barbu
depiseste viziunea parnasiand si incarcd emotional si sugestiv filosofic acest univers
existential cu efluvii grandioase, vibreaza ,,de un dor fara de satiu”, ce prefigureaza devenirea
grandioasa pe firul timpului, un proces de cosmicizare, ,,Tentacule lichide iti adncesti in
spatiu” (Lava). Atras spre civilizatia greaca si viziunea grandioasa a acesteia asupra creatiet,
Barbu evoci aceastd proiectie mitologica, intr-un cantec de fervoare, de neliniste, de sacra
nostalgie, in largi si dureroase acorduri in poezia Pentru Marile Eleusinii. Ca si in panteism,
aduce elogiul dionisianismului, al bucuriei vietii, prin contopirea cu natura, Barbu a fost atras
si influentat de viziunea modernd asupra civilizatiei si spiritualitatii grecesti, motivatd filosofic
si de Nietzsche, filosof modern german, in lucrarea Nasterea tragediei. Dionisianismul e
reflectat si in poezia Panteism (,,Vom merge spre fierbintea, frenetica viata“).
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Dupa intalnirea cu miracolul grecesc, poetul opteaza spre o lirica incarcati de emotie,
de traire intensd, depasind si prin aceasta parnasianismul, precum in poezia Umanizare.
Parasind ,.castelul de gheata al gandirii”, al frigului polar, ,,Am mers si am mers spre caldul
pamént de miazazi”. De altfel, in intreaga poezie meditativ-filosofica barbiang, incircatd de
metafore-simbol se contureazi o viziune a cunoasterii prin drumul, urcusul de la frig spre
caldurd, de la intuneric spre soare, care pe spirala devenirii universale e simbolul absolut al
divinitatii si eternitétii, al spiritualitatii superioare lumii materiei, chiar si a gandirii.

b) A doua etapa a liricii barbiene este cea baladesci, orientali.

In aceasta etapa de creatie, Ion Barbu realizeazi un ciclu lirico-epic, cu poeme ample,
de substanti mitico-filosofica, cu o anumiti deschidere spre fantastic. Acest ciclu este alci-
tuit din poeme ce pun accent pe drama cunoasterii prin relatia om — naturi si etapele deveni-
rii pe scara existentei universale a fiintei umane, prin cunoastere si superioritate spirituala.
Regnurile vegetale si animale dobandesc functii filosofice existentiale ce presupun legi ale
naturii decisive, ce nu pot fi depasite. O ipostaza reprezentativa in acest sens este poemul
Dupa melci, aparut in 1921, cu o interpretare publicistici eronats, inteles ca o poezie
dedicata universului copilariei in preajma sérbatorilor Craciunului. In esentd, poemul exprima
drama cunoasterii prin experienta directd, dar reflectati alegorie. Ipostaza umani se afld in
faza ingenuititii, a unui copil care in mod natural si firesc se simtea atras spre natura
primavaratecd de Paresimi. Simtea atractia spre iesirea dintr-un univers inchis, izolat, spre
luming, spre natura reinviatd. Al doilea element al poemului este melcul, simbol al
increatului, al fazei preinitiale, statice, a existentei neintrate in ciclicitatea devenirii, respectiv
nastere, dezvoltare si moarte. Motivul melcului, ca simbol al liricii sale, apare si in ciclul
Uvedenrode, acel univers al gestaropodelor. In acest ciclu, melcul reprezintd instinctul erotic,
etern, in spiritul psihanalizei lui Freud.

In Dupd melci, Barbu valorifica functiile magice ale descintecului din practicile
traditionale arhaice, prin care omul comunici cu tainele naturii. Copilul, prin ritualul
descéntecului, provoaci iesirea melcului din gioace, din lumea lui izolats, initiala, statica de
increat. Melcul ,,ndtdng”, ingenuu, neinitiat, neexperimentat, va incerca si treaca intr-un alt
plan existential, supus altei legi, dar trecerea ii va fi fatald, pentru ci peste noapte s-a reinstalat
ninsoarea si viforul, iar schimbarile acestea ii vor provoca moartea. Copilul descopera a doua
zi drama provocata de el si intelege logica de netrecut a firii, a naturii, se maturizeazi prin
provocarea suferinfei melcului. Firul narativ al baladei pune in corelatie trei planuri existen-
tiale: uman, natural si subuman — increatul, melcul. Descantecul se transformi in bocet, prin
care copilul maturizat deplénge drama provocatd melcului, pe care l-a luat si l-a pastrat langa
sine ca 0 memorie vie: ,.ca sa-i cant din cand in cand/ Fie tare,/ Fie in gand”.

Tot din acest ciclu baladic fac parte si poeziile Nastratin Hogea la Isarlik,
Domnisoara Hus, in care lon Barbu exprimd o viziune filosofico-liricd asupra unei
spiritualit(i greco-balcanice situate intre Réau si Bun, intre ludic si tragic.
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Acest univers al Levantului a fost evocat in literatura noastra si de Anton Pann si
Mateiu Caragiale, cirora poetul le aduce un omagiu recunoscitor: ,,Spre o mai dreapta
cinstire a lumii lui Anton Pann”. Domnisoara Hus este o ipostazd a feminitatii acelei lumi
exotice, in care o cadani orientali, Pena Corcodusa, stirnise multe patimi erotice in
Bucurestiul fanariot de altidat, figurd evocata in Craii de Curtea-Veche al romancierului
amintit. Denumirea Isarldk e imprumutati de la un sat din Asia Micd si simbolizeazd
substanta greco-balcanicd de la Giurgiu, fiind o chintesentd al acelei spiritualitdtii orientale
grecesti. Viziunea poetului este intre mitic, fabulos, folcloric si tragic, totul e reflectat din
perspectiva mirajului visului, intr-o lume atemporald, dar mereu prezentd, nostalgic, in
spiritualitatea greceasc, balcanica. Se incheagi o atmosfera halucinant, specifica oniricului.
Nastratin Hogea la Isarlék apare altfel decét cel promovat de Anton Pann, nu mai este un
personaj pitoresc, jovial, atras de aventurosul scenariilor, ci este surprins intr-o varianta
spiritualizatsi, izolat la malul apei, respingdnd lumea conflictuald si triviald, adéncit in
ascezi, in sfintirea prin suferintd muscand din trupul sau.

c) Cea de-a treia etapi a creatiei barbiene o reprezintd poezia ermeticd, din ciclul
Joc secund, o lirici condensatd, in structuri prozodice clasice, in catrene putine. Aceasta a
presupus reintoarcerea la perfectiunea prozodicd din etapa parnasiand si la abstractizarea
mesajului in care simbolistica este prelucratdi din universul matematicii. Poezia
reprezentativa a acestui ciclu este Din ceas dedus...

DIN CEAS DEDUS...

1. Poezia este alcatuitd din doudl catrene, in care se concentreaza viziunea lui Barbu
privind estetica poeziei.

2. Se regiseste aici viziunea platoniciani asupra artei si a relatiei dintre esenta si apa-
rentd a realititii, dintre lumea concretd si cea abstractd, dintre idee si materie. La Platon,
aceastd viziune era sustinutd de metafora luminii din interiorul unei pesteri, lumind ce se
reflecta pe un ecran exterior, in lumea fenomenali exterioari, ca o copie palida a esentei
interioare. La Barbu, se promoveaza conceptul de poezie — joc, jocul fiind inteles ca forma a
manifestirii spirituale in lumea exterioard a contingentului. Poezia este scoasd din lumea
realititii si este ancorata in lumea esentelor. Realitatea metaforizatd prin ,,cirezile agreste” se
rasfrange prin motivul oglinzii scoase de sub forta trecerii timpului ,,din ceas de dus” si este
intratd in ,,mantuit azur”. Gasim aici o alta realitate, a jocului imaginatiei, dar superioara
lumii concrete, este ,,un joc secund, mai pur”’.

3. Prima strofi este o ampla frazi in care se concentreazd metaforele definitorii ale
poeziei. Recurgand la o simbolisticd matematica, geometricd, lon Barbu construieste o relatie
logica intre concret si abstract, intre accesibil si inaccesibil, Intre aparenta si esentd. Zenitul
este punctul culminant al luminii solare, al accesibilitatii din contingent. Opusul acestuia este

244



Sinefta Vasile « O istorie didacticd a literaturii romdne

nadirul, zond abstractd ce rasfringe zenitul, asa precum lumea reflectati in poezie se ris-
frange ..In zbor invers”, in ,harfe rasfirate”, abstractizate, ce sugereaza esenta cunoasterii.
Printr-o ampld comparatie, se sugereaza aceasti forti creatoare, interiorizati a poezieli, .....
cum numai marea/ Meduzele cind plimba sub clopotele verzi”.

4. Poezia pare a fi codificatid cu privire la semnificatiile simbolurilor definitorii si cu
privire la viziunea asupra artei poeziei si a relatiei acesteia cu lumea reala, a contingentului.

Poezia Din ceas dedus... a fost consideratd o arti poetici a ermetismului, un fel de
ipostaza individualizatd a modernismului. Ermetismul presupune o condensare maximi a
ideii si mesajului poetic. Desi se exprimi Intr-o structurd metrici clasici, in doud catrene cu
masura de 13-14 silabe si cu un ritm iambic, fiecare strofi se condenseazi intr-o frazi
arborescentd, rimd incrucisatd, in esentd fiind o poezie inaccesibili, cu un caracter
intelectualist. Poetul insusi definea poezia ,,ca o dificili libertate”.

Esenta poeziei, a universului liric barbian, de substanti ideatici, e condensat in cuvan-
tul-cheie adancul, provenit dintr-un adjectiv substantivizat, acesta fiind subiectul propozitiei.
Se remarca termeni abstracti familiari poetului matematician, precum: calme creste, mantuit
azur, insumarea. E o ineditd asociere dintre metafora universului real, ,.cirezile agreste”, cu
~mantuit azur”.

Compozitional, stilistic, se retine principiul simetriei, prin plasarea dramei umane
intre inaltimi si adancuri, intre calma creasta si grupurile apei.

Poezia este un joc al inteligentei, al imaginarului, structurat pe un principiu matema-
tic si logic, al cunoasterii, al devenirii. Ea presupune o logicii proprie, reguli particularizate
ale creatiei. Nu este un joc al hazardului, ci al creatiei de exceptie. Conceptul de poezie — joc
a fost impus in simbolism, mai ales de Paul Valéry si Mallarmé (acesta fiind si matematician,
asemenea lui Barbu).

RIGA CRYPTO SI LAPONA ENIGEL

1. Riga Crypro si lapona Enigel apartine ciclului Uvedenrode, prin care Ion Barbu
promoveaza fantasticul in variante insolite, cu o simbolistica reprezentativi pentru conceptul
barbian de increat.

2. Este subintitulatd de poet drept balada, addugindu-i si o particularitate estetico-filo-
soficd drept ,.Luceafir intors”. Este o poezie de cunoastere, cu problematici existentiald
privind relatia dintre doui regnuri existentiale in lumea terestrd — cel vegetal si cel uman —
si consecintele legii naturii cu referire la trecerea, urcusul pe scara devenirii de la inferior spre
superior, de la materie la spirit, de la conditia materiald, biologicd a omului, la conditia superi-
oara spirituala. De altfel, aceastd problematici este reflectatd in lirica barbiana si in poezia
Ritmuri pentru nunfile necesare, prin motivul literar filosofic al nuntii, promovat incepand cu
balada populara Miorita, unde metafora nuntii ilustra integrarea fiintei umane in vesnicie prin-
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tr-o nuntire cu universul. La Barbu, nunta sugereaza trei trepte ale spiralei devenirii spiri-
tuale superioare a omului: roata Venerii — a Inimii, roata capului Mercur — respectiv
iubirea si ratiunea. Abia in Roata Soarelui Marelui se realizeaza nunta: Soarele simbolizeaza
forma cea mai inaltd a spiritualititii, divinitatea, creatia absolutd, eternitatea, aspiratia
permanenti a omenirii prin cunoasterea acelui univers sacru, abstract al transcendentului,
opus contingentului.

3. Compozitional, poemul Riga Crypro si lapona Enigel presupune o imbinare dintre
genurile liric si epic, cu o structura de balada fantasticd, cu incarciturd simbolico-filosofica
si cu o tipologie sub semnul acestor particularititi, memorabild. Unii critici literari, precum
Ovid Crohmailniceanu in Istoria literaturii romdine dintre cele doud razboaie mondiale o
considerd o poveste naturistd, ,,0 legendd explicativd” cu privire la originea ciupercilor
otravitoare cu pete rosii. In cea mai mare parte, critica literard a impus caracterul de poem
filosofic pentru aceasta creatie.

4. In mod simbolic, Riga Crypto si lapona Enigel aduce in atentie soarta geniului si
are mare incarcaturd filosoficd cu trimiteri la Luceafirul eminescian. Povestea fantasticd de
iubire, de atractie dintre doud personaje ce apartin a doud universuri existentiale diferite pro-
moveaza conflictul incompatibilititii dintre cele doud lumi existentiale, fiecare avand legi
existentiale particulare (ale naturii in opozitie). In acest poem, Riga Crypto reprezintd univer-
sul vegetal la scara inferioard a acestuia, a ciupercilor, iar Enigel apartine nivelului evolutiv
superior pe spirala devenirii lumii vii, reprezentand conditia umana. Fiecare sugereaza o
identitate a lumii lui, a universului lui: Crypto este riga, adicd rege in sfera vegetald a
ciupercilor, el triieste izolat, singur, este un inadaptabil, iar lapona Enigel in lumea ei, a
Polului Nord, in lumea frigului, ilustreazi o conditie umani comuni, dar sub semnul
ratiunii, al aspiratiilor spre spiritualitate, spre perfectiune, prin drumul devenirii de la nord
spre sud, spre Soare — simbolul suprem al existentei spirituale.

Poezia este alcatuitd din patru tablouri, patru secvente lirico-epice.

in primul tablou, se creeazi o atmosferd de poveste, regizati si deschisa de un poves-
titor numit menestrel — personaj-narator  specific baladelor romantice ale Nordului.
Povestirea apartine unui timp vag, nedeterminat, avand in centrul ei o poveste de dragoste
unicé, neobisnuiti, ce s-a perpetuat in timp pe calea povestirii si a fascinat ascultatorii prin
arta zicerii. Momentul povestirii este desprins din lumea reald, cind s-a petrecut 0 nunté in
care iubirea s-a implinit. Dar, dupd traditie, o parte dintre nuntasi se izoleaza si retrdiesc
impresii, amintiri, povesti de altddati. Ascultitorii i cer menestrelului povestitor ,,s8 zica
povestea lui Enigel si Riga Crypto”, vazutd drept ,,un cantec larg”, o saga nordici a unei
istorii fantastice, cu multiple semnificatii. Interpretarea se particularizeaza si printr-un cintec
de lume cu un povestitor batrin, cu experiente de viatd, dar si in arta povestirii. in regia
povestirii se retine si rugdmintea insistentd a ascultatorilor adresatd menestrelului pentru a-i
fascina cu darul povestirii si a-i desprinde de lumea reald. Arta povestirii cunoaste nuante
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interpretative, fie ,,cu foc”, fie ,.incetinel”, pentru ca faptele si destinele evocate au un sfarsit
dramatic.

Tabloul al doilea ne prezintd prin imperfectul povestirii, o atmosferd de fantastic
coborat in lumea vegetald a stratului primar al acesteia, al ciupercilor. Personajul initial,
principal este Crai Crypto. inimd ascunsd. El impérdtea peste bureti, dar era neinteles si
nefericit in izolarea sa. Era coplesit de o predestinare in lumea increatului, a intunericului, a
frigului si a umiditatii, .,1a vecinic tron de roud parca”. Era supus unui blestem de nefericire
realizat de o vrdjitoare méanitarca. Prin acest destin al increatului, el era lipsit de legea deve-
nirii, a urcusului pe scara lumii vegetale, a lumii vii, astfel nu putea si se implineasca printr-o
nuntd a procredrii: ,,Sterp il foceau si nardvas ca nu vroia sa infloreasca”.

in tabloul al treilea, Barbu introduce al doilea personaj al cuplului imaginar al
povestii, ,,Lapond micd linistitd... pre nume Enigel”. Ea poartd numele titiaresc al raului
Ingul, afluent al Bugului, din emisfera nordicd. Fata apartine lumii comune, obisnuite, a
cérei existentd e determinatd de transhumanta turmelor de reni — animale nobile ale Polului
Nord — spre Sud, la iernat. Ea poposeste ,,pe muschiul crud,/ La Crypto mirele poienii”. In
somn, prin vis, se deschide o fantastici poveste de atractie a lui Crypto spre Enigel, se
particularizeaza analogia cu Luceafarul eminescian. Invocatia magici prin repetarea numelui
fetei de cétre Crypto deschide spectaculozitatea dramaticd a unui dialog imaginar. Crypto ii
oferd bucuriile efemere, specifice mediului natural: ,uite fragi tie dragi”. Enigel respinge
oferta, lucida si constientd in drumul ei spre Sud are sansa bucuriilor oferite. Crypto, perseve-
rent, indrdgostit spontan de Enigel, i propune sa devina partenerul ei pe drumul cunoasterii,
spre Sud, ,,daca incepi sa culegi/ incepi, rogu-te, cu mine”. Ca fiintd umana, fata este marcata
de constiinta fericirii posibile sub magia norocului. Este tentata sa accepte oferta, dar in ace-
lasi timp e constientd de incompatibilitatea dintre ei, de insuficienta evolutie spre valorile
spirituale inalte, umane: ,,LLasa,-asteapta de te coace”. Si regele Crypto simte ca legile naturii
specifice universului sdu vegetal inferior, neevoluat 1i sunt potrivnice. Ca si Cétilin din
Luceafdarul, 1i oferd Laponei destinul si bucuriile efemere ale lumii lui, ,,in acel somn fraged
de racoare”.

Enigel constientizeaza ca aceastd ipostaza oferitd ar determina frangerea iremediabild
a Inaltarii prin cunoastere spre lumea Soarelui: ,,vorba-n iniméa-ai infipt-o,/ Eu de umbra mult
ma tenv/ (...) ma-nchin la Soarele intelept”. Aceasta este esenta logicii sensului vietii ei, im-
plicit a conditiei umane. Prin reluare, aceluiasi vers subliniaza substanta conditiei umane, ex-
primata ca stare sufleteascad, emotionald, spirituald, ce individualizeazd destinul uman, ..ca
sufletu-i fantani-n piept”. Cele doud manifestiri ale omului, prin metafora rotii ce se-nvirte
sunt natura senzoriali si cea spirituali alterndnd intre instinct si spirit, ca forma inaltd spre
care tinde omul, ..La soare roata se mareste,/ La umbrd numai carnea creste”.

Dar incercarea lui Crypto de a-si depési datul existential prin legile naturii specifice,
de a trece din increat in legea devenirii si a ciclicitatii vietii i-a fost fatala, filosofic suge-
randu-se ca legile vietii ale planurilor existentiale nu pot fi invinse, depasite. Soarele ,,se
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oglindi adanc in el” si astfel legile cosmice, ale sistemului solar, ce definesc si decid ipostaze-
le vietii in lumea terestra isi perpetueazi rolul si consecintele lor la modul implacabil. Intre-
gul sistem solar este armonios si unitar prin cele zece planete ale sale. Numai fiinta
superioard din planul terestru poate aspira spre depasirea legilor terestre, celelalte ipostaze ale
vietii pAmaéntene n-au parcurs toate cele trei etape ale spiralei cunoasterii, .,ca sufletul nu e
fantana/ decit la om, fiara batrana,/ iar la fapturd mai firavd/ pahar e gindul cu otrava”.
Riga Crypto cunoaste un sférsit tragic prin implinirea blestemului vr3jitoarei de a nu-si putea
depdsi conditia. Se realizeaza o nunta tragici, a fatalititii, ,,Cu maselarita mireasd/ sa-i fie
de imparateasd”.

in final, vocea poetului se substituie menestrelului, concluzionand cu privire la des-
tinul tragic al geniului coborat pe treptele existentiale pentru riscul de a fi incercat sa cunoas-
cd devenirea, urcusul spre divinitate, spre absolut. Melcul si Riga Crypto au cunoscut tra-
gedia riscului depasirii legilor existentei in care increatul trebuie s rdména in forma lui purd,
asemenea acelui ,,.bdnut fird icusar” iesit din timp din poemul Oul dogmatic. Legea divind a
existentei universale isi are esenta in increat, in acea lume sacri neintrati in devenire,
pentru ci ,,vinovat e tot facutul/ Si sfant doar nunta, inceputul”, acea nunta din Ritmuri pentru
nuntile necesare.

In mod simbolic, in planul literaturii nationale, acest poem barbian riméane un reper al
geniului liricii roménesti moderne, compatibil prin anumite particularitdti innoitoare cu
capodopera creatiei lui Mihai Eminescu.
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LITERATURA ROMANA POSTBELICA

MARIN PREDA
(5.VIL.1922 — 16.V.1980)

I. Personalitatea scriitorului

1. E considerat in exegeza de critici si istorie literara drept cel mai important prozator
contemporan din literatura romana dupi cel de Al Doilea Rizboi Mondial. Prin creatia lui
Marin Preda se atinge al doilea mare moment al evolutiei romanului roménesc. in multe
directii ale personalitatii sale artistice a fost comparat cu Liviu Rebreanu, creatorul romanului
romanesc modern, prin cele doud mari teme si tipologii, satul traditional si tiranul roman,
precum si printr-o anumiti modalitate de analiza psihologici a intelectualului inadaptabil
lumii conflictuale din creatiile lui Camil Petrescu.

Asemenea lui Liviu Rebreanu, este prozatorul evenimentelor contemporane aflate sub
semnul unor cotituri istorice esentiale cu urmiri dramatice in plan social, moral, etic,
national.

2. Biografia sa in planul devenirii umane are numeroase elemente comune cu
biografia multora dintre intelectualii roméani proveniti din mediul rural, urcand trepte ale
formarii intelectuale si profesionale prin sacrificii si eforturi in realizarea unor mari aspiratii.
S-a niscut in 5 august 1922 in comuna Silistea-Gumesti, jud. Teleorman, in familia
taranului Tudor Caldrasu. A urmat scoala primard in satul natal, apoi Scoala Normali din
Abrud, continuata in Cristur-Odorhei si apoi la Bucuresti. Destinul sau sub semnul devenirii
este evocat literar in ipostaza personajului-copil Niculae din Morometii, apoi adolescent si
adult in romanul Marele singuratic ca horticultor.

Debuteaza in 1941 cu schite, apoi activeaza in Cenaclul »Sburdtorul” lui Eugen
Lovinescu . In 1948 publici primul volum de nuvele Intélnirea din pdmdnturi, urmat de alte
nuvele cu problematica si tipologie ancorati tot in lumea satului traditional din sudul tarii.

3. Creatia sa literari se afirma prin specia de roman si 1n eseuri cu o problematici
filosofico-morala, etica, politicd, culturald a societatii romanesti dupa cel de Al Doilea Rizboi
Mondial, cdnd Romania se afla sub teroarea timpului istoric este profund inviluita in con-
flicte politice generate de sovietizarea tarii in mod fortat, abuziv, distrugandu-se valori perenc
nationale. Aceasta perioada intunecati si tragica e numiti de el obsedantul deceniu.

In acest context istoric, cultural-artistic, social, in care s-a impus politic in culturd, arta
si literatura ,.realismul socialist”, prin care s-au promovat programatic false valori, intelectu-
alitatea de formatie culturald, spirituald nationald a fost mereu in umbri supusd marilor
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incercari abuzive ale vietii politice. Scriitorul s-a impus ca un luptétor in planul ideilor, a
literaturii, a filosofiei estetice, ca un inadaptabil, dar nu un resemnat asemenea eroilor sai.

Este un romancier de cotitura ficand saltul spre revenirea la autenticitate in este-
tica romanului dobandita pe cale documentar, a experientei, nemijlocite a tipologiei sale lite-
rare. Este prozatorul a doud mari ipostaze socio-umane ale momentului istoric, a doua ju-
matate a secolul al XX-lea, satul roménesc si tiranul roman determind evenimentele istori-
ce, politice, socio-umane ale momentului si a doua directie: destinul intelectualului de fond
invins de non-valoare oficializata.

Romanele de referinta sunt: Morometii, vol. 1, aparut in 1955, iar vol. 2 abia peste 12
ani, in 1967.

Al doilea roman a fost Risipitorii (1962), in care dezviluie destinul intelectualului de
fond (medici) ce si-au risipit eforturile intelectuale si profesionale trdind drama izolarii si a
sacrificiului ignorat si nerecunoscut.

Urmeazi apoi romanele Intrusul (1968), Marele singuratic (1972), Delirul (1975).
Simultan, a publicat doud volume de confesiuni si eseuri estetico-filosofice intitulate
Imposibila intoarcere (1972) si Viata ca o prada (1977).

In 1980, publicd romanul Cel mai iubit dintre padmdnteni, in 3 volume (este si anul
mortii scriitorului). Acest din urma roman este ca si Morometii romanul unei constiinte cap-
tive, in care personajul principal Victor Petrini, asemenea, scriitorului se confrunta in cursul
destinului sdu cu timpul istoric contemporan ce 1i marcheaza tragic, iremediabil, destinul in-
cercat de experiente ale vietii, dominand cea a iubirii, pretext si fundal al absurdelor incercari.
Asemenea lui Calin Surupdceanu din Infrusul, Petrini apare ca un personaj de tragedie antica,
e ,,un vinovat fara vina” care trdieste experiente de viata totale, diverse in situatii-limita intre
libertate si inchisoare, intre viatd si moarte, cunoscénd variate medii sociale. Eugen Simion in
Scriitori romdni de azi il considera ,un roman total”. Personajul realizeazd o ipostaza
singulard in literatura noastrd dezvaluindu-si destinul dramatic prin aventura constiintei,
reflectatid confesiv din perspectiva celor patru experiente ale iubirii esuate generdnd drama.
Astfel mitul fericirii prin iubire se dovedeste a fi o iluzie, un esec existential, scriitorul para-
frazand un verset al apostolului Pavel ,,Daca dragoste nu e, nimic nu e”.

MOROMETII

1. Scriitorul fiind un prozator al momentelor istorice cruciale abordeaza problematica
sa si tipologia umana din perspectiva consecintelor timpului istoric asupra satului traditional
romanesc si a taranului roman, in relatia acestuia cu pdmantul.

2. Aceasta este o tema traditionald a literaturii romane definitorie pentru destinul
nostru istoric, social, spiritual. Viziunea asupra satului, tdranului, a pimantului, este diferita la
M. Preda fata de literatura de inspiratie ruralad precedentd. Este opusi proiectiei idilice a
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samanatorismului ce presupunea armonie, om, natura, pamant, traditii, din Viata la tari a lui
D. Zamfirescu. Este diferiti de viziunea didacticistd, educativi, a rostului intelectualului
roman din lumea satului prin conceptul de apostolat si a cultului familiei construiti pe jubire
si nu pe avere din proza lui Ioan Slavici. (daci e vorba nu bogitia te face fericit, ci linistea
colibei tale, iubirea — Moara cu noroc).

fn mod constant a fost sub semnul cemparatiei cu Liviu Rebreanu privind ipostaza
taranului in raport cu padmantul, cu familia, indeosebi prin romanul Yon. Personajul romanului
avea o altd viziune asupra fericirii, ,,nu iubirea, ci altceva trebuie si stea la temelia vietii... si
anume pamantul”. Jon ilustreaza tiranul parvenit in scopul dobandirii pozitiei sociale inalte, a
prestigiului, intr-un sat stratificat in care averea era criteriul valoric. Moromete va ilustra o
alta imagine a tiranului romin si a mitului pamantului. El va lupta pentru pistrarea
pamantului, familiei, pe care-l avea prin Improprietarirea taranilor dupa Primul Rizboi
Mondial, precum si paméantul sotiei, Catrina, dobandit din prima césitorie. Viziunea asupra
satului si a firanului roman se dovedeste a fi ca o sigurant, de protectie, in cultul familiei, de
demnitate, ilustreazi ideea de libertate ,.de a te mai gandi si la altceva”. Toate acestea pe firul
timpului istoric presupuneau efort, munca, traditie, in raport cu ciclurile naturii si ale vietii.

3. Volumul I. (1955). Tema romanului dezviluie procesul dramatic de destrimare a
satului roménesc traditional din CAmpia Roméand, a familiei traditionale {dranesti prin relatia
dilematicd cu pimantul, pe fundalul unui timp istoric bine determinat. Aceasti viziune
artistic este reflectata prin destinul familiei lui Ilie Moromete din satul Silistea-Gumesti din
Teleorman, cu cativa ani inaintea celui de Al Doilea Rizboi Mondial. Aici viata taranului in
raport cu familia si pamantul se derula dupi anumite legi nescrise, traditionale, privind
rostul si locul fiecdruia in familie, dominand autoritatea tatalui, precum si traditiile fie
etnografice, fie spirituale, care s-au perpetuat de veacuri. Filosofia ce marcheazs viziunea lui
Moromete asupra vietii si familiei e sustinuti constant de Ilie Moromete: ,-Omul e dator si
tind de rostul siu micar ci nu se stie pana la urmi ce se alege de el”. Aceasta filosofie
incearcd s-o imprime si copiilor sii, la inceput celor trei feciori mai mari proveniti din prima
casatorie: Paraschiv, Nili si Achim, mai tirziu copilului devenit adolescent, apoi adult,
Niculae.

4. Compozitia. Marin Preda asemenea altor scriitori roméni a avut nostalgia
clasicismului. Tudor Vianu in eseul Idealul clasic al omului argumenteaza aceastd vocatie a
literaturii roméane in ciuda faptului ci acest curent literar nu s-a manifestat decat izolat in
literatura roména si nu dominant la un moment dat. Astfel e construit pe principiul simetriei,
al echilibrului unui univers socio-uman in care ne introduce $1 a problematicii sale. Pare a
avea o constructie geometrica, tot sub semnul echilibrului, precum ipoteza, demonstratia si
concluzia. Astfel romanul se deschide cu o frazi cheie in care supratema timpului coboard
din metafizic in istoric, in concret, social si national: ..In Cémpia Dundarii, cu cativa ani
inaintea celui de Al Doilea Rizboi Mondial, SE PARE ca timpul avea cu oamenii nesfarsita
rabdare; viata se scurgea aici firi conflicte mari. ”
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Aceasta aparenta liniste se dezvaluie treptat prin diferite episoade, adevarate scenete
dramatice prin care iluzia lui Moromete ci-si va pastra pamantul si unitatea familiei intr-o
armonie traditionald se va dovedi o deziluzie.

Astfel se dezvolti un conflict cu implicatii profunde, iremediabile intre timpul istoric
conflictual si cel social la scard nationald pana la cea familiala si individuala, totul privit din
perspectiva familiei taranului Ilie Moromete. Ceea ce conferd incd o particularitate a
clasicismului prin unitatea de loc, timp, personaje, actiune. (regula celor trei unitati).

5. Actiunea se deschide la inceputul verii urmati de o succesiune de episoade si scene
ce au marcat destrimarea familiei lui Moromete, dar si prin prezentarea unor obiceiuri traditio-
nale, conflicte din lumea satului si se incheie la sfarsitul verii prin fuga feciorilor, Paraschiv si
Nila, la Bucuresti , cu tot ce-au luat cu ei, cu cei doi cai pentru a se uni cu Achim, plecat la in-
ceputul verii cu oile intr-o utopica dorinta de a castiga bani prin vinzarea laptelui oilor.

Romanul se constituie astfel dintr-o succesiune de secvente dramatice, fiecare cu
incarcitura sa traditionals, dar si conflictuala. Primul episod este cel legat de intoarcerea de
la cAmp la sfarsitul siptimanii intr-o zi de vard. Fiecare din membrii familiei isi manifesta o
anumiti personalitate. Se detaseazd cei trei feciori ce afisau ostentativ o oboseald si
nemultumire mocnits, treptat impusa, considerandu-se victime ale surorilor si fratelui vitreg:
Tita, Ilinca si Niculaie, pretinzind c& numai ei muncesc. Conflictul dintre ei se dezvaluie in
acest moment traditional al satului c¢and familia € unita: cina.

Tatil, llie Moromete, incearca si pastreze echilibrul si armonia in familie, desi
simtea rabufhirea urii celor trei impotriva mamei vitrege si a celorlalti. Aceastd atmosfera
conflictuald cu motivatiile ei era sustinuta si stimulat de sora lui Moromete, Maria, ce locuia
in vecini, singurd, fird familie, poreclitd Guica pentru limbajul agresiv si ura pe care o
promova in familie si in imprejurimi. Scriitorul sugereaza conflicte inca nemanifestate plenar,
deschise, intre tiranul traditional, luptdtor sa-si pastreze pimantul si familia si cel adaptabil
Ja noile realitdti sociale, politice, dominat de setea de acumulare de bani si pamant. Acesta
specula situatii favorabile pentru el in scopul cumparérii pimanturilor tiranilor nevoiti s&-1
vandi. Simbolic acesta este vecinul lui Moromete, Tudor Bilosu, care insista sd-i cumpere
pamantul din spatele casei. Pentru moment, Moromete se simte amenintat de presiunile res-
tantelor impozitelor neplatite, fie pentru pdmént, fie rate la banca, presat si de alte urgente
financiare familiale. O solutie de moment era tiierea si vinzarea salcimului, al doilea
episod al romanului. Aceasta are loc duminicd dimineata cand satul era linistit. Momentul in
sine creeazi o stare de neliniste, de premonitie, a unor evenimente dramatice ce se vor
revirsa asupra satului, a piméantului, a familiei. Pribusirea salcAmului sugereaza disparitia
dramatici a satului traditional si a tiranului romén sub forta distructiva a momentului istoric
de riscruce, de aceea notatia autorului este emblematica: ,,Satul parea mic” si oarecum fara
grandoarea de altddatd. Copiil vecini s-au dovedit a fi rupti de fericirea contemplatiei
spectacolului naturii de la indltimea salcamului si supdrati nu inteleg gestul lui Patanghel
(porecla lui Moromete).

252



Sinefta Vasile « O istorie didacticd a literaturii romdne

in evolufia actiunii se acumuleazi alte scene in cadrul cirora Moromete este vazut
de cei trei feciorii mai mari ca un nepriceput, ce nu giseste calea spre acumulare de pamant si
bani, adici un inadaptabil la presiunile timpului prezent conflictual. In acest sens este evoca-
ta o scena, legatd de o particularitate a satului prin care surplusul de cereale de la cAmpie era
vandut in cremenea muntilor asiguréndu-si astfel banii necesari pentru obligatiile ,,fonciare”,
prin economia rurald traditionald: Episodul drumului ficut de Moromete in tovarasia lui
Tudor Bilosu la munte, cu carutele pentru a vinde porumb. Moromete este impresionat de
insistenta unei taranci vaduve de a cumpéara porumb la un anume pret accesibil ei si accepta
propunerea acesteia. Tudor Balosu, continudndu-si drumul, va cistiga mai mult. Acesta era un
motiv de supérare a feciorilor care il acuzau ci si-a batut joc de munca lor. Ca o lectie datii de
Moromete, moralizator, feciorilor sii, il trimite pe Paraschiv si faci el vanziri la munte, dar
preturile scazusera intre timp prin belsugul de cereale. Episodul a avut loc cu cétiva ani in
urmi, dar este evocat uneori ca avertisment.

Moromete era respectat in mediul siu, fiind un cititor de presi si avind darul
conversatiei, placerea comunicdrii, a socializarii si chiar s-a implicat in viata politica, ca
liberal, alaturi de primarul Aristide. Prietenii sdi erau dintre cei mai respectati, cu care se
intdlnea duminica in Poiana de la fieriria lui Iocan, unde se manifesta saptdméanal un
adevarat cenaclu public al satului cu lectura si comentarea presei. Evenimentul nu-si
deschidea ritualul spectacular pana ce nu aparea si Moromete. Dintre variatele probleme
politice, financiare discutate s-a detasat o mica sceneti dialogati, in care ironia si umorul
accentuau farmecul spectacolului. Una din acestea se referea la ,,primul agricultor al tarii”
(regele) intrebarea ironicd era daca merge si el la plug, cu raspunsul tot atét de persuasiv, ,,da,
se duce in curtea palatului”. Intrebarea dacd are si el loturi de pamént, comentariul
accentueaza ironia si umorul, ,,are vreun lot i jumatate”. .. poate si ceva mai mult ca trebuie
sd-1 creascd pe dla micu’, pe Mihai”.

Farmecul, destinderea si detasarea vremelnica de drama vietii cotidiene sunt intrerupte
brusc de aparitia Ilincii, fiica lui Moromete care, alertats, panicatd, ii spune tatdlui cd s-a
anuntat .. Jupuitu” s vind dupa restantele foncierii. Moromete se dezvaluie intr-o sceneti in
care joacd un rol disimulant, de spectacol, intre tragic si comic. Ignori prezenta functiona-
rilor, in frunte cu ,,Jupuitu”. Odati intrat in curte strigi la Paraschiv, sa facd anumite lucriri
gospodaresti, desi stia ¢ nu-i acasa, strigd si dupa Catrina, desi stia ca este la biserici si brusc
se intoarce spre ei, exclaméand ,,N-am!”, {i lasi si taie chitanta si chiar sa incerce si faci se-
chestru pe bunuri din casd, amenintat ca 1i ridica caii si ciruta. Abia dupa toate acestea, le di
1.000 de lei in loc de 4 000 cerute, considerdndu-se o victima a suprasolicitarii statului pentru
impozite: ..Ce credeti cd noi fatim bani?”. Se destinde si isi face iluzia ci este invingitor
pentru ca nu i-a dat chiar toti banii pe care-i avea. Moromete e vazut de autor drept unul din
acei tarani ce aveau iluzia ,,ca daca trece pe drum si vede nenorocirile unora, acestea nu-1 vor
atinge si pe el, il vor ocoli” (Viata ca o pradd). Pentru aceasta a fost vizut de unii comentatori
ai operei sale drept un Don Quijote, dar autorul in eseurile amintite respinge o astfel de
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viziune pentru cd Moromete nu a evadat in lumea fabulosului, ci era legat de lumea sa reald,
satul, pamantul si familia, pe care le dorea salvate si perpetuate in timp ca valoare sigurd,
nationala si sociald. Treptat va intelege legea inexorabild a timpului istoric si consecintele
dramatice ale acestuia.

Punctul culminant al vietii satului traditional roménesc privit din perspectiva scolii
il formeazd serbarea de sfarsit de an cu un anume ritual de solemnitate, de respect, si de
premiere. O surpriza, pentru familie a fost obtinerea premiului I la biieti de cétre Niculae la
sféarsitul clasei a IV-a. Nu s-au asteptat la o astfel de izbanda pentru faptul ci a absentat mult
de la scoald, obligat fiind sd ingrijeascd o mica turma de oi a familiei, ceea ce provocase in
sufletul copilului o teroare, un adevirat cosmar. Bolnav de friguri, situatie ce nu parea
periculoasd in acel mediu, cu pélaria tatilui pe cap, dar desculf, se distinge prin premiu
neasteptat. Tatal insusi, participant la serbare, e uluit, impresionat si nevoit si-1 ducé acasa in
brate, copilul fiind bolnav. Ilinca ii prefigureazi o deschidere, orientare, spre invatitura, spre
scoald: ,,Ma testosule, ai luat premiu I, ma capatanosule?”.

Punctul culminant din viata satului si al verii este secerisul. Totul se desfasura dupa
un ritual al muncii, al legaturii cu pamantul. Scriitorul detaliazd pregatirea pentru seceris,
drumul parcurs spre locul secerisului, acel moment ritualic al inceputului secerisului si ritmul
desfasurarii acestuia cu locul fiecdruia bine stabilit. Acest eveniment este asociat altor etape
ale acumuldrii belsugului cdmpului; precum treieratul, macinatul,

in mediul acesta existau si anumite conflicte deschise, fie in plan familial, fie cel so-
cial, administrativ, politic. Astfel in familia lui Balosu, Polina, fiica cea mare, isi impune vo-
inta de a-si decide viitorul prin iubire pentru un baiat valoros, dar sirac, Ion Birici. Ea a
refuzat o casdtorie cu un tAndr cu numeroase pogoane de pamant, sfiddndu-1 pe fratele ei,
Victor Balosu. Acesta avea un comportament arogant, de fals intelectual intrat in viata politica
prin miscarea legionara, ironizat si dispretuit de cei din sat prin sintagma stereotipa utilizata
de acesta ,,dupd facultati”, in aprecieri stereotipe asupra problemelor vietii politice, sociale.
Polina fuge de acasd cu Biricd. Se césdtoresc fara ritualul traditional si 1l sfideazd si 1l
amenintd pe Balosu pentru drepturile sale asupra pamantului, chiar in punctul culminant al
secerisului.

Ritmul desfasurdrii faptelor, vietii satului, devine tot mai alert, ca intr-o epopee dupa
ritmul lent, acumulativ. In familia lui Moromete, Achim, care plecase la inceputul verii la
Bucuresti cu oile sd vanda acolo lapte si sa trimitd banii acasd, pentru plata datoriilor, se
instriiineaza, nu respecti intelegerea, nu trimite bani, nu comunica cu familia. Intre timp cei
doi frati, incurajati de Guica, se pregétesc ca dupa ce vor vinde grau sa fuga cu tot ce pot lua
cu ei, cu caii, la Bucuresti si tofi trei sa-si facd acolo un rost in lume. Graul nu poate fi vandut,
preturile fiind foarte scdzute, belsugul fiind mai mare decét s-au asteptat. Moromete simte
presiunea directd a obligatiilor platii restantelor la banca si la impozite. Si in viata politica,
tensiunile s-au accentuat, mai ales dupi crima asupra primului-ministru (I.C. Duca) ucis la
Sinaia de catre legionari. Fruntasii satului, Moromete si prietenii sdi nu se mai intdlnesc in
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Poiana lui Jocan. Fiecare se concentreazi pe drama personal. insusi Moromete 1isi
schimba firea, coplesit de grijile materiale ale familiei, de orizonturi inchise fard sanse de
rezolvare.

Conflictul deschis cu cei trei feciori cunoaste un punct culminant prin bitaia
aplicata lui Paraschiv si Nila pentru scandalurile agresive provocatoare ficute de Paraschiv,
cel ,,bolnav dupad avere”. Dupa o zi si o noapte de raticiri in singuritate, cu profunde
framantéri de constiinta, Moromete afld despre cei doi ci au fugit de acasa, luand cu ei caii si
obiecte din zestrea fetelor. Moromete decide sii vindi pimantul din spatele casei dorit de
Tudor Balosu. Cu banii luati isi plateste datoriile, cumpara doi cai, si pastreaza amintirea
intélnirilor din Poiana lui Tocan printr-un portret al sdu din piatra ficut de Din Vasilescu.

Trei ani mai tarziu a inceput al doilea razboi mondial, iar scriitorul incheie sintetic si
simbolic: ,,Timpul nu mai avea ribdare”.

Volumul al doilea (1967) este scris dupa 12 ani In care actiunea se petrece tot in satul
Silistea-Gumesti, dar pe o duratd mai extinsi de timp, aproximativ 25 de ani. Cele doui
volume ale romanului sunt unite prin loc, timp si personajul principal, Ilie Moromete si
ceilalti membri ai familiei care isi continud destinul uman si social, intr-o alti viziune a lumii
gvocate.

in plan politic al doilea rdzboi mondial a generat tragedii nationale, familiale,
individuale. Tara, satul roménesc traditional, s-a aflat sub forta unor conflicte de mari
proportii ce au impus mari sacrificii. Autorul face referiri la actul pregititor al razboiului
din1940, prin Dictatul de la Viena si tragedia Ardealului de Nord, sfasierea tarii si prin
destinul Basarabiei si al Bucovinei. Pe fundalul acestor drame istorice, ce vibrau in adanc siin
constiinta contemporand a roméanilor, se accentueazi complexitatea dramaticd a tarii prin
impunerea comunismului, a unei ,,noi religii” politice care in lumea satului traditional a
provocat pierderea dreptului de proprietate a taranului asupra pdmantului prin acel proces
dramatic de colectivizare. $i astfel s-a destrimat satul traditional cu valorile lui sociale,
morale, etice.

Foncierea dinainte de rizboi era minori, mult mai putin distructiva fati de noile
forme de exploatare a taranului prin jaf, prin pretentia de a-si plati datoria de razboi prin cote
si impozite pe tot ce reprezenta gospodaria unui taran, de la grau, porumb, vitei, 14na, branza,
sub planificare si control obligatoriu. Pe scena politicd, in viata sociald, au aparut noi struc-
turi organizatorice, care au impus principiile comunismului prin risturnarea de valori, prin
ruptura de traditie, provocand un conflict iremediabil. Apar personaje noi care ilustreaza
ridicolul st absurdul, de exemplu un anume Bil4, analfabet, dar care purta la ureche creioane,
cu care semna acte fiind presedintele al unei Societiti de Prietenie Romano-Sovietici
(ARLUS). Din timpul secetei din Moldova, fuge spre sudul tirii unul poreclit Manta Rosie,
alte figuri anonime, individualizate prin porecle sau printr-o imagine defavorabili, cum ar
fi Zdroncan, fiul lui Pisica, Isosica s.a. Tragicul secetei cu efecte vitale era privit cu
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iresponsabilitate de unii sau comentat ironic de Moromete, ,,nu ajunge ca ploud in Uniunea
Sovietica?”.

in cadrul familiei Moromete se produc de asemenea mutatii prin instriinare, Nila
va muri in timpul razboiului in bétilia de la Cotul Donului, rdiménind in urma lui o sotie
vaduvd si un copil orfan, cu anumite momente de integrare in familie prin numeroase
contradictii. Un moment memorabil si decisiv este acela prin care Moromete hotaraste sa-i
viziteze inopinat pe cei doi feciori supravietuitori aflati in Bucuresti. in drumul lui ficut cu
caruta, este insotit de fiul unei rude indepartate de la prima sotie, a lui Parizianu. Acesta va
relata in sat cum a decurs intdlnirea si discutiile lui Moromete cu fiii s&i. Le-a promis acestora
ca le va da paméntul lor salvat si recuperat un lot vandut, cu scopul de a se reintoarce acasa si
de a deveni tarani adici, ,,s4 tind de rostul lor” ca tirani. Paraschiv si Achim visau sa-si
construiasca case in Bucuresti si sd nu se mai intoarca. Aceasta intentie a lui Moromete o va
afla si Catrina, sotia lui, fapt ce va determina manifestarea unei uri profunde si intentia de a
se desparti. Ea isi va aplica amenintérile repetate cd ,,se va duce la aia din vale”, fiica ei,
Marita, din prima cisatorie. Treptat, Moromete devine tot mai izolat. Tita se va casétori cu
un fost soldat, luptdtor in rdzboi, intors bolnav, care va muri intr-un accident casnic.
Moromete, desi ficuse rost de ceva bani, a refuzat si-i mai plateasca lui Niculae studiile
liceale, dupa cei trei ani, ca bursier, dar ajutat si de mama sa care vanduse in acest scop un
pogon. Motivatia luir Moromete era aceea cd scoala pentru Niculaie ,nu-i aduce nici un
beneficiu™. Astfel treptat, intre el si Niculae se instaleaza o instridinare. Acesta ca adolescent,
si apoi tdndr va accepta un statut de activist de partid, promovénd o noui religie ce este
impusa noii societati, satului transformat in profunzime. El incearca si-si ajute tatil prin a-1
convinge cd acesta este sensul vietii satului romanesc, cd mitul piméantului si al relatiei
taranului cu acesta s-a spulberat. Cu toate acestea Moromete nu se poate consola. Singur,
Incearcd sd-si impund un statut al demnitatii si al respectului pentru valorile nationale,
traditionale in care a crezut. Moartea lui este lenta, izolat fiind in familie si in sat, dar
pastrandu-si o constiintd a rostului siu ca tiran, ca familist, ca roman ,,eu toatd viata am fost
un om independent”.

Ca personaj literar, Moromete este sub semnul clasicismului fiind matur, gata
format, cu o filozofie asupra vietii pe care o pastreaza pana la sféarsit. Autorul considera ca un
astfel de caracter, de reguld, riméne stabil si numai schimbari neobisnuite pot si-i modifice
esenta. Chiar dacd s-au produs schimbari in comportamentul sau, devenind mai izolat,
nemaietalandu-si placerea conversatiei el rdméne in esenta sa un hedonist, prin motivul clasic
lumea ca teatru, ca spectacol; in care el devine un actor, dar si un comentator si prin arta
monologului interior. In esenta a fost un iluzionist si un moralizator care a crezut in valori
imuabile si totusi invinse de timpul istoric, dramatic, conflictual. Inainte de a muri sapi un
sant in jurul unei sireade de paie s-o apere de ploaie. Este o ipostazd a sacrificiului inutil;
invins fiind, o variantd a personajului shakespearian Regele Lear ce se iluziona, singur si
parasit, cd e totusi rege, dar cu o coroand de paie. Autorul, interpretand opiniile critice asupra
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romanului sau, apreciaza intr-o viziune filosoficd, eseisticd, originala, logica si legica
existentei intr-un timp istoric dat. Astfel satul traditional romanesc, tiranul roman si mitul
paméantului, cunosc o Imposibili intoarcere. Destinul complex al neamului nostru, deopotriva
din perspectiva istoricd, sociald, traditionald a fost marcat de drame profunde, argumentate si
in ciclul eseistic Viata ca o prada.

Este ultimul mare scriitor romédn care a adancit in nuante filosofice, psihologice,
etnografice, sociale, politice, destinul satului roménesc. Nicolae Manolescu in Arca lui Noe
il considerd pe Moromete ,,ultimul mare tiran” autentic din literatura romani. in acelasi
timp, In intreaga critica literara imaginea lui Ilie Moromete impune o ipostazi unici a
taranului romén si universal: tiranul filosof.

Imaginea satului roméanesc si a taranului in literaturd nu se va mai regisi intr-o astfel
de originald, profunda si cuceritoare viziune estetico-filosofici. Seriitorii contemporani de
mare anvergura creatoare, precum D. R. Popescu, abordeaza problema amintiti in romanele F
st Moise. Satul din Campia Roména se regaseste si in proza lui Fanus Neagu, dar nu se mai
manifestd ca o preferintd majora a literaturii romane moderne. Rar mai apar opinii, abordari
literare a temei satul si taranul, precum in romanul Niste tdrani de Dinu Sararu, dar fira
complexitatea cu care a fost reflectat acest univers national, social la Marin Preda.
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NICHITA STANESCU
(31.1T1.1933 — 13.X11.1983)

L. Personalitatea si opera

1. Nichita Stanescu S-a néscut la 31 martie la Ploiesti. Dupa absolvirea liceului din
oras, urmeaza studiile Facultatii de Filologie de la Universitatea din Bucuresti. Urmeaza o pe-
rioadd de integrare in viata cultural-literard a momentului. Se impune in constiinta literara
contemporand ca o personalitate singulard, de exceptie, reprezentind la modul sintetic
punctul cel mai inalt al creatiei artistice originale in domeniul poeziei de dupa cel de Al
Doilea Rizboi Mondial. Nichita Stinescu a fost si reprezentantul simbolic al primei
generatii de mare amplitudine si realizare de dupa rizboi, dintre anii 1960-1980. Desi a avut
0 existentd umana scurti, murind in 1983, la doar cincizeci de ani, a ldsat pentru contem-
poraneitate si posteritate o creatie poeticd bogatd, cuprinsd in numeroase volume, In care
realizeaza un echilibru intre poezia modernista si postmodernistd din esenta liricii romanesti si
europene.

2. Opera. Nichita Stanescu insusi isi evalueaza creatia lirica, drept ,,un pod” de trece-
re spre 0 noud viziune a poeziei moderne privind preblematica acesteia si limbajul poetic,
metaforic, de sugestie. Creatia sa lirica in devenirea ei complexa a fost raportata si de critica
literard la marile personalitati ale liricii roménesti. Aspiratia si avantul profund si constant
spre cunoasterea esentei existentei l-a apropiat de Eminescu, dar calea, mijloacele estetice
de exprimare sunt diferite. Pentru Eminescu, saltul de la real la imaginar se realiza pe calea
visului romantic, la Stinescu luciditatea 1i coordoneazi o noud viziune a sentimentelor. Prin
analogie cu Lucian Blaga, universul de cunoastere metaforizat este misterul, Absolutul. Sco-
pul cunoasterii pe calea creatiei poetice este diferit. In viziunea lui Blaga, imaginarul poetic
trebuie sa adanceasca si s protejeze misterul, sacralitatea. Pentru Stanescu, se presupune un
dialog sub forta lucidititii cu ipostazele existentiale. Raportarea la poezia lui Tudor
Arghezi s-a individualizat in ipostaza unei sintaxe poetice particulare, printr-un limbaj noti-
onal insolit, conceptual. Asemenea lui Ion Barbu, Stinescu considera ci prin postmoder-
nism creatorul poet, contemplénd din exterior, nu poate intui si descoperi intreaga esenta exis-
tentiald, ci doar daci descopera existenta din interior, apartinand acesteia. Astfel, se reali-
zeaza o interferenti intre esenta creatiei si creator. Aceasta sinteza existentiald se materia-
lizeaza prin cuvant: ,,Pana la urma cuvintele au trebuit sd semene cu mine si cu lumea”.

Nichita Stinescu asimileaza creativ si original particularitati ale liricii moderne, pe
care le promoveaza intr-o viziune si expresivitate metaforica originala, fiind unul din cei mai
importanti poeti moderni, deopotriva din literatura roména si europeand. Se valorifica original
vibratia romantica, meditativ-filosoficad eminesciana, intorsitura frazei si insolitul lim-
bajului poetic din Arghezi, muzicalitatea cuvantului din poezia bacoviand si abstractizarea
cunoasterii, a transcendentului barbian. El insusi se autodefineste in numeroase arte poetice
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cu valente autoportretistice: Sunt un om viu. Se individualizeaza metaforic in variate ipostaze
mitologice: Ulisse, Dante, Prometeu, Sisif s.a. Nichita Stinescu nu este un spontan in
expresivitate si viziune, ci un reflexiv lucid intr-o continui cautare printr-o geneza repetati.

Amintim o parte din titlurile numeroaselor sale volume de versuri: Sensul iubirii
(1960), debutul publicistic, O viziune a sentimentelor, Dreptul la timp, Unsprezece elegii,
Oul si sfera, Laus Ptolomaei, Un pdmdént numit Romdnia, Necuvintele, In dulcele stil
clasic, Epica Magna, Noduri si semne etc.

3. Tematica liricii lui Nichita Stanescu reia intr-o viziune insolits, proprie, marile
teme ale liricii universale: iubirea, moartea, destinul, geneza, istoria, jocul, logosul s.a.,
uneori chiar din perspective contradictorii. Ca o forma a originalititii liricii sale este proteis-
mul, infitisarea mereu schimbitoare a lumii, intr-o mobilitate a viziunii ca intr-un fel de
caleidoscop cu oglinzi, crednd impresia de miscare continu, de devenire, de schimbare. In-
tentia poetului nu este de a eterniza clipa, ci de a reda necontenita schimbare a universului,
incat poezia nu este doar ,,a fi”, ci viata insisi din geneza spre moarte i in necontenita
devenire.

4. Singura posibilitate a omului de a-si asigura nemurirea este creatia. Aceasta con-
ferd cuvAntului materializarea si durata abstractizirii existentiale. Cuvantul nu mai este doar
mijloc de comunicare, ci in mod esential, cale de cunoastere, ceea ce determini imbogétirea
de sensuri, asa-numita ,,Jimbd poezeascd”, dar in limitele gramaticale. Orice poezie e o ade-
varata sarbétoare al limbii. Limbajul siu poetic nu este ermetic, ci abstract, bazat pe meta-
fora si paraboli. In eseul Cartea de recitire, Nichita Stanescu considera ¢4 sunt trei moduri
de a crea poezie: fonetic — prin aliteratie, muzicalitate; morfologic — prin mobilitatea cuvantu-
lui, prin schimbarea valorii gramaticale; sintactic — intr-o logici a poeziei si a mesajului ei.
Stanescu adaugd si al patrulea mod al limbajului poetic — prin lirismul semantic, manifestat
prin simboluri existentiale si parabold. El cauti un statut, un normativ al cuvantului, dincolo
de latura materiala. ,, Totul se schimba in mine/ acum cand alerg pe vérfurile de munte ale cu-
vintelor”. In Ars poetica din Dreptul la timp, defineste functiile complexe deschise ale cuvan-
tului: ,,Imi invatam cuvintele sd jubeascd/ le ardtam inima/ si nu ma lisam pana cand silabele
lor/ nu incepeau sa bata. Le ardtam arborii/ si pe cele care nu voiau si fosneascd/ le spanzuram
fara mila de ramuri™.

5. Etapele creatiei poetice nichitastinesciene. Chiar daca sentimentele cunosc o evo-
lutie si schimbare de ton de la un volum la altul, ele au o noti comuna structurati pe trei di-
rectii:

a) Lirica sentimentelor, o vérstd adolescentini in care predomina idealuri romantice.
Subiectul cunoasterii este eul liric in jurul ciruia se circumscrie lumea reals reflectata in pri-
mele doud volume,

b) Lirica necuvintelor, in care poetul descoperi efectele timpului, iar eul liric isi In-
cepe aventura cunoasterii, deschisa cu volumul Dreptul la timp, continuati in volumele:
Mrefia frigului, Laus Ptolomaei, In dulcele stil clasic. Poetul descopera miturile, incat pro-
lectia asupra timpului si spatiului se schimba.
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¢) Lirica frigului, in care supratema timpului e asociati cu tema mortii in volumele
Noduri si semne, Epica Magna etc. Frigul este expresia lipsei sentimentelor Juminoase, incat
se sugereaza iesirea din timp; eul poetic se substituie din subiect al cunoasterii in obiect al cu-
noasterii. Prin valorificarea virtutilor epicului, ale mitului, ale povestirii, poetul se reintoarce
spre esenta genezei, a creatiei, in care structura muzicald accentueaza lirismul interiorizat.
Moartea ca temi existentiald, prin reintoarcerea in mit, se cufunda in ancestral, in mister, in
necunoscut. Aceasta incheie aventura metaforica a eului poetic in spatiul cunoasterii.

6. Drama cunoasterii umane conduce spre ideea nemuririi spiritului, a superiorita-
tii fiintei prin arta, respectiv prin poezie. Stidnescu este descoperitorul de noi teritorii ale sufle-
tului uman. Vede viata ca un spectacol, structurat intre doi poli opusi: rasu’-plinsu’, tri-
umful este al luminii ce domini existenta dinaintea creatiei si dupd moarte. Miraculosul lui
,,a fi”” e repetabil, jocul legilor existentiale declanseaza spontan, imprevizibil o noud creatie, o
noud genezi, prin metafora intimplirii exprimate prin cintec, metaford ce este prezenta in
numeroase poezii: ,,F o intdmplare a fiintei mele (...)/ S& stim de vorba, sd vorbim, si
spunem cuvinte(...)/ Du-ma fericire-n sus si izbeste-mi tdmpla de stele (...)/ E o intamplare a
minunii c& esti, a intdmplarii cd sunt”. Nichita Stdnescu are numeroase poezii cu caracter de
arti poetici cu titluri asemandtoare: Ars poetica, Arta poeziei, Poetul, Timbrul, Frunzd verde
de albastru, Sunt un om viu.

Ca si Eminescu intre romantici, Nichita Stanescu in lirica postmodernistd, este un poet
solar al inaltimilor, nu seamand cu nimeni. El leste ¢creatorul unei viziuni noi a sentimentelor
general-umane.

LEOAICA TANARA, IUBIREA

1. Tema poeziei exprima starea de gratie a eului liric intr-un moment decisiv al deve-
nirii sale afective prin sentimentul iubirii, sentiment dominant al sufletului uman.

Poezia Leoaicd tandrd, iubirea face parte din primul volum O viziune a sentimentelor
(1964). In aceasta creatie, poetul dezviluie prin metafore o noui viziune asupra iubirii, ce de-
termind schimbarea raportului eului cu sine si cu lumea.

2. Titlul e o metafora intdritd printr-o apozitie ce defineste iubirea ca forta
hiperbolizantd a simturilor si sentimentelor, ce decid destinul uman. Asa precum leul,
respectiv leoaica este regind a animalelor, a instinctelor, a vitalitatii biologice, iubirea este
regina sentimentelor umane.

3. Din perspectiva speciei lirice, poezia asimileazd particularititi ale liricii intime
cu cele ale liricii meditativ-filosofice. Leoaica tdndrd, iubirea este un imn inchinat iubirii,
posibil un psalm sau un cantec dedicat celui mai nobil, mai profund, mai complex sentiment
uman, prin prisma unui moment initiatic decisiv: intilnirea cu iubirea.

Este concentrat in poezie un mit etern, al sensului existentei si devenirii spirituale a
omului prin iubire.
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4. Poezia este structuratii pe trei momente vorbind despre intalnirea eului cu iubirea.

in prima strofa, versul-metafora din titlu este reluat in primul vers si se sugereazi in-
talnirea spontand, imprevizibila, dar decisiva, vitald dintre tandrul indragostit adolescent si iu-
bire. E sugerati o parabol a relatiei dintre vAnat si vanitor, ce-i declanseazi o relatie vitala
transfiguratoare a destinului eului. Forta iubirii omniprezente din universul infinit coborati in
conditia umani ii marcheaza existenta. Spontaneitatea aparitiei este prefiguratd ca o lege a
existentei ,ma pandise-ncordare/ mai demult”. Structural, poezia se exprima prin gruparea a
cate doud versuri, incat realizeazi o conciziune de versuri enuntiative si conclusive: ,.coltii
albi mi i-a infipt in fatd,/ m-a muscat leoaica azi de fata”. Efectul intalnirii spontane aproape
agresivi, inevitabild cu iubirea este schimbarea devenirii eului liric din perspectiva sentimen-
tului iubirii. Ideea se sustine si prin repetarea a trei structuri lirice metaforice: in Jatd, de fata,
asociata cu verbele simbolice a sdrit, mi-a infipt, m-a muscat. Leoaica ins3si se afli sub legea
devenirii, avand initial doar colfii albi, iar peste timp evoluand spre complexitate prin acumu-
larea experientei si a rostului iubirii in devenirea eului. Ea insasi e vazuta drept o leoaicd
ardmie.

in strofa a doua, poetul constientizeaza rolul transformator al iubirii, o trezire din
somn si de trecere intr-o altd ordine a lucrurilor si a sentimentelor. Descopera o noua nastere,
0 noua geneza, printr-o naratiune liricd condensat, prin acumularea de metafore ale inaltarii
spirituale prin iubire si creatie. Poetul isi imagineazi o noui cosmogonie, sub semnul cercu-
lui devenirii pe scara spirituald, de'la concret spre abstract, de la‘biologic 'spre spiritual, amin-
tind de lirica lui Ion Barbu, de Ritmuri pentru nuntile necesare. Adevirata nuntire este in lu-
mina solard si in poezia lui Stanescu, ,,si privirea-n sus tisni”. Dualitatea fiintei umane si a
existentei universale e reflectatd prin metafora ,,curcubeu tdiat in doud. Perceperea legilor
existentei, ale naturii, ale cosmicului de citre fiinta umani in dublul sau existential, trup si
spirit, se implineste si prin alte simturi si trairi, prin imagini vizuale si auditive: .51 auzul o
zari/ tocmai 1anga ciocdrlii”. Acesta este acel ,,mantuit azur” barbian. Ciocarlia este pasérea
cantecului inchinat luminii solare si a vietii, o creatie divina.

In strofa a treia, foarte concisd, alcatuitd doar din trei versuri, dezviluie devenirea
sinelui sub semnul timpului trecut prin varstele iubirii, ale vietii. Este o concentrare a liricii
meditative asupra marilor probleme ale existentei si ale cunoasterii, ale maturitatii, ale expe-
rientei: ,,mi-am dus mdna la spranceand/ la tAmpli si la barbie,/ dar méana nu le mai stie™.
Salvarea esentei fiintei umane se realizeaza prin rimanerea in spatiul spiritual, ocolit de efec-
tele trecerii timpului in strofa a patra.

Leoaica tandird devine o leoaicd ardmie, deschisi spre un viitor in care iubirea decisi-
va a existentei fiintei umane, e invaluita in incertitudini, indoieli, sub semnul trecerii timpului
»inc-o vreme/ si-ncd-o vreme”. Tonul liric trece de la uimire, incantare, treptat spre meditatie
filosofica.
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IN DULCELE STIL CLASIC

1. Poezia In dulcele stil clasic face parte din volumul cu acelasi titlu aparut in 1970.
Argumenteaza liric intoarcerea poetului spre poezia clasici ca un reper valoric permanent.
La Nichita Stinescu aici se contureazi o viziune parodici asupra unor proiectii ritualice,
nobile ale unor specii poetice destinate aristocratiei, precum romanta, balada, poemul eroic,
madrigalul, in care anumite forme ale artei realizau spectaculosul conventional. Parodiile
sale nu sunt cu adresd precum cele ale lui M. Sorescu in primul sau volum liric: ,,Singur
printre poeti”.

In poezia lui Nichita Stinescu cu titlul sintetic si metaforic se detaseazd o anume
armonie intre stilul elegant, aristocratic, cu dedicatie, al trubadurilor si cu poezia de dragoste
tot cu dedicatie a poetilor Vacaresti, primii poeti culti din literatura roméaneasca.

2. Procesul creatiei lirice in aceasti poezie este regresiv, de la tonul galant regizoral
si regenerativ, caricatural la tonul meditativ asupra relatiei dintre poet si poezie, fiind o vari-
ant3 insolitd de arti poetici. in aceasti poezie viziunea asupra sentimentelor este diferita de-
cat in volumele precedente. Iubirea nu mai este un sentiment regenerator de lumi, de tréiri in-
tense, nobile ca in Leoaicd tandrd... leoaicd ardmie, ci este un pretext de a persifla, de a pa-
rodia, superficialitatea liricii unora in raport cu profunzimea sentimentelor umane.

Compozitional poezia este alctuitd din cinei catrene de structura clasicd, cu masurd
fixd, cu o monorima, versuri terminate in vocale ce sugereazd o anume muzicalitate,
deschidere, o anumita armonie dintre continut si forma. Fiecare strofd se grupeaza in distifuri,
simetria versurilor fixe repetate, din care leitmotivul este concentrat pe imaginea devenirii,
emotiei prin vizualizare si miscare, dinamism ritualic al creatiei. Al doilea vers in primele
doua strofe este ,,pasul tiu de domnisoard” reluat ca ultimul vers din strofa a doua (in trei
situatii). Revine in ultimul vers al poeziei, independent, cu semnificatie diferita: ,,pasul trece
eu raman’.

Secventele textului liric ce in esentd sunt o idila la inceput, treptat devine o usoard pa-
rodie, tot intr-o proiectie de senindtate si accesibilitate clasica. In prima secventi domnisoara
ar putea fi simbolul poeziei, iar in refacerea cuplului dintre poet si poezie, individualizarea
acesteia in metafora de domnisoard conduce spre un lirism afectiv, cu deschidere spre
erotic, amintind de cuplul mitic, romantic al poeziei iubirii din lirica eminesciand. La
Stinescu imaginea iubitei e conventionald, a cirei prezentd, aparitie se afld sub semnul pa-
sului ritmic, obligatoriu in dansul madrigal, adica a ritualului poeziei clasice. Universul poe-
ziei e inspirat din lumea materiala ce invinge trecerea timpului la inceput ,,dintr-un bolovan
coboarid/ pasul tiu de domnisoard”. Se deschide spre o existentd marcata de efemeritate ,,din-
tr-o frunzi verde, pald”, apoi ,,dintr-o pasire amara”, astfel treptat idila se addnceste in medi-
tatie, in neliniste in fata efemeritatii, a trecerii timpului. inserarea este diferiti ca viziune, ca
sugestie metaforica dect cea din lirica eminesciana. La Eminescu seara era momentul evada-
rii din real in imaginar, in abstract, in mit, in ideal. La Stdnescu presupune o finalitate, o epui-
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zare a vitalismului. Spiritul poetului nu se mai inaltd in abstractizari ale implinirii, ,langa cio-
carlii”, ci coboar intr-o epuizare a sentimentului ,.dintr-o pasdre amara”, intr-un zbor deschis
spre necunoscut.

Relatia dintre iluzie si deziluzie se condenseazi pe momentul interferentei lor, al lo-
cului de Intlnire dintre poet si poezie, .,0 secundi, o secundi”. Unda apei se deschide spre
motivul oglinzii, al reflexiei dintre real si ideal. Eul poetic e inviluit in tristete avand revelatia
neputintei implinirii cuplului poet — poezie: ,inima incet mi-afundi”. Condamnat la soli-
tudine, la izolare, eul poetului e marcat de suferintd, de neimplinire ,, blestemat si semizeuw/
céci imi este foarte rau”. Inspiratia s-a epuizat prin neimplinire, iar universul iluziilor cunoas-
terii se restrange ,.pe sub soarele pitic”.

in concluzie, poezia ,,In dulcele stil clasic” cunoaste o mutatie de atitudine si de viziu-
ne a eulu liric asupra esentei poeziei de la o usoard si senind parodie a conventiei clasicizante
la o meditatie filosofica cu accente elegiace privind relatia dintre poezie ,»-domnisoara mai ni-
mic” devenitd astfel in final si poet, resemnat sub forta trecerii timpului. Se va regési pe sine
intr-o altd viziune lirica in volumele urmatoare in care se va implini iluzia creatiei superioare a
geniului poetic.
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MARIN SORESCU
(19.11.1936 — 8.XT1.1996)

I. Personalitatea scriitorului

Marin Sorescu a visat sa fie un scriitor total, ceea ce s-a realizat printr-o bogatd creatie
literard, impusa in zeci de volume si exprimata in toate cele trei genuri literare.

1. S-a niscut la 19 februarie 1936 in comuna Bulzesti, jud. Dolj. A terminat
Facultatea de Filologie la Iasi. S-a stabilit la Bucuresti, unde a fost redactor-sef la diferite pu-
blicatii de prestigiu in domeniul literaturii si culturii. A obtinut o bursd de studii din partea
Academiei din Berlin. A intreprins cilatorii de studii in mai multe tari din Europa, S.U.A. si
Mexic. A participat la numeroase congrese internationale de poezie si artd dramatica. A deve-
nit membru a mai multor academii de profil artistic din Europa si S.U.A. A fost membru al
Academiei Romane. A primit mai multe titluri academice, artistice, de la diferite academii de
profil din Europa, printre care si Premiul ,,Herder” (1990).

2. Opera sa, manifestat3 in genul liric prin peste 20 de volume, dintre care amintim
debutul prin parodii, Singur printre poeti (1964), Poeme (1965), Moartea ceasului (1966),
Tineretea lui Don Quijote, Suflete bun la toate; La lilieci (patru volume), Apd vie, apd
moartd etc. A scris si versuri pentru copii.

Creatia in prozi este implinitd prin eseuri de critici si teorie literara: Usor cu
pianul pe scdri (1986). A scris si doud romane, Trei dinti din fatd (1977) si Viziunea
viziunii (1982).

Creatia dramatici impune o varianta originald a dramaturgiei moderne, ca o replica
data in plan artistic dramaturgiei traditionale. A creat drama de inspiratie istoricd de facturd
filosofica-existentialistd, in Rdceala si A treia teapd. Si prin creatiile dramatice, ca si prin cele
de factur liricd, Marin Sorescu s-a impus in literatura roméand moderna si cea europeand ca
un creator de exceptie, fiind un moment de referinta valoricd al originalitatii teatrului de idei
de esentd filosofica, ilustrdnd conditia destinului uman marcat de intrebdri, indoieli si
aspiraii spre cunoastere. $i in dramaturgie, ca si in poezie a fost Singur printre poeti, dupa
cum ne sugereaza titlul primului sdu volum de poezii.

1. Dramaturgia romineasci moderni din secolul al XX-lea s-a impus si printr-o di-
rectie innoitoare din perspectiva problematicii, a tipologiei, a compozitiei, a modalitatii de
investigare a dimensiunii existentiale umane in care dialogul exterior s-a transformat frecvent
in solilocviu si monologuri interioare cu substrat etico-filosofic, psihologic. Un rol deosebit
l-a avut Camil Petrescu cu numeroasele sale piese de teatru, precum Jocul ielelor, Suflete
tari, Act venetian, dar si Lucian Blaga, autor al mai multor creatii dramatice, dintre care se
impune capodopera Mesterul Manole.
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In secolul al XX-lea s-a promovat si drama de idei si drama de substantd
filosofico-mitologici. In aceasts directie se deschide si dramaturgia lui Marin Sorescu in care
intr-un stil modern, insolit, substanta epici este inlocuiti cu un corolar de idei circumscrise
in problematica existentiali a vietii si mortii, a relatiei dintre imaginar si real, dintre limitele
cunoasterii si aspiratia spre absolut.

2. In eseul Extemporal despre mine, Sorescu marturiseste: Imi place teatrul... E o
dozd mare de neliniste in teatrul pe care-1 scriu, de anxietate chiar, un vuiet de intrebari puse si
nerezolvate”,

Marin Sorescu intrd in dramaturgia romaneasca contemporani cu un teatru grupat in
trilogii in patru serii: a) Sefea muntelui de sare (1974) e un teatru metaforic de esenta
mitico-filosoficd, din care fac parte dramele: Iona, Paracliserul, Matca; b) comicul
absurdului, in spiritul teatrului lui Eugen Ionesco: Pluta meduzei, Lupoaia mea, Existd nervis
c) drame istorice: Rdceala, A treia feapd; d) teatru epic cu scenariu cinematografic: Varul
Shakespeare.

Trilogia Setea muntelui de sare. In Paracliserul reia drama Mesterului Manole, care
se inchide in interiorul unei biserici (o idee, o credintd) pe care si-a asumat-o si pentru care
luptd sa o desavérseasca prin propriul sacrificiu. In Matca este prelucrat mitul potopului
pustiitor ca o justitie divind. Invatatoarea Irina moare cu pruncul ei nou-néscut in puhoaiele
dezlantuite. In Jona, Marin Sorescu condenseazi metafora dramei conditiei umane marcate de
singuritatea omului in universul existential al misterului originii si devenirii sale, un destin
nedrept, sub semnul legilor existentei, al predestinirii. Toate cele trei drame au o
problematici si atitudine comuni, de facturi filosofici, existentiala: lupta omului pe firul
timpului sdu existential cu fatalitatea propriului siu destin. In planul exprimarii artistice,
domina solilocviul si monologul filosofic. Personajele sunt simbolice, purtitoare de
concepte existentiale, aflate sub marca unei constiinte lucide si reflexive. Cadrul actiunilor e
limitat, inchis, socant, ne sunt prezentate situatii-limiti intre viati si moarte. Efortul exprima
iesirea din labirint, din incercarile impuse de fatalitate, de predestinare. Sunt probe initiatice
in treptele cunoasterii, in care se imbina tragicul si sublimul.

IONA
(TRAGEDIE IN PATRU ACTE)

1. Publicaté in 1968, Jona are ca punct de plecare (geneza) un mit biblic, al lui Tona,
fiul lui Anitai, care este insércinat in taind de divinitate si propoviaduiasca cuvantul Domnului
in cetatea Ninive, caci farddelegile oamenilor ajunseserd pani la cer si provocau pedeapsa di-
vind. Dar Jona se eschiveazi de aceastd rispundere si fuge cu o corabie la Tarsis. Dumnezeu
il pedepseste pentru neascultare si provoacd un vant rascolitor in valurile marii. Corébierii,
pentru a potoli urgia cereascd, il arunca pe Iona in valuri. Un monstru marin (un chit) il
inghite din porunca divini. In burta monstrului, Iona constientizeazd pacatul neascultdrii
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dorintei divine si, prin rugiciuni si pocintd, umilint3, cerand iertare divinitatii, este iertat de
Dumnezeu, care il elibereazi din burta balenei, devenind liber in fata nemarginirii marii.

Piesa se constituie ca o replicii parodici la istorisirea biblica.

2. Numele Iona cuprinde in el doud elemente cu sens vechi: Io = Domnul, stapanul
marii, al infinitului si al misterului; Na = a lua, dar si nu; ambele conduc spre dedublarea
individului intre viata dinafard, din spatiul deschis (I si IV) si dinlduntru (tabloul II si III) si
dintre pescar si pescuit, in amindoud ipostazele eroul devenind pescuit, inghitit. Este dedu-
blarea intre om si peste, care se metamorfozeazi pentru a trisa destinul. Iona este opus
personajului biblic, el nu este eliberat si nu stie pentru ce este inghitit. Pescarul lui Sorescu se
afla de la inceput in fata unui urias peste cu gura deschisa ce-1 va inghiti repede, devenind un
predestinat claustririi in fata cunoasterii, a libertatii vitale.

3. Problematica tragediei si compozitia acesteia, vazuta drept un amplu poem dra-
matic de neliniste metafizics, poate prefigura destinul lui Isus, si el pescar, predestinat sa iz-
baveasca firddelegile omenirii. Dar Isus a rendscut, a inviat dupa trei zile si trei nopti. in
schimb, Iona isi salveazi esenta existentiald, cea spirituald, prin sacrificiu. Relatia trup-spirit
invinge prin constiinti, astfel Iona invinge fatalitatea prin ultimele sale cuvinte: ,,Razbim
noi cumva la lumini”. Sorescu nu a urmirit si faca din Jona o drama crestind, mai mult chiar,
avem de-a face cu o desacralizare a mitului. Prin punerea in prim-plan a conditiei tragice si
eroice a omului, ca o replici datd filosofiei existentialiste moderne din literatura expre-
sionistd, dominati de inexorabilul tragism uman, promovatd in filosofia lui Nietsche, a lui
Camus, J.P. Sartre, Martin Heidegger si de la care s-a impus o viziune tragica asupra
conditiei umane, de un determinism necrutator.

Prin aceastd tragedie modernd, Marin Sorescu depiseste viziunea din teatrul
absurdului si existentialist al lui Eugen Ionescu, Samuel Becket, V. Adamov. Jona ridica
probleme ale omului contemporan si sincronizeazi dramaturgia romaneascd cu cea
universald. Problematica filosoficii se raporteazi la relatia dintre individ si societate, dintre
libertate si necesitate, logic si ilogic, sublim si absurd, relatia dintre sansd $i nesansa — toate
pentru ca omul si poata supravietui, sa-si apere identitatea, unicitatea intr-o lume distructiva si
fara orizonturi.

4. Destinul lui Tona e prezentat printr-o sintezd metaforica, prin tehnica ambiguitatii.
In plan stilistic, drama exceleaza prin replici spontane, printr-un solilocviu sustinut de un lim-
baj comun, scanteietor, specific graiului oltenesc, ca si in lirica lui Arghezi. Numeroase
replici sunt mici poeme lirico-filosofice in care se refin avatarurile lui lona, un pescar asezat
in fata marii — simbolul existentei universale, al misterului, al creatiei, al cunoasterii, dar si al
libertitii, al iluziei, al orizontului deschis spre cunoagtere.

5. Structural, piesa Jona este conceputd sub semnul simetriei, al echilibrului si conti-
nuitatii dintre cele patru tablouri, in spiritul problematicii filosofice si a mesajului tragediei,
din plan exterior (I; IV) si din plan interior (II; III). Motivul filosofic central este cel al
labirintului.
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Tabloul I. Eroul se afla in fata marii ca pescar. Are insi intr-o parte a orizontului in-
chis o gurd imensa deschis3, de peste. Ca orice om foarte singur, Iona vorbeste cu sine, se de-
dubleazi. Are in apropierea lui un mic acvariu cu pesti, unde simuleaza pescuitul. Intr-o re-
plica ironic4, el constatd nemarginitul existential: ,,Ce mare bogata avem!”. Incepe sa-si strige
numele si constatd lipsa ecoului, simbol al identitétii nerecunoscute, simte un echilibru fragil
intre existenta sa concretd, prin trecutul si viitorul sau. Se simte pe un pod peste care trec in
rezonantd valurile ce pot fi determinate de furtund, ce pot revarsa apa peste noi. Conditia
umana este sub semnul riscului existential. Se promoveaza ideea raspunderii omenirii
pentru propriul sdu destin: ,fiecare om trebuie si-si vadid de trebusoara lui”. Iona
reflecteaza asupra misterului existentei umane si a nenorocului acesteia in universul dramatic
conflictual, existential pe care trebuie si-1 infrunte ca o fatalitate: ,,Dar parcd poti sa-ti
schimbi marea?”. Ca o ironie a tragismului este renuntarea la cautarea ecoului, pentru ,,ci-mi
sperii norocul”. In fata misterului conditiei umane, se deschide doar moartea ca certitudine
a existentei: ,,Ce moarte lungd avem”. Prin aceasta, ,,Ce mare bogati avem”. Iona isi
aminteste de mitul biblic privit cu usoard ironie. Incearci sa se identifice cu destinul
pestelui din acvariu, simuland pescuitul: ,,Noi, pestii, inotdm atit de repede printre nade,
Incat parem galagiosi”. Identificandu-se cu pestii, va fi inghitit de monstru, de un peste urias,
ilustrand filosofia populard potrivit careia ,,Pestele cel mare il inghite pe cel mic”. in plan
problematic si filosofic, structural, aceasta reflectd intrarea in labirint, intr-o aventuri a
cunoasteril, intr-un proces initiatic.

Tabloul IL In ciuda faptului ¢ Iona se afla in burta pestelui, el se dezvaluie printr-un
solilocviu in care logosul este expresia biruintei sale pentru supravietuire, sansa de a se salva
in fata neantului. Isi impune iluzia supravietuirii in marile incercari ale valurilor mérii, ale
existentei: ,,Fac ce vreau. Vorbesc. Sa vedem daci pot si si tac. Sd-mi tin gura. Nu mi-e
frica”. Intre timp, inchis in gura pestelui, prin harul logicului si al cuvantului interiorizat, isi
aminteste ca are un cutit. Cu acesta simuleaza un joc al libertatii de actiune de a-si decide
destinul: ,,Dacd ma sinucid? Sau as prefera sd ma spanzur?”. Dar acest simulacru al absur-
dului este pretext pentru a se confrunta cu limitele cunoasterii, ale vietii insdsi impuse de
fatalitate, ceea ce il face sd isi permita iluzia tratarii acestora in mod familiar, numind
hazardul intr-o expresie ironica, depreciativa: ,,Mai mustatea”.

Iona este un visator, fiind ispitit constant de visul libertatii, al sigurantei existentiale a
omului in univers. El isi imagineaza constructia unei banci de lemn in mijlocul mirii, ..un
lacas de stat cu capul in méini in mijlocul sufletului”. Aceastd viziune metaforicd, simbolica,
poate sugera nostalgia omului modern de a se regési pe sine si esenta sa, de a-si apara identita-
tea superioard intr-un mediu existential nesigur, riscant, ce pluteste pe valurile marii in mis-
terul existential. De aceea Iona lui Sorescu nu ramane doar in ipostazd medita-
tiv-contemplativa, el este un luptiator dramatic ce risca totul, este un cdutdtor de adevdir in
numele conditiei umane, un Prometeu si un Sisif ce-si accepta jertfa de sine in numele
urcusului omului pe scara cunoasterii. In acel univers inchis, in burta pestelui, omenirea e fara
sanse: ,.E asa de greu si respiri”. Simte nevoia unui nou orizont spre lumini, dar constatd
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lipsa ferestrelor. E in stare, printr-o voin{a titanicd, sd spargd zidurile, oprelistile in calea
libertatii, a cunoasterii.

Tabloul IIL in acest tablou se imbogiteste fondul semnificatiilor mitului lui Iona.
Eroul intuieste atitudini si sentimente adversative din partea altor pesti din burta pestelui cel

=92

mare, cu alte cuvinte ceea ce intre oameni e ,;ranchiund pentru o viata intreagd”. Iluzia refa-
cerii substantei divine, a binelui din fiinta umand in metafora, precum imaginarea prezentei
unei mori de véant in mijlocul marii, este o ipostazd efemera a lui Don Quijote osciland intre
iluzie si deziluzie. O materializare metaforicd a destinului uman este redat3 in imaginea a doi
pescari (p. 1, p. 2) muti, fiecare cu cate o birna in spate, pe care 0 duc continuu. Acestea de-
finesc destinul oamenilor care riticesc, migreazi intr-un spatiu existential inchis, fara orizont,
destin pe care il suportd cu resemnare ca pe un dat existential. Piesa capatd caracterul unei
tragedii ontologice din literatura europeand, sugerand speranta in perfectibilitatea conditiei
umane. Lui Tona i apar in fatd motive simbolice: ochii cu care dialogheaza, descoperind un
alt motiv al gemenilor neniscuti, al celor doi copii care vorbesc in burta mamei si care ar fi
trebuit ,,sa-si pund viitorul la cale”. Dualitatea (2), dedublarea intre spirit si trup,
rational-irational preseazd asupra singuratitii umane, cerindu-i si se invingd pe sine prin
sine: .,nu te 1isa, mii tatd... nu ma las, taticule”.

Omul isi depaseste limitele existentiale prin nevoia unor nasteri succesive. Iona i se
adreseazi intr-o scrisoare mamei sale pentru ,,a-1 naste mereu”, nasterea fiind o cale de purifi-
care, de mitizare si de cunoastere, de libertate pentru constructia propriului destin. E cu totul
opusi viziunea filosofica fatd de aceea a lui Lucian Blaga, care a promovat in Tristefea
metafizicd ideea nesansei omului de a-si depisi destinul, de a iesi prin creatie s1 cunoagtere
deasupra labirintului, de a invinge timpul. Blaga, in poezia Scrisoare, adresatd mamei, regretd
nasterea, stare de spirit sugerata ca un vag repros. Daca in metaforica blagiana labirintul con-
ditiei umane este fard sanse de iesire, de salvare, se afla ,intr-o lume fara ferestre afard”, fara
orizontul sperantei, la Sorescu, Iona, aflat in burta pestelui, incearca sd-si taie in coastele aces-
tuia o fereastri: ,Daci nu existd ferestre, ele trebuie inventate”. Un sprijin al infruntérii
limitelor existentei materiale, fizice pentru progresul spiritual al omului sunt metaforele cuti-
tului si a unghiilor de la mana sting, ce exprimd luciditate si constiintd angajanta in lupta
pentru progres si lumina: ,,$i in loc de par in cap am unghii. Si in loc de minte sunt tot o un-
ghie... una puternic, neimblénzita ca de la piciorul lui Dumnezeu”. Din interiorul pestelui
doi se trece in interiorul pestelui trei, Sorescu amplificand succesiunea acumulativa a incerca-
rilor labirintului, a oscilatiei dintre lumina si intuneric. Omul trebuie si gaseasca calea spre
lumini, asa precum furnica isi gaseste intotdeauna drumul de intoarcere la punctul de
plecare, la cuibul de baza. Marin Sorescu considera cd este necesar un moment al
redesteptirii constiintei umane, al regasirii momentului initial, sacru, divin, al creatiei, a
cirui metaford este mama. Este momentul in care fiecare intr-un timp regresiv, dar si
simultan se gAndeste la mamd, la nastere: ,.Eu cred ci existd in viata lumii o clipa cand toft
oamenii se gindesc la mama lor... pand cand se gjunge la o singurd mama”. Aceasta este
calea refacerii spre bine al drumului devenirii omului printr-o nastere continui. ,,Omul e
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dator sé incerce”, pentru a nu repeta esecurile din devenirea sa. Totul este o lupti ce implici
angajare, nu pasivitate si resemnare. Trebuie regisiti relatia cu Dumnezeu, si ne
indepartdm de fantana seac, spre un izvor etern de apa puri si viati.

Tabloul IV. Iona se afla in gura ultimului peste spintecat, dar are perspectiva altor
burti, incat considera ci ,.toate lucrurile sunt pesti”. E marcat de intrebari si incertitudini pri-
vind depisirea fatalititii, a nenorocului existential in univers al omului: ,,Problema e daca
mai reusesti s iesi din ceva, odata ce te-ai nascut” (fatalitatea).

In final, solutia gasita de erou este sinuciderea, care semnifici evadarea din carcera
labirintului. Acum Iona isi aminteste cine este, care este numele sau, se strig, isi aude ecoul
si 0 porneste, dar in sens invers drumului parcurs pand acum. Moare lona Tatil, dar se naste
Iona Fiul. Totul se manifestd ca intr-un teatru al sperantei, prin iesirea din lumea viscerali a
supravietuirii biologice spre lumea spirituald a luminii. Se descoperi sensul vietii sub sem-
nul rationalului: ,,Omul a pornit bine ca fiintd creatd de Dumnezeu, dar la un moment dat
drumul a fost gresit”, adicd drumul a fost al irationalului, al instinctului, pentru ci el a stat
prea mult in burtile pestilor, intr-o lume fara ferestre, fara orizont, marcat de spindri nesfarsite
de pesti. lesit afard la lumind, ca spirit, Iona isi asumi libertatea prin sacrificiul de sine,
sinuciderea fiind o cale de salvare a spiritului, si nu o renuntare a cautarii libertitii ca in
tragismul expresionist modern. Este in acest punct o viziune noud, opusi existentialismului
tragic, unde sinuciderea este expresia renuntirii la lupta pentru libertatea spiritului uman,
vazuta ca o fatalitate de neinvins, iar la Sorescu este solutia salvarii spiritului uman de a se
impune prin libertate.

Iona, ca personaj simbolic, are nevoie sa se recupereze pe sine prin refacerea armoniei
dualitatii, perfectibilitatea fiind sugerata prin nastere continui. Nagterea continui presupune
o constientizare, o implicare, un anume vizionarism. Ca personaj, Iona nu e un caracter, ci
un simbol-sinteza intre rational si spiritul activ, titanic, al saltului cunoasterii in scopul
afirmérii unice a conditiei umane. Astfel a fost perceput Iona ca personaj al unei drame mo-
derne si apreciat in complexitatea tipologiei dramatice a secolul al XX-lea drept un reper unic,
inconfundabil de creatie geniald a dramaturgiei romanesti in peisajul dramaturgiei universale:
., vom iesi noi cumva la [lumina”.
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POSTFATA

O carte ca o ,,ducere de mana”, cum se intitulau primele carti de invataturd ,,a prunci-
Jor cei roménesti din scoalele poporale™.

O asemenea sarcind deosebitd, dar cu atit mai valoroasd, si-a asumat profesoara de
Limba si literatura romana Sinefta Vasile scriind si trudind la aceastd utild §i competentd sin-
tez3 a principalelor curente culturale literare care au contribuit la slefuirea limbii romanesti,
precum si a scriitorilor fauritori ai acestui ,,fagure de miere”, oferit apoi, generos, tinerelor ge-
neratii. Iar experienta sa la catedra de Limba si literaturd roméand, de peste patru decenii, este
aici pe deplin valorificata.

Sunt scoase in evidentd si subliniate valorile estetice ale operelor prezentate ori (si)
analizate, cu admirabile si judicioase incadréari In epoca si in curentul literar respectiv. Un
prim obiectiv urmdrit de autoare este suscitarea interesului elevilor pentru lecturd si aprecierea
literaturii romane, in evolutia ei istorica si valorica.

Dar principalul merit al acestei ,,carti de invataturd” — cici aga trebuie considerata in
primul rand —, O istorie didacticd a literaturii romdne, este felul in care autoarea propune si
subliniazi rolul formativ si informativ al cértii in general i in special a literaturii artistice.
Prof. Sinefta Vasile ofer cititorilor (elevi si nu numai)-analize pettinente ale operelor literare
de referintd ale scriitorilor roméni. Pe 1angd incantare si placerea lecturii, tinerii cititori, elevi
ori studenti, sunt indrumati s inteleaga i sa prefuiascd valorile intelectuale si morale, pe
langa cele estetice, specifice literaturii. Prin modul in care sunt analizate operele literare, citi-
torii cartilor, indiferent de varstd, sunt deschisi citre aprecierea marilor valori morale, esteti-
ce, educative care stau la baza culturii noastre, din cele mai vechi timpuri si pana astazi.

Intentia autoarei a fost de a demonstra, pornind de la propria experienta profesionala si
de la rezultatele obtinute cu elevii sdi, valoarea instructiv-formativd a literaturii, contributia
acesteia la educarea generatiilor tinere.

Modul in care autoarea imbina discursul didactic si continutul de idei si sentimente al
unei opere este condus cu pricepere, ceea ce recomanda cartea ca fiind un pretios auxiliar al
programei didactice obligatorii din liceu si invatamantul postliceal.

Acest volum se constituie, deopotriva, intr-un indrumator absolut necesar liceenilor care
se pregitesc cu seriozitate pentru examenul de bacalaureat.

Sperdm ca, la finalul studiului acestei lucriri, cititorii si fie convinsi ca lectura este ,.cea
mai de folos omului zabava”, cum zicea cronicarul Miron Costin.

Felicitiri autoarei, iar voud, dragi tineri studiosi, spor la invatatura!

Valer Popa,
profesor si scriitor
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