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ARGUMENT 

DE CE O SINTEZĂ DIDACTICĂ 
A ISTORIEI LITERATURII ROMÂNE? 

1. Ca urmare a unei experienţe didactice de patru decenii în predarea Limbii şi litera­
turii române prin programa de liceu, în care am obţinut performanţe olimpice pe ţară, de la un 
liceu cu profil de Matematică-Fizică şi fără o pregătire prealabilă deosebită, simt nevoia unei 
priviri evaluative critice asupra viziunii actuale în predarea unor discipline fundamentale de 
cultură şi identitate naţională, un rol decisiv avându-1 Limba şi literatura română. Am în ve­
dere programa şcolară, manualele de liceu în mod deosebit, principiile didactice în procesul 
educaţiv-formativ, precum şi mijloacele de evaluare periodică. Constatând profunde şi variate 
neîmpliniri materializate prin nivelul de subcultură ce se extinde, prin agramatismul şi sărăcia 
de vocabular, prin dificultăţile comunicării în scris şi oral, mă simt atrasă de o reevaluare a 
metodologiei didactice şi a construcţiei programei şi a manualelor şcolare, mai tradiţionaliste 
prin rezultatele obţinute odinioară. 

Rolul şcolii în învăţământul de stat, indiferent de profilul disciplinelor din programa 
şcolară, în ciclurile preuniversitare, este bazat pe principiul informativ-formativ, de instruc­
ţie şi educaţie, de formare a unei culturi generale cu substanţa sa naţională. In această proiec­
ţie, rolul decisiv îl are cunoaşterea Limbii şi literaturii române, prima disciplină din catalog, 
limba română fiind limbă naţională, unitară, oficială, deci obligatorie pentru toţi cetăţenii ţării. 
Mijlocul material informativ-formativ în procesul de învăţământ, dar şi mai departe, pentru 
profesionalizare şi performanţă a fost şi este cartea, din antichitate şi până astăzi, indiferent 
de înnoirile performante ale tehnicii comunicării. Amintesc elevilor învăţătura transmisă de 
cărturarul Miron Costin: „căci nu iaste alta mai de folos şi mai plăcută zăbavă în toată viaţa 
omului decât cetitul cărţilor". 

2. Prezenta lucrare promovează câteva principii culturale şi didactice privind predarea 
şi cunoaşterea literaturii române, a) Literatura artistică (beletristica) este o parte componen­
tă a conceptului sintetic al creaţiei imaginativ-subiective de artă, componentă substanţială a 
termenului de cultură. Astfel, scopul informativ-formativ se particularizează prin funcţiile 
artei, implicit ale literaturii artistice: funcţia estetică - ce creează impresia de frumos, sensi­
bilitate, emoţie, imaginaţie, creaţie originală; funcţia cognitivă - de cunoaştere asupra com­
plexităţii existenţei în diversitatea ei, de cunoaştere a condiţiei umane; funcţia educativă -



prin care indirect literatura, ca artă a cuvântului, ne sugerează valori morale, etice, filosofice 
etc. prin care se formează caracterul eului fiecăruia. 

3. în acelaşi timp, am abordat evoluţia literaturii române prin interferenţa celor trei 
ramuri ale ştiinţei literaturii: a) teoria literară, prin conceptele estetico-literare opera­
ţionale promovate, individualizate prin creaţia scriitorilor (genuri şi specii literare; curente 
literare; curente culturale; structura operei literare: conţinut: temă, idee; formă: compoziţie, 
structură, formule narative, în cazul genurilor epic şi dramatic, tipologie; viziune asupra artei; 
particularităţi de limbă şi stil); b) istoria literaturii în succesiunea sintetică a unor momente 
şi personalităţi cultural-literare şi c) critica literară, prin analiza critică asupra operei, origi­
nalităţii ei, a fixării locului acesteia în creaţia scriitorului, în literatura naţională şi după caz, în 
literatura universală. 

4. In acest context, s-a pus în evidenţă şi relaţia creatoare, valorică, originală dintre 
caracterul naţional al literaturii, al artei, al culturii, în corelaţie şi în armonie valorică cu lite­
ratura şi cultura universală. E o modalitate deosebită de promovare a identităţii spirituale, 
naţionale, istorice a culturii româneşti în lume. în procesul didactic informativ-formativ, am 
subliniat şi sincronismul unor domenii ştiinţifice cu literatura, cu arta în diversitatea ei, cu 
istoria, filosofîa, psihologia, ca fundal al culturii şi artei la un moment dat şi ca viziune 
asupra vieţii, asupra artei. 

5. în realizarea acestei lucrări de sinteză şi analiză a culturii şi literaturii române, 
am depăşit unele limite ale programei actuale de bacalaureat, apreciind că devenirea creatoare 
în plan cultural-literar a literaturii române a cunoscut momente culminante, dar şi cele de 
pregătire a altor înnoiri mai puţin spectaculare, care însă s-au manifestat fără întrerupere, fără 
rupturi radicale între generaţii, între momente cultural-literare specifice. Astfel, am prezentat 
rolul şi locul unor scriitori la momentul cultural-estetic dominant. în contextul prezentării 
curentelor şi tendinţelor ideologico-estetico-literare, am pus în evidenţă personalităţi literare 
ale momentului prin zeci de nume de scriitori de valoare indubitabilă neprevăzute în actuala 
programă şcolară şi de bacalaureat. Nu am extins prezentarea selectivă a scriitorilor contem­
porani din motive obiective de spaţiu, pentru o lucrare didactică accesibilă, utilitară. 

Am acordat un spaţiu corespunzător rolului şi locului scriitorilor în formarea şi afir­
marea literaturii române, într-o abordare accesibilă deopotrivă în conţinut şi formă, urmărind 
relaţia directă dintre cititor (elev) şi operă, în limitele unei lucrări didactice şi fără a epuiza in­
formaţia legată de acestea. 

6. în prezentarea personalităţilor literaturii române, am structurat conţinutul informa­
tiv-formativ în trei ipostaze: a) personalitatea scriitorului din perspectiva biografică şi cultu­
rală a momentului în care s-a afirmat; b) un eseu de sinteză asupra trăsăturilor generale ale 



creaţiei literare a scriitorului, direcţiile acesteia şi originalitatea ei în plan naţional şi universal; 
c) analiza unor creaţii literare ce ilustrează aprecierile critice din studiul de sinteză. 

Accentul a căzut pe analiza nemijlocită a textului literar, a operei, şi nu pe opinii 
abstracte neargumentate, obiectivul nostru fiind scoaterea în evidenţă a valorii operelor litera­
re într-o viziune didactică unitară, armonioasă, având ca fundament textul operei. Tot ce este 
esenţial, informativ-formativ trebuie dezvăluit în clasă, în mod didactic, prin metode ac-
tiv-participative care să îi apropie pe elevi de textul literar şi să-i motiveze să descopere ei 
înşişi virtuţile artistice ale fiecărei opere, ale fiecărui scriitor în parte, să-i ajute să se exprime 
corect în plan gramatical şi stilistic, într-un limbaj de specialitate, de cultură generală. Litera­
tura artistică marchează pentru totdeauna personalitatea omului. Este de datoria oricărui pro­
fesor să îi stimuleze pe elevi, pe tineri să se apropie de carte. Consecinţele pozitive ale acestei 
apropieri uneori se regăsesc chiar şi în sintagme definitorii precum: „om cu carte", „ai carte, ai 
parte", „vorbeşte ca din carte". 

„Carte frumoasă, cinste cui te-a scris 
încet gândită, gingaş cumpănită; 
Eşti ca o floare anume înflorită 
Mâinilor mele, care te-a deschis! " 

(Tudor Arghezi, Ex libris) 

Prof. Sinefta Vasile 



CURENTE LITERARE 

Prima ramură a ştiinţei literaturii, teoria literară, studiază conceptele operaţionale ale 
artei în general şi în particular ale literaturii artistice. Acestea au fost definite în evoluţia lor de 
la antici la moderni în câteva individualităţi estetico-literare: genuri şi specii literare, cu­
rente culturale şi literare, structura operei literare, particularităţile limbajului artistic, 
modalităţi de exprimare, stilurile funcţionale ale limbii s.a. Aceste noţiuni fundamentale 
au cunoscut o consolidare şi clasicizare, dar şi o îmbogăţire pe firul devenirii creaţiei artistice 
individualizate estetic şi prin curente literare, culturale. în continuare, voi aborda conceptul de 
curent literar în evoluţia acestuia printr-o sinteză între principiul estetic, cel istoric şi cel 
analitic al criticii literare. 

Conceptul de curent literar presupune o sinteză de opinii estetico-literare definitorii 
asupra artei cuvântului. Aceste opinii unesc o generaţie sau o grupare de scriitori a căror vizi­
une asupra artei este determinată de contextul istoric, social, filosofic şi cultural al mo­
mentului. De regulă, această viziune unitară asupra artei şi literaturii e concentrată, 
argumentată într-un program numit artă poetică. Cele mai numeroase au fost create de 
scriitorii reprezentativi ai unui nou curent. Autorul îşi autodefineşte originalitatea operei sale, 
deopotrivă în conţinut şi formă, precum şi rolul acesteia în momentul artistic în care a fost 
creat, precum şi înnoirile aduse prin creaţia sa. 

în evoluţia literaturii universale de la antici la moderni, până în actualitate s-au cris­
talizat şi manifestat câteva curente succesive şi în epoca modernă simultane, cu particularităţi 
estetice care au un anume fundament filosofic, cultural, politic etc. S-au impus primele trei 
curente literare cu manifestări şi deschideri simultane şi în celelalte arte. Aceste curente fun­
damentale - clasicismul, romantismul şi realismul - vor fi puncte de referinţă în evoluţia 
celorlalte curente literar-culturale până azi. 

Particularităţile estetice ale acestor curente în mod individualizat se vor regăsi parţial 
şi la scriitorii generaţiilor şi curentelor literare ce le-au urmat până azi, deci esenţa acestora nu 
a dispărut, având o valoare permanentă, dar dominând doar în momentul culminant al 
curentului. 

CLASICISMUL 

1. Este primul curent literar care s-a afirmat şi a dominat la un moment dat în mod 
culminant în secolul al XVII-lea. A apărut într-un program-sinteză în Arta poetică a lui 
Nicolas Boileau (1674), în Franţa. 

• Termenul de clasic are două accepţiuni: • scriitor aparţinător esteticii curentului cla­
sicismului; • valoare exemplară permanentă, model de urmat, inconfundabil, irepetabil (vezi 



„clasicii literaturii române", „clasicii literaturii universale"). 
• Principiile esteticii clasicismului au presupus valorificarea conceptelor estetice ale 

artei şi culturii antice greco-latine fixate în Poetica lui Aristotel şi Arta poetică lui Horaţiu. 
Aceste principii au fost adaptate noilor realităţi filosofice, estetice, culturale, ale unui nou 
moment de afirmare a acestora prin Renaştere (secolele al XIII-lea - al XVI-lea). Rezultatul 
acestor acumulări artistice înnoitoare ale Evului Mediu s-a împlinit apoi în curente artistice 
noi în arte şi în literatură. Primul a fost clasicismul. Curentele clasice în celelalte direcţii ale 
artei au fost concentrate sub conceptul clasic de academism. 

• Clasicismul promovează o artă poetică şi o literatură menită să reflecte societatea 
aristocratică de tip feudal printr-un cult al nobleţei aristocratice, al regalităţii, impunând prin­
cipii morale înalte, nobile, precum: demnitatea, adevărul, spiritul aristocratic, simţul onoarei, 
eroismul aristocraţiei s.a. 

• Conflictul dominant era între raţiune şi sentiment, învingând raţiunea. 
• Vârsta specifică a tipologiei literare a clasicului era maturitatea, rezultat al experi­

enţei vieţii, al înţelepciunii. 
• Tematica, problematica presupune viaţa aristocraţiei feudale, momente deosebite, 

ritualice, fie în mediul aristocratic, regal, fie în scene de luptă eroică, mai ales prin forma de 
capă şi spadă. Natura era doar un cadru exterior neindividualizat. în Arta poetică a lui 
Boileau, s-au promovat conceptele de adevăr, frumos, bine „ceea ce este adevărat este şi 
frumos". 

• în principiile estetice ale clasicismului s-a impus preferinţa pentru anumite specii şi 
genuri literare precum: oda, imnul, epistola; poezia cu formă fixă: sonetul, glossa, rondelul, 
gazelul, menite să promoveze elogiul şi admiraţia faţă de aristocraţia dominantă, precum şi o 
altă trăsătură specifică clasicismului cultul formei ce a presupus lirica cu virtuţi prozodice 
consacrate, cu măsură fixă, cu ritm şi rimă bine stabilite. Au cultul limbajului ales, nobil, 
aristocrat, respingând limbajul trivial, vulgar, chiar popular „Feriţi-vă-n ce scrieţi de versurile 
vulgare,/ Un stil, oricât de simplu, nobleţea lui o are" (Boileau). 

• S-a individualizat regula celor trei unităţi: unitate de loc, timp şi acţiune, specifice 
genului epic şi dramatic: timp limitat şi bine precizat, loc bine individualizat, cu aceleaşi per­
sonaje principale. Promovează o viziune de echilibru dintre elementele constitutive ale crea­
ţiei literare, acesta s-a împlinit printr-un principiu compoziţional al simetriei între început şi 
sfârşit chiar prin reluarea formulelor structurale iniţiale şi finale. (De exemplu, în poezia 
Umbra lui Mircea. La Cozia de Grigore Alexandrescu, prima strofă este reluată în finalul 
creaţiei.) 

• Regula principiilor limbii literare artistice trebuie să respecte: claritate, conciziune, 
corectitudine gramaticală, armonie. 

• Ierarhizarea valorică a speciilor literare: specii nobile, care să corespundă aristo­
craţiei feudale: oda, imnul, epopeea şi tragedia; specii vulgare: care să reflecte viaţa burghe­
ziei în formare, a celor mulţi şi anonimi: satira, fabula şi comedia. 



• în acest spirit, se promovează puritatea şi neamestecul dintre specii, genuri literare, 
dintre tonuri şi atitudini estetice, amestec care nu era acceptat nici în viaţa socială. 

• Genul preferat a fost cel dramatic, în care au impus cele două specii fundamentale 
preluate din dramaturgia greacă: tragedia şi conceptul estetic de tragic (care stârneşte plânsul, 
admiraţia, compasiunea pentru destinul nedrept al eroului, pentru virtuţile lui nobile de luptă­
tor pentru adevăr, dreptate, onoare, cinste). Efectul tragicului asupra cititorului sau spectato­
rului era de katharsis (Aristotel), ce presupune purificare a sufletului, a viziunii asupra vieţii, 
înnobilare a spectatorului prin exemplul tragismului eroic. Scriitorii clasici francezi reprezen­
tanţi ai acestui curent au fost Corneille (în Cidul), Racine (în Andromaca, Fedră), ale căror 
opere au fost inspirate din literatura antică greacă. De altfel, un moment decisiv, de referinţă în 
literatura universală privind specia de tragedie are punctul de construcţie şi afirmare în 
literatura antică greacă prin cei trei mari creatori cunoscuţi prin sintagma „tragicii greci": 
Eschil, Sofocle, Euripide. în literatura engleză un moment literar unic a fost creaţia lui 
Shakespeare, deopotrivă în tragedii şi comedii, cu deschideri spre noi curente {Hamlet, 
Othello, Visul unei nopţi de vară s.a.). 

A doua specie promovată a fost comedia şi conceptul estetic de comic, preluat tot din 
teatrul antic (provoacă râsul ca o atitudine de dezaprobare a defectelor umane.) Conflictul 
este între pretenţie şi realitate, între aparenţă şi esenţă. în comedia franceză, contribuţia 
decisivă s-a datorat lui Molière: Tartuffe, Don Juan, Mizantropul etc. 

O altă specie a clasicismului a fost fabula, aparţinând genului epic în versuri, având 
ca modalitate estetică alegoria. Creatorul acesteia a fost La Fontaine, preluând această specie 
din literatura antică, unde s-a impus prin creaţia lui Esop, primul fabulist din literatura 
universală, a cărui creaţie a circulat în literatura română în proză sub titlul Esopia. 

• Tipologia umană impune caractere. Presupune o singură trăsătură esenţială de ca­
racter, fie nobilă, fie negativă. Personajul este unilateral şi static, egal cu el însuşi de la înce­
put până la sfârşit. 

Clasicismul este un curent european în momentul afirmării sale. Estetica clasicis­
mului s-a individualizat şi în literatura cultă din Anglia, Germania, Rusia pe un fundal filoso­
fic, social şi cultural al iluminismului raţionalist din secolul al XVIII-lea. 

In literatura română, clasicismul nu s-a manifestat ca un curent literar, nu a dominat 
literatura artistică la un moment dat, pentru că la acea dată literatura română cultă era doar în 
fază de pionierat, de creaţii literare izolate din perioada umanismului şi a iluminismului, 
cele două curente culturale de amploare, care s-au manifestat deopotrivă în Europa şi în 
Ţările Române. Creaţii literare de factură clasică s-au realizat prin Miron Costin, Dosoftei, Ion 
Neculce, Antim Ivireanul, poeţii Văcăreşti s.a. în perioada paşoptistă, s-a extins literatura cul­
tă şi prin specii clasice, precum la Grigore Alexandrescu fabule, specia de scrisoare, jurnale 
de călătorie, comedioare etc. Un rol deosebit 1-a avut Vasile Alecsandri. Specii şi procedee 
estetice clasice vom regăsi la scriitorii mari ai literaturii române de la Eminescu {Odă în metru 
antic), la Nichita Stănescu {în dulcele stil clasic). 



ROMANTISMUL 

Romantismul este al doilea mare curent literar, care este de extindere universală. 
• A apărut în Anglia, la sfârşitul veacului al XVIII-lea, cunoscând punctul culminant 

pe la mijlocul veacului al XIX-lea. 
• Reflectă o concepţie nouă în plan social, politic, cultural, estetic, filosofic faţă de cla­

sicism şi epoca aristocraţiei feudale. Redă viziunea noii clase sociale, a burgheziei şi a inte­
lectualităţii nou formate privind relaţia dintre artă şi realitate, printr-o nouă perspectivă este­
tică a noului curent. Impune o atitudine activă, implicată direct în realităţile social-politice 
contemporane printr-o viziune militantă şi patriotică, având în vedere principii filosofice şi 
ideologice moderne, precum: libertate, egalitate, fraternitate. Dar, în acelaşi timp, 
romantismul presupune şi evadarea din realitatea contemporană neacceptată, în trecut, în 
istorie, în natură, în abstractizările cosmice, deci atitudini şi viziuni antinomice. 

• A cunoscut un moment de pregătire, numit preromantism, ai cărui reprezentanţi 
erau caracterizaţi printr-o stare de nelinişte în faţa realităţilor existenţiale contemporane, 
tendinţa de evadare din realitate. Această perioadă este cunoscută şi ca osianism (reprezentat 
în special de Jack Macpherson) şi a impus un grup de poeţi tineri, numiţi „poeţii lacurilor". 
Aceştia au promovat câteva teme specifice: cultul trecutului, al civilizaţiilor trecute ale 
omenirii, particularizate prin motivele: ruinele, mormintele, umbrele, noaptea, misterul, 
strigoii s.a. Acestea s-au impus şi în literatura română (v. Ruinele Târgoviştei de Vasile 
Cârlova, Adio. La Tărgovişte de Gr. Alexandrescu şi o O noapte pe ruinurile Târgoviştei de 
I. Heliade-Rădulescu - toate meditaţii patriotice construite pe aceeaşi temă şi aceleaşi 
motive). 

• Romantismul este un curent de antiteză faţă de estetica clasicismului, prin respinge­
rea principiilor estetice ale clasicismului privind genuri, specii, teme şi motive, tipologii uma­
ne, virtuţile stilistice. 

• Termenul de romantic presupune: a) aparţinător curentului estetic al romantismu­
lui; tipologia romantică; b) vârsta specifică: adolescenţa, tinereţea, viziunea asupra existenţei 
(idealizată, mitică) sau pesimistă, antiteza între iluzie şi deziluzie, între vis şi realitate etc. 

• Conflictul esenţial este între raţiune şi sentiment, triumfând sentimentul. 
Stările emoţionale, afective sunt într-o continuă devenire şi schimbare, la fel şi 

tipologia umană. Conflicte multiple, existenţiale, filosofice şi reale, sociale, individuale, 
concrete: real/ ireal; concret/ abstract; efemer/ etern; prezent/ trecut; sacru/ profan; mit/ 
realitate ş.a.m.d. S-a impus şi o nouă ipostază a conflictului filosofic, existenţial dintre om şi 
Divinitate, privind condiţia tragică a omului ca o predestinare (Gordon Byron în poemul 
dramatic Cain). 

Genul liric este dominant în romantism. 
• Universul tematic este deschis înnoirilor şi a viziunii asupra lumii reflectate. Se 

remarcă în romantism: 



- cultul trecutului istoric, un model eroic pentru contemporanii decadenţi şi pentru 
generaţiile viitoare; 

- cultul naturii devine temă fundamentală în romantism prin motive romantice: 
terestre/ cosmice — noaptea, luna, stelele, luceafărul, motive floral-vegetale —pădurea, codrul 
etc., motive acvatice — izvorul, lacul, marea; 

- sentimentul iubirii este interferat constant cu imaginea naturii. Romanticii recreează 
imaginea cuplului paradisiac. Natura are diverse funcţii: de atmosferă, de cadru pentru 
desfăşurarea unor evenimente şi funcţie filosofică, de meditaţie asupra destinului uman în 
raport cu universul (v. Revedere, Ce te legeni s.a. de Mihai Eminescu). 

• Romanticii redescoperă miturile şi le încarcă cu semnificaţii filosofice noi, creează 
şi mituri noi, în spiritul deschiderii romanticului spre cunoaştere. 

• Romantismul este considerat primul curent modern ce reflectă problematica exis­
tenţială a condiţiei umane, aspiraţia spre cunoaştere prin mituri, având un pronunţat caracter 
meditativ-filosofic. 

• Suportul meditativ existenţial este supratema timpului, de aici diversitatea tema­
tică, tipologică estetică a romantismului. 

• Tipologia umană este foarte diversă, întruchipând ipostaze variate ale condiţiei 
umane. Detaşat se situează soarta geniului, a îndrăgostitului, a visătorului, a luptătorului, a 
eroului naţional, titanismul. 

• Personajul cunoaşte o devenire, de preferinţă fiind la vârsta tinereţii. Mediul social 
uman este foarte diversificat de la cerşetor, ţigan {Ţiganii de Puşkin), de la omul de rând la 
rege {Hematii şi Ruy Blas de Victor Hugo) şi în literatura română în drama Răzvan şi Vidra 
de B.P. Hasdeu. 

• Sentimentul dragostei de ţară, patriotismul, vibrează profund în literatura romantică 
prin cultul trecutului, al eroismului înaintaşilor. 

• Romantismul respinge în plan estetic regula celor trei unităţi şi ierarhizarea speciilor 
literare, fixitatea şi puritatea acestora. în aceeaşi creaţie literară, se interferează tonuri lirice şi 
procedee estetice specifice diferitelor genuri şi specii literare (v. Răzvan şi Vidra, de Hasdeu, 
Luceafărul, ciclul de Scrisori eminesciene etc.). Astfel, romantismul redescoperă şi creează 
în estetică specii noi, precum: balada, doina din literatura populară, legenda, romanul istoric, 
nuvela romantică de inspiraţie istorică, nuvela fantastică, filosofică {Sărmanul Dionis de 
Eminescu), drama, fie de inspiraţie istorică, fie pe tema iubirii {Intrigă şi iubire de Schiller). 
Romantismul repune într-o estetică romantică anumite specii clasice: scrisoarea, poemul 
eroico-filosofic, transformat în poem filosofic de mare amplitudine, într-o bogăţie de idei, 
teme şi viziuni filosofice (v. Luceafărul, cele cinci Scrisori, Memento mori de Eminescu). 

• Romanticii descoperă frumuseţile şi originalitatea literaturii populare, teme, 
motive, specii ale acesteia, procedee estetice specifice folclorului {paralelismul, diminutivul, 
dialog imaginar). 

• Reprezentanţi ai romantismului au fost şi Shelley - Imn frumuseţii intelectuale, 
Odă unei ciocârlii -, Alphonse de Lamartine, Alfred de Musset - prin ciclul Nopţile ce 1-a in-



fluenţat pe simbolistul român Macedonski - , Victor Hugo - teoretician al curentului romantic 
(în prefaţa dramei istorice Cromwell), mare poet şi romancier: Notre Dame de Paris, 
Mizerabilii. în literatura germană, reprezentanţi ai curentului sunt: Fr. Schiller, Schlegel, 
Novalis, Lessing, Heine, Goethe, N. Lenau. în literatura americană: E.A. Poe, W. Withman. 

în literatura română, romantismul a fost primul curent literar ce s-a manifestat ple­
nar, complex şi divers. în linii esenţiale programul romantismului românesc a fost fixat în 
revista „Dacia literară" (1840) de M. Kogălniceanu. A impus literatura română pe plan euro­
pean şi universal prin „poetul nepereche": Eminescu. 

REALISMUL 

1. Realismul este al treilea curent literar fundamental de valoare universală. E un cu­
rent complex, manifestat în toate genurile literare, în mod special în genul epic. S-a ex­
primat dominant în proză. Estetica realismului este determinată de spiritul social, cultural şi 
estetic modern în plină afirmare a burgheziei în stratificarea ei socială, în acţiune şi dominare. 

• A apărut şi s-a afirmat programatic în Franţa în a doua jumătate a secolului al 
XlX-lea, stimulat şi favorizat fiind de factori istorico-sociali, culturali ai burgheziei în 
ascensiune. 

- Idealurile Revoluţiei burghezo-democratice din 1789 nu s-au împlinit în mare parte 
printr-o emancipare socială, naţională în epoca romantismului; 

- S-a produs un progres social, economic ce s-a manifestat prin citadinismul dominat 
de burghezie în stratificarea ei, de la micul slujbaş anonim, la burghezia arivistă, în urcuşul 
spre dominare a societăţii, la nivel politic. Revoluţia industrială din Occident a împărţit 
societatea în cea rurală şi cea citadină, fiecare cu stratificările ei şi principiile ei de viaţă; 

- Informaţiile şi comunicarea social-culturală s-a înnoit prin instituţii şi forme de cultură, 
societăţi s.a. Un rol deosebit 1-a avut presa, jurnalismul în ipostaze noi, precum reportajul. în 
plan ştiinţific, s-au produs mutaţii spre progres, spre ştiinţele pozitive, impunându-se un nou 
curent filosofic - scientismul, dominat de principiul raţiunii, al logicii, al demonstraţiei. 

• Ca urmare a acestor argumente, viziunea asupra artei, a literaturii s-a schimbat. 
Realismul respinge evadarea din realitate pe calea visului, a imaginarului, în mit, atitudine ro­
mantică şi impune ancorarea în realitatea contemporană, deopotrivă în plan social, politic, 
cultural, etico-moral, „cu cele bune, cele rele", ca principiu al universului de inspiraţie. 

• Tipologia noului curent intră în contradicţie cu cea romantică. Realismul impune un 
personaj literar bine individualizat, legat substanţial de mediul socio-cultural, familial, de 
momentul istoric, de preferinţă fiind mediul burgheziei în stratificarea ei marcată în mod esen­
ţial de parvenitism, de îmbogăţire, promovând un nou mit: banul. Accentul cade pe 
individualism, pe principii morale decadente, generatoare de prejudicii. Simbolice sunt unele 
aprecieri critice ale personajelor lui Caragiale: „enteresul şi iar enteresul". 



• în estetica realismului viziunea scriitorului este obiectivă, detaşată, nepărtinitoare, 
o privire din exterior asupra lumii reflectate. Domină o abordare critică asupra societăţii. 

• Realismul promovează un conflict complex şi diversificat, în funcţie de problema­
tică şi tipologie: conflict politic cu implicaţii sociale; conflict social în lupta pentru avere şi 
privilegii şi împotriva abuzurilor politice, sociale; conflict psihologic, al stărilor de conştiinţă, 
deopotrivă la nivel individual, colectiv; conflict moral. 

• Tipologia umană este, de asemenea, variată, după mediul social uman reflectat. 
Preia din clasicism caracterul general-uman şi-1 adaptează la contextul concret social, moral 
etc. al momentului evocat, realizând tipologii complexe cu tematică variată, de la relaţia de 
familie, părinţi - copii, tema căsătoriei, parvenitismul etc. Din toate acestea, Balzac, creatorul 
fundamental al realismului, a realizat o sinteză a societăţii burgheze în plină ascensiune şi 
diversificare în ciclul Comedia umană, având peste 2000 de personaje. în tipologia modernă 
s-a remarcat îmbogăţitul de război din Primul Război Mondial, parvenitul politic, provincialul 
cu aspiraţii ce-i depăşesc valoarea, dar mereu nemulţumit în izolarea lui sub conceptul de bo­
varism, precum în romanul Madame Bovary de G. Flaubert. Se acordă atenţie analizei 
psihologice complexe, prin retrospecţie şi introspecţie. Se impune proza de analiză 
psihologică, precum romanul şi nuvela. Astfel, realismul se manifestă în două direcţii: 
realismul obiectiv (social) şi realismul subiectiv (de analiză psihologică). 

• în plan estetic, în realism se creează o nouă specie epică, schiţa. Creatorii acesteia 
au fost Guy de Maupassant, Cehov, Caragiale. în cadrul genului dramatic, realismul impune 
drama modernă, drama de idei cu un substrat etico-filosofic. în literatura română un rol 
deosebit 1-a avut Camil Petrescu; remarcabilă este afirmaţia unui personaj, Gelu Ruscanu din 
Jocul ielelor privind drama de conştiinţă a intelectualului: „câtă luciditate, atâta conştiinţă, 
câtă conştiinţă, atâta dramă". Cel mai reprezentativ dramaturg modern al secolul al XX-lea a 
fost Henryk Ibsen, pe care Tudor Vianu îl considera drept „cea mai importantă personalitate a 
teatrului modern din literatura universală". Se reţin alte nume de prestigiu, precum G.B. 
Shaw, A. Cehov, L. Pirandello. 

Din perspectiva realismului, cea mai reprezentativă şi prolifică specie este romanul. 
Diversitatea şi originalitatea acestuia se detaşează prin viziunea asupra realităţii reflectate, 
prin tipologie, prin formula narativă, ipostaza naratorului, prin structura compoziţională. Se 
disting formule de roman: romanul proustian, balzacian, gidian, tolstoian, dostoievskian 
(după numele scriitorilor Marcel Proust, Homoré de Balzac, André Gide, Lev Tolstoi, F.M. 
Dostoïevski) şi al lui Liviu Rebreanu. 

• Realismul e un curent de extindere universală, punct de referinţă asemenea clasi­
cismului şi romantismului pentru apariţia unor noi curente literare de extincţie, mai limitată, 
uneori chiar provincială, naţională. Esenţa estetică a afirmării acestuia este împlinită continuu 
până azi. 



NATURALISMUL 

în plină afirmare a realismului, în secolul al XTX-lea, se individualizează, tot în 
Franţa, o grupare restrânsă de scriitori care promovează o nouă viziune asupra unei ipostaze 
a realităţii, cea situată între logic şi ilogic, între normal şi patologic. Se creează un program 
concis în prefaţa romanului Therese Raquin a lui Emile Zola. Noua viziune estetică asupra 
unei realităţi umane dominate de instincte, de biologic, în agresivitate şi situaţii-Iimită se va 
concentra într-un nou curent, mai restrâns, fără a domina la un moment dat, curent cunoscut 
sub denumirea de naturalism. 

Unele elemente ale acestei proiecţii fiziologice şi psihologice déviante au fost dezvă­
luite şi în proza lui Dostoïevski şi Guy de Maupassant. É. Zola a intenţionat să construiască, 
după modelul balzacian, un ciclu de 20 de romane aflate sub forţa degradării unei familii pe 
mai multe generaţii, reuşind doar parţial realizarea acestui proiect, capodopera fiind romanul 
Germinai. în creaţia unor scriitori de prestigiu s-au particularizat elemente ale naturalismului 
fără să se îndepărteze de esenţa realismului, precum a fost cazul lui G. de Maupassant, a lui A. 
Daudet, iar în literatura germană creaţia lui A. Strindberg. Din proza naturalistă se 
individualizează stări psihologice şi atitudini comportamentale dominate de absurd, ilogic, 
teamă, violenţă, cu o motivaţie a biologicului, a eredităţii. în arta narativă se pune accentul 
pe detaliul frust, fără nuanţe, într-un limbaj dur. 

în literatura română, elemente ale naturalismului s-au remarcat în nuvelistica psiholo­
gică a lui LL. Caragiale, în nuvelele Păcat, O făclie de Paşti, în vreme de război, fiecare 
dintre acestea promovând obsesia maladivă a păcatului, prin incest, al fricii întoarcerii pentru 
răzbunare şi al revenirii fratelui crezut mort pentru a-şi recupera averea. Elemente ale natura­
lismului prin manifestări stihiale de răzbunare a ţăranilor pe moşieri, prin violenţă fizică, 
violuri etc. apar şi în romanul Răscoala al lui Liviu Rebreanu. 

La anumiţi scriitori, aceste tendinţe estetice naturaliste au avut drept scop rostirea unui 
avertisment asupra riscului degradării fiinţei umane dominate de o societate decadentă, în care 
instinctualitatea impune o lege a relaţiilor umane. Amintim, în acest sens, câţiva reprezentaţi 
de seamă din literatura americană a secolului trecut, de mare dimensiune, precum: J. London, 
T. Dreiser, E. O'Neil, J. Steinbeck, W. Faulkner, J.D. Salinger. 

SIMBOLISMUL 

1. E un nou curent literar de manifestare dominantă în genul liric. 
A apărut în Franţa în jurul anilor 1880, moment în care romantismul era încă în plină 

manifestare şi împlinire, ca şi realismul de altfel, curente fundamentale ale literaturii 
universale. 



2. Termenul simbolism în plan estetic presupune esenţa unui mesaj printr-un 
cuvânt-cheie, printr-o metaforă. Estetica simbolismului se defineşte printr-o reacţie de 
respingere a retorismului şi patetismului, a discursului emoţional al romantismului. 
Simbolismul promovează o atitudine a eului liric de nemulţumire, de dezgust, de plictiseală 
- acel spleen faţă de societatea contemporană cu tarele ei. Poetul promotor al acestei estetici 
lirice a fost Ch. Baudelaire, căruia i s-au asociat şi poeţii Paul Verlaine şi Arthur Rimbaud, 
numiţi metaforic „poeţii blestemaţi". Baudelaire este considerat „poetul mizeriei morale", al 
degradării fiinţei umane, surprinse în ciclul liric Florile răului. 

• Simbolul a fost o prezenţă şi în lirica romantică, unde avea scopul de a limpezi mis­
terul. La simbolişti, simbolul este folosit doar pentru a sugera, şi nu pentru a preciza. Destinul 
poetului de geniu este marcat de izolare, de incompatibilitate cu societatea conflictuală. Sim­
bolul acestuia este Albatrosul, din poezia cu acelaşi titlu a lui Baudelaire. 

Poezia sugerează ambiguitatea stărilor emoţionale, vagul, indefinibilul. In plan estetic, 
principiul fundamental al simbolismului presupune tehnica corespondenţelor între senzaţii, 
trăiri emoţionale şi afective, sugerate prin impresii auditive, vizuale, olfactive. Acest principiu 
estetic simbolist este promovat în poezia Corespondenţe: „Parfum, culoare, sunet se îngână 
şi-ţi răspund". O particularitate estetică tipic simbolistă este muzicalitatea versului, ce presu­
pune o anume îmbinare de sunete vocalice sau consonantice, precum şi prin refrene şi 
repetiţii prozodice, de ritm şi rimă. Simboliştii aduc înnoiri în tehnica versificaţiei, prin 
frecvenţa versului liber ce conferă libertate de mişcare a emoţiilor interioare pentru 
individualizarea eului liric. S. Mallarmé creează o lirică a evadării din viaţa cotidiană, 
ştearsă, citadină. 

• Universul tematic al simbolismului este relativ restrâns din care se reţin prezenţa 
eului liric în relaţia cu natura. Este o proiecţie diferită decât a romanticilor. Se reţine prefe­
rinţa pentru o natură restrânsă, limitată, la un spaţiu citadin. De aici prezenţa anumitor mo­
tive: grădina, parcurile, păsările călătoare, preferinţa pentru anumite anotimpuri ce sugerează 
trecerea, într-o atmosferă autumnală. Simboluri şi motive florale specifice grădinilor, precum 
roza, crinul. 

Şi în lirica românească aceste particularităţi estetice simboliste s-au afirmat, prin D. 
Anghel, în ciclul liric în grădină, şi prin Al. Macedonski, unul din cei mai mari poeţi 
români, în ciclul Rondelul rozelor. Asociat universului vizual şi muzical al naturii se 
regăseşte motivul parfumurilor şi podoabelor nobile, al interioarelor exotice etc. 

O altă temă este reflectarea stării de nelinişte, de plictis, de nefericire în tema 
citadinismului. Dacă Macedonski impune metropola în Rondelul Parisului iad, la ceilalţi 
poeţi, îndeosebi la Bacovia, se detaşează oraşul provincial ca loc al singurătăţii, al sentimen­
tului acut al trecerii, al degradării naturii şi a sentimentelor umane. 

Tema iubirii e marcată de tristeţea singurătăţii, a izolării într-o corespondenţă cu na­
tura. O cale salvatoare în faţa spleenului este tema călătoriei imaginare, chiar spre extremele 
terestre, spre Polul Nord, spre Polul Nord. Această particularitate a simbolismului a fost 
promovată în poezia românească de Ion Minulescu (1881-1944). Imagistica poetică reflectă 



trăiri intime sub semnul nostalgiei visurilor neîmplinite, cultivând specia lirică de romanţă, 
semnificativ fiind chiar titlul ciclului liric Romanţe pentru mai târziu (a se vedea motivul 
călătoriei în Romanţa celor trei corăbii). Se îmbină melancolia cu un rafinat şi senin umor şi 
cu o atmosferă lirică alternativă între cuplul romantic dominat de sugestia parfumurilor şi a 
invocaţiilor iubirilor trecute şi imaginea degradării fiinţei umane şi din perspectiva iubirii. 
Titlurile sugerează această proiecţie lirică, ca de exemplu în Romanţă policromă sau în 
Acuarelă: „în oraşu-n care plouă/ De trei ori pe săptămână,/ Un bătrân şi o bătrână/ Merg 
ţinându-se de mână". 

Definitorie pentru lirica simbolistă este tema nevrozelor, în care se accentuează 
starea emoţională de nelinişte, de întrebări existenţiale, prefigurând un nou curent literar, 
expresionismul. 

Ca reprezentanţi ai simbolismului românesc, în prim-planul valoric se situează 
Alexandru Macedonski, George Bacovia, Ion Minulescu, Dimitrie Anghel, cărora li se 
asociază scriitori mai puţin afirmaţi în momentul manifestării curentului, precum Elena 
Farago, Panait Cerna, I.C. Săvescu şi Ştefan Petică. 

PARNASIANISMUL 

1. Termenul provine de la Muntele Parnas, locul zeilor şi al muzelor artelor şi al lui 
Apollo, protectorul artelor în mitologia antică greacă. 

2. A apărut în Franţa în ultimele trei decenii ale secolului al XLX-lea, în care intelec­
tualitatea, mai ales cea citadină, s-a manifestat printr-o atitudine de izolare şi respingere faţă 
de conflictele politice, sociale, spirituale ale momentului. 

3. A promovat câteva principii estetice individualizante precum: artă pentru artă, 
adică principii fundamentale, eterne ale artei rupte de conflictele exterioare contemporane. 
Idealul creaţiei rămâne arta în sine, şi nu aspiraţiile fiinţei umane. Astfel, se promovează o 
poezie impersonală, împlinită tot în genul liric. Cultivă o poezie rece, obiectivă, manifestată 
prin descrierea unor elemente simbolice ale culturii, ale unui univers static, natural sau artis­
tic, interes pentru mitologia antică încremenită în simboluri, pentru descrierea interioarelor, a 
arhitecturii, o lume statică şi o natură a geologicului, fixă. Aceste particularităţi au fost reflec­
tate parţial în prima etapă a poeziei lui Ion Barbu, în poeziile Munţii, Banchizele, Copacii s.a. 
pe care Tudor Vianu a considerat-o „pseudo-parnasiană" pentru însufleţirea treptată a acestui 
univers geologic în Umanizare. 

Estetica parnasiană se apropie de curentul filosofic scientist şi ca urmare readaptează 
timpului modern unele direcţii ale clasicismului raţionalist şi prin cultul valorilor perma­
nente, precum şi cultul formei limbii artistice. Aceasta se particularizează prin perfecţiunea 
versificaţiei, de unde şi predilecţia pentru specia de sonet. Un teoretician al parnasianismului a 
fost Lecomte de Lisle, poet francez. 



Elemente ale parnasianismului s-au individualizat şi în literatura germană prin Şt. 
George, în literatura spaniolă prin F. Garcia Lorca. 

în literatura română, parnasianismul nu s-a manifestat ca un curent literar riguros şi 
plenar, ci doar prin câteva elemente estetice ale acestuia. Nu a avut un caracter polemic faţă 
de romantism şi a existat simultan cu acesta şi cu simbolismul. O parte dintre elementele par­
nasiene s-au evidenţiat şi în poeziile generaţiei tinere din perioada Primului Război Mondial: 
I.C. Săvescu, Şt. Petică, I. Pillât, impunând aşa-numita poezie „a bijuteriilor şi a grădinilor". 

ÎNTRE TRADITIONALISM SI MODERNISM 

între ultimele două decenii ale secolului al XIX-lea, până la Primul Război Mondial, 
literatura română a cunoscut un moment de stagnare şi uşor declin valoric după epoca marilor 
clasici. Este un moment de căutare a unor direcţii estetico-culturale a generaţiei noi în care s-a 
manifestat şi epigonismul eminescian, precum şi încercări de noi direcţii ideologico-estetice. 
S-au conturat unele curente de manifestare provincială, naţională, fără deschideri valorice 
înalte. Se prelungesc elemente ale romantismului, se evidenţiază şi note ale realismului, încă 
insuficient afirmat. Această particularizare a literaturii momentului în plan naţional s-a impus 
prin curente locale. 

SĂMĂNĂTORISMUL 

Este primul curent ideologico-cultural literar apărut în această perioadă de răscruce a 
culturii şi literaturii române între cele două veacuri. Denumirea acestui curent local este dată 
de numele revistei „Sămănătorul", apărută la Bucureşti în 1904, sub conducerea lui G. 
Coşbuc şi Al. Vlahuţă, sprijiniţi de Ilarie Chendi şi Mihail Sadoveanu. începând cu anul 1905, 
revista trece sub conducerea lui N. Iorga. 

2. Programul ideologico-literar al sămănătorismului reflectă o reacţie împotriva rea­
lismului obiectiv, rece, detaşat, critic, faţă de realităţile social-politice, culturale ale momen­
tului. Este o variantă restrânsă a romantismului, prin cultul trecutului istoric mitizat, prin 
viziunea idilică asupra satului şi ţăranului român în raport cu pământul străbun şi cu istoria, 
precum şi cu boierimea dominatoare. Idilismul relaţiei cu natura continuă lirismul tradiţiona­
list a lui V. Alecsandri din ciclul de Pasteluri, dar fără a atinge performanţele estetice ale 
acestuia. Sămănătorismul prin paseism şi idilism evită conflictele sociale ale satului tradiţio­
nal românesc şi promovează o viziune subiectivă, luminoasă, armonioasă a relaţiei dintre ţă­
rani şi moşieri, dintre om şi natură, punând în prim-plan tradiţii pitoreşti, festive, sărbătoreşti. 

Elemente ale programului sămănătorist au fost anticipate şi prin promovarea concep­
tului de tradiţionalism, de sentiment naţional, patriotic ancorat în lumea satului românesc, 
vatră a istoriei noastre multimilenare. De reţinut în acest sens revista „Vatra" (1894), sub 



conducerea lui I.L. Caragiale, Slavici şi Coşbuc, urmaţi de O. Goga, Şt.O. Iosif şi I. Scurtu. 
Esenţa programului presupunea identificarea specificului naţional doar cu tradiţionalismul 
rural şi pitorescul naturii, cultul eroilor trecutului. Reprezentative sunt creaţiile literare cu 
titluri simbolice: România pitorească de Al. Vlahuţă, Icoane din Carpaţi şi Patriarhale de 
Şt.O. Iosif, ciclul romanesc al Comănestenilor de D. Zamfirescu (Viaţa la ţară, Tănase 
Scatiu, In război, îndreptări, Anna). O parte din povestirile prozatorului E. Gârleanu reflectă 
acelaşi univers natural şi social căruia îi adaugă şi lumea micilor vieţuitoare şi a copilăriei în 
volumul Din lumea celor care nu cuvântă. Tot în nuvelistica lui Emil Gârleanu se regăseşte 
o altă viziune sămănătoristă, elogiul boierimii româneşti, văzute în mod mitic, eroic, naţional 
în nuvela Nucul lui Odobac. în programul ideologico-politic sămănătorist al lui N. Iorga, 
sămănătorismul se concentrează în eseul Boierimea de ţară care se duce. O particularitate a 
literaturii tradiţionalist-sămănătoriste este motivul dezrădăcinatului, adică a înstrăinării de 
sat, îndeosebi prin drama intelectualului înstrăinat de satul tradiţional. O astfel de viziune 
găsim în poezia lui Iosif şi Goga. în lirica lui Goga, motivaţia este obiectivă, istorică şi 
naţională, satul, ca emblemă a specificului naţional fiind marcat de o dublă asuprire, naţională 
şi socială. într-o proiecţie mai profundă se impune şi tema opoziţia sat - oraş. Elemente ale 
sămănătorismului s-au regăsit şi în proza lui Slavici, în poezia lui C. Moldovanu şi Constantin 
Sandu Aldea. 

POPORANISMUL 

1. Simultan cu sămănătorismul, s-a afirmat un nou curent provincial, a cărui denumire 
a fost sugerată de scriitorul basarabean Constantin Stere, creatorul unui roman-ciclu, în 
preajma revoluţiei (despre revoluţia rusă de la 1917). Prin influenţa unei ideologii estetizante 
a intelectualităţii ruseşti şi reflectarea relaţiei acesteia cu mediul social, spiritual al poporului 
prin conceptul de datorie faţă de popor {norod - popor), prin extinderea acestui termen s-a 
fixat denumirea ideologic-estetică de poporanism. 

2. Programul poporanismului s-a condensat în paginile revistei „Viaţa 
românească", apărută la Iaşi, în 1906, sub conducerea lui Garabet Ibrăileanu (1871-1936), 
unul dintre cei mai importanţi istorici şi critici literari din cultura română. între cele două 
curente locale, sămănătorism şi poporanism, există apropieri şi mai ales diferenţieri. Au 
comun interesul pentru evocarea satului şi a ţăranului român, dar viziunea ideologico-estetică 
este total diferită. Sămănătorismul e o variantă izolată a romantismului, iar poporanismul este 
o ipostază iniţială naţională a realismului în cristalizare şi devenire. în poporanism se promo­
vează spiritul critic asupra realităţilor sociale, morale, etice ale momentului. Poporanismul 
lărgeşte sfera de reflectare a societăţii româneşti şi spre alte pături sociale de meseriaşi, 
intelectualitatea rurală, provincială s.a. 

Reprezentanţi de seamă ai poporanismului au fost G. Ibrăileanu, începând cu studiile 
critice Ţăranul în literatură, Poporanismul în literatură. în planul creaţiilor literare, prin 



revista „Viaţa românească" s-a impus printre alţii Mihail Sadoveanu, care în 1904 a debutat 
cu patru volume, încât N. Iorga a numit acest moment literar „Anul lui Mihail Sadoveanu". 
Un alt reprezentant a fost Calistrat Hogaş (1847-1917), care a realizat o proză memorialis­
tică, descriptivă, ancorată în frumuseţile naturale şi în pitorescul tradiţiilor prin motivul 
călătoriei: In Munţii Neamţului, Amintiri dintr-o călătorie. Pentru frumuseţea şi originali­
tatea stilului descriptiv-evocativ, Tudor Vianu 1-a considerat pe Hogaş „un Creangă trecut prin 
cultură". Eugen Lovinescu a apreciat homerismul, hiperbolizarea impresiilor admirative 
asupra mediului geografic şi istoric descris în care se îmbină clasicismul cu tonul uşor parodic 
şi critic al realismului. 

Un alt reprezentant al poporanismului este prozatorul Al. Brătescu-Voineşti 
(1868-1946). A excelat în mod deosebit prin proza scurtă, scriind povestiri, nuvele şi schiţe. 
Dezvăluie destinul „celor mulţi şi învinşi" în plan social, dar cu o nobleţe sufletească înaltă. 
Aceştia provin fie din lumea satului, fie din lumea oraşului de provincie. Amintim volumele 
sale Pană Trăsnea Sfântul şi în lumea dreptăţii. 

Din galeria scriitorilor de la începutul secolului al XX-lea aflaţi sub semnul poporanis­
mului şi al realismului, se impune scriitorul Gala Galaction (pseudonimul literar al lui Gr. 
Pişculescu, 1879-1961). în proza sa de factură realistă se promovează rolul educativ al 
pedagogului, al intelectualului, prin anumite caractere umane, puternice, marcate de crize 
sufleteşti intime, precum în nuvela Moara lui Călifar. Dezvăluie şi decadenţa morală prin 
pactul cu diavolul în scopul acumulării de bani a unui fost morar. Eşecurile vitale creează un 
sfârşit tragic în nuvela De la noi la Cladova. Este şi creator unui roman: Papucii lui 
Mahmud. 

Un punct culminant al evoluţiei literaturii române în primele două decenii ale seco­
lului al XX-lea îl realizează scriitorul Ion Agârbiceanu (1882-1963). S-a definit ca prozator 
de analiză psihologică şi a diversităţii sociale a momentului socio-istoric evocat. Se impune 
prin descrierea unor cazuri de conştiinţă, de tragism sub influenţa lui Dostoïevski. Creaţia sa 
nuvelistică este inspirată din viaţa dramatică a lumii satului ardelenesc sub forţa distructivă a 
nedreptăţii şi a neşanselor vitale. Exemplare rămân nuvelele Iarna grea, Ceasul rău şi 
Fefeleaga. Agârbiceanu este şi creatorul unui roman de referinţă, Arhanghelii (1914), în care 
subiectul e ancorat în lumea complexă conflictuală, în plan social şi moral din Munţii Apuseni 
prin exploatarea minelor aurifere şi a consecinţelor dramatice prin destinul primarului Iosif 
Rodean, proprietarul minei. Titlul romanului trimite la denumirea unei mine complexe de 
exploatare a aurului. 

în planul literaturii acestui moment creaţia lirică s-a împlinit prin două personalităţi de 
excepţie de valoare naţională: George Coşbuc şi Octavian Goga. în creaţia dramatică ca un 
reper al evoluţiei valorice a acesteia a rămas Barbu Ştefănescu-Delavrancea. 



TRADIŢIONALISMUL GÂNDIRIST 
5 

1. După Primul Război Mondial, literatura tradiţionalistă ca expresie a specificului 
naţional, în particular cel transilvănean, ce atinsese punctul culminant prin G. Coşbuc şi O. 
Goga, se va redeschide spre o altă ipostază a unui curent local treptat deschis spre modernism, 
spre europenism în perioada interbelică, curent denumit gândirismul. 

2. Denumirea curentului literar e legată de numele revistei „Gândirea", apărută la 
Cluj în 1921 (mutată la Bucureşti din 1924). S-a impus sub conducerea lui Cezar Petrescu şi 
D.I. Cucu. Nichifor Crainic a fost ideologul programului gândirist concentrat în eseul Sensul 
tradiţiei, program promovat şi în alte reviste, precum „Gând românesc" şi „Linia dreaptă". 

3. Gândirismul realiza o individualizare a specificului naţional prin tradiţionalism 
manifestat prin religia ortodoxă, mituri şi credinţe ancestrale, cultul pământului străbun şi în 
mod deosebit al satului românesc tradiţional, prin esenţa sa spirituală, şi nu cea de factură 
idilică, festivistă sămănătoristă. George Călinescu în Istoria literaturii române... grupează 
scriitorii aflaţi sub semnul gândirismului în capitolul Ortodoxismul gândirist. 

Un rol deosebit în definirea şi afirmarea gândirismului 1-a avut Lucian Blaga în 
numeroasele sale eseuri filosofice, de cultură, de creaţie lirică, prin care defineşte esenţa spiri­
tualităţii româneşti legată organic ancestral de lumea satului: „Satul e mai presus de vârstă" 
{Sufletul satului) şi „Eu cred că veşnicia s-a născut la sat". Un reper înalt al acestei viziuni 
estetico-filosofice este eseul Elogiul satului românesc, discursul său de recepţie în Academia 
Română. 

Unii reprezentanţi ai gândirismului, poeţi şi prozatori, au reflectat anumite proiecţii şi 
viziuni estetice ale acestui curent, dar nu cu exclusivitate, punând accent pe conceptul de 
specific naţional. Ion Pillât aduce elogiul pământului străbun în ciclul liric Pe Argeş în sus, 
mitizând moşia Florica şi casa părintească a înaintaşilor, familia Brătienilor. în acelaşi spaţiu 
spiritual tradiţional se situează şi Adrian Maniu în volumul liric Lângă pământ. 

Un loc deosebit, înalt în tradiţionalismul gândirist îl are poetul şi prozatorul Vasile 
Voiculescu. în nuvelistică evocă spiritualitatea străveche dacică, ca de pildă în nuvela Ţara 
Zimbrului, iar în cicluri lirice precum Poezii, Poeme cu îngeri, Destin, creează o lirică de 
substanţă filosofico-religioasă cu motive din Vechiul şi Noul Testament, capodopera fiind în 
grădina Ghetsemani din volumul Pârgă (1921). A anticipat lirica filosofico-religioasă a lui 
Tudor Arghezi şi a lui Lucian Blaga. 

în proza gândiristă s-au afirmat scriitori precum Gib Mihăescu (1894-1935), prin 
numeroasele sale romane: Braţul Andromedei, Rusoaica, Donna Alba, Zilele şi nopţile unui 
student întârziat. George Călinescu şi Eugen Lovinescu îl consideră pe Gib Mihăescu 
„primul romancier dostoievskian" şi mai mult chiar, „un unicat în literatura română", ce 
alternează între trivialitate şi extravaganţă, între iubirea nobilă şi decadenţa societăţii şi 
prezintă obsesia erotică între real şi fantastic. 



Alt reprezentant parţial al gândirismului a fost Mateiu Caragiale (fiul natural al lui 
I.L. Caragiale) prin romanul Craii de Curtea Veche, publicat postum, în 1936. Impune o tipo­
logie umană a unei societăţi româneşti complexe şi decadente, între fanariotism şi modernism. 
Memorabil rămâne personajul Gore Pirgu, personaj intermediar al celor două lumi, un parve­
nit incult, activ, fiind frate bun în plan literar cu Dinu Păturică din Ciocoii vechi şi noi al lui 
Nicolae Filimon şi cu Tănase Scatiu din romanul cu acelaşi nume al lui Duiliu Zamfirescu. 

Unii reprezentanţi ai gândirismului au făcut deschiderea spre noi direcţii estetizante de 
dimensiune europeană, precum Lucian Blaga şi Tudor Arghezi, punând accent pe funcţia 
estetismului spiritual tradiţional autohton intrat în circuitul valoric european. 

MODERNISMUL LOVTNESCIAN 

1. Este o orientare nouă estetico-literară, care apare după Primul Război Mondial şi 
care a presupus depăşirea izolării provincialiste a literaturii şi artei, a exagerărilor unor curente 
precedente şi contemporane. Scopul acestui nou program al literaturii a fost de a stimula crea­
ţiile artistice ale tinerei generaţii de scriitori, critici literari, prin care să se realizeze un salt va­
loric naţional şi să se impună în europenism sau universal. Semnificativ este eseul Celor ce 
vin (1919) al lui Eugen Lovinescu, adresat noii generaţii: Tudor Vianu, Vladimir Streinu, 
Felix Aderca şi scriitorilor Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Liviu Rebreanu, Ion 
Barbu, Tudor Arghezi s.a., pe care i-a promovat prin Cenaclul „Sburătorul". Mentorul 
curentului, Eugen Lovinescu (1881-1943), a fost un om de cultură clasică, cunoscător al 
limbilor greacă, franceză, italiană, cu o deschidere şi adâncire în cunoaşterea direcţiilor 
fundamentale ale culturii şi literaturii artistice de la antici la moderni. Fost elev al lui Titu 
Maiorescu şi urmaş al acestuia, a intenţionat realizarea unei noi direcţii în cultura şi literatura 
română modernă, preluând de la acesta teza primatului esteticului. Titu Maiorescu şi 
posteritatea lui, prima lucrare dedicată magistrului său, faţă de care a manifestat admiraţie, 
continuitate, dar şi o anumită rezerva polemică, adversativă faţă de unele opinii ale acestuia. 
Lovinescu a întâmpinat dificultăţi deosebite de ordin material pentru a construi un sistem 
instituţional, cultural prin care să-şi impună opiniile înnoitoare, programate. Sugestiv este 
volumul Paşi pe nisip. 

A reuşit totuşi să scoată revista „Sburătoml", apărută la Bucureşti între 1919-1921 şi 
reluată între 1927-1943. In 1933, înfiinţează corelativ cu revista Cenaclul literar 
„Sburătorul", urmând modelul „Junimii" maioresciene şi al revistei „Convorbiri literare", 
fără fetişizarea acestora. 

2. Creaţia ştiinţifică de istoric şi critic literar a lui Eugen Lovinescu a fost bogată, 
exprimată în lucrări de amploare, de referinţă până astăzi: Critice (11 vol.), Istoria Literaturii 
Române Contemporane (4 vol.; al cincilea, dedicat genului dramatic, a rămas neterminat), 
Istoria civilizaţiei române modeme (3 vol.). 

Programul modernismului lovinescian s-a cristalizat prin câteva atitudini, viziuni 
noi, moderne, privind cultura şi literatura română a secolul al XX-lea şi mai departe. 



a) Lovinescu a promovat un echilibru între viziunea estetică maioresciană şi cea este­
tică absolutistă a lui Mihail Dragomirescu manifestată în revista „Convorbiri critice" (1907). 
Lovinescu respinge teoria maioresciană privind incompatibilitatea criticului cu a artistului 
promovată în eseul Observări polemice. în acest studiu critic, Maiorescu consideră că o critică 
literară bazată pe principii estetice trebuie să fie o analiză obiectivă, detaşată, neimplicată în 
problematică, în originalitate. în schimb, Lovinescu apreciază că un critic poate fi în acelaşi 
timp şi creator, scriitor, ceea ce influenţează nuanţat, pozitiv, actul de critică literară prin 
înţelegerea mai profundă a operei analizate. Această opinie este împărtăşită şi de viitorii 
istorici si critici literari, cei mai mulţi dintre aceştia fiind dublaţi de calitatea de scriitor: 
Călinescu a abordat toate trei genurile literare, excelând în genul epic ca romancier. Garabet 
Ibrăileanu afirmat şi ca scriitor prin Adela, roman al tipologiei şi psihologiei feminine sub 
semnul eternei teme, iubirea. Eugen Lovinescu, de asemenea, a realizat romane, dintre care se 
impun cele închinate lui Mihai Eminescu, Mite şi Bălăuca. Tudor Vianu a fost în acelaşi 
timp, eseist, istoric literar şi poet. 

b) Eugen Lovinescu intră în polemică cu Maiorescu privind teoria formelor fără 
fond, prin care Maiorescu respingea principiul imitaţiei culturii şi civilizaţiei Occidentului, 
principiu exersat de unii reprezentanţi ai generaţiei paşoptiste, pentru că societatea româneas­
că nu era pregătită să le adapteze, să le individualizeze în plan naţional. Potrivit lui Lovinescu, 
principiul imitaţiei a generat pe firul istoriei, al devenirii civilizaţiilor consecinţe pozitive: aşa 
cum copilul imită pe adult, civilizaţia arhaică, rurală imită civilizaţia modernă citadină, iar 
incultura se deschide spre cultură. Acest proces a fost definit de Lovinescu drept „spiritul 
veacului". Procesul cultural de integrare a inferiorului în superior, a arhaicului în modern se 
împlineşte printr-o formulare originală lovinesciană: teoria sincronismului. Pe această cale a 
imitaţiei se pot realiza instituţii, forme de cultură, presă, învăţământ, societăţi culturale, creaţii 
artistice care produc saltul valoric al unei culturi naţionale. Primul moment al sincronismului 
dintre naţional şi cel european în cultura română s-a manifestat în Iluminismul secolului al 
XVIII-lea, prin programul şi realizările Şcolii Ardelene. Eugen Lovinescu este influenţat în 
această viziune filosofico-culturală de opiniile sociologului francez Gabriel Tarde. Conform 
lui Lovinescu, forma obligă fondul să se adapteze şi să evolueze mai rapid. Izolarea nu stimu­
lează creaţia şi originalitatea, ci perpetuează incultura, lipsa de noi orizonturi şi şanse valorice. 

c) In plan estetic, Lovinescu promovează şi argumentează la început o critică 
impresionistă, apreciind în mod deosebit originalitatea formei operei literare, a virtuţilor 
stilului artistic, în ce măsură acesta se individualizează, se deschide spre înnoire şi 
originalitate. El face distincţie între elementul biografic şi cel artistic al autorului, prin salturi 
valorice. 

d) Estetismul lovinescian combate romantismul desuet în varianta sămănătoristă, li­
mitarea realismului la poporanism, folclorizarea abuzivă a specificului naţional. 

e) Lovinescu nu respinge tradiţionalismul, dar orientează literatura modernă spre so­
cietatea modernă prin citadinism, prin prezenţa burgheziei în ipostază socială şi profesională 
diferenţiată, acordând un loc aparte rolului intelectualităţii în raporturile cu realitatea poli-



tică, culturală etc. Ca modalitate de investigare a lumii, a vieţii în literatura modernă acordă 
un rol deosebit analizei psihologice. In spiritul esteticii impresioniste, impune subordonarea 
eticului şi etnicului esteticului, şi nu invers, ca în alte curente. Respinge absolutismul 
ortodoxist ca formă a etnicismului şi a tradiţionalismului naţional. Aceasta ar presupune 
izolarea culturii naţionale în arhaicitate, în subcultură şi neintegrarea valorilor naţionale în 
valorile europene şi universale. Progresul social şi cultural naţional nu stă în izolare, ci în 
europenizare prin principiul ex Occidente lux (din Occident vine lumina). 

f) In genul liric, Lovinescu a stimulat poezia intelectualistă, o poezie de idei regăsită 
în creaţiile lui Tudor Vianu, Ion Barbu. în acest context estetic, s-a individualizat o orientare 
mai greu accesibilă cititorului, numită ermetism, care nu a fost un curent, ci un stil poetic 
incifrat, în care se folosesc simboluri ştiinţifice, matematice. Poezia era dedicată unui cititor 
intelectual. Tudor Vianu aprecia că ermetismul nu se confundă cu obscurantismul, cu 
imprecizia derutantă a mesajului liric. Pentru ermetism, poezia e un joc, precum la Ion Barbu, 
un joc al inteligenţei, al imaginaţiei, al regulilor estetice incifrate. 

g) Pornind de la critica impresionistă, Lovinescu apreciază că viziunea subiectivă 
asupra unei opere de artă variază de la un moment cultural la altul, de la diferiţi factori 
culturali, estetici care promovează alte criterii valorice. Astfel, Eugen Lovinescu impune 
teoria mutaţiei valorilor estetice. Gustul estetic relativ cu motivaţii istorico-culturale 
provoacă aprecieri estetice subiective. Această viziune estetică va fi reevaluată şi va impune 
principiul valorilor permanente. Criticul argumentează această idee prin creaţiile de excepţie 
ale unor scriitori, din antichitate până în contemporaneitate, de la epopeile homerice, trecând 
prin dramaturgia shakespeariană şi ajungând până la I.L. Caragiale, prin care susţine teoria 
valorilor permanente, care şi-au consolidat rolul şi locul lor în evoluţia culturii universale. 

Lovinescu este unul din marii istorici şi critici literari din cultura română. 

EXPRESIONISMUL 

1. Expresionismul este un curent estetico-cultural cu un fundal filosofic modern 
(existenţialismul), ce s-a manifestat în secolul al XX-lea şi a apărut în Germania, 
extinzându-se apoi şi în alte culturi europene. A existat simultan cu alte curente şi tendinţe 
estetico-filosofice moderne, particularizându-se prin anumite concepţii estetice şi viziuni 
filosofice, prezente şi în alte arte (în pictură, de exemplu, la Vincent van Gogh). 

2. în literatura română, expresionismul a pus accent pe elementele de formă, de stil. 
A sugerat redescoperirea valorilor estetico-filosofice ale satului tradiţional şi ale burgului 
feudal în arta şi literatura modernă a secolul al XX-lea. Expresionismul s-a deschis spre 
europenizare chiar din cadrul gândirismului, rolul decisiv avându-1 Lucian Blaga, ce a numit 
acest curent Noul stil. în estetica literară, această diversitate de tendinţe şi curente moderniste 
pe lângă realismul obiectiv şi critic fundamental a fost abordată de Matei Călinescu în eseul 
Cinci feţe ale modernismului, precum şi de Nicolae Manolescu în Istoria literaturii române 
contemporane, în volumul IV, intitulat Expresionismul. 



3. Existenţialismul, dominant în secolul al XX-lea, este opus scientismului filosofic şi 
materialismului dialectic. în esenţă, acest curent filosofic exprimă pesimismul schopenhaue-
rian privind existenţa condiţiei umane în relaţia cu timpul universal şi cu divinitatea. Lucrarea 
filosofică a lui Nietsche Naşterea tragediei promovează o viziune pesimistă asupra destinului 
uman, viziune generată de efemeritate existenţială, de limitele cunoaşterii s.a. De aceea, ca re­
compensă a acestui destin existenţial efemer, este dionisianismul, concept filosofic preluat 
din filosofia antică greacă, potrivit căruia bucuria clipei existenţiale e determinată de relaţia cu 
natura, de contopirea frenetică cu ea. Dionisianismul (de la Dyonisos - Bacchus la latini - , 
zeul exuberanţei, al contopirii cu pământul, al vegetaţiei, al bucuriei efemere, al vinului) e 
opus apolinicului, echilibrului şi seninătăţii creatoare. Termenul provine de la Apollo, zeul 
tânăr al poeziei, luminii, echilibrului. Pentru condiţia umană, absolutul existenţial, divinitatea 
însăşi sunt inaccesibile cunoaşterii umane, Lucian Blaga defineşte această limitare drept 
cenzură transcendentală impusă de Marele Anonim, divinitatea însăşi. în filosofia modernă 
a secolului trecut, acest pesimism privind condiţia umană este abordat şi de Oswald Spengler, 
în lucrarea Declinul Occidentului. în literatură, această viziune pesimistă este condensată în 
formularea Condiţia umană de Albert Camus, proiecţie pe care o găsim şi în dramaturgia lui 
Jean-Paul Sartre şi în cea italiană, a lui Luigi Pirandello. 

In literatura română, un rol decisiv în impunerea expresionismului 1-a avut Lucian 
Blaga prin întreaga sa creaţie filosofică, poetică şi dramatică. Expresionismul presupune re­
descoperirea vieţii spirituale a unui popor, prin care se dă durată şi valoare acestuia prin mi­
turi, credinţe, legate substanţial de satul tradiţional. Prin această reevaluare a spiritualităţii ar­
haice, se reface relaţia dintre om şi divinitate, umbrită de raţionalismul excesiv, ce a dus la 
mitul morţii lui Dumnezeu (Mircea Eliade). 

Din perspectiva lirismului, se constată versificaţia clasică căreia i se asociază versul 
modern, cu măsură variabilă, iar ca procedeu stilistic dominant apare comparaţia amplă 
cosmică (vezi poezia lui Lucian Blaga). 

Alături de Blaga, în cadrul expresionismului se situează Tudor Arghezi şi Ion Barbu, 
în acest context estetic modern, dispar anumite specii sau rămân izolate, precum este cazul 
baladei, fabulei, al poemului eroico-comic, al epistolei. Se remarcă şi respingerea proble­
maticii sociale, conflictuale, căci are loc promovarea unei tipologii mitice, cu semnificaţii es-
tetico-filosofice moderne. Lucian Blaga impune o anumită viziune originală asupra concep­
tului de cultură, ce se afla în atenţia culturii moderne. El argumentează corelaţia dintre 
cultura modernă (majoră) şi cultura arhaică (minoră), motivând rolul decisiv al culturii 
minore, neacceptând ierarhizarea valorică a acestora. Cultura majoră sau modernă, dominată 
de citadinism, nu are identitate şi adâncime spirituală, originală fără un fundament preluat din 
cultura arhaică, spirituală, permanentă, identitară, acea „matrice stilistică". 
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AVANGARDISMUL 

1. Termenul presupune avangarda, termen preluat din franceză, cu semnificaţia: în 
faţă, deschizător de drumuri, de direcţii moderniste. 

2. Avangardismul s-a manifestat printr-o reacţie directă împotriva formelor vechi pre­
stabilite în artă, impunând o nouă viziune asupra artei, mai ales după Primul Război Mondial, 
prin manifestări radicale, de frondă, antitradiţionalism. 

3. Prima formă de manifestare a avangardismului a fost dadaismul: antiliteratură 
dada; antimuzică dada; antipictură dada. 

Termenul dada a fost luat din Dicţionarul Larousse deschis la întâmplare la cuvântul 
dada = căluţ rebel. Dadaismul a apărut în Belgia prin scriitorii români Tristan Tzara, Darie 
Voronca şi pictorul Marcel Iancu. în programul-manifest, aceştia impun respingerea totală a 
valorilor estetice consacrate, prin promovarea unei estetici noi, bazate pe ilogic, întâmplare, 
hazard, aleatoriu, respingerea socialului şi a naţionalului, negarea regulilor tradiţionale, a nor­
melor gramaticale, lingvistice, promovarea automatismului şi ilogicului, a funcţiilor şocante 
ale cuvântului, dominanţa verbelor la infinitiv, suspendarea punctuaţiei, promovarea unor 
simboluri abstracte, şocante. 

Acestea se regăsesc şi în al doilea curent al avangardismului, futurismul, care îşi ia 
denumirea după un cuvânt italian: futuro - viitor. Teoretician al acestei viziuni noi asupra 
viitorului poeziei a fost Filippo Tommaso Marientti. 

în literatura română, reprezentanţi ai acestui nou curent au fost Ion Vinea, Saşa 
Pană, Beniamin Fundoianu, Ştefan Roll, chiar şi Geo Bogza la începutul creaţiei sale literare, 
precum rezultă şi din eseul său Ne vrem de beton armat. 

O a treia direcţie avangardistă s-a concretizat prin constructivism, care în poezie pre­
supunea eliminarea problematicii umane şi condensarea pe o problematică tehnologică, tehni-
cizantă a citadinismului. Iniţiatorul acestui curent a fost André Breton. în plan stilistic, con­
structivismul presupune dicteul automat, absurdul, starea de bravadă provocatoare, limbaj 
telegrafic, stări halucinatorii, de oniric şi coşmar. Ancorarea exclusivă în materialitatea citadi­
nă a generat apariţia reportajului. Această nouă direcţie şocantă a artei a fost văzută drept 
un suprarealism. Acesta a generat umorul negru al scriitorului român Urmuz din romanul 
Pâlnia lui Stanţate. Eugen Ionescu a creat dramaturgia suprarealismului, impunând teatrul 
absurdului: Douăsprezece scaune, Rinocerii, Cântăreaţa cheală s.a. Chiar revistele care au 
promovat o astfel de estetică a absurdului au titluri şocante precum „Punct", „Şaptezecişicinci 
cai putere" (75 H. P.), „Urmuz", „Unu" s.a. 



CULTURA ŞI LITERATURA ROMÂNĂ VECHE 

CURENTE CULTURALE 

UMANISMUL 

I. Conceptul cultural de umanism 

în formarea culturii spirituale şi materiale a societăţii umane s-au distins, etape, 
momente decisive, creatoare, specifice contextului istoric respectiv. 

La începutul erei noastre, s-au produs schimbări substanţiale în formarea culturii euro­
pene, marcate de înnoiri în plan spiritual (filosofic, religios, artistic), social şi politic. O sin­
teză a unor concepte, atitudini şi realizări ale unui moment istoric este un curent cultural. 
Primul, în acest moment istoric, a fost umanismul. 

Umanismul a pus în prim-plan problema cunoaşterii fiinţei umane, a destinului 
uman, a formelor sale de creaţie şi formaţie multiplă. Aceasta a presupus valorificarea unor 
concepte filosofico-estetico-morale din cultura antică şi adaptarea acestora la noile realităţi 
istorico-social-culturale. Esenţa umanismului din acest moment s-a concentrat în curentul 
cultural numit Renaştere. Aceasta s-a manifestat iniţial şi fundamental în Italia între secolele 
al XlII-lea - al XVI-lea, cu extindere apoi în întregul Occident - în Franţa, Spania, Anglia, 
Germania şi altele. Esenţa Renaşterii a presupus diversificarea creatoare şi spectaculoasă a 
culturii spirituale şi materiale, în domenii precum filozofia, artele plastice, morala, literatura, 
arhitectura, logica etc. La baza acestui concept cultural al umanismului a stat filosofia greacă, 
mai exact o formulare a lui Protagoras: „Omul este măsura tuturor lucrurilor", iar din 
cultura antică latină s-a preluat principiul formativ-educativ al omului „Mrcfe sănătoasă în 
corp sănătos ". 

în Renaştere s-au impus personalităţi deosebite, deschizătoare de direcţii culturale 
variate, cu o diversă şi inconfundabilă creaţie înnoitoare, devenind astfel enciclopedişti ai 
Renaşterii. Amintim dintre aceştia pe italienii: Leonardo da Vinci, Dante Alighieri, Petrarca, 
Boccaccio (Decameronul), Rafael, Michelangelo Buonaroti şi alţii, din Franţa pe: Rabelais, 
Pierre de Rousard, Montesquieu, din Anglia pe: Thomas Moore, William Shakespeare, iar din 
Spania pe: Miguel de Cervantes, Calderon de la Barca etc. 

în epoca Evului Mediu şi a Renaşterii, până în secolul al XVIII-lea, s-au impus ca 
limbi oficiale latina şi greaca, iar în est slavona (slava veche), impusă mai ales prin alfabetul 
chirilic, slavon, creat în secolul al X-lea de doi călugări ortodocşi, Chirii şi Metodiu. 

în planul literaturii artistice, a dominat în plan estetic clasicismul. 



II. Umanismul în Ţările Române 
In Ţările Române, umanismul s-a manifestat relativ izolat, cu multe dificultăţi, din 

cauza contextului istoric nefavorabil, ca urmare a izolării provinciilor româneşti (cu origini 
daco-romane şi în care se vorbea o limbă de origine latină) de popoarele asiatice, migratoare 
(turcii, ungurii, slavii), stabilizate în spaţiul acesta geografic, istoric şi cultural. După cum 
spunea cronicarul Grigore Ureche, „am fost aşezaţi în calea răutăţilor". 

Direcţiile de afirmare a umanismului românesc 
» 

1. Umanismul voievozilor 
Ca urmare a formării statelor feudale din Ţările Române la începutul mileniului al 

II-lea, s-au impus în plan instituţional, politic şi cultural, direcţii decisive de formare şi 
afirmare a culturii autohtone. Astfel, sunt memorabili unii voievozi, constructori de ţară şi de 
cultură naţională, precum: Alexandru cel Bun, Ştefan cel Mare, Vasile Lupu - care au pus 
bazele instituţiilor monahale, bisericeşti, au ctitorit construcţii arhitectonice de artă româ­
nească (vezi celebrele mănăstiri construite de Ştefan cel Mare). Activitatea creatoare a fost 
realizată şi de ceilalţi voievozi în Ţara Românească, începând cu Mircea cel Bătrân 
(Mănăstirea Cozia), continuând cu construcţii voievodale, precum cea de la Curtea de Argeş a 
lui Neagoe Basarab, şi prin Matei Basarab, culminând prin Constantin Brâncoveanu, care a 
impus „stilul brâncovenesc", ca un model al culturii naţionale, în cultura laică şi în cea 
religioasă. Tot marii voievozi au încurajat şi au pus bazele altor direcţii de cultură şi de 
literatură scrisă, cu caracter oficial, din porunca domnitorilor şi la instituţii voivodale. 

Astfel, se reţine literatura juridică, prin Pravila de la Govora, a lui Matei Basarab, şi 
Pravila lui Vasile Lupu, din Moldova (coduri de legi). Tot la curtea voievozilor s-a realizat şi 
o literatură documentar-istorică, cu privire la domnia unor voievozi, precum remarcabilă este 
o istorie scrisă despre Mihai Viteazul, care s-a păstrat în formă de manuscris. Prin sprijinul 
voievozilor, s-au pus bazele traducerilor textelor religioase şi a tipăriturilor, după apariţia 
tiparului în cultura română. Călugărul Macarie a tipărit în 1508 în limba română Liturghierul, 
în alfabet chirilic, în timpul domniei lui Radu cel Mare. 

2. Literatura didactică, educativă, tot din perspectiva voievozilor, a cunoscut un 
punct culminant de referinţă, în evoluţia literaturii originale româneşti. în spirit european, 
precum Principele lui Niccolo Machiavelli din Renaşterea italiană şi a altor lucrări cu profil 
voievodal-didactic din Bizanţ, domnitorul va scrie celebra lucrare învăţăturile lui Neagoe 
Basarab către fiul său Teodosie (1517), dar tot în limba slavonă. E un cod sintetic, într-o 
limbă armonioasă, de principii morale şi etice, după care voievodul să-şi împlinească 
răspunderea faţă de ţară, patriotismul constant. Din Principele lui Machiavelli s-a promovat 
celebra formulare „Scopul scuză mijloacele". 

Printre primele scrieri în limba română se situează şi lucrări particulare, fie acte 
juridice, administrative, fie scrieri în genul epistolar, cu un pronunţat caracter incifrat, ca de 
exemplu Scrisoarea lui Neacşu din Câmpulung către judele Braşovului, Hans Bekner 



(1521), prin care numitul Neacşu îl informează pe destinatarul scrisorii sale asupra unor intrigi 
politice. 

3. Literatura religioasă a avut un rol important în cadrul Bisericii Ortodoxe, prin care 
s-a promovat o literatură de profil, cu denumiri specifice: Liturghier, Evangheliar, Psaltire, 
Codice etc. Autorii de literatură religioasă au scris la început în limba slavonă şi în manuscris, 
având o arie de circulaţie şi utilizare foarte restrânsă, dar prin acest context s-a impus arta 
caligrafierii şi a decorării manuscriselor printr-o tehnică specială. 

a) Treptat, începând cu secolul al XVI-lea, a început traducerea textelor religioase 
din limba slavonă şi greacă în limba română. Printre primele traduceri în limba română au fost 
textele maramureşene, realizate de călugări români. Acestea se mai numesc şi texte rotaci-
zante, datorită unei particularităţi lingvistico-fonetice (n intervocalic în cuvinte de origine 
latină devine r; de exemplu, mână > mără, arină (nisip) > ariră). Fenomenul lingvistic 
fonetic este regăsit şi astăzi în dialectul istroromân din Iugoslavia, dialect care a existat încă 
din primul mileniu, din perioada străromânei (româna veche). 

b) Un moment decisiv în formarea limbii române literare a fost cel al traducerilor şi 
tipăriturilor religioase ale diaconului Coresi, începând cu 1557. Primele tipărituri au fost în 
limba slavonă, celelalte în limba română cu caractere chirilice. Coresi a valorificat limba 
română vorbită din jurul Târgoviştei şi al Braşovului. Această formă lingvistică stă la baza 
limbii române literare. Activitatea lui Coresi este continuată de fiul său, Şerban Coresi, care la 
1582 va tipări la Orăştie Palia de la Orăştie (Vechiul Testament). 

c) Cea mai importantă contribuţie a literaturii religioase la formarea limbii române 
literare a fost cea a mitropoliţilor cărturari. 

Mitropolitul Moldovei, Dosoftei (1624-1693), este primul din seria acestor cărturari 
clerici. Portretul acestuia a fost făcut de Ion Neculce, subliniind că „E om de vastă cultură, 
preînvăţat multe limbi ştie ... neam de mazâl... în ţara noastră, în aceste vremi, nu este 
om ca acesta". 

Dosoftei este primul poet cult din literatura română. A tradus din limba poloneză, 
din proză, creând versuri originale, de factură folclorică Psaltirea pre versuri tocmită (1673). 
El impune în literatura noastră specia literară religioasă de psalm liric, regăsită, mai târziu, în 
lirica lui Vasile Voiculescu, Ion Pillât, Lucian Blaga şi în mod special la Tudor Arghezi. 

Continuatorul lui Dosoftei este Mitropolitul Varlaam (7-1657). Lucrarea sa 
fundamentală este Cazania sau Carte românească de învăţătură (1643), cu o predoslovie 
(prefaţă) de asemenea cu titlu sugestiv: „Către toată seminţia românească". încă din titlu, 
Varlaam transmite mesajul de unitate naţională prin cultură, cu baza în limba română. A doua 
lucrare a sa este Răspuns împotriva catehismului calvinesc (1645). {Catehismul calvinesc a 
apărut la Sibiu cu un veac în urmă, în 1544). Acest mitropolit promovează în literatura religi­
oasă mesajul patriotic pe care îl vom regăsi la alţi cărturari ce îi vor urma şi în ipostaza de 
poet. A scris şi Stihuri pentru Stema Moldovei. 

Mitropolitul Simion Ştefan din Transilvania va traduce din greacă Noul Testament 
de la Bălgrad (Alba-Iulia) în 1648. Constată sărăcia vocabularului din limba română necesară 
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traducerilor şi absenţa literaturii originale. Recomandă îmbogăţirea lexicului prin cuvinte de 
origine latină, de largă circulaţie, remarcabilă fiind compararea cuvintelor cu banii: „Bine ştim 
că acele cuvinte sunt bune, care le înţeleg toţi... care circulă ... precum banii". 

în Ţara Românească va fi tradusă integral Biblia, cunoscută sub denumirea de Biblia 
de la Bucureşti (1688) sau de Biblia lui Şerban Cantacuzino (Şerban Cantacuzino a fost 
boierul cărturar şi apoi domnitorul care a sprijinit acest act cultural deosebit). Biblia aceasta a 
fost tradusă de fraţii Radu şi Şerban Greceanu. Ei au promovat o limbă literară românească 
valoroasă, îngrijită, armonioasă, model pentru aproape trei secole de literatură religioasă în 
limba română. în secolul al XX-lea, Biblia de la Bucureşti este retipărită într-o versiune nouă, 
cu o formă a limbii literare actualizată, de către scriitorul Gala Galaction (Grigore Pişculescu), 
iar în actualitate a fost retipărită de Mitropolitul Ardealului, Bartolomeu Anania, care a 
adaptat lexicul la exigenţele limbii române moderne 

Tot în Ţara Românească, un rol deosebit 1-a avut Mitropolitul Antim Ivireanu 
(1661-1716). Răscumpărat cu bani grei de Brâncoveanu de la înalta Poartă după ce i-a 
descoperit diversitatea talentelor creatoare, acest om de cultură originar din Iviria (Georgia) a 
construit în Ţara Românească Mitropolia de la Râmnic, Tipografia de la Râmnic şi Mitropolia 
Ţării Româneşti. A jucat un rol deosebit în timpul lui Constantin Brâncoveanu în formarea 
culturii române. A scris şi tipărit Didahii (învăţături) în 1673, lucrare alcătuită din 28 de 
predici religioase cu valoare educativă, moralizatoare şi cu un pronunţat mesaj patriotic. A 
avut în acelaşi timp şi o valoare artistică, precum şi morală educativă. 

Literatura religioasă s-a diversificat şi printr-o bogată manifestare de tip hagiografic 
(hagiografia se ocupă cu viaţa sfinţilor). 

Literatura istoriografică 

1. Marii voievozi ai Ţărilor Române au pus bazele literaturii istoriografice, pe lângă 
alte direcţii ale culturii naţionale. Au promovat o istoriografie oficială la curtea voievozilor şi 
din porunca acestora, realizată, de cele mai multe ori, de călugări şi feţe bisericeşti. Prima 
dintre acestea a fost Cronica lui Ştefan cel Mare, copiată în cinci limbi şi păstrată în 
manuscrise. în continuare, din porunca unor domnitori, călugării Macarie (Petru Rareş), 
Eftimie (Alexandru Lăpuşneanu) şi Azarie (Petre Şchiopul), vor scrie cronici de curte, care 
au însă un caracter subiectiv, părtinitor pentru domnitorii evocaţi şi amintiţi. 

Acelaşi lucru s-a remarcat şi în Ţara Românească, încă de pe vremea lui Mircea cel 
Bătrân. Mai târziu, un grec, Gavril Protul, adus să organizeze Biserica Ortodoxă Română, va 
scrie o cronică părtinitoare pentru Neagoe Basarab şi pamfletară pentru Radu cel Mare şi 
pentru Mihnea Vodă (numit de el Mihnea Vodă cel Rău). 

2. Abia în secolele al XVII-Iea - al XVIII-Iea, istoriografia română va fi scrisă în 
limba română, dar cu alfabet chirilic, scrisă nu din porunca domnitorilor, ci din iniţiativă 
personală a unor boieri cărturari, care au studiat în Apus, în Polonia şi la Roma, unde au 
descoperit limba latină în catolicism şi astfel a conştientizat esenţa etno-istorică daco-romană 
a poporului român, care a stat în prim-planul ideilor umaniste ale acestora. în mare parte, 



terminologia iniţială a acestor lucrări este slavonă: letopiseţ (< leat = an şi pisat = a scrie); 
sinonimul său latin este cronică, de la Cronos (zeul timpului). 

în Moldova s-a realizat cea mai valoroasă creaţie istoriografică, prin lucrări apărute în 
ordine cronologică, cu caracter de continuitate de la un cărturar la altul. Astfel, avem: 

a) Letopiseţul Ţării Moldovei, de Grigore Ureche (de la 1359-1594, de la al doilea 
„descălecat" - de la întemeierea statului feudal al Moldovei, de Alexandru cel Bun - până la 
Aron Vodă). Primul „descălecat" e considerat de istorici întemeierea etno-istorică a poporului 
român ca urmare a cuceririi Daciei de către romani. 

b) Letopiseţul Ţării Moldovei, de Miron Costin (de la 1595 la 1661 - la Dabija 
Vodă). 

c) Letopiseţul Ţării Moldovei, de Ion Neculce (de la 1661 la 1743, la Constantin 
Mavrocordat, în epoca fanariotă). 

Aceste lucrări au rămas în manuscris, nu au fost tipărite decât în 1852, de către 
Mihail Kogălniceanu. 

în Ţara Românească, cele mai multe lucrări istoriografice au avut un caracter parti­
cular, chiar polemic, din perspectiva unor boieri cărturari implicaţi în rivalităţi politice. Avem, 
astfel, Cronica Bălenilor, Cronica Cantacuzinilor, dar şi o lucrare mai amplă şi de mare 
valoare, Istoria Ţării Rumâneşti a stolnicului Constantin Cantacuzino. 

Din lucrările istoriografice se desprind idei umaniste, cu mesaj patriotic, de conştiinţă 
a apartenenţei etnico-culturală a poporului român în sfera latinităţii şi de combatere a abuzu­
rilor şi falsurilor cultural-istorice din istoriografia străină împotriva adevărului istoric. Astfel, 
începând cu Grigore Ureche, se subliniază: 

a) rolul educativ al istoriei, viziune culturală ce străbate veacurile, începând cu 
istoriografia antică şi până astăzi. De aceea, Ureche menţionează că a scris Letopiseţul „ca să 
fie fiilor şi nepoţilor de învăţătură... de pre cele rele să le îndirepteze, iară de pre cele bune, 
să le urmeze... cene cum îi va fi, voia, aşa va face"; 

b) conştiinţa răspunderii faţă de urmaşi, faţă de adevărul istoric pentru formarea 
unei istoriografii şi a unei culturi naţionale de valoare, ceea ce subliniază, bunăoară, Miron 
Costin: ,J£u voi da samă de ale mele câte scriu... căci eu iubesc adevărul"; 

c) un pronunţat caracter patriotic şi aprecierea eforturilor celor ce făuresc o 
istoriografie şi o cultură naţională. Acelaşi Miron Costin, în Predoslovie, apreciază efortul lui 
Grigore Ureche, care, deşi nu a început de la primul descălecat, ci doar de la cel de-al doilea, 
„... destul de dânsul şi atâta, cât poţi zice, ca numai lui i-au fostu milă de această ţară să nu 
rămână întru întunericul neştiinţei"; 

d) Miron Costin îşi motivează regretul şi amărăciunea pentru lipsa izvoarelor scrise, 
istoriografice ale Ţărilor Române, scrise de români, fapt ce este un mare prejudiciu pentru 
cultura noastră etno-istorică privind cunoaşterea ştiinţifîco-documentară, „iaste inimii 
durere", prin comparaţie cu istoriografia altor ţări din Occident, care au scris despre ei „...cu 
mai bine de 1000 de ani trecute". Constatând lipsa izvoarelor scrise, consideră că este o mare 
dificultate pentru a scrie istoria neamului românesc, moldovenesc, de la primul descălecat, 



„mă sparie gândul". Totuşi, „...a lăsa iarăşi nescrisă'' istoria noastră de la începuturi nu 
poate fi de acceptat. De aceea, hotărăşte să deschidă acest act istoric naţional: „...biruit-au 
gândul, iubite cetitorule, să scot lumii la vedere din ce ţară au ieşit strămoşii lor", fiind vorba 
de cea de a doua lucrare a lui Miron Costin, intitulată De neamul moldovenilor şi din ce ţară 
au ieşit strămoşii lor. 

e) Lucrările istoriografie au şi un puternic caracter memorialistic, în fondul docu­
mentar istoric. Aceasta pentru că o parte din evenimentele istorice evocate (22 de ani) Miron 
Costin le-a trăit direct, nemijlocit, fiind contemporan cu acestea. In centrul cronicii sale, se 
află figura domnitorului Vasile Lupu. Cât despre Ion Neculce, 60 de ani din evenimentele 
cronicii sale au fost contemporane cu el, le-a trăit prin participare directă la acestea. In centrul 
cronicii sale, este figura domnitorului Dimitrie Cantemir, deşi a domnit numai 8 luni. 
Cronicarul mărturiseşte că „nu mi-au mai trebuit istorici vechi şi străini... căci faptele ce 
le-am scris au fost scrise în inima mea". 

f) în istoriografia românească mai sus amintită se cristalizează şi alte idei umaniste, 
din care se reţin următoarele: 

1. Originea daco-romană a poporului român, punând accent pe romanitate, acesta 
fiind nivelul de cunoaştere, de informare istoriografică la timpul respectiv. Ideea e subliniată 
în formulări memorabile. Grigore Ureche spune că românii „...toţi de la Râm se trag". 
Stolnicul Constantin Cantacuzino preia aceeaşi opinie, că românii din cele trei state feudale 
româneşti „ ...toţi dintr-o fântână au izvorât şi cură". 

Ideea este susţinută mai târziu în Şcoala Ardeleană de Gheorghe Şincai, în „Hronica 
românilor şi a mai multor neamuri": „ Toţi sunt de o viţă şi de oporodiţă ". 

2. Continuitatea daco-romană în Dacia, susţinută de toţi cu argumente arheologice, 
etnografice şi lingvistice. 

3. Latinitatea limbii române, cu argumente complexe, lingvistice, istorice şi 
etnografice. 

4. în cea mai mare parte, cărturarii cronicari au avut şi un rol deosebit în promovarea 
istoriografiei naţionale în istoriografia europeană, prin comparaţie cu falsurile istoriografice 
străine. Astfel, au combătut ideile nocive, nefondate ştiinţific de istoriografia poloneză, austri­
acă şi ungară privind etnogeneza poporului român. Miron Costin considera că este inadmisibil 
a accepta astfel de falsuri „istorice" compromiţătoare, aruncate asupra poporului român drept 
„ocară vecinică" pe calea scrisului, având în vedere principiul latin Verba volant, scripta 
manent (Vorbele zboară, cele scrise rămân). Această atitudine polemică de combatere a falsu­
rilor istorice va fi preluată mai târziu, peste două secole, de istoriografia Şcolii Ardelene. 

5. Toţi cronicarii au pus accent pe formarea şi afirmarea culturii române prin limba 
română şi literatură - cale dominantă de progres şi civilizaţie. Miron Costin promovează un 
mesaj educativ-cultural: „căci nu iaste alta mai plăcută şi mai de folos zăbavă în toată viaţa 
omului decât cetitul cărţilor". 



6. Istoriografia românească, asemenea istoriografiei universale, a fost punct de ple­
care pentru literatura artistică. Astfel, se conturează câteva particularităţi ale literaturii ar­
tistice, la începuturile sale, prin contribuţia cronicarilor cărturari. 

1.) Arta naraţiunii: în varietatea acesteia, precum o naraţiune dramatică, concisă, 
sobră, conflictuală, la Grigore Ureche, în episodul prezentării uciderii celor 47 de 
boieri de către Alexandru Lăpuşneanul, în care, replici celebre şi atmosfera 
desfăşurării acţiunii narate, vor fi valorificate mai târziu de Costache Negruzzi în 
nuvela sa istorică Alexandru Lăpuşneanul. 
Naraţiunea de luptă şi prezentarea bătăliei de la Stănileşti (1711), realizată de Ion 
Neculce în Letopiseţul său. Tot Ion Neculce promovează şi prin Letopiseţ, dar mai 
ales prin cele 42 de legende, aşezate înaintea Cronicii, sub titlul O samă de cuvinte, 
de factură folclorică, populară, naraţiune evocativă despre personalităţi ale istoriei 
Moldovei (Ştefan cel Mare, Petru Rareş, Vasile Lupu, Spătaru Nicolae Milescu). 
Ion Neculce este considerat primul mare povestitor din literatura cultă naţională, 
creatorul unei naraţiuni, povestiri de factură orală, populară, continuată şi ridicată 
la valoare artistică supremă de Ion Creangă şi Mihail Sadoveanu. 

2.) Arta descrierii: de interioare ale construcţiilor voievodale, descrierea de natură, 
celebră fiind cea a lui Miron Costin, intitulată Invazia lăcustelor, descrieri de eveni­
mente, ritualuri voievodale, tradiţionale. 

3.) Portretistica literară: realizată prin toate trei mijloacele de comunicare - naraţiu­
ne, dialog şi descriere. Memorabile sunt portretele complexe, într-o tehnică asocia­
tivă şi a alternanţei de lumini şi umbre, de calităţi şi defecte, de la istoriografia an­
tică până în literatura actuală, precum este Portretul lui Ştefan cel Mare de Grigore 
Ureche, după modelul portretului lui Hannibal realizat de istoricul latin Titus 
Livius. Apoi urmează Portretul lui Vasile Lupu, Portretul lui Duca Vodă, Portretul 
lui Petru cel Mare şi al Spătarului Nicolae Milescu, de Neculce. 

4.) Prin literatura umanistă veche se afirmă şi literatura artistică de factură lirică şi 
prin arta versificaţiei şi a mesajelor patriotice. Se remarcă Dosoftei, Miron 
Costin şi alţi cărturari ai vremii, prin creaţii precum Versuri pentru stema Moldovei. 

5.) Caracterul meditativ, reflexiv, filosofic, ca deschidere spre literatura modernă, 
analitică, a meditaţiei filosofice. Miron Costin scrie poemul filosofic în proză Viaţa 
lumii, construită pe motivul din filosofia antică fortuna labilis, în esenţă drama 
condiţiei umane, aflate sub legile trecerii timpului. 

6.) Literatura istoriografică a fost izvor de inspiraţie pentru literatura cultă de 
mai târziu şi prin valoarea documentară şi prin cea de factură artistică. De exemplu 
Costache Negruzzi în Alexandru Lăpuşneanul, B. Ştefănescu Delavrancea în 
Trilogia Moldovei {Apus de Soare, Luceafărul, Viforul), Vasile Alecsandri în 
Legende istorice, Alexandru Odobescu în Nuvele istorice şi B.P. Hasdeu în 
Răzvan şi Vidra, Sadoveanu în romanele sale istorice - toţi s-au inspirat din textul 
cronicilor cărturarilor umanişti. 



DIMITRIE CANTEMIR 
(26.X.1673-21.X.1723) 

Dimitrie Cantemir este o personalitate enciclopedică de tip renascentist, fiind conside­
rat „ Lorenzo de Medici al nostru " (George Călinescu). 

1) Al doilea fiu al domnitorului Constantin Cantemir, Dimitrie Cantemir a avut o bio­
grafie complexă, spectaculoasă, în momentul istoric şi cultural în care s-a format şi s-a 
afirmat. în lucrarea Viaţa lui Constantin Cantemir, cărturarul Dimitrie Cantemir promovează 
o viziune relativ fabuloasă asupra destinului familiei Cantemireştilor (1716), în mod deosebit 
a tatălui său, domnitorul Constantin Cantemir. Autorul susţine originea străină a 
Cantemireştilor, având drept înaintaş pe Timur Lenk, din conducerea militară a tătarilor. Dar 
cronicarul Ion Neculce, contemporan cu Constantin Cantemir în ipostază de domnitor, prin 
valoarea documentară şi memorialistică a Letopiseţului său, în centrul căruia 1-a situat pe 
Dimitrie Cantemir, deşi a domnit mai puţin de un an, dezvăluie biografia tatălui acestuia, pe 
care 1-a văzut drept „neam de mazâl... neştiutoriu de carte... om de tiară moldovean... din 
Ţinutul Fălciuluî\ 

Constantin Cantemir a slujit aproape 17 ani în armata poloneză, în care s-a remarcat 
ca viteaz oştean. Văduv după trei căsătorii, din ultima având doi copii, pe Antioh şi Dimitrie, 
fiecare dobândind în devenirea lor istorică, succesiv, domni ai Moldovei. Nu a fost văzut ad­
mirativ de familia boierilor cărturari, îndeosebi a Costineştilor, Miron şi Velicico Costin, care 
îi reproşau lipsa de cultură şi educaţie înaltă. Adversarii Costineştilor, unii boieri intriganţi, au 
uneltit împotriva lor, acuzându-i de trădare a domnitorului, drept pentru care, deşi ar fi putut 
să se salveze, prin refugiu din ţară, simţindu-se nevinovaţi, au suportat pedeapsa capitală, din 
porunca domnitorului. Acest destin al fraţilor Costin a rămas ca un fapt istoric tragic şi 
nedrept, regretat până la sfârşitul vieţii de Constantin Cantemir. 

2) Viitorul cărturar şi domn, Dimitrie Cantemir, a beneficiat de o educaţie deosebită, 
până la nivel academic. Astfel, a trăit mulţi ani (cu întreruperi) la Constantinopol, unde a 
cunoscut nemijlocit, în fond şi formă, istoria, cultura şi civilizaţia Imperiului Otoman. A reuşit 
să asimileze o cultură vastă, aparţinând deopotrivă Orientului şi Occidentului, în domenii 
precum: filosofia, matematica, logica, astronomia, limbi străine etc. Dimitrie Cantemir a fost 
poliglot, fiind din acest punct de vedere un unicat al culturii noastre. Vorbea 11 limbi, de la 
greacă, latină, franceză, germană, slavonă, turcă, până la arabă şi persană. 

3) Dimitrie Cantemir a fost o vreme capichihaie, un fel de ostatic, garanţie, pe lângă 
Curtea Otomană, în timpul domniilor familiei Cantemireştilor, pentru tatăl şi fratele său, 
Antioh Cantemir, care a domnit de două ori. El însuşi a cunoscut acest destin, prima dată 
domnind doar o lună, la 19 ani, după moartea tatălui său, dai- a fost înlocuit cu Duca Vodă, ca 
urmare a intrigilor lui Brâncoveanu din Ţara Românească. S-a reîntors la domnie în 1710, 
domnind până în 1711. în secret, a făcut o alianţă cu ţarul Rusiei, Petru cel Mare, care i-a fă­
cut şi o vizită la Iaşi, episod evocat de Ion Neculce. în războiul ruso-turc, precum şi în bătălia 



de la Stănileşti, „...mai gios de Prut", au fost învinşi. Urmarea a fost retragerea lui Dimitrie 
Cantemir în Rusia, unde devine sfetnic intim şi principe al lui Petru cel Mare. Aici îşi va pe­
trece tot restul vieţii şi îşi va împlini activitatea ştiinţifică şi literară, de valoare naţională şi 
europeană deosebită. 

Cantemir s-a impus în conştiinţa ştiinţifică a Europei, fiind şi membru al Academiei 
din Berlin (1714), înfiinţată de celebrul filosof Leibnitz. La cererea acestuia, va publica prima 
monografie a istoriei, culturii, etnografiei Ţării Moldovei, Descriptio Moldaviae (1716), 
premiată de Academie şi tradusă în mai multe limbi (greacă, latină, rusă, italiană, turcă, 
persană etc. ). 

S-a recăsătorit cu o tânără din aristocraţia rusă şi va avea un fiu, Antioh. Acesta va 
ajunge şi el un mare cărturar, devenind primul poet cult din literatura rusă. 

Dimitrie Cantemir a murit la 21 august 1723, când nu împlinise încă 50 de ani. 
Rămăşiţele sale pământeşti au fost aduse în ţară şi reînhumate în 1936, la Mănăstirea „Trei 
Ierarhi" din Iaşi. 

II. Activitatea ştiinţifică şi literară 
1. Cantemir s-a afirmat printr-o varietate de creaţii ştiinţifice în domenii promovate în 

cultura europeană, îndeosebi prin Renaştere şi Umanism. A fost în acelaşi timp şi un deschi­
zător şi promotor al unei viziuni moderne asupra anumitor domenii ştiinţifice şi culturale, po­
litice ale Europei specifice iluminismului, noul curent ideologico-cultural european. 

a) S-a remarcat prin lucrări de factură filosofică, îndeosebi prin lucrarea Divanul sau 
gâlceava înţeleptului cu lumea sau Lupta dintre suflet şi trup (1698). Este primul filosof 
român care a abordat relaţia dintre condiţia fizică şi cea spirituală a fiinţei umane. Lucrarea 
are o bogată documentaţie în problematică şi promovează în cultura noastră terminologia de 
specialitate, cea filosofică. Structural, lucrarea e concepută sub forma unui dialog imaginar, cu 
bogate fragmente lirice, de meditaţie existenţială, sub semnul temei fundamentale, a 
timpului. S-a detaşat episodul Lamentaţia înţeleptului, prin motivul fortuna labilis. Se pot 
face analogii cu poemul filosofic Viaţa lumii al lui Miron Costin şi prin motivul vanitas 
vanitantum vanitas (opinează Nicolae Manolescu). 

b) în sfera culturii religioase, Cantemir abordează problema misterului sacru, în 
Imaginea ştiinţei sacre care nu se poate dovedi. 

c) Ca muzicolog, îndeosebi în domeniul muzicii turceşti, Cantemir a impus o anumită 
terminologie şi modalitate de creaţie şi cunoaştere, precum în lucrarea Cartea sistemei sau 
Despre starea religiei mahomedane. 

d) în complexitatea problematicii cunoaşterii, Dimitrie Cantemir s-a aplecat şi 
asupra conceptului de Logică (1701), în care se regăsesc idei filosofice ale unor umanişti ai 
Renaşterii, precum: Giordano Bruno, Roger Bacon, Helmond ş. a. 

e) în domeniul istoriografiei, Cantemir s-a impus prin două lucrări de excepţie: 
Istoria pentru creşterea şi descreşterea Curţii Otomane, scrisă şi publicată în limba 

latină şi tradusă în franceză şi engleză. A fost apreciată în mod deosebit în cultura şi istorio­
grafia Occidentului, fiind singurul izvor de cunoaştere, de informare asupra Imperiului 



Otoman vreme de cel puţin un secol pentru occidentali. Lucrarea e construită pe principiul 
filosofic al succesiunii civilizaţiilor popoarelor cunoscute la momentul respectiv, principiu 
promovat de iluministul Gian Baptista-Vico „corsi e ricorsi" (creştere şi descreştere), dar şi 
din filosofia lui Montesquieu. Această viziune filosofică asupra culturii şi civilizaţiei omenirii 
o vom regăsi şi la Eminescu în poemul filosofic-sociogonic Memento mori. 

A doua lucrare din istoriografie este Hronicul vechimii a româno-moldo-vlahilor, 
scris în limba română, valorificând peste 150 de izvoare documentar-lingvistice. Cantemir 
pune accent pe rolul şi răspunderea urmaşilor de a apăra civilizaţia veche europeană, cu fon­
dul său substanţial dacic. Prin această lucrare, se depăşeşte viziunea limitată a istoriografiei 
provinciale, continuând problematica cronicarilor umanişti privind etnogeneza poporului şi a 
limbii române şi a continuităţii în Dacia. 

d) în domeniul monografiei ştiinţifice, Cantemir alcătuieşte Descriptio Moldaviae 
(1716). Realizează o viziune documentară obiectivă, ştiinţifică, privind geografia fizică, fauna 
şi flora Moldovei, organizarea politică şi administrativă, obiceiuri şi tradiţii etnografice şi 
particularităţile lingvistice. Cantemir realizează şi un portret-sinteză al poporului, al moldo­
veanului, din care se detaşează temperamental, psihologic şi filosofic o viziune asupra unui 
popor echilibrat, senin, iubitor al gliei străbune, dar uneori, abordând cu uşurinţă problemele 
vieţii, ca de pildă în capitolul Despre năravurile moldovenilor. 

e) Ca personalitate culturală, academică, Dimitrie Cantemir se afirmă şi prin realizarea 
primului roman din literatura română de factură alegorică ca modalitate şi viziune narativă, 
dar în esenţă un roman politice Istoria ieroglifică, considerat de critica şi istoria literară drept 
„un roman al timpului său", care însă n-a fost cunoscut şi apreciat decât târziu, peste mai bine 
de două secole. 

Romanul Istoria ieroglifică a fost scris între 1704-1705 şi prezintă un anume episod 
istoric al Ţării Moldovei dintre 1702-1705, în care conflictul politic de interese voievodale a 
fost declanşat de Constantin Brâncoveanu, adversar al Cantemireştilor. Este un roman 
alegoric, întrucât acţiunea şi conflictul acesteia sunt puse pe seama animalelor în împărăţia 
Leului (din Moldova) şi împărăţia Păsărilor, a Vulturului (din Ţara Românească, condusă de 
Corb - Constantin Brâncoveanu). Personajele sunt grupate în spiritul conflictului de interese 
politice, iar identitatea lor istorică este descifrată în Scara dată de autor, un adaos explicativ 
din final. 

Se dezvoltă o naraţiune barocă, bogată în informaţii şi episoade simbolice, 
prezentate prin fapte, limbaj, opinii personale şi ale altora, legate de esenţa conflictelor şi 
intereselor politice. Se promovează o naraţiune ce alternează între fabulos şi pamflet, între 
accentele elegiace şi cele satirice, o naraţiune în care se schimbă ordinea cronologică a 
episoadelor, deschiderea făcând-o episodul de mijloc, asupra căreia va reveni în succesiunea 
cronologică. 

Incipitul creează o atmosferă de dispute şi intrigi deschise. Animalele şi păsările, gru­
pate separat, se întrunesc pentru a hotărî cine să fie noul stăpân al împărăţiei Leului în locul 
Vidrei duplicitare (Duca Vodă). Aceasta se remarcă prin lăcomie, Corbul prin tiranie, 



Struţocămila prin prostie şi fudulie, Cameleonul prin ipocrizie. Inorogul este personaj fan­
tastic, erou enigmatic din mitologia persană, cu o înfăţişare insolită, animal alb ce are un corn 
în frunte (unicorn - Dimitrie Cantemir), el întruchipează înţelepciunea, nobleţea. Conflictul 
este între Corb şi Inorog. Dezvinovăţirea Vidrei e dezagreată şi respinsă. Mulţimea dezaprobă 
alegerea Struţocămilei, un fel de aliaj dintre animal şi pasăre, un caracter comico-satiric cari­
catural, un animal cu pene, care nu poate zbura, dar nici să străbată drumuri dramatice ale în­
cercărilor de conducător. Până la urmă, va fi acceptată această „cămilă nepăsărită şi pasăre ne-
cămilită". Ea a fost impusă brutal de Corb, prin caracterul său despotic. Corbul încearcă să-1 
anuleze pe Inorog, după ce fratele lui, Filiul, este învins în lupta pentru putere din ţara anima­
lelor. Inorogul se ascunde în vârful muntelui, dar va fi trădat de Hameleonul cel duplicitar, 
care se oferă să-1 ajute pe Corb, deşi Inorogul i-a făcut mult bine înainte. Şoimul devine 
intermediar între cei doi, dar nu acceptă crima făcută şi amintită aluziv, alegoric, împotriva lui 
Miron Costin şi Velicico, fratele lui. în cele din urmă, Inorogul este ademenit, înşelat şi prins 
de crocodili. Trădat de fratele său, Filiul, îşi jeleşte soarta în fragmentul Tânguirea Inorogului, 
cu tendinţă elegiacă, în versuri de factură folclorică. Forţe externe, salvatoare, îl vor apăra şi 
salva, iar fratele său va deveni domn, în locul Struţocămilei. 

A. 

In concluzie, acest roman, de o autenticitate şi valoare artistică indubitabilă, se 
impune prin stilul livresc documentar, uneori cu accente folclorice, în care imaginarul, 
fabulosul şi sobrietatea analitică se regăsesc constant. Umorul şi caricaturalul, liricul şi 
dramaticul definesc această creaţie literară de referinţă în literatura română şi europeană. Se 
promovează idei umaniste şi iluministe, precum cele din urmă, mai ales de Inorog, care, în 
mod utopic, consideră că societatea românească trebuie construită pe ierarhie, bazată pe 
principiul valoric. 

Privind personalitatea cultural-ştiinţifică şi voievodală a lui Dimitrie Cantemir, poate 
fi condensată în opiniile apreciative, argumentate ale lui George Călinescu în Istoria literatu­
rii române de la origini până în prezent (1941). Acesta a recurs şi la reproducerea unei 
formulări memorabile făcută de Miron Costin în aprecierea logofătului Gheorghe Ştefan: „cât 
poţi zice că nasc şi-n Moldova oamenF. în acelaşi timp, Călinescu 1-a considerat pe Dimitrie 
Cantemir drept cel mai important renascentist al culturii române de substanţă naţională şi 
universală, un reper superlativ în evoluţia istoriei şi culturii române, „un voievod luminat, un 
academician berlinez, senator şi prinţ al lui Petru cel Mare, matematician, arheolog, 
etnograf, istoric, muzician, pictor, enciclopedist, poet, adică un Lorenzo de Medici al 
nostru". 



F 

LITERATURA ROMÂNĂ PREMODERNĂ 

ILUMINISMUL ROMÂNESC 

I. Iluminismul este al doilea mare curent cultural european, după umanism, 
dominând cultura europeană, viaţa politică în secolul al XVIII-lea, supranumit secolul 
luminilor. 

Termenul de iluminism a fost fixat în limba franceză, italiană şi germană (auflclerung). 
Apare şi în Anglia, începând cu secolul al XVII-lea, prin Declaraţia drepturilor omului 
(1688), emisă de Parlament, în care se impun concepte ideologice, politice, sociale noi, care 
au stat la baza procesului de modernizare complexă, totală, a Europei, în primul rând a 
Europei Occidentale. S-a promovat o viziune nouă în plan ideologic, politic, social, filosofic. 

a) Caracterul antifeudal, antiabsolutismului acestuia, împotriva fanatismului reli­
gios şi a principiului „Crede şi nu cerceta". S-a promovat cultul raţionalismului şi în formu­
larea iluminismului francez, precum cea a lui René Descartes: Cogito, ergo sum (Cuget, deci 
exist). 

b) Caracterul social, promovându-se libertatea individuală, socială, general umană, 
pe principiul că oamenii sunt egali în faţa naturii, prin naştere, ceea ce conduce la dreptul 
natural, aplicat apoi şi în dreptul social (egalitatea în faţa legii şi a vieţii). 

c) S-a impus principiul suveranităţii poporului, adică dreptul acestuia de a-şi alege 
conducătorul, împotriva dreptului divin, absolut din feudalism, potrivit căruia suveranul era 
unsul lui Dumnezeu pe pământ, cu drepturi absolute. 

d) S-au impus principiile libertate, egalitate, fraternitate, fondul marilor revoluţii 
burgheze din Anglia şi Franţa, prin care s-a înlăturat regele recurgându-se la acţiuni radicale, 
prin vărsare de sânge. 

în Centrul şi Estul Europei s-a conturat a doua cale de înlăturare a absolutismului 
feudal, şi anume, calea paşnică, cea culturală, administrativ-politică, realizată prin 
aşa-numitul domn luminat. Aceasta s-a manifestat în Imperiul Habsburgic, prin împăratul 
Iosif al II-lea şi în Imperiul Ţarist prin împărăteasa Ecaterina a Il-a. 

Reprezentanţi ai iluminismului filosofic, cultural şi politic, constructori în plan pro­
blematic şi ideatic au fost Roger Moore în Anglia, J.J. Rousseau (francez născut în Elveţia), 
Descartes, Montesquieu, Voltaire, Diderot, B. Pascal şi alţii, supranumiţi şi enciclopedişti, 
prin ideea continuării şi a umanismului renascentist. 

II. Iluminismul în Ţările Române 
Aşa cum a remarcat criticul şi istoricul literar Eugen Lovinescu, cultura, viaţa 

social-politică, literatura în Ţările Române s-a manifestat pe principiul sincronismului cu 
iluminismul occidental, pentru prima dată de-a lungul veacurilor, cu ideile social-politice şi 



culturale ale Occidentului. Aceasta s-a realizat în mod special, substanţial, programatic şi 
aplicativ, în Transilvania, prin conceptul cultural-national cunoscut sub denumirea de Şcoala 
Ardeleană. 

SCOALĂ ARDELEANĂ 

Programul Şcolii Ardelene realizează o sinteză a ideilor iluministe, program ce a im­
pus un scop fundamental: lupta românilor transilvăneni pentru dobândirea drepturilor istori­
ce şi sociale, românii fiind de secole marcaţi de o dublă asuprire socială şi naţională în 
Transilvania, ca urmare a năvălirii asupritoare a triburilor asiatice ce s-au impus prin violenţă, 
în mod dominator, absolutist, feudal. 

Căile şi mijloacele de împlinire a acestui program naţional au fost bine particularizate 
şi argumentate. 

1. Prima cale de acţiune a fost cea politică, printr-un act juridic adresat împăratului 
habsburgic Leopold al II-lea, act intitulat Supplex Libellus Valachorum Transilvaniae 
(Dorinţele de libertate ale românilor din Transilvania) (1791), prezentat, susţinut de cărtura­
rul Inochentie Micu-Klein. Actul a fost respins de Dieta Transilvaniei, în mod arogant şi 
agresiv, iar autorul a fost alungat, expatriat, murind în Italia şi înmormântat în Cimitirul 
Săracilor. Absolutismul feudal a fost impus instituţional, prin acte juridice, politice, începând 
cu Unio Trium Nationum (1437), ca urmare a înfrângerii Răscoalei de la Bobâlna, a iobagi­
lor români. Cele trei naţiuni minoritare, venetice - ungurii, saşii şi secuii - s-au autodeclarat 
nobile, aşadar stăpâne asupra teritoriului istoric, natural şi social românesc din Transilvania . 
Programul celor trei naţiuni minoritare, venetice şi abuzive, absolutiste a fost continuat şi am­
plificat împotriva populaţiei române majoritare şi străvechi în acest spaţiu românesc. Restricţi­
ile împotriva drepturilor românilor au fost elaborate şi prin alte acte juridice, precum 
Aprobatae şi Compilatae din secolul al XWlea. Românii erau consideraţi „toleraţi... cât le 
va place domnilor şi stăpânilor". Istoriografia austro-ungară a impus o viziune falsă asupra 
adevărului istoric privind românii din Transilvania, din centrul fostului regat dacic, prin teoria 
migraţionistă, a retragerii masive a strămoşilor noştri în sudul Dunării şi a revenirii românilor 
în nord abia în secolul al XlII-lea. O astfel de teorie nu putea fi acceptată de adevărata ştiinţă 
istoriografică, în contradicţie cu cea a falsificatorilor precum Sultzer, Eder şi Kopidar, 
istorici austrieci. în spirit polemic, într-un limbaj depreciativ, Petru Maior - cel mai important 
istoric al Şcolii Ardelene - considera că astfel de minciuni „nu încap nici în coarnele boilor". 
Şi Ion Budai-Deleanu considera că aceşti falsificatori de adevăr istoric, când vorbesc de 
originea lor, inventează falsuri şi minciuni „... şi până la Dumnezeu se suie ". 

2. A doua cale a luptei pentru libertate socială şi naţională a românilor transilvăneni a 
fost una revoluţionară, cu manifestări de proporţii, cu jertfe uriaşe ale românilor, care au 
zdruncinat feudalismul habsburgic şi unguresc, încât au uimit Europa prin cruzimea înfrânge­
rii revoluţionarilor români. Este momentul Revoluţiei lui Horea, Cloşca si Crisan 



(1784-1785). Aristocraţia politică austro-ungară a văzut în acest moment istoric însângerat un 
pericol pentru durata şi abuzurile lor anti-româneşti. 

3. A treia cale a fost cea religioasă, prin care li s-a promis românilor transilvăneni că, 
dacă acceptă integrarea în catolicismul occidental, vor dobândi mai uşor mai multe drepturi şi 
libertăţi spre care aspirau. Astfel, s-a construit o nouă variantă a catolicismului, şi anume 
Biserica Unită cu Roma sau Biserica Greco-Catolică. Actul de unire a fost semnat şi 
aprobat de Leopold al II-lea prin aşa-numita Diplomă Leopoldină (1700). Astfel s-a procedat 
politic, cultural, religios, specific şi cu alte popoare subjugate din Imperiul Austro-Ungar şi 
din cel ţarist, implicit cu românii din Ungaria, Serbia şi Ucraina. Orientarea popoarelor subju­
gate în această direcţie religioasă aflată în actualitate a avut drept rezultat faptul că această 
formă bisericească s-a impus şi în alte spaţii etno-istorice. Apartenenţa la greco-catolicism 
exprima identitatea etnică, diferită de a celor dominatori. De reţinut faptul că, în epoca fe­
udală, recensământul etnic se făcea prin biserică, care avea libertatea şi dreptul de a deznaţio­
naliza. Prin promisiunile ce le-au făcut în schimbul aderării la cultul religios distinctiv, ro­
mânii transilvăneni au obţinut dreptul de a-şi afirma identitatea, drepturile culturale prin 
aşa-numitul iluminism cultural, de emancipare naţională, de progres pe cale paşnică. 

4. A patra direcţie de manifestare a iluminismului în cadrul Şcolii Ardelene a fost 
cea culturală. S-a cristalizat un program cultural structurat pe câteva direcţii fundamentale de 
formare a conştiinţei naţionale, a identităţii etnice şi a drepturilor istorice şi social-politi-
ce ale românilor din Transilvania. Acest scop s-a realizat prin contribuţia majoră a unui 
grup iniţial de cărturari români din Transilvania, proveniţi din mica burghezie, mica nobilime, 
din reprezentanţi ai bisericii româneşti greco-catolice. Aceştia au fost aşa-numiţii corifei, 
iniţiatori, creatori în prim-plan, cu rol decisiv informativ, de comunicare. Aceştia au fost: 
Inochentie Micu-Klein, Samuil Micu, nepotul său, Gheorghe Şincai, Petru Maior 

Y Ion Budai-Deleanu. Acestora li se asociază cărturari, iniţiatori ai unei 
direcţii moderniste a culturii şi ştiinţei româneşti, transilvăneni de renume şi cărturari de 
excepţie în plan naţional şi chiar european: Timotei Cipariu, Al. Papiu Ilarian. Simion 
Bărnuţiu, Gheorghe Bariţiu, Ion Bianu, Gheorghe Lazăr, Ion Maiorescu, Alexandru 
Borza, A.T. Laurian, Aron Pumnul şi ceva mai târziu George Coşbuc, Liviu Rebreanu, Ion 
Agârbiceanu, Iuliu Haţieganu şi Victor Babeş. Reprezentanţii Şcolii Ardelene au riscat la 
modul vital pentru promovarea şi aplicarea scopului naţional amintit. Ceea ce-i uneşte este 
sentimentul răspunderii, patriotismul, implicarea totală în împlinirea planului naţional, 
originea socială, dominantă, educaţia şi studiile religioase, filosofice, literare, a limbilor, a 
istoriografiei, dobândite prin studii în şcolile Transilvaniei, îndeosebi cele ale Blajului, în 
străinătate (la Viena şi Lemberg, în Austria, la Liov în Polonia şi la Roma, în Italia). Aceştia 
s-au afirmat prin: 

1. Activitatea cultural-generală, prin publicaţii, presă, reviste de interes general, cum 
ar fi cultivarea în domeniul agriculturii, în meserii, în domeniul sănătăţii publice, promovând 
în esenţă o educaţie practică şi laică. în prima formă de implicare se urmărea emanciparea 
socială, culturală, etică a românilor şi formarea conştiinţei naţionale de identitate istorică, 
lingvistică şi spirituală, în mod acumulativ şi asociativ. Astfel, s-a pus accent pe o educaţie 



laică privind domeniile agriculturii, pomiculturii, viticulturii, domeniul meseriilor şi al mine­
ritului, mai ales că exploatările miniere în folosul feudalismului absolutist erau făcute de ro­
mânii iobagi. De altfel, pentru aceste domenii de muncă practică, s-au acceptat, la un moment 
dat, forme ale învăţământului aplicativ. Reţinem în acest sens studiile aplicative de educaţie 
medicală, generală, practică ale doctorului loan Molnar Piuariu. Insolit era şi studiul lui Petru 
Maior învăţătură pentru îngropăciunea oamenilor morţi. în programul de emancipare socială 
şi naţională pe cale culturală, un rol deosebit 1-a avut Gheorghe Şincai (fiul unui mic moşier 
din Şinca Veche, jud. Mureş). 

2. A doua direcţie de culturalizare extinsă s-a împlinit printr-un program de con­
strucţie de şcoli în satele româneşti din Transilvania, cu caracter informativ şi formativ, şcoli 
cu caracter laic, şk religios, cu profiluri de meserii, de învăţători şi de preoţi. 

Astfel, rolul decisiv 1-a avut Gheorghe Şincai. Acesta a fost director al şcolilor româ­
neşti, la un moment dat, numit de împărat, iar pe cheltuiala românilor s-au construit în satele 
româneşti aproximativ 360 de şcoli primare româneşti în Transilvania, pe care Nicolae 
Iorga le-a numit „300 de izvoare ale culturii naţionale ". 

Printr-un colectiv condus de Şincai, s-au realizat primele manuale cu caracter practic 
şi laic, numite ABC sau Alfavit şi Aritmetică etc. Astfel, s-au cristalizat rolul bisericii şi al 
şcolii, două instituţii fundamentale de educaţie naţională, socială, fundamentală, prin care das­
călul şi preotul au căpătat un rol decisiv, de promovare a culturii naţionale, de apostolat reli­
gios, dar şi laic, ceea ce implică răspundere şi sacrificiu. Această viziune asupra celor două in­
stituţii educative naţionale aparţine Şcolii Ardelene. 

3. A treia direcţie din perspectivă culturală o formează calea ştiinţifică, prin activi­
tatea corifeilor amintiţi. Astfel, se acordă o atenţie deosebită pentru două domenii ştiinţifice, 
decisive pentru cunoaşterea şi promovarea identităţii etno-lingvistice a poporului român. 

Din perspectiva studiului istoriei, la toţi cărturarii amintiţi se afirmă lucrări la cel mai 
înalt nivel de cunoaştere istorică la momentul respectiv, în care se promovează cu argumente 
ştiinţifice sau mai puţin demonstrabile sau relativ demonstrabile idei cum ar fi originea ro­
mană a poporului român şi continuitatea romană în Dacia, mergându-se astfel pe linia cărtu­
rarilor cronicari umanişti, dar cu viziuni parţiale diferite. 

Prima lucrare a lui Samuil Micu este Istoria şi lucrurile şi întâmplările românilor, 
scrisă cu caractere latine şi în limba română. Se reţine exagerarea privind originea pur romană 
a poporului român. Exagerările acestora privind etnogeneza poporului român şi latinitatea 
limbii române sunt determinate de nevoia argumentării drepturilor istorice şi culturale ale 
românilor din Transilvania, deoarece sunt urmaşii unui popor nobil, deci superior şi cel puţin 
egal cu nobilii contrafăcuţi feudali, venetici. Acelaşi argument privitor la latinitatea limbii 
române, ca fiind exclusivă, latină, fără influenţe străine ce a dus la un curent lingvistic, numit 
latinismul. 

Gheorghe Şincai va scrie Hronica românilor şi a mai multor neamuri, în care pune 
în circulaţie ideea prezenţei istorice a poporului român în contextul popoarelor europene. 



Petru Maior, în lucrarea sa Istoria pentru începutul românilor în Dachia, pune în 
prim-plan ideea distinctivă potrivit căreia fundamentul etno-istoric românesc este şi roman şi 
dacic. 

Ion Budai-Deleanu va scrie Scurtă cunoştinţă asupra istoriei Bucovinei (1775). 
în domeniul lingvistic, corifeii Şcolii Ardelene vor aborda originea limbii române, de 

esenţă latină, prin argumente lingvistice, etnografice etc., dar, ca şi în cazul principiului etnic, 
şi aici se realizează o exagerare a purităţii limbii române, sub pecetea latinismului. Lor li se 
datorează şi prima gramatică a limbii române, scrisă în limba română cu caractere latine: 
Elementa linguae daco-romanae sivae valachiae {Elemente de limbă română daco-romană), 
scrisă de Samuil Micu şi Gheorghe Şincai. Tot lor li se datorează primele dicţionare ale 
limbii române, precum Lexiconul de la Buda (1806-1812), iar Budai-Deleanu va realiza un 
Dicţionar român-latin, Dicţionar român-german etc. Petru Maior va scrie studiul Disertaţie 
pentru începutul limbii române, prin care impune ideea originii limbii române din latina 
populară (vulgară < vulgus = popor). Budai-Deleanu perseverează în studiul limbii române, 
privind esenţa gramaticală, structura gramaticală a limbii române ca fiind de esenţă latină, 
adevăr ştiinţific în Temeiurile gramaticii româneşti. 

Ion Budai-Deleanu a activat complex ca şi cărturar, departe de ţară. A fost un repre­
zentant de vârf al Şcolii Ardelene şi a ţinut legătura cu reprezentanţii acesteia. După cum măr­
turiseşte într-o epistolă adresată lui Petru Maior: ,J5u încă mă ţin de ceata voastră. Ziua şi 
noaptea pentru dânsa lucrez. Spre fericirea deplină, patria-mi lipseşte'". 

Prin Şcoala Ardeleană s-a realizat un moment culminant şi decisiv al afirmării şi 
valorificării caracterului latin al limbii române, depăşind, pentru prima dată după secole, 
izolarea limbii române, de esenţă latină, de către limbile greacă şi slavonă, promovate în mod 
dominant, uneori exclusiv în scrisul românesc, prin intermediul bisericii ortodoxe şi a unei 
literaturi inaccesibile publicului larg şi rupte de esenţa limbii române vorbite, o literatură 
limitată, inaccesibilă celor mulţi, neşcoliţi. Şcoala Ardeleană impune scriere în limba română 
cu grafie latină, fenomen cultural major care s-a consolidat definitiv peste câteva decenii, nu 
dintr-odată, cu mai bine de un secol mai devreme în Transilvania faţă de celelalte două ţări 
româneşti. Prima carte românească publicată şi tipărită cu caractere latine a fost Carte de 
rogacioni (1779, Viena), urmată de Biblia de la Blaj (1795) a lui Samuil Micu (numită şi 
Biblia lui Bob, după episcopul loan Bob); Biblia (Vulgata) lui Petru Pavel Aron (tradusă la 
1760-1761) a rămas netipărită până în zilele noastre. Momentul decisiv al afirmării grafiei 
latine, pe principiul ortografic fonetic, după câteva încercări în această direcţie, a fost realizat 
în 1885 de Titu Maiorescu, care a enunţat principiile de bază în lucrarea ştiinţifică Despre 
scrierea limbii române. 

în cadrai programului Şcolii Ardelene s-a impus şi o deschidere şi afirmare a culturii 
în limba română prin publicaţii, presă: ziare şi reviste. Un rol deosebit 1-a avut Gheorghe 
Bariţiu, care editează prima revistă la Braşov (183$, intitulată „Gazeta de Transilvania", cu 
suplimentul literar „Foaie pentru minte, inimă şi literatură". 

Iluminismul Şcolii Ardelene se va prelungi şi se va manifesta şi în primele două de­
cenii ale secolul al XIX-lea şi se va contura prin sincretism cu elemente ale clasicismului 



european (căci literatura română nu a cunoscut manifestarea unitară şi dominantă a clasicis­
mului, ci, izolat, prelungit, de la o perioadă cultural-istorică la alta, simultan şi cu elemente ale 
noului curent, romantismul, prin perioada pregătitoare şi anume, pre-romantism). 

Iluminismul s-a împlinit prin instituţii şi forme de cultură ce au promovat emanciparea 
socială şi naţională, idei iluministe, precum: dreptul natural, dreptul istoric, dreptul social, 
libertatea şi egalitatea în faţa legii. S-au manifestat pe cale paşnică, dar în momente decisive şi 
culminante şi pe cale revoluţionară. 

ION BUDAI-DELEANU 
(6.1.1760/63 - 24.VIII.1820) 

I. Personalitatea scriitorului 

G. Călinescu 1-a definit drept un „scriitor printre istorici şi filologi" {Istoria literaturii 
române...). A fost un discipol şi promotor activ al iluminismului în cultură românească, ca 
reprezentant de frunte al Şcolii Ardelene. S-a format spiritual şi cultural în şcolile Blajului, 
apoi la Viena, la Liov în Cameninţa. A fost un cărturar poliglot (vorbea greaca, latina, italia­
na, germana, franceza, polona). A făcut parte dintr-o familie de preoţi ardeleni greco-catolici 
din ţinutul Hunedoarei. A intrat în conflict cu episcopul greco-catolic loan Bob şi drept 
urmare s-a expatriat la Liov, ca „sfetnic chezaro-crăiesc" la Curtea de Apel. La Liov a trăit 
peste 30 de ani, până la sfârşitul vieţii. La Lemberg îşi redactează scrierile juridice, istorice, 
memorialistice, filologice şi literare, cuprinse în peste 20 de volume. 

Având studii de filozofie, istorie, lingvistică şi drept, Ion Budai-Deleanu s-a adaptat 
relativ uşor în mediul administrativ-politic, reprezentându-i în plan juridic pe românii din 
Bucovina în acel spaţiu al Imperiului Habsburgic. Dar, după cum a mărturisit în Epistolie 
închinătoare - a doua prefaţă a Ţiganiadei, epistolie dedicată lui Petru Maior, anagramat 
drept Mitru Perea, cu care a ţinut legătura constantă ca şi cu alţi reprezentanţi ai Şcolii 
Ardelene - viaţa şi creaţia sa sunt ancorate în profunzime în destinul istoric cultural şi social 
al tuturor provinciilor româneşti. 

George Călinescu în Istoria literaturii române de la origini până în prezent (1941) 
realizează un portret sintetic al cărturarului: „Om de cultură occidentală, enciclopedist, 
cunoscător al literaturii clasice europene, al istoriei universale şi naţionale, traducător, erudit, 
avocat, pe urmele lui Cantemir, în istoriografie, etnografie şi lingvistică, care nu şi-a pierdut 
spiritul etico-moral al ţăranului ardelean". 

II. Creaţia literară. Ţiganiada 

Această operă literară a fost precedată de un exerciţiu artistic, prin poemul 
comico-satiric Trei viteji, în care redă aventurosul ridicol: al lui Becicherok Istoc de Uram 
Haza (Transilvania), ţigan devenit nemeş călare şi arogant. Al doilea este Kyr Kalos de 
Cucureaza (Muntenia), un grec cu ifose, iar al treilea, Născocor din Cârlibaba (Moldova). Toţi 



sunt sub semnul caricaturalului, definiţi prin lăudăroşenie, falsă nobleţe, porniţi sigur în 
căutarea unor privilegii nemeritate şi a unei iubite imaginare, mitizată, o Desdemonă 
multiplicată. 

Cea mai reprezentativă lucrare a lui Ion Budai-Deleanu a fost Ţiganiada (Tabăra 
ţiganilor), realizată în două variante, din 1800 şi 1812. A rămas în manuscris şi a fost 
cunoscută prea târziu, după aproximativ 70 de ani, dar ceea ce e remarcabil este faptul că are 
un rol important deosebit în formarea şi evoluţia literaturii române culte, fiind prima epopee 
integrală terminată din literatura română. încercări pentru această specie au mai făcut şi alţi 
scriitori români din perioada paşoptistă, dar fără a fi finalizate. 

Ţiganiada are toate particularităţile compoziţionale, structurale ale speciei de epopee, 
cum ar fi scrierea în versuri, strofa de 6 versuri, organizate în cânturi (are 12 cânturi). 
Fiecare cânt se deschide cu câte o strofă Argument, ce pregăteşte cititorul asupra celor ce vor 
fi narate. Ca şi în cazul epopeilor clasice, antice, homerice, Ţiganiada se deschide cu o 
invocaţie a muzelor. Ion Budai-Deleanu va invoca muzele să-1 inspire să cânte un episod 
istoric, real, transfigurat, imaginativ şi fantastic într-o epopee: lupta lui Vlad Ţepeş împotriva 
turcilor, precum şi peripeţiile aventuroase ale ţiganilor şi ale lui Parpanghel. 

Compoziţional, acţiunea e structurată pe 2 planuri: planul aventurilor taberei ţigani­
lor, pe care Vlad Ţepeş a hotărât să-i adune într-o tabără, situată între Bărbăteşti şi 
Inimoasa, pentru a-i putea supraveghea şi pentru a nu deveni iscoade în favoarea turcilor. Se 
dezvoltă o acţiune a faptelor şi atitudinilor ţiganilor în drumul lor spre Inimoasa, cu peripeţii 
comico-satirice. Din planul principal se detaşează o nouă direcţie narativă, cu episoade 
oscilante între real şi fantastic, legate de tânărul Parpanghel, conducătorul taberei 
argintarilor, pornit în căutarea logodnicei sale, Romica, furată de spirite ale răului şi izolată 
într-un spaţiu fabulos, în Cetatea Nălucită. Acţiunea se petrece paralel şi interfèrent între 
tabăra ţiganilor şi tabăra oastei lui Vlad Ţepeş, fiecare supusă unei încercări 
eroico-comico-satirice, în care se implică forţele supranaturale, prin principiul răului sau 
satanic, care vor lua partea turcilor şi planul sacru sau divin, prin îngeri şli alte forţe, care vor 
sprijini pe viteji şi pe Vlad Ţepeş în încercările lor fabuloase, eroice. 

Pe lângă planul acţiunii există şi un plan de subsol, cu personaje simbolice, prin care 
se comentează faptele din planul fundamental, fie din tabăra lui Vlad Ţepeş, fie din tabăra ţi­
ganilor. Acestea sunt: Idiotisianu, Simplisian, Mârza (poporul), Onochefalus (cap de măgar), 
Mândrilă, Filologos, Erudiţian, Adevărovici, Mitru Perea. Autorul însuşi apare cu numele 
anagramat: Leonachi Dianeu. 

Epopeea Ţiganiada are izvoare multiple, din literatura antică, până la cea iluministă. 
Astfel, are ca punct de referinţă Batrahomiomahia, adică lupta dintre broaşte şi şoareci, epo­
peea comico-satirică a lui Homer, Eneida, de Vergiliu, şi romanul Satiricon, de Petroniu. Face 
referiri şi la poeme eroico-satirice din literatura Renaşterii (exemple fiind Vadra răpită a lui T. 
Tasso, Orlando Furioso de Ariosto, romanul Don Quijote de Cervantes), dar se inspiră şi din 
literatura populară, din proverbe, zicători şi lupta dintre viaţă şi moarte, motivul apa vie şi apa 
moartă. Sunt evidente influenţe ale literaturii populare, particularităţi ale limbajului pitoresc şi 



individualist şi particularizat al ţiganilor, care conferă operei un puternic caracter realist, 
pitoresc şi comico-satiric. 

Ţiganiada se deschide cu un Prolog, dar şi cu o Epistolie închinătoare către Mitru 
Perea, „vestit cântăreţ" (Petru Maior), cu rol de prefeţe. în acestea, autorul argumentează par­
ticularităţile creaţiei sale. îşi motivează originalitatea lucrării, notele distinctive ale operei. 
Consideră că lucrarea este o „izvoditură nouă...", „poeticească alcătuire", o ,jucăreaua 
originală". E conştient de faptul că literatura română nu are tradiţie în literatura cultă şi de 
aceea, rezervat, nu-şi defineşte lucrarea epopee, ci doar poemation eroico-comico-satiric. 

Latura comică e mai accesibilă gustului încă neformat al cititorului român şi de aceea 
acest caracter comic este pentru ca „mai lesne să placă şi să înţeleagă". Dimensiunea satirică 
e profundă şi vizează abuzurile instituţionale ale feudalismului şi ale bisericii, ale justiţiei şi 
ale falsei aristocraţii etc. De aceea, avertizat, Petru Maior, va înţelege caracterul alegoric al 
epopeii: „Tu bagă bine de seamă, că prin ţigani se înţeleg şi alţii, care tocmai aşa, oarecând, au 
făcut", „Cel înţelept va înţelege", chiar dacă „... la mulţi nu le va plăcea". 

Autorul este conştient că provoacă atitudine sancţionară din partea autorităţilor, care 
se recunosc în substanţa alegorică şi, astfel, explică faptul că a recurs la alegorie pentru a-şi 
putea permite caracterul accentuat critic şi pentru a se proteja de a-i fi pusă „muza sub fa­
langă". E conştient de spiritul satiric, ce dobândeşte particularităţi ale noului curent, al realis­
mului obiectiv, nepărtinitor: „Muza mea nu minte, ci numa cât are o gură mare şi câteodată 
prea cârtitoare". Chiar numele anagramat al autorului, Leonache Dianeu, şi al lui Petru Maior, 
Mitru Perea, motivează intenţia protectoare. Scopul creaţiei sale este unul argumentat, 
Budai-Deleanu fiind conştient de originalitatea sa şi de rolul stimulativ, creator şi educativ 
pentru viitorul literaturii române pe care îl are Ţiganiada, care trebuie să creeze „un gust nou 
de poezie românească", adresat „tinerilor de limbă iubitori". 

Asemenea clasicilor, deşi în epopeea sa sunt elemente din literatura şi limbajul popu­
lar, Budai-Deleanu apreciază că adevărata artă literară, exprimată prin literatura cultă, este ne­
cesară şi definitorie pentru cultura şi istoria unui popor: „ca să nu cântăm pururi frunză 
verde". 

în spirit iluminist, Budai-Deleanu satirizează defectele instituţiilor absolutiste, abu­
zive, precum justiţia, deoarece judecătorii iau mită ca să facă „strâmbătate", apărând privile­
giile şi nedreptăţile stăpânilor şi nedreptăţindu-i pe cei sărmani; judecătorii „numai de-o parte, 
cu urechea ascultă". Epopeea satirizează defectele general-umane cum sunt incultura, agresi­
vitatea, vrajba, vrăjitoria, justiţia - ai cărei reprezentanţi „numai la parale gura cască" - , făţăr­
nicia preoţilor - „cu o mână te blagoslovesc, cu alta de avere te jefuiesc". Autorul 
caricaturizează şi satirizează lăcomia, lenea, trădarea specifice celor care sunt marcaţi de lipsă 
de patriotism şi de interes personal. Nu ocoleşte critica pentru „moleaţa junime", care „cască 
gurile prin dughene... doar a vâna după libovie; pe divan a trândăvi cu lene". Chiar unele 
nume ale personajelor de la subsol sugerează viziunea comico-satirică. 

Remarcabile sunt mijloacele de luptă pentru încurajarea ţiganilor să fie alături de Vlad 
Ţepeş: „Să pună în frunte carele cu bucate în drumul lor spre tabără" sau „fuga ha, ruşinoasă 
dar e mai sănătoasă", numele şi poreclele personajelor, limbajul acestora. 



Caracterul eroic este acordat luptei pentru libertate, realizată prin personajul istoric 
Vlad Ţepeş, care îşi asumă riscul de a apăra demnitatea şi libertatea ţării sale. Aşa cum va 
spune în decursul epopeii, provocat de un sol al sultanului, pentru a se supune, el va răspunde 
astfel: „Spune-i că atunci când iepurii în goana/ Vor lua pe ogari, lupilor moarte,/ Mieii vor da 
poate că atunci doară/ Mă voi închina, iar nu de astă oară". 

Acţiunea curge după un ritm narativ specific epopeii: acumulativ, lent, apoi tot mai 
dinamic, mai accentuat, mai rapid, cu un deznodământ oarecum surpriză, dar argumentat. 
Ţiganii sunt organizaţi pe tabere, fiecare cu câte un steag în frunte şi cu câte un conducător: 
aurarii, cu Tandaler, argintarii, în frunte cu tânărul Parpanghel, ciurarii, conduşi de Cucavel, 
fierarii cu Drăghici înţeleptul, căldărarii, cu Bălăban. La sfârşit defilează şi „...lăiaţa ţigăni-
me,l Mâncători zadarnici de bucate". Toate cetele ţigăneşti defilează în faţa lui Vlad Ţepeş, 
care i-a organizat, i-a dotat cu arme, îmbrăcăminte şi hrană. 

Acţiunea se complică prin faptul că Satana intervine şi o răpeşte pe Romica, logod­
nica lui Parpanghel. Acesta porneşte în căutarea ei, trece prin mai multe încercări, apariţii şi 
dispariţii fantastice ale iubitei. Este stimulat de prezenţa viteazului Argineanu, care învaţă să 
lupte vitejeşte pentru Vlad Ţepeş, dar ca şi modelul său, cunoaşte efectele negative şi vitale de 
apă moartă şi apă vie. în cele din urmă, Parpanghel o regăseşte pe Romica şi la nunta lui 
povesteşte călătoriile fantastice pe care le-a făcut în Rai şi în Iad. Ţiganii se dedublează, fiind 
şi trădători, atunci când Ţepeş îi pune la încercare, deghizându-se în luptător otoman. în cele 
din urmă, discuţia se înfierbântă în jurul formei de guvernământ, între monarhie şi republică. 
Dezorganizaţi, ţiganii declanşează o bătaie, iar Vlad Ţepeş, trădat de boieri, este obligat să ia 
calea pribegiei. 

Din peripeţiile lui Parpanghel s-a remarcat o imagine simbolică: într-o fântână era 
oglindit chipul a trei fete de împărat, surori ce plângeau, fiind capturate de Satana. Ele 
ilustrau destinul celor trei ţări româneşti, aflate sub asuprire naţională, care aşteptau şansa 
libertăţii. înţeleptul Drăghici îi îndeamnă pe ţigani spre cumpătare şi unitate: „Fiţi uniţi şi ţine-
ţi-vă de mână", precum şi „Să nu defaime neamul slujind străinilor". 

Din rândul ţiganilor apare un tânăr cu nume simbolic, Romândor, care e rugat să de­
vină conducătorul acestora, treziţi la conştiinţa datoriei şi a libertăţii. Târziu, dar totuşi I se 
redeştepteaptă spiritul eroic şi sacrificiul pentru libertate: „Du-ne măcar în ce parte/ Ori la 
slobozenie, ori la moarte". 

Şi alte personaje alegorice, precum viteazul Argineanu şi Florescu, la un moment dat 
chiar Parpanghel, sunt învăluite în spiritul eroic şi patriotic în lupta împotriva turcilor. 
Florescu îndeamnă pe luptători şi pe ţigani la vitejie „un coif, o sabie, inimă în piept, minte 
deşteaptă". 

Prin caracterul eroic şi patriotic al Ţiganiadei, Ion Budai-Deleanu promovează una 
dintre trăsăturile fundamentale ale epopeii, dar şi ale noului curent literar, romantismul, prin 
care se aduce în atenţie cultul trecutului eroic naţional. Ţiganiada este singura epopee din 
literatura română, dar încercări de epopee au mai existat, precum Mihaiada lui Ion 
Heliade-Rădulescu. 



LITERATURA ROMÂNĂ 
ÎN PERIOADA PREMODERNĂ 

1. După programul cultural naţional al Şcolii Ardelene sub marca ideilor iluministe, 
această orientare de emancipare naţională pe cale culturală s-a extins şi în Ţările Române pe 
o perioadă restrânsă, aproximativ între 1780-1820, definită drept perioada premodernă, pre-
paşoptistă. S-a manifestat prin înfiinţarea unor instituţii de cultură, precum: presa, publicaţii 
culturale, interes pentru instituţii culturale, învăţământul de diferite grade s.a. 

Şi în plan social-politic s-au produs mutaţii prin evenimente radicale, precum a fost 
Revoluţia lui Tudor Vladimirescu din 1821, ca expresie a luptei împotriva feudalismului şi a 
abuzurilor fanariotismului, pentru afirmarea ideilor moderne, iluministe, de libertate şi eman­
cipare socială şi naţională. După Pacea de la Adrianopol (1829), s-au reinstaurat domniile pă­
mântene, după mai bine de un secol marcat de domniile fanariote. 

2. în acest context, se cristalizează şi se afirmă o nouă generaţie de intelectuali 
tineri, cei mai mulţi proveniţi din boierimea locală, unii marcaţi de educaţia în limba greacă, 
dar şi cu interes constant, deschis, spre cultura occidentală, cu precădere cea franceză. 

a) Majoritatea acestei generaţii s-a implicat constant în formarea unei conştiinţe 
nationale româneşti în toate straturile sociale si a unor instituţii si forme de cultură necesare 
pentru acest program naţional. în acest sens s-a afirmat presa, mijloc de informare şi de 
culturalizare deschisă. în Moldova, Gheorghe Asachi, un cărturar de formaţie clasicizantă, cu 
un rol major în promovarea culturii naţionale în faza de pionierat, impune prima apariţie a 
presei în limba română şi anume ,^4lbina românească" (1829), cu suplimentul literar alăuta 
românească", în Ţara Românească, Ion Heliade-Rădulescu publică revista „Curierul 
Românesc" (1829) cu suplimentul literar „Curier de ambe sexe", iar în Transilvania, 
programul Şcolii Ardelene se continuă prin Gheorghe Bariţ, ce publică „Gazeta de 
Transilvaniei'' (1838), cu suplimentul literar , foaie pentru minte, inimă şi literatură". Presa 
în limba română se va diversifica, se va manifesta mai substanţial şi în perioada următoare, 
paşoptistă şi postpaşoptistă cu un program dedicat literaturii şi culturii române. 

b) Simultan cu această direcţie culturală, s-au afirmat şi alte forme instituţionale de 
cultură precum: „Societatea literara", apărută la Sibiu în 1821, sub conducerea lui Dinicu 
Golescu şi Heliade-Rădulescu. Aceasta îşi va transfera apariţia la Bucureşti în 1833, devenind 
„Societatea Filarmonică", al cărui program s-a împlinit prin înfiinţarea Teatrului Naţional din 
Bucureşti. Acelaşi program se va particulariza în 1837 prin înfiinţarea Conservatorului 
Dramatic din Iaşi, prefigurând înfiinţarea Teatrului Naţional din Iaşi, în 1840. 

c) Interesul pentru educaţie şi cultură s-a împlinit şi prin înfiinţarea unor instituţii 
speciale: şcoli şi academii de învăţământ. Acelaşi Gheorghe Asachi înfiinţează în Moldova 
Academia Mihaileană „ Trei ierarhi ". Cărturarul Asachi impune un învăţământ academic 
pentru ingineri hotărnici, cu deschidere şi spre domeniul agriculturii. La Bucureşti, ardeleanul 



din Avrig Gheorghe Lazăr pune bazele Liceului „Sfântul Sava", în limba română, în 1818, 
înlocuind Academia grecească de la „Sfântul Sava". La Craiova, ardeleanul Ion Maiorescu, a 
înfiinţat Şcoala superioară în limba română. 

d) S-a acordat o atenţie specială unui proces de formare a limbii române literare. Ca 
primă formă de manifestare a fost alcătuirea gramaticii limbii române. Prima în acest sens a 
fost Observaţii sau băgări de seamă asupra regulilor şi orănduielilor gramaticii româneşti 
(1787) a lui Ienache Văcărescu. De reţinut faptul că scrierea în cultura română era în limba 
greacă şi slavonă. Cea din urmă avea un alfabet extins, foarte numeros, alcătuit din 47 de lite­
re. Intelectualitatea boierească de la noi a „descoperit" că nu corespund limbii române - limbii 
latine. Ienache Văcărescu a propus simplificarea alfabetului. Interesul pentru gramatica limbii 
române a fost continuat de Heliade-Rădulescu, care a scris Gramatica românească (1828). A 
propus şi impus înlocuirea alfabetului chirilic cu alfabetul latin şi simplificarea 
alfabetului la 28 de litere. A fost un început salutar care, după câteva decenii de eforturi cul­
turale şi ştiinţifice, perioadă în care s-a scris prin combinaţia literelor celor două sisteme de 
grafie, s-a ajuns la stabilizarea scrierii române cu caractere latine, aşa cum a promovat, a 
impus, cu aproape un secol în urmă, Şcoala Ardeleană. Finalizarea acestui proiect cultural 
major naţional al triumfului limbii române şi al alfabetului latin în spiritul esenţei limbii 
române s-a împlinit întru totul prin contribuţia lui Titu Maiorescu (1885). De reţinut studiul 
Despre scrierea limbii române. 

e) Rolul major pe care 1-a avut Heliade-Rădulescu în problematica limbii literare, în 
estetica literaturii române în faza sa iniţială este remarcabil, împlinit, particularizat şi prin 
lucrări de specialitate în domeniul stilisticii şi al limbajului poetic. De reţinut: Despre 
versificaţie, abordând arta cuvântului, a poeziei, Regulile sau gramatica poeziei, Curs de 
poezie generală. Heliade-Rădulescu a realizat şi lucrări de esenţă filosofică, meditativă, 
precum Anatolida. în plan poetic, este creatorul primei balade romantice de factură fantas­
tică, valorificând mitul folcloric românesc al iubirii în balada Sburătorul. 

Pentru mulţi reprezentanţi ai generaţiei prepaşoptiste şi paşoptiste, cultul limbii ro­
mâne, expresie a identităţii noastre etno-culturale, spirituale, naţionale şi a patriotismului 
promovat în mod programatic, s-a marcat şi la poeţii Văcăreşti. Unul dintre cei patru repre­
zentanţi ai acestei familii de boieri români cărturari, Ienăchiţă Văcărescu, a rămas în 
conştiinţa posterităţii şi prin celebrul său Testament, un catren cu un mesaj programatic, 
patriotic: „Urmaşilor mei Văcăreşti,/ Las vouă moştenire/ Creşterea limbii româneşti/ Şi a 
patriei cinstire". Nepotul său, Iancu Văcărescu, susţinător al construcţiei instituţionale a 
Teatrului Naţional din Bucureşti, va întări acest mesaj patriotic prin Prolog: „V-am dat teatru, 
vi-1 păziţi/ Ca un lăcaş de muze.../ Prin el năravuri îndreptaţi/ Daţi ascuţiri la minte/ Podoabe 
limbii voastre daţi/ Cu româneşti cuvinte". 

f) Literatura română cultă în această perioadă premergătoare paşoptismului s-a 
manifestat printr-o poezie mai puţin reprezentativă, deschisă spre înnoiri. S-a realizat 
izolat, prin creaţia unor poeţi proveniţi din familii boiereşti, în Ţara Românească fiind poeţii 
Văcăreşti (Ienăchiţă, Alecu, Nicolae, Iancu). Ca poet, Ienăchiţă Văcărescu a realizat o lirică 



erotică specifică momentului, ca poezie de salon, cu dedicaţie pe albumul cucoanelor de altă­
dată. In plan estetic e numită drept o „lirică anacreontică", în stilul poetului antic grec 
Anacreon. E o poezie cu unele rădăcini folclorice precum Amărâta turturea, cu un motiv poe­
tic de circulaţie în Balcani, redând singurătatea, pierderea unei fiinţe dragi. Tot în lirica sa se 
mai afirmă şi un fel de cântec de dragoste precum în poeziile într-o grădină, Spune-mi, 
inimioară, spune-mi s.a. Acest gen de lirică intimă a fost văzut de George Călinescu drept o 
„poezie plină de ofuri şi suspine". 

Acelaşi stil al liricii intime erotice sub formă de dedicaţie unei iubite a fost 
manifestat şi de către Costache Conachi din Moldova, care a impus procedeul de acrostih -
descifrarea numelui persoanei căreia i se dedică poezia prin prima literă a fiecărui vers, în 
ordinea lor de sus în jos. 

Tot în preromantism se conturează şi în lirica românească, ca în cea europeană 
deschideri spre noul curent estetic al romantismului. Astfel, Jack Macpherson (Ossian) din 
lirica engleză creează o poezie de meditaţie filosofică, de nelinişte, în faţa trecerii timpului, de 
mister, sentimentul singurătăţii şi izolării, condensată în termenul osianism, după numele 
autorului, orientare lirică manifestată şi în creaţiile unor poeţi români din perioada 
prepaşoptistă şi paşoptistă. 



LITERATURA PAŞOPTISTĂ 
ŞI PROGRAMUL „DACIEI LITERARE" 

(1830-1860) 

1. Literatura paşoptistă se afirmă sub semnul preromantismului şi al romantismului, 
curent estetic dominant în literatura europeană şi în literatura română, începând cu generaţia 
creatoare a momentului revoluţionar de la 1848. Această etapă reprezentativă a evoluţiei şi 
formării culturii şi literaturii române moderne s-a definit prin câteva trăsături fundamentale, 
precum: 

Aceeaşi generaţie de scriitori a realizat şi preromantismul şi punctul culminant al pa­
şoptismului: Vasile Cârlova (1809-1831) - doar cu cinci poezii, Gheorghe Asachi 
(1788-1868), Ion Heliade-Rădulescu (1802-1872), Grigore Alexandrescu (1812-1885), Vasile 
Alecsandri (1821-1890), Mihail Kogălniceanu (1817-1891), Dimitrie Bolintineanu 
(1825-1872), Nicolae Bălcescu (1819-1852), Costache Negruzzi (1808-1868), Cezar Bolliac 
(1813-1881), Andrei Mureşanu (1816-1863), Alecu Russo (1819-1859). 

Scriitorii provin din familii româneşti de boieri cu o educaţie aleasă, unii dintre ei au 
studii universitare înalte la Paris sau în alte ţări, precum Asachi, Alecsandri; 

Majoritatea acestor oameni de cultură au avut funcţii administrative în instituţiile sta­
tului, în diverse ministere, contribuind la afirmarea programului unitar modern naţional de 
formare a culturii şi a conştiinţei naţional-patriotice. 

2. în programul romantismului românesc de formare a limbii literare şi a literaturii 
artistice originale şi valoroasă, un rol decisiv 1-a avut revista „Dacia literară", apărută la Iaşi 
în 1840 sub conducerea lui Mihail Kogălniceanu. Deşi revista a apărut doar în trei numere, a 
realizat primul program literar din literatura română, concentrat pe estetica romantis­
mului. Acesta a fost formulat în articolul program intitulat Introducţie, din care se desprind 
următoarele principii estetice: 

a) autorul precizează efortul unor scriitori cărturari privind presa în limba română din 
toate provinciile româneşti şi rolul educativ-formativ al acesteia, dar consideră că au un carac­
ter provincial şi se impune o presă care să se adreseze tuturor românilor. De aici semnificaţia 
titlului revistei. Scopul este de realizare a unităţii naţionale a tuturor provinciilor istorice 
româneşti, unitate oficială, politică pregătită de o cultură unitară şi o limbă literară română 
unitară; 

b) promovarea unei literaturi originale, valoroase, româneşti, „măcar din orice parte 
a Daciei ar fi, numai să fie bună"; 

c) literatura originală presupune combaterea abuzului de traduceri, pentru că 
„acestea omoară în noi duhul naţional şi măcar de ar fi bune" pentru că multe dintre acestea 
sunt lipsite de valoare artistică prin traduceri de slabă calitate stilistică şi lingvistică. Sunt 
respinse imitaţiile, care „nu fac o literatură", pentru că sunt lipsite de originalitate în fond şi 



formă. Se recomandă din acest motiv orientarea literaturii pentru valorificarea unui anume 
specific naţional care, la momentul respectiv, în plan estetic corespunde romantismului. 
Universul tematic trebuie să exprime: frumuseţile naturii patriei, care sunt „destul de 
pitoreşti", să se inspire din literatura populară şi obiceiurile tradiţionale româneşti, din 
trecutul istoric şi eroismul neamului; 

d) se recomandă ancorarea în contemporaneitate printr-un spirit critic, prin proble­
matica socială, naţională. Kogălniceanu promovează pentru prima dată în literatura română 
conceptul de critică literară, impus apoi drept a treia ramură a ştiinţei literaturii, după estetica 
literară şi istoria literaturii. Critica literară este o ramură modernă, pe măsura modernizării şi 
diversificării literaturii artistice în plan european şi, implicit, în literatura română. Astfel, se 
promovează o critică obiectivă, nepărtinitoare, care să încurajeze valoarea, originalitatea şi să 
stopeze excesul de nonvaloare, de imitaţii: „Vom critica cartea, iar nu persoana". 

Prin programul „Daciei literare" se promovează pentru prima dată concepte literare 
ce vor sta în atenţia istoriei şi criticii literare din generaţiile următoare, precum: conceptul de 
specific naţional şi principiile criticii literare. Acest program va fi preluat, continuat, îmbo­
găţit şi adaptat în evoluţia literaturii române prin generaţiile următoare, de oameni de cultură 
precum: Titu Maiorescu, Garabet Ibrăileanu, Eugen Lovinescu, Tudor Vianu, George 
Călinescu s.a. 

Consecinţele programului „Daciei literare" s-au particularizat în primul rând prin 
creaţiile literar-artistice ale generaţiei paşoptiste care a creat un moment literar culminant, de 
referinţă pentru evoluţia culturii şi literaturii române. 

• Romantismul românesc a cunoscut şi momentul pregătitor preromantic, rezultat al 
influenţelor literaturii romantice europene, mai ales prin preromantismul englez, cu motive 
particulare, precum: ruinele, mormintele, umbrele, fantomele, ce metaforizează ipostaze ale 
trecutului - tema romantică predilectă, prin numitul ossianism. 

• în literatura noastră, preromantismul s-a individualizat prin evocarea trecutului 
istoric cu referire la vechea cetate de scaun a Ţării Româneşti, Târgovişte. Ea apare în poeziile 
lui Vasile Cârlova - primul poet preromantic şi romantic român - în Ruinurile Tărgoviştei. Se 
regăseşte şi la Heliade-Rădulescu în poezia O noapte pe ruinurile Tărgoviştei, precum şi la 
Grigore Alexandrescu, Adio. La Târgovişte. Acest poet impune specia de meditaţie patriotică 
asupra trecutului istoric naţional, evocat în spirit preromantic şi într-un ciclu liric cu titluri 
duble şi cu punct între ele, motivul preromantic de meditaţie, şi locul de meditaţie: Umbra lui 
Mircea. La Cozia, Mormintele. La Drăgăşani, Răsăritul lunei. La Tismana, Trecutul. La 
Mănăstirea Dealu. 



VASILE ALECSANDRI 
(21.VTI.1821 - 22.VIII.1890) 

„ Cap al literaturii paşoptiste " (Titu Maiorescu) 

1. Rolul deosebit de afirmare creatoare a programului „Daciei literare" ca emblemă a 
romantismului românesc şi a specificului naţional 1-a avut creaţia literară şi culturală a lui 
Vasile Alecsandri. 

Literatura romantică paşoptistă promovează teme şi motive romantice precum: 
trecutul eroic naţional, ce a fost exprimat pe lângă scriitorii amintiţi şi în lirica lui Vasile 
Alecsandri în ciclul de Legende, unele inspirate din O samă de cuvinte de Ion Neculce. In 
ciclul Ostaşii noştri, evocă un moment eroic şi de jertfă în Războiul de Independenţă 
(1877-1878), depăşind paşoptismul ca timp, dar nu ca viziune patriotică asupra trecutului 
naţional. în această direcţie a admiraţiei şi recunoştinţei pentru trecutul eroic naţional cu 
personalităţi eroice mitizate, se situează şi ciclul de Legende istorice ale lui Dimitrie 
Bolintineanu. Amintim legenda Cea din urmă noapte a lui Mihai Viteazul, în care spiritul de 
jertfă pentru marile idealuri naţionale de libertate şi unitate vibrează şi în conştiinţa 
contemporanilor, tot mai mult, prin mesajul testamentar al domnitorului: „Cei ce rabdă jugul 
şi a trăi mai vor/ Merită să-1 poarte spre ruşinea lor". 

Evocarea trecutului istoric e privită şi din perspectiva conflictelor politice şi a intere­
selor grupărilor politice sau ale unor domnitori (Costache Negruzzi - Alexandru 
Lăpuşneanuî). Chiar în lucrări de istoriografie, trecutul istoric, cu personalităţi monumentale, 
se află în prim-plan, precum la Nicolae Bălcescu în monografia istorică Românii subt 
Mihai-Voievod Viteazul. 

2. în literatura paşoptistă, se remarcă şi interesul pentru literatura populară, pentru 
mituri, tradiţii, credinţe străvechi. Heliade-Rădulescu, în balada romantică Sburătorul prelu­
crează unul dintre miturile fundamentale ale românilor, mitul erotic, al zburătorului. Interesul 
pentru literatura populară şi valorile sale artistice a fost o constantă a literaturii române culte 
de la paşoptişti până astăzi. Rolul de pionierat, decisiv, 1-a avut Vasile Alecsandri, 
concretizat prin studii precum Românii şi poezia lor, cu prefaţa Românul e născut poet, 
studiu tradus şi publicat de poet la Paris, atrăgând atenţia oamenilor de cultură şi de literatură 
asupra valorii culturale şi artistice a literaturii populare româneşti. în acest scop, va realiza şi 
prima culegere de poezie populară, intitulată Balade populare româneşti Adunate şi 
îndreptate de Vasile Alecsandri (1852). Tot Alecsandri a realizat şi primul ciclu liric original 
după modelul poeziei populare, în volumul Doine şi Lăcrămioare. La momentul apariţiei 
acestui volum, el nu a fost apreciat de unii contemporani pe măsura importanţei creaţiei şi a 
interesului pentru literatura populară. Astfel, poeziile din acest ciclu de doine au fost 
considerate de unii drept „o poezie de colibă". Alecsandri a fost însă încurajat de Elena Negri, 
sora omului politic Costache Negri şi marea iubire a tinereţii sale, care a întrezărit valoarea 
deosebită a acestor poezii: „Cel mai frumos titlu de glorie pentru un poet este acela de a fi 



poet naţional şi popular". Printre cei ce l-au apreciat pe Alecsandri a fost şi Dimitrie 
Bolintineanu, care a intuit saltul valoric, originalitatea poeziei româneşti datorat lui Vasile 
Alecsandri: „de atunci poezia se români". 

3 O altă temă romantică predilectă a fost descrierea frumuseţilor naturii patriei, ca 
urmare s-a creat specia romantică de pastel, iniţiată de Vasile Alecsandri în ciclul liric 
Pasteluri (40 de poezii, cele mai multe fiind dedicate tot frumuseţilor câmpiei, ale Luncii 
Şiretului, spaţiu tradiţional românesc, ce exprimă relaţia omului cu natura prin muncă, după 
anotimpuri preferând iarna şi vara). Poetul a fost supranumit „bardul de la Mirceşti", pentru 
că a valorificat în creaţiile sale frumuseţile naturii evocate liric în acest ciclu poetic scris între 
anii 1868-1872, după detronarea lui Cuza, când poetul s-a retras vremelnic din viaţa politică, 
la Mirceşti, dezamăgit de evoluţia politică a timpului. El a mitizat frumuseţile câmpiei în 
imagini idilice de armonie ţăran - natură, în numeroase poezii, precum Sămănătorii, 
Plugurile, La arat. Peisajul pitoresc al câmpiei, al legăturii ţăranilor români cu glia străbună 
este idilizat şi prin muncă: „Luncă, luncă, dragă luncă, rai frumos al ţării mele" (Lunca din 
Mirceşti), „Sfântă muncă de la ţară, izvor sacru de rodire,/ Tu legi omul de pământul într-o 
dulce înfrăţire" (Plugurile). 

4. în literatura paşoptistă, s-a impus, pe lângă admiraţia faţă de trecutul eroic naţional 
şi implicarea directă, activă, revoluţionară a scriitorului la împlinirea istorică, socială a 
marilor idealuri naţionale. De aceea, s-a cristalizat solidaritatea scriitorilor cu poporul, 
devenind astfel mesageri mesianici. Grigore Alexandrescu, în poezia Anul 1840, impune 
această atitudine solidară, văzând în acel an un moment crucial, decisiv al radicalelor 
transformări revoluţionare: „Eu nu îţi cer în parte nimica pentru mine,/ Soarta-mi cu a 
mulţimii aş vrea să mi-o unesc/ Şi dacă numai asupră-mi nu poţi s-aduci un bine,/ Eu râd de-a 
mea durere şi o dispreţuiesc". Astfel, se impune un mesaj mobilizator, patriotic, sub laitmoti­
vul Deşteaptă-te, române! Acest ton mobilizator patriotic s-a afirmat şi în poemul Cântarea 
României al lui Alecu Russo, ce pune în antiteză trecutul eroic al neamului, frumuseţile şi 
bogăţiile naturii patriei şi prezentul umilit şi decăzut. Laitmotivul mobilizator era 
,J)eşteaptă-te, popor român!". Alecsandri, în plină desfăşurare a revoluţiei paşoptiste din 
Moldova, care a fost mai mult în program decât în împlinire, va scrie poezia Deşteptarea 
României, cu formulări parţiale regăsite şi în Deşteptă-te, române! a lui Andrei Mureşanu, 
poezie ce a purtat titlul iniţial Un răsunet şi care a devenit imnul revoluţiei româneşti 
paşoptiste, cântat ca imn neoficial în toate marile evenimente istorice ale României până 
astăzi, când este Imnul naţional. 

5. în planul literaturii culte, s-au afirmat şi specii noi ale genului epic, încă cu decenii 
în urmă, prin anumite specii prezente în momentul cultural respectiv. încă din preromantism 
se promovează interesul pentru cunoaştere culturală, prin tema călătoriei în spaţii 
istorico-culturale naţionale şi europene. Particularizarea literară a fost în jurnale de călătorie, 
primul din literatura noastră fiind al cărturarului Nicolae Milescu, Jurnal de călătorie în 
China, realizat la începutul secolului al XVTfl-lea, când era reprezentant al împăratului Petru 
Cel Mare al Rusiei trimis la împăratul Chinei. în perioada premodernă şi modernă la care ne 



referim, boierul cărturar Costache Golescu va realiza Jurnal de călătorie (semnat: Io 
Constantin Radovici din Goleşti), publicat în 1824, în care dezvăluie contrastul de cultură şi 
civilizaţie din viaţa socială din Ţările Române faţă de nivelul cultural din ţările Occidentului. 
Bunăoară, în Elveţia constată că ţăranul citea ziare, iar fiica sa cânta la pian. Proza de 
călătorie este realizată şi de alţi scriitori, chiar şi de Vasile Alecsandri în Balta Albă, Borsec, 
Călătorie între Bosfor şi Dardanele. 

6. Se deschid direcţii ale prozei scurte, de observaţie social-culturală, numite 
„fiziologii", adică portretul unui mediu social printr-o individualizare, procedeu al realismului 
european, impus de Balzac, iar la noi prin Costache Negruzzi şi Vasile Alecsandri, în 
Fiziologia provincialului la Iaşi. 

Tot în cadrul genului epic, s-a afirmat stilul epistolar, prin scrisoarea în proză, nu 
scrisoarea clasică în versuri, ca schimb de opinii între personalităţi ale momentului pe diferite 
teme: culturale, politice s.a. Procedeul a fost impus şi de Vasile Alecsandri şi de alţi con­
temporani, ca de exemplu Ion Ghica, autor al unui ciclu de Scrisori către Vasile Alecsandri. 
In această direcţie a prozei scurte, s-a remarcat Costache Negruzzi prin ciclul celor 28 de 
scrisori cu referinţe dominante în cultură ce au apărut sub titlul Negru pe alb sau Scrisori de 
la un prietin. 

în cadrul genului epic, Vasile Alecsandri a cultivat strălucit balada de inspiraţie 
populară cu virtuţile ei specifice, cu eroi legendari din mediul haiducesc şi din cel istoric. 

7. în cadrul genului dramatic, creaţiile originale s-au datorat în cea mai mare parte 
tot lui Vasile Alecsandri. în calitate de codirector al Teatrului Naţional din Iaşi (1840), 
împreună cu C. Negruzzi şi M. Kogălniceanu, va încerca să realizeze creaţii dramatice după 
gustul şi interesul publicului la momentul respectiv, cu precădere comico-satirice. Acestea 
erau aşteptate şi apreciate de interpretări libere şi în teatrul ambulant, de către formaţii ar­
tistice, teatrale. în teatrul ambulant se îmbină interpretarea scenică, teatrală, cu cea muzicală. 
De reţinut ciclul Cântecele comice (Barbu Lăutarul). Pentru spectacolele de scenă ale 
Teatrului Naţional, Alecsandri a realizat mici scenete după modelul franţuzesc, adică 
vodeviluri. Treptat, creează aceste portretizări satirice în mici comedii, precum: Iorgu de la 
Sadagura, Clevetici ultrademagogul, Sandu Napoilă - ultraretrogradul. Punctul culminant 
al creaţiilor dramatice prin specia de comedie îl formează ciclul Chiriţele (Chiriţa în provin­
cie, Chiriţa la Iaşi, Chiriţa la Paris). în prim-plan, se află tipul parvenitului din aşa-zisa lume 
bună din provincie, dominată de imitaţia vieţii falsei aristocraţii. Principiul e în leitmotivul 
Chiriţei: ,JDacă aşe-i modal... ". Chiriţa e hotărâtă să vadă Parisul „ca să sparie nemţii". 

Prin creaţiile comice cu tipologiile promovate, cu comicul de situaţie, nume, limbaj, 
intrigă, Vasile Alecsandri îl anticipează pe Ion Luca Caragiale. 

Alecsandri este în acelaşi timp şi unul dintre creatorii dramei istorice de factură 
romantică, al doilea după B.P. Hasdeu, prin drama Despot Vodă (1972). 

A creat şi drame romantice de evocare a unor personalităţi ale culturii antice latine, 
precum Fântâna Blanduziei (despre Horaţiu) şi Ovidiu. 



Vasile Alecsandri s-a impus ca personalitate complexă şi diversă, deopotrivă în plan 
literar-artistic, în toate genurile literare, în publicistica vremii, promovând reviste cu profil 
cultural-national, mobilizator, patriotic, în spiritul continuării programului „Daciei literare". 
Reţinem, în acest sens, „Foaie ştiinţifică şi literară" (1844) şi „România literară" (1855). A 
fost în fruntea generaţiei paşoptiste şi a impus idealuri naţionale supreme, precum libertate, 
demnitate şi unitate naţională. Reprezentativă, sintetică este poezia Deşteptarea României 
(„Hai, copii de-acelaşi sânge, hai, cu toţi într-o unire,/ Libertate-acum sau moarte să cătăm să 
dobândim"), iar Hora Unirii (1856) este considerată de către unii cărturari drept 
„Marseilleza unirii românilor". 

Alecsandri a avut rolul politic important, fiind diplomat la Constantinopol şi Paris. 
A fost de trei ori primit şi sprijinit în programul unităţii Ţărilor Române de către Napoleon al 
III-lea. Alecsandri 1-a sprijinit pe ALL Cuza în programul său politic de modernizare a ţării, pe 
Mihail Kogălniceanu în programul cultural şi politic naţional şi s-a bucurat de un prestigiu 
binemeritat în epocă şi în posteritate. în plan literar, a fost elogiat de către Eminescu în 
Epigonii, unde a fost numit „rege-al poeziei/ Vecinie tânăr şi ferice", iar în critica literară de 
mai târziu, Titu Maiorescu, în eseul Poeţi şi critici va defini personalitatea sa artistică şi 
culturală printr-o metaforă definitorie, „Alecsandri a realizat o liră multicoloră", metaforă ce 
sugerează şi argumentează rolul important al lui Vasile Alecsandri în literatura şi cultura 
română modernă. 

în concluzie, literatura paşoptistă poate fi sintetizată prin creaţia complexă, diversă şi 
înnoitoare a lui Vasile Alecsandri, pe care Maiorescu 1-a numit „cap al generaţiei paşoptis­
te". El însuşi, la sfârşitul vieţii, îşi priveşte retrospectiv întreaga activitate literară şi, printr-un 
dialog imaginar cu un fluier, în poezia Fluierul, consideră că „Frate, frăţioare, a sosit amurgul, 
jalea m-a cuprins,/ Dar a noastră soartă fu mulţumitoare:/ Am cântat o doină şi e de ajuns". 



f 

COST ACHE NEGRUZZI 
(1808-24.VIII.1868) 

I. Personalitatea scriitorului. Costache Negruzzi este un reprezentant de frunte al ge­
neraţiei, paşoptiste care a contribuit la formarea unor direcţii instituţionale culturale româ­
neşti, precum presa („Dacia literară", „Propăşirea"), la construcţia şi afirmarea Teatrului 
Naţional din Iaşi (1840) alături de V. Alecsandri şi M. Kogălniceanu. 

Costache Negruzzi este printre primii scriitori culţi din literatura română, realizând 
specii epice specifice momentului de deschidere şi afirmare a literaturii române originale, pre­
cum scrisoarea literară, ce presupune observaţii şi opinii directe asupra societăţii contempo­
rane într-o varietate de tonuri narative, evocative, memorialistice şi uneori critice. Remarcabil 
este ciclul de 28 de scrisori intitulat Negru pe alb, cu subtitlul Scrisori de la un prietin. 

Costache Negruzzi se impune şi prin cicluri de nuvele de factură romantică, în 
volumul Păcatele tinereţelor, nuvele istorice, precum Sobieski şi românii şi Alexandru 
Lăpuşneanul, aceasta din urmă fiind considerată de George Călinescu drept o capodoperă a 
literaturii române, care ar fi concurat cu drama lui Shakespeare Hamlet, dacă ar fi fost scrisă 
într-o limbă de circulaţie universală. 

Tot din perspectivă literară, Negruzzi a fost atras şi de genul dramatic, cu încercări 
rămase izolate, mai puţin izbutite, dar în spiritul teatrului epocii de fiziologii în manieră 
balzaciană, într-o proiecţie critică şi satirică, în scopul sprijinirii rolului educativ, artistic al 
instituţiei teatrului. în această direcţie, a realizat comedioara Muza de la Burdujeni. 

II. Nuvela Alexandru Lăpuşneanul 
1. Alexandru Lăpuşneanul este prima nuvelă romantică de inspiraţie istorică din litera­

tura română, scrisă în spiritul programului romantismului românesc din revista „Dacia 
literară" de la Iaşi (1840). Ca argument în susţinerea acestei afirmaţii este faptul că a fost 
publicată în primul număr al revistei. 

2. Geneza (surse de inspiraţie). în scrisoarea Ochire retrospectivă din ciclul Negru pe 
alb, scriitorul, după ce face o sinteză a evoluţiei istoriei Moldovei, marcate de momente con-
flictuale majore, se opreşte asupra domniei lui Alexandru Lăpuşneanu. Consideră că, după 
mai bine de un veac şi jumătate de conflicte interne, provocate de lupta marii boierimi pentru 
putere, de intrigi şi trădări, urcă pe tronul Moldovei „un neînsemnat boier cu numele de Petre 
Stolnicul, om prost şi necunoscut". ... El s-a suit pe tron „cu sabia răzbunării în mână'' şi „a 
domnit sub numele de Alexandru Lăpuşneanul". Scopul său a fost „să spargă cuibul de 
furnicar de intriganţi ce făcea şi desfăcea domni". Autorul ridică întrebări privind împlinirea 
acestui scop şi cu privire la mijloacele de realizare a acestuia. în istorie a rămas cu o imagine 
negativă satanică: „Fapta lui fu judecată de crudă şi el de tiran". 

Negruzzi recurge şi la izvoare documentare cronicăreşti, precum Letopiseţul lui 
Grigore Ureche, de unde preia scena uciderii celor 47 de boieri. Recurge şi la informaţii din 



Cronica lui Nicolae Costin. Din izvoarele istorice a preluat nume reale, situaţii conflictuale 
cunoscute, dar a schimbat destinul unora dintre personaje, în scopul construcţiei conflictului 
dramatic al nuvelei şi al motivării evoluţiei acestuia. Bunăoară, în izvoarele istorice s-a 
consemnat faptul că în cea de-a doua domnie a sa, de cinci ani (1594-1559), boierii Motoc, 
Veveriţă, Stroici şi Spancioc au fost ucişi alături de fostul domnitor Ştefan Tomşa în Polonia, 
la Liov din porunca lui Lăpuşneanul. în nuvelă, ei sunt readuşi în planul conflictului şi 
implicaţi în evoluţia acestuia şi a realizării estetice sub semnul romantismului. Din această 
perspectivă, scriitorul repune din planul momentului istoric evocat şi un personaj feminin, pe 
doamna Ruxandra, soţia lui Alexandru Lăpuşneanul, fiica lui Petru Rareş, care prin antiteză 
accentuează satanismul personajului principal, prin patima răzbunării, prin vărsare de sânge. 

3. Tema nuvelei redă, printr-o evocare narativ-dramatică, un moment întunecat din 
istoria Moldovei de la sfârşitul secolul al XVI-lea, în cea de-a doua domnie a lui Al. 
Lăpuşneanul. Spre deosebire de alţi scriitori romantici români, Negruzzi se opreşte asupra 
unui moment dramatic memorabil în istoria noastră. 

4. Se conturează de la începutul nuvelei un conflict puternic de natură istorică, 
socială, psihologică, etico-morală, deci complex, între Lăpuşneanul şi marea boierime trădă­
toare („ce făcea şi desfăcea domni"), care 1-a trădat din prima domnie, 1-a trădat şi pe urmaşul 
său, Ştefan Tomşa. Aceşti trădători îl aveau în frunte cu vornicul Motoc. Cel de al doilea 
conflict care se interferează acumulativ cu primul este între mulţimea răzvrătită pentru 
abuzurile aceleiaşi boierimi. Cele două conflicte interferenţe ating punctul culminant al 
acţiunii în capitolul al treilea, Capul lui Motoc vrem. 

5. Compoziţia nuvelei. Se remarcă o structură dramatică, cu acţiune condensată 
foarte bine închegată, cu o cronologie riguroasă a momentelor subiectului, prin care se mani­
festă acumulativ şi intensiv conflictul principal şi cel secundar. Prezenţa autorului narator 
are şi o anumită funcţie scenică de a construi secvenţe dramatice, adevărate scene de teatru, 
de spectacol, în care domină detalii de mimică, gestică, vestimentaţie, remarcabilă fiind şi arta 
dialogului, a replicilor încărcate de simbolistică şi de mesaje puternice de viziune asupra reali­
tăţii reflectate. 

Nuvela este alcătuită din patru capitole cu titluri semnificative. 
Dacă voi nu mă vreţi, eu vă vreu... redă momentul întoarcerii lui Al. Lăpuşneanul 

în cea de-a doua domnie. Cuvintele aparţin acestuia ca replică la propunerea soliei de boieri 
care-1 întâmpină, în frunte cu Motoc, care îi cer să renunţe la intenţia sa de a recuceri tronul, 
pentru că ziceau ei „Ţara nu-1 vrea şi nu-1 iubeşte". 

Capitolul al doilea, Ai să dai samă, doamnă!..., dezvăluie ameninţarea adresată de 
supravieţuitorii familiilor celor ucişi de domnitor, reproşându-i doamnei Ruxandra că nu îl 
potoleşte în ura lui răzbunătoare pe Alexandru Lăpuşneanul. 

Al treilea capitol, Capul lui Motoc vrem, în care se atinge punctul culminant şi în 
care se interferează cele două conflicte, cel politico-istoric şi cel social., prin două scene sem­
nificative: uciderea celor 47 de boieri şi linşarea lui Motoc, scenariu pregătit în scopul 
răzbunării. 



Capitolul patru, De mă voi scula, pre mulţi am să popesc şi eu..., îl prezintă pe per­
sonajul principal, Alexandru Lăpuşneanul, în altă ipostază, după patru ani în care s-a izolat în 
cetatea Hotinului, la graniţă, pentru a-i supraveghea mai bine pe trădători, complici cu străinii. 
Dar îmbolnăvindu-se şi simţindu-şi sfârşitul uman aproape Lăpuşneanul, într-un delir al bolii, 
al suferinţei, vede o cale de revenire la viaţă prin izolare la o mănăstire în ipostază de călugăr, 
sub numele de Paisie (Petru). Dar îşi revine din suferinţa fizică şi proferează un blestem 
ameninţător asupra celor din jur, a mitropolitului, a doamnei Ruxandra s.a. Dar răzbunarea 
celor năpăstuiţi de cruzimea lui Lăpuşneanul se împlineşte prin întoarcerea tinerilor boieri 
Spancioc şi Stroici, care îi impun doamnei Ruxandra să-1 omoare pe voievod prin otrăvire. 

6. Momentele subiectului, evoluţia conflictului şi a tipologiei umane. Pe lângă cele 
patru capitole menţionate, nuvela se deschide cu un prolog nedetaşat astfel de autor, dar prin 
care suntem introduşi în adevărul istoric, şi nu în ficţiune artistică. Se menţionează că, după ce 
Iacob Eraclid, poreclit Despotul, fusese ucis de Ştefan Tomşa şi după fuga lui Al. 
Lăpuşneanul din prima domnie, acesta, după câţiva ani, ajunge la Constantinopol şi, sprijinit 
de oşti turceşti, se întoarce în Moldova cu scopul de a-1 alunga pe Tomşa şi a-şi recuceri tro­
nul. Abia de aici înainte acţiunea se deschide, introducându-ne în imaginarul artistic al mo­
mentului intrării lui Lăpuşneanul în Moldova pe la Tecuci şi aceasta este expoziţiunea. 

Domnitorul îngândurat îi dezvăluie unui însoţitor oştean înarmat şi aliat cu el, la în­
toarcerea în ţară, intenţia lui răzbunătoare. A invocat indirect măcelul făcut la un ospăţ de 
Mihnea Vodă cel Rău, răzbunându-se pe boierii trădători din Muntenia, episod istoric evocat 
mai târziu de Alexandru Odobescu în nuvelele Mihnea Vodă cel Rău şi Doamna Chiajna. 

Intriga subiectului, izvor al conflictului, se remarcă chiar de la începutul acţiunii prin 
apariţia unui grup de patru boieri, alcătuit din Motoc, Veveriţă spătarul, Spancioc şi Stroici. 
Aceştia îl întâmpină pe domnitor cu o anumită aroganţă şi respingere, „fără a-i săruta mâna 
după obicei". Lăpuşneanul e marcat de tensiune, stăpânindu-şi cu greu reacţia agresivă, „silin-
du-se a zâmbi". Chiar acceptarea prezenţei acestui grup condensează tensiunea şi revolta pri-
ntr-o replică: „Vie!". La argumentările boierilor privind renunţarea la intenţia recuceririi tro­
nului, replicile lui Lăpuşneanul, concise, inflamante, dezvăluie o voinţă implacabilă, de neîn­
vins: „Dacă voi nu mă vreţi, eu vă vreu... Să mă întorc? Mai degrabă îşi va întoarce Dunărea 
cursul îndărăpt". 

Notaţiile autorului privind detaliile expresiei personajului accentuează caracterul 
extraordinar dominat de voinţă şi dorinţă de răzbunare, precum râsul satanic, ochii ce scânteie 
ca un fulger. Realizează un scurt istoric al trădării boierilor şi e hotărât să-şi ducă la împlinire 
răzbunarea printr-un scenariu imaginat, pregătit pas cu pas în scenetele ce vor urma. Ca primă 
măsură este duplicitatea şi folosirea în acest scop a foştilor trădători, în frunte cu Motoc. 

Scriitorul introduce o nouă ipostază tipologică umană prin figura lui Motoc, 
fariseismul, trădarea, trecerea de la aroganţă la umilinţă. Rămânând lângă domnitor, îşi 
schimbă total atitudinea şi îi propune acestuia sprijin: „încrede-te în noi! ". Din dialogul dintre 
cele două personaje, într-un limbaj metaforic, susţinut de aforisme populare, se dezvăluie de­
venirea acestor ipostaze tipologice în cursul acţiunii. Lăpuşneanul e conştient de faptul că nu 



poate avea încredere în boieri, ilustrându-şi ideea prin proverbul „Lupul părul schimbă, iar nă­
ravul ba". E convins că ar face o greşeală fatală, de naiv, de „nătărău de frunte", dacă ar avea 
încredere în boieri şi în vornic. Ii promite lui Motoc că „Sabia mea nu se va mânji de sângele 
tău", prefigurându-i un sfârşit sângeros. îl transformă în instrumentul răzbunării, proiectate cu 
minuţiozitate şi luciditate diabolică. Motoc devine pentru Lăpuşneanul „trebuitor la acele 
vremi", pentru „a mă mai uşura de Westernurile norodului". 

în capitolul al doilea se accentuează conflictul social pe cele două planuri. 
Lăpuşneanul îşi pune în aplicare mijloacele răzbunării împotriva „cuiburilor feudalităţii boie­
rilor", memorabilă rămânând expresia că „îi omora din când în când" atârnându-le capetele 
spânzurate în poarta curţilor. Pe acest fundal conflictual însângerat, doamna Ruxandra este 
ameninţată de văduvele celor ucişi pentru fărădelegile domnitorului: „Ai să dai samă, doam­
nă! ". Aceasta, riscându-şi chiar viaţa, îl înfruntă pe domnitor, soţul ei: „Ajunge atâta sânge 
vărsat!". Lăpuşneanul, dominat de patima vărsării de sânge, printr-un gest automatic, al 
obişnuinţei, al reflexului, pune mâna pe junghierul din cingătoarea sa, dar revenindu-şi şi adu-
cându-şi aminte „că eşti mama copiilor noştri", o cruţă. 

La insistenţele doamnei de a instaura pacea şi liniştea în ţară, îi făgăduieşte acesteia 
că „de poimâine" nu va mai vărsa sânge, „iar mâine îţi voi da un leac de frică". Acest leac de 
frică e pregătit minuţios de Lăpuşneanul în scenele ce urmează în capitolul trei, Capul lui 
Motoc vrem. Prima parte de scenariu se derulează în momentul liturghiei din biserică, când 
voievodul apare îmbrăcat cu toată pompa domnească, dar la brâu, oarecum ascuns, i se vedea 
un mic junghier cu prăsele de aur, semn prevestitor şi continuator de conflicte, mereu în 
atenţia lui. Discursul ţinut în faţa boierilor, a mulţimii este un punct culminant al fariseismu­
lui, al duplicităţii personajului pentru a-şi atinge scopul final al răzbunării. Lăpuşneanul 
afişează falsa pocăinţă, umilinţă, cere iertare pentru greşelile făcute, într-un limbaj biblic pro­
vocator, autorul însuşi numind această intervenţie „deşănţată cuvântare". El le propune boie­
rilor un moment solemn, dar şi festiv, de împăcare, invitându-i la masă; simulând umilinţă 
prin închinăciune, îşi făcu cruce. Autorul consemnează impresiile acestei satanice duplicităţi 
„Spun că în minutul acela racla sfântului ar fi tresărit". 

Episodul următor condensează punctul culminant al conflictului bine regizat, descris 
şi de Grigore Ureche. Cei doi boieri, Spancioc şi Stroici, cu rol justiţiar în final, diferit de ade­
vărul istoric, dar bine individualizaţi în plan artistic, fug peste graniţă, refuzând să ia parte la 
acel eveniment propus. Atmosfera creată sugerează tensiune şi situaţii riscante, conflictuale. 
Astfel, curtea domnească era plină de lefegii înarmaţi, patru tunuri erau îndreptate spre poartă, 
porţile erau străjuite de păzitori ce nu lăsau să iasă pe cei ce intraseră. 

Ospăţul a presupus şi o stratificare pe ranguri a boierilor invitaţi, sunt detalii de 
culoare locală privind obiceiuri de la curtea domnească în epoca feudală, a relaţiilor dintre 
domnitor şi boieri, aceştia şi supuşi, particularităţi de gastronomie, de limbaj. Discursul 
boierului Veveriţă, deşi reverenţios, a fost pretextul declanşării uciderii celor 47 de boieri, 
pretextul confruntărilor violente, pe viaţă şi pe moarte dintre aceştia şi slujitorii domnitorului, 
pregătiţi în acest scop. Autorul subliniază faptul că unii dintre boieri, mai ales cei juni, „îşi 



vindeau scump viaţa". Lăpuşneanul îl ia lângă el, deoparte, lângă un geam pe Motoc şi 
priveşte cu satisfacţie satanică spectacolul crimei ce se desfăşoară sub ochii lor. Motoc „se 
silea a râde", chiar mai mult, în slugărnicia sa, „mârşavul curtezan" îi spune că el demult ar fi 
vrut să-1 sfătuiască pe domn să facă acest lucru. 

Mulţimea de afară declanşase un conflict între slujitorii curţii, ai boierilor şi târgoveţii 
anonimi atraşi de neobişnuitul celor văzute. Treptat, treptat se cristalizează scopul nemulţumi­
rii faţă de boieri, a revoltei dezlănţuite, cerând pedepsirea celor ce i-au jefuit şi nedreptăţit, în 
frunte cu vornicul Motoc. Nuvela excelează prin acest episod ce creează personajul colectiv 
pentru prima dată în literatura română. Ca printr-un ecou, numele lui Motoc vibrează în vocile 
mulţimii în cerinţa imperativă, vitală „Capul lui Motoc vrem!". Domnitorul îl provoacă pe 
boier să răspundă acestui conflict provocator. Boierul e cuprins de spaimă, trece de la 
aroganţă, la umilinţă, de la rugăciunea salvatoare, la drepturile lui feudale, precum ,fiu sunt 
boier mare, ei sunt nişte proşti". Replica lui Lăpuşneanul a rămas celebră: proşti, dar mulţi'. 
Se împlineşte dorinţa de răzbunare a voievodului împotriva trădătorului Motoc oferindu-1 
mulţimii dezlănţuite: „Sunt bucuros că-ţi răsplăteşte norodul pentru slujba ce mi-ai făcut!" „şi 
spuneţi că în acest fel plăteşte Alexandru-Vodă celor ce pradă ţara!". Şi astfel „ticălosul boier" 
a ajuns în braţele mulţimii dezlănţuite, „hidră cu multe capete", care „într-o clipită îl făcu bu­
căţi". Slujitorii lui Alexandru Lăpuşneanul au făcut o piramidă cu capetele celor 47 de 
boieri ucişi, aşezându-i în ordine crescătoare, în funcţie de rangurile pe care le aveau. Acest 
scenariu macabru a fost leacul de frică oferit doamnei Ruxandra care, la vederea acestui 
spectacol de infern, a leşinat. Domnitorul impune aruncarea peste zid a trupurilor boierilor 
ucişi. Lipseau însă capetele lui Spancioc şi Stroici, care s-au salvat fugind peste Nistru. 
Ultimul lor mesaj a fost acela de răzbunare, ameninţându-1 pe Lăpuşneanul că „Ne vom vedea 
până a nu muri". 

In capitolul al patrulea, după cele trăite de Lăpuşneanul în cetatea Hotinului, în final, 
în deznodământ cei doi îşi vor împlini promisiunea răzbunătoare prin otrava impusă doamnei 
Ruxandra pentru a grăbi moartea voievodului. 

Nuvela se încheie pe principiul compoziţional clasic al simetriei, autorul ne scoate 
din ficţiunea artistică, încheiată cu moartea voievodului „care îşi dete duhul în mâinile călăilor 
săi", şi ne readuce în planul istoriei reale documentare printr-un epilog în care ne argumentea­
ză faptul că Lăpuşneanul a fost îngropat la mănăstirea Slatina, zidită de el, unde „se vede şi 
astăzi portretul lui şi al familiei sale". 

7. Personajul principal este fixat în titlul nuvelei, fiind o personalitate istorică, deve­
nit personaj literar prin arta imaginaţiei autorului în care îmbină în spirit veridic şi verosimil 
realitatea obiectivă cu cea subiectivă a artei. 

Din punct de vedere estetic, eroul aparţine dominant romantismului prin următoarele 
caracteristici: este personaj excepţional pus în situaţii excepţionale; ilustrează principiul sa­
tanic, un geniu al răului, înzestrat cu o inteligenţă neobişnuită, cu o voinţă titanică, 
inflexibilă, pusă în slujba răului hiperbolizat romantic. Aceste trăsături de excepţie se 
dezvăluie încă de la început, din momentul întâlnirii cu cei patru boieri ce l-au întâmpinat pe 



Lăpuşneanul la hotar, în clipa intrării în Moldova. Spiritul creativ de factură diabolică este 
dezvăluit în scenete, situaţii, detalii prin care îşi pune în aplicare scopul celei de-a doua dom­
nii: răzbunarea. Duplicitatea se ilustrează şi prin arta actoriei în care joacă în variate scene 
diferite nuanţe ale complexităţii caracterului său. Ca o constantă e patima crimei: „omora din 
când în când". Dovedeşte şi darul elocinţei, al discursului cuceritor (vezi scena din biserică). 
Alexandru Lăpuşneanul are rol hotărâtor în evoluţia conflictului, în toate momentele subiec­
tului, în spiritul romantismului, este surprins în situaţii neobişnuite: vezi însăşi moartea lui 
prin otrăvire. Personalitatea sa de dimensiuni titanice e susţinută şi de principiul estetic ro­
mantic al antitezei cu doamna Ruxandra - expresie a binelui, a vieţii, a iertării. 

Lăpuşneanul este şi un personaj de factură clasică, pentru că este un caracter, e 
static, neschimbat în intenţiile lui răzbunătoare. Ultimele lui cuvinte au fost sub această 
marcă: „De mă voi scula ... pre mulţi am să popesc şi eu", proiectând chiar uciderea soţiei şi 
a copilului lor, „Pe căţeaua aceasta cu ţâncul e i . . . o voi tăia în patru bucăţi". 

8. Nuvela Alexandru Lăpuşneanul constituie prima mare creaţie romantică originală 
din literatura română, având romantismul drept curent dominant. Trăsăturile ei sunt: 
inspiraţia din trecut, culoarea locală, antiteza, momente de suspans, personaje excepţionale în 
situaţii excepţionale, ce cunosc înălţarea/căderea. în acelaşi timp, sunt regăsibile aici şi 
elemente ale clasicismului: compoziţia dramatică, densitatea narativă, dominând scenete şi 
arta dialogului, un conflict puternic manifestat într-o gradaţie ascendentă, rapidă cu un punct 
culminant de o intensitate neobişnuită, cu deznodământ dramatic. Se remarcă compoziţia pe 
capitole, adevărate acte ale unei piese de teatru. Pe lângă cele patru capitole, bine individua­
lizate, se subînţelege existenţa unui prolog şi epilog, nemarcate de autor, dar cu particulari­
tăţile estetice ale acestora, detaşate de creaţia literară propriu-zisă, de ficţiune, de imaginaţie şi 
exprimând documentul istoric verificabil. 

9. în acelaşi timp, nuvela se impune şi prin deschiderea estetică spre realism, cel 
de-al treilea curent al literaturii. Aceasta se argumentează prin: promovarea unui conflict 
social între pături sociale, categorii diferite dintr-un anumit moment istoric, precum conflictul 
dintre mulţimea nedreptăţită şi boierimea jefuitoare. Tot în spiritul realismului, nuvela impune 
în literatura română personajul colectiv, mulţimea dezlănţuită cu psihologia acesteia, ce 
trece de la curiozitate, la haos, dezlănţuire spontană, la revoltă motivată şi la răzbunare 
împotriva celor ce au jefuit-o. Acest procedeu va fi preluat, impus apoi fundamental în 
romanul românesc Răscoala a lui Liviu Rebreanu. Tot în spiritul realismului, scriitorul a 
particularizat o naraţiune obiectivă, sobră, cu detalii psihologice, de limbaj, care impun în 
plus valoarea de excepţie a nuvelei. 

în concluzie, această nuvelă este o capodoperă a literaturii române moderne prin 
toate realizările estetice mai sus amintite fiind o operă de referinţă superlativă a literaturii 
române. 



LITERATURA MARILOR CLASICI 

TITU MAIORESCU ŞI „JUNIMEA" 

I. Titu Maiorescu - îndrumătorul culturii române moderne 
în procesul istoric de formare şi afirmare a culturii şi literaturii române, s-au succedat 

câteva momente de referinţă cu particularităţile lor, cu împliniri şi limite, precum umanismul 
cronicarilor, iluminismul Şcolii Ardelene, romantismul revoluţionar al paşoptismului. Toate 
s-au împlinit creativ şi acumulativ într-un moment culminant drept un salt valoric cultural, na­
ţional, post-paşoptist sub genericul „epoca marilor clasici" şi momentul „Junimismului". în 
această etapă culminantă a culturii noastre, s-a atins maturitatea creatoare, originalitatea, 
au fost elaborate creaţii de valoare naţională absolută, competitive în plan european şi univer­
sal. Aceste creaţii în literatură, în artă au devenit modele de valoare „clasică", permanentă, de 
referinţă, inegalabile până astăzi. S-au afirmat în toate trei genurile literare scriitorii: Mihai 
Eminescu (în genul liric), Ion Creangă, loan Slavici (în cel epic), I.L. Caragiale (în genul 
dramatic). 

în opinia lui Constantin Noica, fiecare cultură a unui popor cunoaşte un moment cul­
minant, de „graţie divină". Pentru cultura şi literatura română a fost momentul mai sus definit 
prin opinii apreciative în planul istoriei şi criticii literare, definindu-1 în variate formulări sub 
marca aceleiaşi viziuni (Tudor Vianu, Ion Rotaru, Şerban Cioculescu). Nicolae Manolescu 
consideră acest moment culminat al culturii şi literaturii române drept unic, irepetabil până 
astăzi datorat lui Titu Maiorescu şi „Junimismului". 

Personalitatea Iui Titu Maiorescu 

1. Titu Maiorescu a fost fiul profesorului Ion Maiorescu, originar din satul ardelenesc 
Bucerdea Grânoasă, de lângă Blaj, fiu de ţărani şi de preot greco-catolic. înrudit după mamă 
cu Petru Maior, corifeu al Şcolii Ardelene, îşi va schimba numele din Trifu în Maiorescu. A 
avut un rol activ în Revoluţia din 1848 şi în promovarea învăţământului românesc în limba 
română cu grafie latină, în toate şcolile româneşti înfiinţate cu mari sacrificii de corifeii Şcolii 
Ardelene. Cu mandat imperial, Ion Maiorescu a fost directorul Şcolilor Olteneşti, calitate prin 
care înfiinţează prima şcoală superioară în limba română la Craiova. 

2. Fiul lui Ion Maiorescu, Titu Liviu, s-a născut în 1840, în „Cetatea Băniei", 
Craiova, unde urmează şcoala primară, continuând apoi studiile la Braşov, la o şcoală 
românească înfiinţată de unchiul său, protopop. 

3. Ion Maiorescu a fost funcţionai- imperial pe lângă Ministerul Justiţiei din Viena, ca 
reprezentant al românilor din Ardeal. Astfel, fiul său, Titu Liviu (cum s-a semnat până în 
1862), de la vârsta de 11 ani are şansa să urmeze studiile la Academia „Theresianum" din 



Viena timp de 8 ani. A fost coleg de clasă cu fiii aristocraţiei imperiale, care la început l-au 
tratat cu aroganţă şi superioritate, numindu-1 doar „valahul". La vârsta de 15 ani, începe un 
jurnal intim, cu consemnări zilnice şi va continua această lucrare memorialistică până la sfâr­
şitul vieţii. într-una din consemnările sale, Titu Maiorescu a făcut menţiunea prin care s-a 
cristalizat esenţa temperamentului său şi valoarea sa personală intelectuală de excepţie: „am 
să le arăt eu lor ce înseamnă să fii român". A dovedit inteligenţă de excepţie, voinţă, perseve­
renţă, muncă intensă, asimilând astfel o adâncă şi diversă cultură în special în: filosofie, logi­
că, limbi străine, istorie, drept etc., domenii abordate în întreaga sa activitate pe tot parcursul 
vieţii. S-a impus prin aceste realizări, devenind premiantul absolut al promoţiilor de absol­
venţi, inclusiv la examenul de bacalaureat. 

Titu Maiorescu îşi face studiile universitare la Berlin (2 ani), unde îşi ia doctoratul în 
Filosofie. Urmează încă 2 ani de studii universitare la Paris, unde îşi echivalează doctoratul de 
la Berlin, obţinând în acelaşi timp şi licenţa în Drept. 

4. în 1862, deşi foarte tânăr, se căsătoreşte cu Klara Kremnitz, dintr-o familie aristo­
cratică de medici germani, prin care va deveni un apropiat al Casei Regale a lui Carol I, odată 
întors în ţară în acelaşi an. Mai târziu, peste mai bine de două decenii, prin cea de a doua căsă­
torie, cu Anna Rosetti, va intra şi în mediul aristocratic autohton. După opinia unor contem­
porani, Titu Maiorescu, un ţăran ardelean prin origine, devine aristocrat al societăţii româneşti 
moderne prin propria-i valoare şi cultură în fond şi formă şi prin adopţiune. 

5. Reîntors în ţară, se implică direct în viaţa culturală, juridică, politică, ca avocat, apoi 
publicist de eseuri în probleme de logică şi filosofie. 

La propunerea lui ALL Cuza, în 1863, se stabileşte la Iaşi, cu scopul de a repune în 
prim-plan naţional după „mica Unire" rolul cultural al vechii cetăţi de scaun a Moldovei. 

Va fi director a două şcoli superioare din Iaşi şi apoi, la doar 23 de ani, va deveni 
rectorul Universităţii ieşene. îşi va apropia un grup de tineri intelectuali studioşi, dar va avea 
parte şi de adversari notorii, ca de exemplu pe prof.univ. Ştefan Miele, soţul adolescentei pe 
atunci Veronica Miele. 

6. Personalitatea lui Titu Maiorescu se va dezvolta şi se va impune tot mai decisiv şi 
înnoitor în cultură, literatură, societate, politică, prin prestigiul dobândit şi prin numeroase 
funcţii publice: de publicist, deputat conservator, jurist, profesor universitar, îndeplinind şi 
funcţii ministeriale. Titu Maiorescu a fost de două ori Ministrul Instrucţiunilor Publice. în 
această calitate, a promovat o viziune modernă asupra învăţământului, deopotrivă în plan in­
stituţional şi în conţinut, prin manuale, organizând învăţământul pe principii noi. A impus în­
văţământul laic, un învăţământ generalizat, obligatoriu şi gratuit ca învăţământ primar, pre­
cum şi învăţământ gimnazial şi liceal selectiv, pe diferite profiluri corespunzătoare nivelului 
cultural şi socio-economic al ţării şi al programului de modernizare a acesteia. Titu Maiorescu 
a înfiinţat şcoli de dascăli, a impus manuale adecvate scopului şi profilului şcolilor, a înfiinţat 
instituţii auxiliare ale învăţământului, precum biblioteci, librării s.a. A acordat burse 
pentru tineretul studios în ţară, dar mai ales în străinătate, prin intermediul Societăţii 
„România Jună" din Viena (1871) pentru Mihai Eminescu, loan Slavici, Vasile Conta, 



Panait Cema, Alexandru Xenopol, I. Popoviciu-Bănăţeanu - tineri studioşi din toate 
provinciile româneşti. Multora dintre aceştia şi altora, după întoarcerea în ţară, le-a acordat 
sprijin în activităţi culturale, profesionale. Prin toate implicaţiile şi realizările în domeniul 
învăţământului modern, Titu Maiorescu a pregătit saltul valoric realizat ceva mai târziu de 
ministrul învăţământului Spiru Haret, performanţă apreciată în Europa şi nu numai, neegalată 
până azi. 

între 1910-1912, Maiorescu a fost şi ministru de Justiţie, ministru de Externe, iar 
în 1913 a fost prim-ministru. în această calitate, a prezidat Conferinţa de Pace de la 
Bucureşti, prin care s-a pus capăt Războiului Balcanic din 1913. 

Titu Maiorescu s-a retras din viaţa publică izolat şi singur, dezamăgit de evenimentele 
politice prezente. A murit la 1 iulie 1917, în timpul ocupaţiei germane a Capitalei, el care 
fusese în întreaga sa activitate un promotor al modelului german de modernizare a culturii şi 
societăţii româneşti. 

II. Societatea „Junimea" şi junimismul" 

1. Titu Maiorescu a avut un rol decisiv în promovarea aplicativă a unei viziuni moder­
ne asupra culturii şi literaturii ca factori majori, în definirea identităţii naţionale şi a construc­
ţiei statale moderne. Pe o perioadă de mai bine de trei decenii, a formulat principii fundamen­
tale de creare şi promovare a culturii originale de valoare superioară, inconfundabilă, competi­
tivă pe plan naţional şi european. în spiritul acestor principii valorice, va îndruma cu consec­
venţă, competenţă şi cu rigoare cultura şi literatura română. 

Nucleu constituent decisiv al acestui program naţional cultural a fost Societatea cultu-
ral-literară „Junimea". A apărut la Iaşi, în 1863, prin iniţiativa a cinci tineri cu studii univer­
sitare şi doctorate în Drept în Germania (4) şi la Paris (1). Aceştia au fost: Petre Carp, Vasile 
Pogor, Iacob Negruzzi, Teodor Rosetti - fii de moşieri şi din aristocraţia politică a vremii - , 
cărora li s-a adăugat Titu Maiorescu, un intelectual de marcă, sprijinit de ceilalţi pentru 
calitatea sa de mentor, organizator şi promotor al programului naţional de cultură. Cu 
sprijinul material a celor patru şi al relaţiilor în plan politico-economice, a înfiinţat în scopul 
menţionat o bibliotecă, o librărie, o tipografie şi revista „Convorbiri literare" (1865). 
Revista va deveni cea mai importantă publicaţie literară din cultura română până astăzi 
(1865-1944), pentru durata şi influenţa sa stimulativă de promovarea a zeci de creaţii de va­
loare înaltă în domenii culturale, decisive, semnate de personalităţi de excepţie în domenii 
precum: literatură şi ştiinţe (filosofie, logică, istorie, sociologie, economie, biologie etc.). 
Astfel s-a construit şi afirmat „epoca marilor clasici". 

2. Evoluţia revistei a fost simultană şi interferenţă cu aceea a societăţii „Junimea", 
distingându-se trei mari momente: a) momentul ieşean (1863-1874), în care se impune 
spiritul critic de combatere a nonvalorilor, a imitaţiei, a superficialităţii; b) a doua etapă, 
prin mutarea la Bucureşti (1875-1885-1890), marcată de promovarea noilor valori, a 
„direcţiei noi", rezultat al spiritului critic; c) a treia etapă (după 1900), când revista 
dobândeşte un dominant caracter ştiinţific, academic, îndeosebi în domeniul sociologic, 



istoric, filozofic etc. După 1900, paralel cu revista „Convorbiri literare", programul 
junimismului va fi prezentat secvenţial şi prin câteva reviste şi direcţii ale unei noi generaţii 
de critici literari şi de scriitori cu orientări diverse şi individualizate. Astfel, tendinţa 
estetizantă, cultul frumosului în artă şi literatură a fost continuat în revista „Convorbiri 
critice" a lui Mihail Dragomirescu (1907). Promovarea specificului naţional al literaturii s-a 
reluat în revista „Viaţa românească" de la Iaşi (1906), sub conducerea lui G. Ibrăileanu. 
Tendinţa de europenizare a culturii şi literaturii naţionale a fost nucleul revistei şi al 
Cenaclului „Sburătorul" (1919-1927), ca expresie a modernismului promovat de Eugen 
Lovinescu prin teoria sincronismului, a europenizării. 

3. în cadrul Societăţii „Junimea" s-a construit cenaclul literar, care s-a desfăşurat cu 
program organizat săptămânal. Prin dezbateri critice, s-au promovat principii estetice 
fundamentale. A fost şi a rămas cel mai important cenaclu literar din cultura română. 
Prin modelul său, s-au înfiinţat, mai târziu, alte cenacluri literare, fără să atingă dimensiunea şi 
rolul stimulativ creator al acestuia, dar remarcabile prin promovarea unei noi generaţii de 
scriitori precum: Cenaclul „Sburătorul" al lui Eugen Lovinescu, de la Bucureşti, Cenaclul lui 
Mihail Dragomirescu, „Literatorul" lui Macedonski etc. 

Cenaclul „Junimea" a făcut trecerea de la numitele saloane literare, din perioada 
prepaşoptistă, desfăşurate în casele numitei „lumi bune", fie ale „bonjuriştilor", ori ale 
snobilor fanarioţi autohtonizaţi şi protejaţi de câte o „Chera Duduca". Salonul literar era o 
instituţie cultural-artistică de trecere de la fanariotism către modernism şi românism. Grigore 
Alexandrescu realizează, în Satiră. Duhului meu, un portret depreciativ al acestei lumi: „Vezi, 
domnişorul acela care toate le ştie?/ Căruia vorba, duhul îi stau în pălărie?/ Hainele de pe 
dânsul sunt la Paris cusute...". Eminescu, însuşi satirizează subcultura, aroganţa, lipsa de 
valoare a unora, în Junii corupţi. 

4. în Cenaclul „Junimea" s-au impus o suită de principii valorice, estetice funda­
mentale, de factură clasică: cultul formei, al limbajului ales, al limbii literare etc., ca suport 
argumentat al adevăratelor valori, în conţinut şi formă. Exigenţa, rigoarea au stat la baza 
promovării noii culturi şi a literaturii române autentice. Principiul valoric era „Intră cine vrea 
şi rămâne cine poate", preluat de la francezi şi aplicat în spiritul exigenţei germane. De 
altfel, în toate domeniile vieţii culturale, literare, sociale, politice, junimismul a avut, ca 
fundament, influenţa germană, fiind cunoscut filogermanismul junimiştilor, tratat însă fie cu 
admiraţie şi susţinere, fie ironic şi satiric. în această ultimă direcţie, s-a manifestat constant 
Bogdan Petriceicu Hasdeu. 

5. O altă contribuţie majoră a junimismului în cultură şi literatură a fost atragerea unui 
număr cât mai mare de tineri intelectuali din toate provinciile româneşti, din toate sferele 
vieţii sociale româneşti: boieri, burghezi, târgoveţi, negustori, ţărani, formând astfel cea mai 
viguroasă, valoroasă şi competitivă generaţie de intelectuali români. A împlinit o latură a 
programului literar al lui Kogălniceanu, din revista cu titlu simbolic „Dacia literară" (1840), în 
care se urmărea promovarea literaturii române şi a limbii române literare „din orice parte a 
Daciei, numai să fie bune". în acelaşi spirit, George Călinescu, în Istoria literaturii române 



de la origini până în prezent (1941), a subliniat noutatea în construcţia acestei noi generaţii, 
pe baza principiilor de edificare a culturii naţionale, în capitolul Generaţia ruralilor, deschisă 
la „Junimea", de Ion Creangă, apoi loan Slavici, continuată de Mihail Sadoveanu, Octavian 
Goga, Al. Brătescu-Voineşti şi alţii. 

Scopul societăţii a fost şi acela de a impune gustul publicului pentru cultură, artă, 
literatură, pentru informaţie în toate domeniile. Pentru aceasta, au constituit cunoscutele 
„prelecţiuni publice", conferinţe care au fost ţinute constant 17 ani la Iaşi. 

6. Tudor Vianu, în Istoria literaturii române moderne, a sintetizat şi definit câteva 
trăsături esenţiale ale junimismului: 

a. spiritul filosofic, ceea ce presupune că orice abordare a unei probleme de interes 
major are la bază o dezbatere de idei şi concepte fundamentale, verificate în timp pe principii 
ale adevărului, ale logicii şi ale frumosului. Esenţa filosofică a dezbaterilor şi ideilor avea ca 
suport în esenţă filosofia lui Platon, Aristotel, Kant, Hegel şi Schopenhauer; 

b. spiritul clasic vizează, deopotrivă preferinţa pentru estetica clasicismului, de la 
antici, la secolul al XVII-lea francez, cu valori permanente, precum cultul formei, al limbii 
literare, al frumuseţii limbajului, dar şi nobleţea ideilor, a sentimentelor general umane. Şi în 
această viziune a ales ca modele literatura germană, pornind de la Schiller, Goethe, Heine, 
Lessing şi alţii; 

c. spiritul academic, afirmat şi prin obligaţia documentarităţii, a cultului adevărului, 
al valorilor autentice, al profesionalismului înalt, competitiv în toate domeniile, în societate, 
cultură, artă, politică; 

d. spiritul oratoric, conexat celui academic ce a presupus arta comunicării în public 
după anumite rigori de structură, de informare, de ţinută, de limbaj. încă de la constituirea 
Societăţii „Junimea" şi a cenaclului, aceste rigori, exigenţe s-au respectat pentru toată durata 
manifestării ei. Prin „prelecţiunile populare" s-au pus bazele spiritului oratoric, al comunică­
rii în public. Defectele, neajunsurile şi lipsa de oratorie valorică înaltă a stat în atenţia constan­
tă a lui Titu Maiorescu. în eseul Oratori, retori şi limbuţi, polemizează critic, analitic 
neajunsurile. Oratorii sunt rari, vorbesc cu talent, ştiu ce spun şi cum spun. Retorii sunt cei ce 
vorbesc mult, agreabil, dar nu spun nimic. Limbuţii vorbesc mult, greu, cu greşeli şi nu spun 
nimic. Ideile se pot impune şi printr-o anumită atitudine elegantă, de combatere, de diversitate 
de idei, aşa-numitul spirit ironic şi polemic, fără accente violente de limbaj şi de argumen­
taţie ilogică şi absurdă. Aceasta se desprinde din toată activitatea lui Maiorescu, dar în 
particular în Observări polemice. 

e. Prin toate mijloacele de abordare a culturii, a literaturii, a vieţii politice şi sociale, o 
trăsătură constantă şi nouă, decisivă a activităţii polivalente a lui Titu Maiorescu a fost 
spiritul critic. El promovează la noi, pentru prima dată, în mod constant, argumentat, logic, 
filosofic, această cerinţă majoră, care a contribuit substanţial la promovarea, afirmarea adevă­
ratelor valori naţionale, deschise spre universalitate. A fost primul critic în literatura 
română, a creat principiile criticii literare, ca o a treia ramură modernă a ştiinţei literaturii, 
concept literar pus în circulaţie de către Mihail Kogălniceanu în Introducţie la „Dacia 



literară". A creat, astfel, suportul ştiinţific şi aplicativ al afirmării criticii literare în 
literatura română, prin personalităţi de excepţie precum: George Călinescu, Eugen Lovinescu, 
Tudor Vianu, Garabet Ibrăileanu şi prin continuatorii acestora până astăzi. 

III. Direcţiile criticii maioresciene 

1. Critic al culturii 
a) în scopul realizării programului complex al junimismului de modernizare şi afir­

mare creatoare, valorică a societăţii româneşti şi a statului român modern, Titu Maiorescu şi-a 
cristalizat o atitudine analitică, critică, de opinii realiste, de cultură. Eseul principal de sinteză 
critică în acest sens este In contra direcţiei de astăzi din cultura română (1868). Maiorescu 
atacă direct, argumentat, limitele esenţiale ale momentului: incompetenţa, superficialitatea, 
impostura, mediocritatea, promovarea nonvalorilor, lipsa de viziune pentru progresul şi viito­
rul ţării. Această atitudine ultimativă, critică este cunoscută drept „teoria formelor fără 
fond". Titu Maiorescu a respins împrumuturile superficiale inadecvate a „formelor" insti­
tuţionale, mai ales din Franţa, imitarea superficială, fără a se cunoaşte condiţiile obiective de 
aplicare ale acestora în spaţiul românesc, fără pregătirea prealabilă în acest sens. Rezumativ 
exemplificăm argumentele maioresciene: „avem academii, nu avem academicieni, la nivel 
ştiinţific, organizatoric corespunzător, avem şcoli, nu avem dascăli şi manuale, avem presă, nu 
avem gazetari şi public pregătit pentru receptarea acestora, avem teatru nu avem actori pregă­
tiţi... avem parlament, dar nu avem politicieni de nivel corespunzător avem muzee..., avem 
chiar şi Constituţie...". Toate acestea sunt „producţii moarte... iluziiföra adevăr ". Consecin­
ţele acestei analize critice şi a soluţiilor date se regăsesc în saltul calitativ fără precedent al 
formării, dezvoltării culturii moderne în diversitatea ei. 

b) Problema limbii române literare 
Limba română literară a fost o preocupare constantă şi de durată în cultura română, 

moment iniţial şi deosebit de important în acest sens fiind Şcoala Ardeleană. Continuarea s-a 
realizat prin preocupările izolate ale unor cărturari de mai târziu, precum Heliade-Rădulescu, 
care în Gramatica Românească (1828) a promovat simplificarea alfabetului până la 28 de 
litere şi câteva norme gramaticale fundamentale. Problema limbii române literare a stat şi în 
atenţia altor cărturari, chiar personalităţi academice şi politice, privind grafia cu litere latine şi 
ortografia pe principul fonetic, opus exagerărilor exclusiviste ale etimologismului latinesc. 
Acest din urmă principiu ortografic, al latinismului, susţinut şi la nivelul academiei (de 
Lambrior şi Massim) presupunea scrierea cuvântului ca în latina clasică, la originea sa. Acest 
principiu rupea limba scrisă de limba vorbită. Maiorescu a condus un grup de specialişti în 
domeniul lingvisticii şi, prin studii şi argumentări ştiinţifice, a promovat norme unitare ale 
ortografiei limbii române, indiferent de graiuri provinciale. A promovat ortografia pe 
principiul fonetic, prin relaţia directă dintre pronunţie şi scriere, dar fără particularităţi 
fonetice ale graiurilor. Sistemul normelor gramaticale, de esenţă a limbii latine, normele 
ortografice, bazate pe grafie latină şi principul fonetic sunt valabile şi astăzi. Astfel, s-au pus 
bazele limbii române literare unitare. 



Titu Maiorescu combate constant variate greşeli de limbă, abuzuri, adică pe 
„stricătorii de limbă ", în eseuri precum Beţia de cuvinte, Oratori, retori şi limbuţi. în eseul 
Neologismele recomandă îmbogăţirea vocabularului limbii române prin împrumuturi, 
îndeosebi din limbile romanice, înrudite cu limba română, întrucât adaptarea cuvintelor la 
specificul limbii române este mai accesibilă. 

3. Critic literar 
Titu Maiorescu a impus în literatura română modernă critica literară, fiind primul 

nostru critic. Critica maioresciană s-a manifestat prin două mari particularităţi: a) construcţia 
unui sistem de principii şi idei estetice, filosofice, logice, specifice „frumosului, esteticului". 
Aceste principii au fost de esenţă clasică de la antici la moderni, adică ceea ce presupune 
arta cuvântului, a materialului concret, sensibil, specific literaturii beletristice; b) planul de­
monstrativ, argumentativ cu exemplificări din literatura universală, uneori şi din literatura ro­
mână, rar şi literatura populară. Ideile şi conceptele de critic literar au fost formulate de 
Maiorescu în studii, în critica ocazională în cadrul Cenaclului „Junimea", prin corespon­
denţă, recenzii literare, în publicistica culturală şi literară prin intervenţii apreciative în 
Academia Română, precum: Poeziile d-lui Octavian Goga (1905), când a făcut recomandarea 
argumentată pentru obţinerea de către poet a Premiului Academiei. Astfel de aprecieri înalte, 
instituţionale au fost făcute şi asupra creaţiilor literare ale lui: B. Ştefănescu-Delavrancea, 
Duiliu Zamfirescu, Al. Brătescu-Voineşti s.a. Primul studiu de critică literară a fost O 
cercetare critică asupra poeziei române de la 1867. Studiul este alcătuit din două părţi (si­
metria clasică), aşa cum sunt majoritatea eseurilor sale. Prima parte, „Condiţiunea mate­
rială", aduce în atenţie forma, limbajul poetic al operei literare, în spiritul clasicismului, lim­
ba literară şi virtuţile ei artistice. Partea a doua, „Condiţiunea ideală" abordează conţinutul 
de idei, sentimente specifice lirismului şi universal valabile, dominant nobile. Maiorescu res­
pinge poezia ocazională, chiar şi pe cea patriotică, dacă este părtinitoare şi exagerată. în in­
tenţia de a realiza o antologie a poeziei culte româneşti, ca urmare a analizei critice exi­
gente, a constatat „puţinătatea literaturii româneşti originale", nemaiputând realiza antologia 
propusă. A respins categoric lipsa de originalitate în conţinut şi formă, abuzul de imitaţii, 
simplismul, nonvaloarea, carenţe valorice concentrate în metafora „ infirmerie literară". 

Consecinţele pozitive, ca urmare a atitudinii critice şi a principiilor estetice funda­
mentale promovate, s-au regăsit în afirmarea unei noi generaţii de tinere talente literare, pro­
miţătoare în plan valoric printr-un proces creativ înalt şi de durată. Sinteza acestor aprecieri 
critice a fost eseul Direcţia nouă în poezia şi proza română (1872). Criticul literar Maiorescu 
a avut şi el un moment salutar de graţie, intuind şi apreciind valoarea de excepţie a unor scrii­
tori, aprecieri care s-au dovedit peste timp drept previziuni unice, de referinţă. în acest sens," 
menţionăm opinia critică asupra lui Mihai Eminescu, pornind doar de la trei poezii publicate 
în „Convorbiri literare" (Mortua est, Epigonii şi Venera şi Madonă (1870). L-a văzut drept 
„om al timpului modern" (romantic şi filosofic), atras spre cultură şi cunoaştere diversă şi 
adâncă. Constată „farmecul limbajului... semnul celor aleşi". Asupra personalităţii geniului 
eminescian va reveni şi în studiul Eminescu şi poeziile lui (1889), scris imediat după moartea 



poetului, acesta fiind primul studiu monografic dedicat personalităţii şi operei lui Mihai 
Eminescu. Regăsim formularea sintetică prin care deschide studiul: „ om al timpului modern ", 
demonstrând în continuare genialitatea, unicitatea personalităţii şi operei sale. Un argument 
deosebit fiind memoria acumulativă, escepţională, neobişnuită şi atracţia pentru asimilarea 
culturii universale în toată complexitatea ei „universul fără margini al gândirii omeneşti". In 
final, conclusiv a fixat locul lui Eminescu prin unicitatea şi exemplaritatea sa genială în evolu­
ţia poeziei moderne româneşti şi universale. 

Titu Maiorescu a acordat o atenţie constantă şi altor mari scriitori prin care a construit 
generaţia marilor clasici: „inegalabilului" Ion Creangă, loan Slavici, creatorul realismului 
poporal, Ion Luca Caragiale, căruia i-a închinat eseul Comediile d-lui I.L. Caragiale. Pune în 
atenţia literaturii şi culturii române promovarea specificului naţional în fond şi formă şi afir­
marea acestor scriitori în literatura europeană în studiul Literatura română şi străinătatea. 
Maiorescu nu a ocolit contribuţia multor scriitori din generaţia paşoptistă, scoţând în 
prim-plan personalitatea lui Vasile Alecsandri, „cap al generaţiei trecute" (paşoptiste). Mai 
mult decât atât, ia apărarea acestuia în eseul Poeţi şi critici, din 1885, în faţa unor opinii 
nefavorabile ale lui B. Ştefănescu-Delavrancea şi Alexandru Vlahuţă. Maiorescu îi fixează lui 
Alecsandri locul înalt, ca deschizător de direcţii literare naţionale, într-o metaforă, sinteză a 
bogăţiei şi varietăţii creaţiei sale literare, „liră multicoloră", particularizată prin: evocarea 
trecutului eroic, legendar, prin poezia sincerităţii iubirii, prin descoperirea şi afirmarea 
frumuseţilor literaturii populare, descrierea frumuseţilor patriei, construcţia teatrului naţional, 
a creaţilor dramatice şi altele. Maiorescu a făcut aprecieri realiste, bine venite asupra 
folclorului literar în eseul Asupra poeziei populare, văzută drept model şi izvor de literatură şi 
cultură naţională. 

în concluzie, personalitatea complexă, multiplă, înnoitoare şi decisivă pentru formarea 
literaturii şi culturii moderne a lui Titu Maiorescu a rămas mereu în actualitate, un reper unic, 
înalt, pentru personalităţile vieţii politice, culturale româneşti până astăzi. Şi acum generaţiile 
actuale pot avea sprijin orientativ, valoric, în principiile fundamentale ale culturii şi ale 
valorilor naţionale autentice. Cred că este în actualitate stringentă „în contra direcţiei de astăzi 
din cultura română" de respingere a nonvalorilor, a inculturii, a iresponsabilităţii şi a 
promovării respectului faţă de ţară, faţă de valorile ei fundamentale. Se impune O nouă 
cercetare critică, pentru a se realiza imperios o altă Direcţie nouă în cultura şi literatura ro­
mână, în viaţa politică, socială, morală, românească. 



MIHAI EMINESCU 
(15.1.1850-15. VI.1889) 

„Eminescu este omul deplin al culturii române ". 
(Constantin Noica) 

A. PERSONALITATEA POETULUI 
ÎN PLAN LITERAR-ARTISTIC 

în bogata exegeză a personalităţii şi operei eminesciene, cei mai importanţi critici şi 
istorici ai literaturii române i-au definit personalitatea ca fiind o sinteză şi un simbol al valori­
lor artistice naţionale, exprimată la cel mai înalt nivel artistic, competitiv cu reprezentanţii cul­
turii universale. Astfel, începând cu primul critic literar, Titu Maiorescu, care i-a intuit şi i-a 
definit lui Eminescu genialitatea, 1-a fixat în complexitatea romantismului, numindu-1 „om al 
timpului modern", în primul studiu critic şi analitic al literaturii române postpaşoptiste: 
Direcţia nouă în poezia şi proza romană (1872).Pe aceeaşi viziune superlativă, unică, 
inconfundabilă şi irepetabila l-au situat şi criticii şi istoricii literari din secolul al XX-lea, până 
astăzi. într-o metaforă-simbol George Călinescu 1-a numit pe Mihai Eminescu „poetul 
naţional", „poetul nepereche". Zoe Dumitrescu-Buşulenga 1-a considerat „Hyperionul 
românesc" şi, mai târziu, Mircea Eliade a argumentat analitic aprecierea că este „poet naţional 
şi universal". Şi în opiniile estetice europene ale criticii literare, poetul este situat în galeria 
marilor artişti ai lumii tuturor timpurilor, precum este cazul Rosei del Conte, autoare a eseului 
Eminescu sau despre Absolut. Prin selecţie, detaşam o ultimă opinie apreciativă, superlativă 
asupra locului lui Eminescu în cultura naţională şi universală prin opinia lui Edgar Papu: 
„Eminescu este cea mai înaltă mândrie naţională, una din marile mândrii ale personalităţilor 
artistice din lume, din toate timpurile". 

Din perspectiva biografiei poetului 

într-o proiecţie rezumativă, se împlineşte un destin uman pe o durată existenţială 
foarte restrânsă, doar aproape patru decenii, iar creaţia literară, în esenţa ei, s-a realizat şi 
împlinit doar în 13 ani, Eminescu dovedind astfel un destin insolit, unicat intre ipostaza 
umană efemeră şi cea eternă a creaţiei sale. 

într-o cronologie a evoluţiei sale biografice reţinem câteva momente din viaţa lui 
Mihai Eminescu: 

a. S-a născut la Botoşani, într-o familie numeroasă, a căminarului Gheorghe 
Eminovici, mama sa fiind Raluca Juraşcu, fiică de stolnic (mic boier). 



\ 

b. Şi-a petrecut copilăria la Botoşani şi Ipoteşti, în casa părintească, bucurându-se de 
frumuseţile naturii şi de obiceiurile tradiţionale, perioadă evocată cu un lirism nostalgic, senin 
şi uşor mitizat în poeziile: Copii eram noi amândoi, Fiind băiet păduri cutreieram s.a. 

Urmează studiile gimnaziale şi parţial cele liceale la Cernăuţi, avându-1 ca profesor de 
Limba romană pe ardeleanul Aron Pumnul, realizatorul primei istorii a literaturii române, 
intitulată Lepturariul românesc. Adolescentul Eminovici studiază în limba germană, prilej 
pentru deschiderea iniţială spre cultura germană, pe care o va adânci în cunoaştere şi care îl va 
influenţa în mod deosebit deopotrivă prin literatură şi filozofie. 

c. Marcat de incertitudini materiale, Eminescu trece prin încercările adolescenţei, pă­
răsind vremelnic studiile liceale pentru mici activităţi de funcţionar, atras în acelaşi timp şi de 
călătorii, de cunoaşterea vieţii poporului, a tradiţiilor şi culturii populare, însoţind câteva trupe 
de teatru ambulant din Moldova, prin Transilvania, Ţara Românească. 

d. Debutul literar îl face în 1866, în paginile revistei „Familia", condusă de Iosif 
Vulcan, apărută la Pesta şi apoi la Oradea. Iosif Vulcan îi va schimba numele din Eminovici 
în Eminescu, fapt ce va avea consecinţă şi asupra celorlalţi membrii ai familiei sale peste 
câţiva ani, schimbându-şi în acest spirit numele. în „Familia" va publica Mihai Eminescu 
primele poezii, influenţate de poezia paşoptistă, precum: De-aş avea (influenţată de Vasile 
Alecsandri), La o artistă, O călărire în zori (influenţate de creaţiile lui Dimitrie Bolintineanu, 
prin balada Mihnea şi baba, unde apare motivul cavalcadei nocturne). Tot aici va publica, în 
momente succesive (1867-1868) poezia Din străinătate, din care străbate sentimental dragos­
tei de ţară: „Aş vrea să văd acuma natala mea vâlcioară/ Scăldată în lumina pârăului de-argint/ 
Să văd ce eu atâta iubeam odinioară/ A codrului tenebra, poetic labirint". In aceeaşi viziune 
lirică, cu bogat sentiment patriotic sunt şi poeziile La Bucovina şi prima odă patriotică, Ce-ţi 
doresc eu ţie, dulce Românie. Ultima poezie publicată de Eminescu în revista „Familia " a 
fost Junii corupţi (1869). 

e. Etapele formării intelectuale, spirituale, artistice a lui Eminescu se continua 
cronologic într-un timp condensat, cu consecinţe substanţiale. Astfel, străbate Ardealul, este 
atras de cultura şcolilor Blajului, pe care-1 numeşte „Mică Romă", trecând apoi spre Sibiu, 
unde a intenţionat să-şi continue liceul în limba germană, poposind aici ceva mai mult şi 
întâmplător stând în gazdă la bunicul viitorului poet Octavian Goga, Popa Bratu. 
Nefinalizându-şi studiile liceale prin diploma de bacalaureat, decide să urmeze totuşi studii 
universitare la Viena, începând cu toamna anului 1869, până în 1872. Urmează studiile de 
Filosofie, de Istorie şi Drept, ca student audient. Aici îi va cunoaşte pe loan Slavici şi pe 
Veronica Miele, pe Ciprian Porumbescu şi fraţii Hurmuzachi din Bucovina s.a. Va colabora la 
revista „România jună" a studenţilor români aflaţi la studii în Viena. împreună vor organiza 
şi desfăşura o festivitate cu o profundă vibraţie patriotică la Putna (1871), sărbătorirea a 400 
de ani de la zidirea acesteia de către Ştefan cel Mare. Tot în perioada studiilor vieneze, 
Eminescu va începe colaborarea la revista „Convorbiri literare" din Iaşi, publicând primele 
trei poezii aici: Epigonii, Mortua est, Venera şi Madonă. Doar prin analiza acestor poezii, ge­
nialul critic şi istoric literar Titu Maiorescu a intuit geniul poetic eminescian aflat în deschide-



rea sa spre o creaţie valorică unică. L-a numit „poet în toată puterea cuvântului", detaşat, 
„înalt, superior faţă de generaţia sa" prin cultură şi prin „farmecul limbajului... semnul celor 
aleşi". I-a intuit în acelaşi timp şi structura artistică, temperamentală, romantică, bipolaritatea: 
„iubitor de antiteze... mai peste marginile permise". Tot în acest an, Eminescu va publica pri­
mul basm cult din literatura română: Făt-Frumos din lacrimă. în cadrul Cenaclului 
„Junimea", va citi prima nuvelă fantastică din literatura română, Sărmanul Dionis (1872), 
precum şi una dintre poeziile sale de referinţă privind viziunea asupra idealului iubirii şi a 
antitezei dintre mit şi realitate, sacru şi profan, înger şi Demon. 

f. Ca urmare a propunerii şi a sprijinului material al lui Titu Maiorescu şi al „Junimii", 
între 1872 şi 1874, Mihai Eminescu urmează cursurile universitare de Filosofie la Berlin, 
în scopul obţinerii doctoratului, încât să poată ocupa un post universitar la Universitatea din 
Iaşi. îşi continuă şi adânceşte studiile de filosofie deschise la Viena, care îl vor marca definitiv 
în creaţia sa literară. Este atras de filosofia lui Kant, din care încearcă să traducă Critica 
raţiunii pure. Devine un profund cunoscător al filosofiei pesimiste a lui Schopenhauer, prin 
cunoscuta lucrare Lumea ca voinţă şi reprezentare. Ca o individualizare a filosofiei pesimiste 
schopenhaueriene este viziunea asupra timpului, a cărui certitudine este doar clipa prezentă. 
Dar Eminescu nu şi-a finalizat studiile berlineze potrivit scopului iniţial, se întoarce în ţară şi 
se stabileşte la Iaşi. 

g. Va fi sprijinit tot de Titu Maiorescu care, la rândul său, dobândise funcţii adminis­
trative înalte, precum cea de ministru al Instrucţiunilor Publice. în această calitate, îl va numi 
pe Mihai Eminescu director al Bibliotecii Universitare din Iaşi, unde poetul îşi va adânci 
pasiunea şi vocaţia spre cunoaştere, spre cultură. Destituit ca urmare a intrigilor politice, 
Eminescu va fi numit de Titu Maiorescu revizor şcolar pentru judeţele Iaşi şi Vaslui şi a avut 
un rol pozitiv înalt privind organizarea instituţională a şcolii, a pregătirii dascălilor şi a manu­
alelor şcolare, la modul izolat, local, anticipându-1 pe plan naţional pe creatorul învăţămân­
tului românesc modern, Spiru Haret, de la începutul secolului al XX-lea. Şi în această ipostază 
Eminescu va fi sub semnul rivalităţii şi al intrigilor politice, încât este înlocuit. După o scurtă 
experienţă de gazetar la revista ieşeană „Curierul de Iaşi", dezamăgit, îşi continuă activitatea 
literară de colaborator la „Convorbiri literare", ce se mutase la Bucureşti, ca şi Societatea 
„Junimea", ca urmare a stabilirii în Capitală a lui Titu Maiorescu, reprezentant al vieţii înaltei 
funcţionărimi politice administrative. 

h. La Bucureşti, Eminescu va fi numit redactor la ziarul „Timpul", ziarul Partidului 
Conservator, unde va fi coleg cu I.L. Caragiale şi loan Slavici. Aici se va impune în calitate 
de publicist şi pamfletar, abordând probleme politice, stârnind deopotrivă preţuire şi adversi­
tate, în această perioadă, se va împlini cea de-a treia etapă a creaţiei sale literare (după de­
butul la „Familia" şi perioada „Convorbirilor literare"de la Iaşi). Este perioada marilor ca­
podopere, între 1879-1883. Acum publică ciclul celor cinci Scrisori, Glossa, Luceafărul ş.a 

în 1883, Eminescu îşi încheie activitatea publicistică. în acest an, îi apare singurul 
volum antum: Poezii, prefaţat şi coordonat de Titu Maiorescu, în lipsa poetului, plecat din 
ţară din motive de sănătate. Se reîntoarce la Iaşi pentru scurtă vreme, tot mai frecvent însă 



marcat de revenirea bolii ca o fatalitate a eredităţii, probabil, după opinii controversate până 
astăzi, provocate şi stimulate de interese politice antiromâneşti. 

în 1888, se întoarce la Bucureşti împreună cu Veronica Miele, unde este reinternat în 
scurtă vreme în spital. Moare în 15 iunie 1889 şi este înmormântat în Cimitirul „Bellu" din 
Bucureşti. 

B. TRĂSĂTURILE DEFINITORII 
ALE CREAŢIEI EMINESCIENE 

1. Crezul artistic al poetului nu a constituit un obiect de abordare în planul esteticii 
literare în studii de specialitate, ci s-a desprins din numeroase poezii pe parcursul evoluţiei li­
ricii sale. în Eu nu cred nici în Iehova, poetul se autodefineşte astfel: „Eu nu cred nici în 
Iehova,/ Nici în stil curat şi antic,/ Toate-mi sunt deopotrivă,/ Eu rămân ce-am fost: 
romantic". Cu toate că, substanţial, Mihai Eminescu a promovat la nivel superlativ 
romantismul, în creaţia sa literară s-au remarcat şi virtuţi estetice ale clasicismului, precum 
cultul formei, nobleţea limbajului poetic şi specii literare ale clasicismului, precum sonetul, 
oda, glossa. în acelaşi timp, în creaţiile romantice apelează la simetrie, specifică compoziţiei 
clasice, şi a preluat şi a transfigurat specii clasice în specii romantice, precum epistola. 

2. A promovat o lirică de substanţă filosofică, meditativă, o poezie de cunoaştere, 
deschisă şi specifică romantismului, primul curent modern al literaturii universale. Aceasta ar 
argumenta afirmaţia lui Titu Maiorescu, care îl fixa pe Eminescu drept „om al timpului 
modern", formulare reluată emblematic şi în cel de-al doilea studiu critic dedicat lui 
Eminescu, apărut imediat după moartea poetului (1889), Eminescu şipoeziile lui. 

Eminescu s-a dovedit a fi exigent cu sine şi cu creatorii de artă şi cultură, fiind de 
formaţie enciclopedică, dobândind în scurta-i existenţă o cultură universală, de la antici la 
moderni, devenind şi prin această vocaţie o excepţie, cum spunea şi Titu Maiorescu, „un 
interes neobişnuit pentru generaţia lui". A cunoscut profund, nuanţat, diversificat, filosofia de 
la antici la moderni, de la Platon la Kant, filosofia indică a Vedelor. A acumulat informaţii din 
cultura universală, despre mituri, credinţe universale, dar şi naţionale. A fost atras cu pasiune 
de istoria universală şi de alte direcţii ale civilizaţiilor omenirii în succesiunea acestora. Titu 
Maiorescu a recunoscut această trăsătură a personalităţii poetului, care a fost înzestrat cu o 
memorie excepţională şi cu pasiunea cunoaşterii, încât „universul fără margini al 
gândirii omeneşti" este izvorul creaţiei sale literare. 

3. Poetul manifestă o atitudine critică faţă de falsele valori, faţă de superficialitate, 
de incultura agresivă, precum se vede şi în poezia Criticilor mei: „Critici, voi cu flori deşarte/ 
Care roade n-aţi adus,/ E uşor a scrie versuri/ Când nimic nu ai de spus" sau „înşirând cuvinte 
goale/ Ce din coadă au să sune". Aceeaşi atitudine o are faţă de aşa-numiţii bonjurişti, ce se 
condiderau în mod fals sub influenţa culturii occidentale: noştri tineri la Paris învaţă/ La 
gât cravata cum să lege nodul". Eminescu acordă un interes deosebit creaţiei poetice, întrucât 



poetul este cel ce poate defini substanţa existenţială a condiţiei umane, a universului: „Numai 
poetul/ Ca păsări ce zboară/ Deasupra valurilor,/ Trece peste nemărginirea timpuluf\ 

4. Ca poet romantic, Mihai Eminescu a realizat în mod dominant o creaţie lirică, ge­
nul literar dominant al romantismului. Procedeul reprezentativ al curentului fiind antiteza, se 
particularizează în creaţia eminesciană prin bipolaritate, opoziţia dintre două atitudini, două 
ipostaze existenţiale în complexitatea şi diversitatea acesteia. Astfel, se structurează opoziţia 
şi uneori alternanţa real/ ireal, concret/ abstract, sacru/ profan, efemer/ etern, viaţă/ moarte, 
vis/ realitate, prezent/ trecut, microcosmos/ macrocosm, clipă/ eternitate etc. 

5. O altă trăsătură a liricii eminesciene este vizionarismul, ce presupune o proiecţie a 
existenţei evocate într-o perspectivă temporală de încredere, de speranţă privind destinul ţării, 
expresie a patriotismului, precum apare în Ce-ţi doresc eu ţie, dulce Românie? Pe aceeaşi vi­
braţie înaltă patriotică, Eminescu promovează dragostea şi respectul pentru înaintaşi, pentru 
eroismul acestora, simbolizat prin mesajul lui Mircea cel Bătrân din Scrisoarea III: „N-avem 
oşti, dară iubirea de moşie e un zid/ Care nu se-nfiorează de-a ta faima, Baiazid!". 

6. Rolul literaturii artistice se împlineşte şi prin cultul limbii române literare, pe care 
Eminescu a ridicat-o pentru prima dată la valoare artistică deosebită, semn de maturizare a 
limbii române, capabilă să exprime cele mai abstracte noţiuni şi concepte de cultură asemenea 
altor limbi literare de extindere europeană şi universală, după cum subliniază şi argumentează 
Tudor Vianu. Eminescu reuşeşte să valorifice frumuseţea limbii poporului român, a 
literaturii populare şi să exprime fie în originalitatea versului popular, fie în versul cult, 
elevat, clasicizant „universul fără margini al gândirii omeneşti". El însuşi considera că rolul 
poetului este de „a turna în formă nouă limba veche şi-nţeleaptă" (Scrisoarea II). Până la 
Eminescu, formarea limbii literare în literatura română se afla într-un proces incipient, după 
cum argumentează Grigore Alecsandrescu în Epistola către Voltaire. 

în stilul artistic eminescian, se mai disting şi alte particularităţi argumentate în critica 
şi istoria literară, precum de Garabet Ibrăileanu în Note şi impresii, Tudor Vianu în Istoria 
literaturii române moderne s.a. 

7. S-au definit câteva concepte estetice ce definesc geniul creator eminescian. Unul 
dintre acestea este conceptul voluptate şi durere, ce presupune îmbinarea oximoronică 
între stări emoţionale, sufleteşti, viziuni existenţiale opuse, între bucurie şi suferinţă etc. Ca 
exemplu, sunetul de corn (Peste vârfuri) este „fermecat şi dureros", cu „dulce jale", alteori 
„îndulcind cu dor de moarte". Tot în spiritul originalităţii limbajului său metaforic, se 
particularizează epitetul eminescian dulce, „dulcele eminescian", prin numeroase formulări 
memorabile, inconfundabile: „geamătul dulce de vânt", „dorul de Bucovina", „dulce linişte", 
„dulci cuvinte", „a nopţii dulce minune" (La Bucovina), ţara însăşi este „dulce Românie", 
„ţara mea de glorii, ţara mea de dor". Constantin Noica, în eseul Introducere în miracolul 
eminescian, apreciază că geniul cultural românesc este afirmat în lume prin limba română, 
Mihai Eminescu şi Constantin Brâncuşi. în lirica sa s-a individualizat, totodată, altă categorie 
estetică eminesciană, aceea a departelui în timp şi spaţiu. Eminescu este considerat în lite­
ratura universală „cel mai mare poet al departeluî'', prin motivul călătoriei imaginare de la 



„lumea cea aevea", prin „lumea închipuirii", spre infinitul deschis, indefinibil; de la microcos­
mos, lumea terestră, condiţia umană, drept „noi copii ai lumii mici", spre macrocosmos, „uni­
versul fără margini" al geniului din Scrisoarea I şi al Luceafărului devenit Hyperion în zborul 
spre Demiurg, în final, „Unde-ajunge nu-i hotar,/ Nici ochi spre a cunoaşte/ Şi 
vremea-ncearcă în zadar/ Din goluri a se naşte". Acestor particularităţi ale liricii eminesciene 
li se adaugă cunoscuta armonie eminesciană, o anume muzicalitate a versului, a cuvântului 
şi muzicalitatea obţinută prin ritm şi râmă, prin măsura şi cezura versului, prin sonoritate 
realizându-se o rafinată imagistică auditivă asociată celei vizuale şi olfactive a manifestărilor 
naturii, a murmurului apelor, a foşnetului frunzelor s.a. Prin această particularitate, Eminescu 
deschide lirica românească şi europeană spre un nou curent: simbolismul. De altfel, Tudor 
Vianu aprecia că un scriitor este naţional dacă a reuşit să particularizeze în valoare artistică 
supremă specificul naţional, limba, cultura, spiritualitatea, istoria, tradiţiile etc. în modalităţi 
estetice desăvârşite. Orice mare scriitor naţional, face deschiderea spre direcţii estetice noi. 
Astfel, Eminescu atinge punctul culminant al romantismului românesc şi în acelaşi timp este 
ultimul mare romantic european şi printre precursorii simbolismului european. 

8. în creaţia eminesciană, ca o constantă, s-a remarcat valorificarea celor mai 
substanţiale şi emblematice creaţii ale literaturii populare. Poetul a transfigurat original în 
creaţia sa teme, motive, atitudini şi viziuni filosofice, elemente de limbaj poetic, de stil 
preluate din poezia populară, precum versul folcloric de 7-8 silabe, ritm şi rimă specifice, di­
minutive, dialogul imaginar om - natură (precum în creaţiile Ce te legeni, Revedere), relaţia 
substanţială, vitală om - natură. De aici a preluat şi procedeul compoziţional al paralelis­
mului dintre om şi natură {Sarape deal). 

Sunt prezente în creaţia eminesciană specii ale literaturii populare, precum: Doina 
(doina de înstrăinare de ţară: „de la Nistru pân' la Tisa"; doina de cătănie şi doina de 
dragoste, ca„ în Scrisoarea III, scrisoarea fiului de domn: „De din vale de Rovine/ Grăim 
Doamnă, către tine"), balada (Făt-Frumos din tei), basmul în proză (Făt-Frumos din lacri­
mă) şi basmul în versuri (Călin Nebunul, punct de pornire pentru poemul romantic Călin 
(file din poveste)). Tot în acest context poetic, Eminescu valorifică original mitul erotic 
zburătorul, ca personaj masculin misterios, înzestrat aici cu trăsături deosebite, pozitive, 
invocat de fata de împărat ca simbol, ca expresie a iubirii: „Sburător cu negre plete, vin' la 
noapte de mă fură". Treptat se împlineşte visul de iubire prin cuplul romantic, dar şi de 
sorginte folclorică, populară, ce finalizează fericit basmul. 

9. Un loc aparte în esenţa filosofică, artistică a liricii eminesciene îl ocupă mitul, 
forma estetico-filosofică din literatura universală, din timpuri îndepărtate, imemoriale, ce s-a 
diversificat şi dezvoltat de la o civilizaţie la alta, de la o cultură la alta. Printre miturile funda­
mentale ce sunt substanţa meditaţiei, a viziunii asupra temelor fundamentale ale liricii emines­
ciene sunt cele provenite din mitologia greacă şi mitologia indică, din mitologia ţărilor 
Nordului (Ondin - zeul mărilor), dar şi din mitologia dacică. După cum aprecia Zoe 
Dumitrescu-Buşulenga în studiile sale privind influenţele mitologiei universale asupra creaţiei 
eminesciene, pe lângă redescoperirea, valorificarea originală a miturilor, Eminescu, asemenea 



marilor poeţi ai lumii, de la Homer încoace, a creat el însuşi în plus câteva mituri, cărora le-a 
dat o viziune şi interpretare originală, precum: mitul istoriei, al cultului înaintaşilor, mitul 
dacic al lui Decebal, mitul zburătorului într-o viziune nouă, originală etc. Din sfera mitolo­
giei, în lirica eminesciană s-au impus: 

a. Mitul zilelor de aur, al vârstei primare a civilizaţiei omenirii, al cultului unui mo­
ment naţional, marcate de armonie, luminozitate, împlinire. începând cu Epigonii, poetul se 
întoarce spre trecut, spre vârsta de aur sau vârsta iniţială a literaturii române aducând un 
omagiu înaintaşilor: „ Când privesc zilele de aur a scripturilor române,/ Mă cufund ca într-o 
mare de visări dulci şi senine ". Cultul înaintaşilor creatori de cultură, istorie naţională este o 
constantă în creaţia eminesciană, cultul înaintaşilor fiind opus prezentului (a se vedea 
Scrisoarea III: „mestecând veacul de aur cu noroiul greu al prozei"). 

Atracţia spre lumea mitului, a imaginarului, a fantasticului este o constantă a creaţiei 
eminesciene, chiar şi din perspectiva temei iubirii, începând cu Venera şi Madonă: „ Ideal 
pierdut în noaptea unei lumi ce nu mai este,/ Lume ce credea în basme şi vorbea în poezii". Şi 
în Memento mori, atras de cunoaşterea evoluţiei civilizaţiilor omenirii, realizează o cufundare 
în lumea veche a trecutului: „Uriaşa roata a lumii îndărăt eu o întorc", pentru că „Una-i lumea 
cea aevea, alta-i lumea închipuirii". 

b. Mitul genezei, al naşterii universului, este valorificat original în mod deosebit în 
Scrisoarea I şi Luceafărul. Asociat acestuia este mitul escatologic - al stingerii universale. în 
prim-plan se află supratema liricii eminesciene timpul, cu dimensiunile sale variate precum: 
timpul genezei, timpul istoric, timpul condiţiei umane, particularizat prin motivul clipei -
expresie a unor concepte filosofice de la antici la moderni, de la carpe diem la clipa schopen-
haueriană, singura ipostază a timpului ca prezent, singura certitudine. în acest sens, sunt 
motive ale timpului ce sugerează trecerea timpului ca lege fundamentală a existenţei. 
Versul-cheie în poezia eminesciană este „ Vreme trece, vreme vine " (Glossa). Destinul uman 
se află sub singura certitudine, a clipei şi de aici melancolia faţă de trecerea ireversibilă a 
vieţii, a iubirii, a tot ce ţine de condiţia umană. Chiar versurile de factură folclorică redau 
această viziune melancolică: „Nu e păcat/ Ca să se lepede/ Clipa cea repede/ Ce ni s-a dat?" 
(Stelele-n cer). 

c. Pe firul timpului, Eminescu particularizează mitul istoric - al istoriei universale, în 
Memento mori, poem sociogonic, în care reflectă succesiunea civilizaţiilor omenirii, pe 
principiul corsi e ricorsi (civilizaţiile egipteană, greacă, nordică, dacică, latină - căreia îi 
acordă cel mai mare spaţiu). în meditaţia asupra timpului şi a existenţei universale, se 
promovează principiul Absolutului, ca aspiraţie a cunoaşterii totale a existenţei universale. în 
acelaşi timp, Eminescu creează mitul istoriei naţionale, în câteva poezii. Primul este mitul 
dacic. Acesta este imaginat în Memento mori, acordându-i-se locul cel mai extins din poem. 
Viziunea mitică asupra Daciei este reflectată şi în Dochia şi ursitoarele, precum şi în 
Miriadonitz, unde imaginează un spaţiu magic, paradisiac al zânei Dochia. Alt moment istoric 
naţional mitizat este al Basarabilor şi Muşatinilor, întemeietori de ţară, în mod deosebit în 
poeziile Muşatin şi codrul şi Scrisoarea III: „Rămâneţi în umbră sfântă, Basarabi şi voi 



Muşatini,/ Descălecători de ţară, dătători de legi şi datini,/ Ce cu plugul şi cu spada aţi întins 
moşia voastră,/ de la munte pân' la mare şi la Dunărea albastră" (Scrisoarea III). 

d. Aspiraţia spre cunoaşterea absolutului defineşte drama geniului, adică mitul 
creatorului în ipostaza umană, conştient de drama provenită din incompatibilitatea cu nivelul 
de cunoaştere şi de înţelegere a lumii în care trăieşte, aşa cum se vede în ciclul de Scrisori, în 
Glossa, Luceafărul ş.a Acestuia i se asociază mitul poetului. Geniul este surprins în două 
ipostaze: cea a căutătorului de absolut şi cea a inadaptatului, incompatibilului cu societatea în 
care trăieşte. 

e. în mod constant se cristalizează într-o extindere şi nuanţare deosebită mitul erotic. 
Eminescu proiectează imaginar mitul femeii ideale, mitul iubitei într-o viziune romantică, a 
cărei frumuseţe regală, nobilă, spirituală e prezentă în numeroase poezii, începând cu Venere 
şi Madonă, înger şi Demon, Atât de fragedă. Se particularizează în femeia-înger, femeia-icoa-
nă, femeia-regină, superioară în toate ipostazele frumuseţii şi trăirii efemere a iubirii, a ferici­
rii. Alteori, alternanţa dintre mit şi realitate se exprimă prin oscilaţia între frumuseţea fizică şi 
cea spirituală, ca în poezia Venera şi Madonă sau înger şi demon. în alte poezii, viziunea 
asupra iubirii generează stări de melancolie, de tristeţe, de regret, de renunţare, prin 
demitizarea fiinţei iubite. în Scrisoarea V, prin mitul Dalilei, femeia este portretizată ironic, 
ca făcând parte din lumea comună: „Nu uita că doamna are minte scurtă, haine lungi,/ Dacă ai 
inimă şi minte feri în lături: e Dalila!". Aceeaşi viziune demitizată o întâlnim şi în Pe lângă 
plopii fără soţ: „Căci azi le semeni tuturor/ La umblet şi la port,/ Şi te privesc nepăsător/ C-un 
rece ochi de mort". Această imagine este opusă mitului iubirii ideale, romantice, surprinse în 
poezii precum Atât de fragedă: „Şi-o să-mi răsai ca o icoană/ De-a pururi verginei Marii/ Pe 
fruntea ta purtând coroană/ Unde te duci, când ai să vii?". 

Diversitatea şi simbolistica motivelor poetico-lirice îmbină specificul naţional cu cel 
universal. Sunt prezente în creaţiile eminesciene, numeroase motive precum: motivul do­
rului în complexitatea stărilor emoţionale în lirica sa şi a simbolisticii motivului, o ipostază 
unică în poezia românească: dorul de ţară: „Ţara mea de glorii, ţara mea de dor"; dorul de 
moarte: „Mai am un singur dor/ Să mă lăsaţi să mor"; dorul erotic şi dorul de infinit, 
meta-foră a iubirii divine, creatoare. Dorul este asociat cu alte motive romantice precum: 
visul, somnul, orfismul, oniricul. în Luceafărul, toate elementele universului există, dăinuie 
în timp şi spaţiu ca urmare a dragostei divine care le-a creat, Demiurgul. Toate „sunt atrase în 
viaţa de un dor nemărginit". 

Fericirea umană e sub legea efemerităţii, a trecerii, ca viaţa însăşi, şi de aici motivul 
norocului ca recompensă dată condiţiei umane. 

f. Mitul naturii este corelat cu cel erotic precum în romantism şi în literatura populară 
e exprimat prin motive romantice şi populare, precum cele terestre şi acvatice: izvorul, lacul, 
marea, fiecare sugerând naşterea, statornicia şi misterul existenţial şi izvorul existenţei tuturor 
elementelor universului; Motive vegetal florale: flori de tei, flori de românită şi, detaşat, 
motivul codrului, mitizat, loc al întâlnirii cuplului romantic de îndrăgostiţi, al poveştilor de 



iubire romantică. De aici multitudinea metaforelor definitorii, personificatoare precum: codrul 
de aramă, codrul de argint, Codrule, Măria Ta, împărat slăvit e codrul. 

Din natura cosmică, tot în spirit romantic se regăsesc motivele: noaptea, cadrul mis­
terului, dar preferat este motivul serii, ce deschide lumea concretă spre cea abstractă prin ima­
ginar şi motivul visului romantic. Noaptea e moment al interiorizării, al adâncirii în mister şi 
în liniştea existenţială a genezei, a creaţiei, asociată fiind cu somnul, cu oniricul. Deschiderea 
spre infinit şi spre mister se realizează treptat prin motivele luminii, ce contrastează cu cel al 
nopţii: luna, văzută ca element cosmic de trecere de la terestru spre misterul universal, ca 
protectoare a condiţiei umane, dar şi stimulatoare a evadării din concret spre abstract, a 
creaţiei poetice. Ea este „stăpâna mării", „luna regina". E o prezenta constantă în lirica 
meditativ-filosofică şi erotică eminesciană. Un alt motiv este steaua, ca simbol protector al 
destinului uman, dar şi ca simbol al condiţiei spaţiale a cosmicului pe firul timpului cosmic, 
diferit de timpul condiţiei umane, al clipei: „La steaua care a răsărit/ E-o cale atât de lungă/ Ca 
mii de ani i-au trebuit/ Luminii să ne-ajungă". Motivul amintirii din lirica iubirii e asociat şi 
comparat cu destinul stelei: „Lumina stinsului amor ne urmăreşte încă". Luceafărul, ipostaza 
supremă a luminii cosmice, exprimă opoziţia cu întunericul condiţiei terestre, dintre omul de 
rând şi geniul creator. 

Funcţiile naturii sunt, în creaţia eminesciană: de creare a atmosferei romantice 
(Călin (file de poveste), lirica erotică); loc al întâlnirii romantice (Lacul, Floare albastră); 
loc al evenimentelor vieţii, al istoriei (Scrisoarea III); loc de meditaţie filosofică asupra temei 
timpului şi a destinului uman (Ce te legeni..., Revedere). 

In concluzie, parafrazând poezia lui Marin Sorescu, tot ceea ce înseamnă unicitatea 
creatoare, genială a lui Eminescu şi diversitatea ei tematică, filosofică, estetică „Trebuiau să 
poarte un nume şi li s-a zis Eminescu". în cultura şi literatura română s-a creat un adevărat 
spirit naţional, un adevărat curent eminescian care, peste decenii, a fost un reper înalt, încă 
inegalabil în evoluţia literaturii române moderne. Aşa cum a anticipat Titu Maiorescu, „Poe­
zia românească a secolului XX, pe cât se poate omeneşte prevedea, se va deschide sub auspi­
ciile geniului său". Marii poeţi români ai secolului XX s-au raportat constant la geniul poetic 
eminescian: Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu, Nichita Stănescu, Marin Sorescu s.a. 

Putem concluziona şi prin opinia sintetică a lui George Călinescu asupra geniului poe­
tic eminescian din lucrarea Viaţa lui Mihai Eminescu: „Ape vor seca în albie şi peste locul 
îngropării sale va răsări pădure sau cetate şi câte o stea va veşteji pe cer în depărtări 
până când acest pământ să-şi strângă toate sevele şi să le ridice din ţeava subţire a altui 
crin de tăria parfumurilor sale". 



FLOARE ALBASTRA 

1. Floare albastră este prima capodoperă a liricii lui Mihai Eminescu. Aparţine celei 
de a doua perioade a creaţiei lirice eminesciene, de afirmare plenară a problematicii şi origina­
lităţii sale. Floare albastră este expresia unei fuziuni originale între izvoarele estetice ale ro­
mantismului german cu cele ale lirismului popular românesc. 

2. Din perspectiva speciei lirice, se remarcă o interferenţă între idilă, pastel, meditaţie 
şi elegie - toate sub vibraţia romantismului. Floare albastră nu a cunoscut variante, ca alte 
creaţii ale poetului, ci doar ataşarea de strofe în plus (2-3) faţă de varianta iniţială. 

3. Floare albastră a fost publicată în 1873 în „Convorbiri literare" (Iaşi). Zoe 
Dumitrescu-Buşulenga a făcut aprecieri esenţiale definitorii asupra liricii eminesciene în eseul 
Eminescu şi romantismul german, Floare albastră fiind considerată un model al prelucrărilor 
unor motive estetice. Aprecieri privitoare la stilistica eminesciană din Floare albastră s-au 
exprimat şi în Studii eminesciene de Vladimir Streinu. 

4. Motivul central al poeziei, fixat în titlu, se regăseşte în numeroase creaţii emines­
ciene, cu semnificaţii metaforice nuanţate. In poemul Călin (file din poveste), în pagini de 
pastel romantic, în cadrul edenic al poveştii de dragoste a cuplului de îndrăgostiţi, motivul 
florii albastre e prezent în prim-plan: „Flori albastre tremur ude în văzduhul tămâier". însuşi 
portretul fetei de împărat e înnobilat prin această imagine florală: „Flori albastre are-n păru-i 
şi o stea în frunte poartă". Universul cosmic abstract, absolutul existenţial al spaţiului din 
poezia La steaua este metaforizat în imaginea spaţială vizual-cromatică „depărtări albastre", 
unde destinul stelei intră sub zodia trecerii. 

Pentru această capodoperă a liricii eminesciene, motivul florii albastre este preluat din 
romantismul german al poetului Novalis din romanul Henrich von Ofterdingen. Eroul aces­
tui roman e dominat de visul înălţimilor celeste, albastre, deschis spre absolutul poeziei, ca o 
proiecţie spre spiritualitatea superioară a artei. în viziunea lui Eminescu, floare albastră sim­
bolizează o iubire ideală, mitică, eternă, aparţinând lumii de poveste şi visului, prin care 
fiinţa umană se salvează de la trecere prin iubire. Aici iubirea este sub zodia norocului, a 
fericirii posibile, dar trecătoare. 

5. Compoziţia. Poezia este alcătuită dintr-o succesiune de cinci tablouri lirice, 
fiecare redând un anume ton liric corespunzător unei specii lirice. Astfel, se structurează 
problematica iubirii şi a ipostazelor ei prin alternanţa a două planuri existenţiale: real (uman), 
concret şi cel ideal, abstract, imaginar al visului. Cuplul romantic este alcătuit din EI (poetul) 
şi iubita - floare albastră. Apropierea şi comunicarea dintre ei se realizează printr-un dialog 
imaginar. 

Tabloul întâi se deschide printr-o adresare directă în care iubita - Ea, într-un ton uşor 
şăgalnic, cu un senin reproş pentru repetata atracţie spre abstract, ideal, cosmic, infinit, abso­
lut, îi face un reproş iubitului, deschis prin adverbul de timp repetativ: ,Jar te-ai cufundat în 
stele/ Şi în nori şi-n ceruri-nalte?". Metaforele sugerează abstractizările existenţiale spre care 



se deschide cunoaşterea în creaţia lui: „piramidele-nvechite... şi câmpiile Asire şi întunecata 
mare". încercările poetului în ipostaza condiţiei umane a iubitului, deschis spre a se „cufunda" 
în abstractizarea existenţială, spre cunoaşterea absolutului inaccesibil sunt sortite neîmpliniţii 
şi totuşi mereu repetate: „în zadar râuri în soare grămădeşti în a ta gândire". Iubita îi oferă o 
alternativă a fericirii, să accepte legile firii, coborârea în lumea destinului uman, sub zodia 
fericirii, prin iubirea posibilă: „Nu căta în depărtare fericirea ta, iubite". 

în tabloul al doilea, îndrăgostitul poet, oscilant între două lumi, căutător al iubirii ab­
solute e conştient de viziunea realistă a iubitei: „Astfel zise mitica/ Dulce netezindu-mi părul./ 
Ah! Ea spuse adevărul./ Eu am râs, n-am zis nimica!". Pentru moment, se lasă învăluit în 
vraja iubirii posibile, romantice, a cuplului paradisiac, în care gesturile de tandreţe, de iubire 
ingenuă sunt sugerate şi liricizate în armonie cu mediul natural, rustic, estival specific 
lirismului popular şi eminescian: „Vom şedea în foi de mure". 

în al treilea tablou se sugerează şansa salvării fiinţei umane de la nefericire prin iubi­
rea posibilă. Este singura poezie eminesciană în care chemarea spre realizarea cuplului iubirii 
sub semnul visului, al posibilei iubiri este realizată de iubită, şi nu de îndrăgostitul poet: 
„Hai în codrul cu verdeaţă". „Acolo, în ochi de pădure (...)/ Şi sub trestia cea lină" se 
conturează imaginar povestea de iubire a cuplului romantic: „Şi mi-i spune atunci poveşti/ Şi 
minciuni cu-a ta guriţă", prin care se sugerează funcţia magică a cuvântului în declaraţia de 
dragoste. Astfel, în acest tablou se particularizează specia de eglogă, o idilă susţinută de 
dialogul imaginar dintre cei doi îndrăgostiţi. Peisajul naturii rustice estivale drept cadru de 
iubire este frecvent în lirica eminesciană şi în alte poezii, precum Dorinţa. Motivul central al 
naturii rămâne codrul asociat cu izvorul şi cu delicate ipostaze florale, rustice: „Eu pe-un fir 
de românită/ Voi cerca de mă iubeşti". 

Acest scenariu al unei iuiri caste, adolescentine, al unui ritual de tandreţe şi iubire vi­
sată e memorabil în lirica eminesciană şi în portretistica iubitei, în care se asociază viziunea 
populară şi cea romantică: „Şi de-a soarelui căldură/ Voi fi roşie ca marut\ ,JDulce netezin­
du-mi părul". în limbajul poetic se individualizează epitetul eminescian dulce, precum în 
structura: „sărutările vor fi „dulci ca florile ascunse"; gestica, tandreţea sunt redate prin acelaşi 
epitet: „dulce netezindu-mi părul". După ce iubita fusese mai aproape de lumea comună, fiind 
„mititică", este ridicată în sfera mitică, romantică, devenind „dulce minune". 

în tabloul al patrulea, povestea de iubire imaginară mitizată se finalizează într-un ri­
tual al despărţirii: „înc-o gură şi dispare", ceea ce conduce spre inevitabila trecere de la vis la 
realitate, de la etern la efemer. Iubirea visată e salvată prin motivul amintirii, iar din perspec­
tiva timpului s-a particularizat alternanţa şi trecerea de la prezentul clipei, al proiectării 
unei posibile iubiri spre viitor, într-o iubire visată, şi timpul trecut, în care se fixează 
povestea mitică de iubire. 

Tabloul cinci o prezintă pe iubita însăşi metaforizată în variate ipostaze. îndrăgosti­
tul o salvează afectiv şi imaginativ în ipostază mitică: „ Ce fi-umoasă, ce nebună e albastra-mi 
dulce floare!", „Şi te-ai dus, dulce minune,! Şi-a murit iubirea noastră". Invocarea acesteia în 
penultimul vers fixează pentru totdeauna iubirea ideală doar în lumea visului şi a mitului, pre-



cum şi o constantă nostalgie a iubitului de a salva imaginea ideală a iubirii, a iubitei printr-o 
invocaţie întărită de repetiţie: „Floare albastră, floare albastră!...", prin care se transmite: 
speranţa, chemarea, regretul, dar şi resemnarea. Ultimul vers a fost iniţial „Totul este trist în 
lume!", dar a fost modificat de Maiorescu, ce a publicat poezia în singurul volum antum al 
poetului, Poezii, modificare ce a deschis starea meditativă uşor elegiacă spre o posibilă 
regăsire a iubirii ideale prin adverbul concesiv totuşi. 

Din punctul de vedere al prozodiei, poezia se remarcă prin versificaţia tradiţională, 
clasică, cu măsura versului de 7-8 silabe, ritm trohaic, rimă îmbrăţişată. 

Descoperim în această creaţie funcţia stilistică a timpurilor verbale. Momentul de 
meditaţie şi viziune asupra iubirii este prezentul, prin chemarea stimulativă spre o posibilă 
poveste de iubire sugerată prin interjecţia predicativă ,JJai în codul cu verdeaţă", din care are 
loc evadarea în viitor, pe calea visului („vom visa", „voi cerca de mă iubeşti", „vom şedea", 
„ mi-i spune atunci poveşti"). Povestea de iubire imaginară, mitică este supusă legii trecerii, 
fiind fixată în trecut, iar accentul cade pe melancolie („Şi te-ai dus, dulce minune, şi-a murit 
iubirea noastră"). 

Floare albastră este o poezie de referinţă în evoluţia liricii erotice eminesciene, fiind 
emblematică în privinţa viziunii lui asupra sentimentului iubirii, a limbajului metaforic. 

SCRISOAREA I 

în cadrul literaturii române, problematica filosofică asupra existenţei, a cunoaşterii s-a 
manifestat târziu şi în ipostaze rare. Prima realizare în acest domeniu i se datorează lui Miron 
Costin, autor al poemului filosofic în versuri Viaţa lumii. Abia peste două secole, în roman­
tismul paşoptist, se regăseşteproblematica filosofică, în creaţia lui Heliade-Rădulescu, într-un 
amplu poem de meditaţie transcendentală asupra condiţiei umane în corelaţie cu destinul 
universului şi cu divinitatea, în poemul intitulat Anatolida sau Omul şi forţele. în creaţia emi­
nesciană, deopotrivă în poezie şi proză, în mod constant s-a afirmat prezenţa problematicii 
filosofice în diversitatea ei, precum şi în tipologii de proiecţie titanică ancorate în cunoaşterea 
existenţială, a Absolutului. 

1. Creaţie lirică de esenţă filosofică, finalizată după un proces creator de durată, 
Scrisoarea I a cunoscut un proces de elaborare în câteva variante. Face parte dintr-un ciclu de 
cinci poeme lirico-filosofice de mai mare întindere, unite sub titlul de Scrisori, individualizate 
prin cifre romane (7, II, III, IV, V). 

A fost publicată în februarie 1881, în „Convorbiri literare". 
2. Geneza poemului. Scrisoarea I are la bază o bogată literatură de factură filosofică, 

de la antici la moderni, din filosofia greacă şi indică, direcţii de cunoaştere spre care poetul a 
manifestat constant, încă din anii studenţiei, un interes pasional. Din varietatea izvoarelor de 
informare în domeniul filosofiei, al viziunii asupra naşterii şi evoluţiei universului şi a relaţiei 



cosmicului cu terestrul, s-a remarcat Imnul creaţiunii din Rig-Veda, o sinteză din filosofia 
indică. Se interferează şi elemente din filosofia creştină privind Tatăl Creator, divinitatea, iar 
din filosofia modernă a lui Kant şi Laplace, Hegel şi Schopenhauer se regăsesc, valorificate 
de Eminescu în Scrisoarea I, viziuni asupra timpului şi spaţiului în devenirea acestora sub 
genericul de Univers. 

întregul ciclu de Scrisori constituie punctul culminant, dar şi ultim al creaţiei geniale 
eminesciene, alături de Glossă şi Luceafărul. 

3. în prim-plan, se situează problematica şi tipologia eminesciană de excepţie, ti-
tanismul, individualizat aici în imaginea geniului, gânditorul asupra marilor probleme filoso­
fice existenţiale. Aici geniul este surprins în ipostaza savantului ce proiectează o viziune cos­
mică şi terestră asupra existenţei din perspectiva timpului, supratema creaţiei eminesciene. 
Modelul gânditorului filosof a fost E. Kant. 

4. Compoziţional, poemul Scrisoarea I este alcătuit din cinci tablouri, episoade liri-
co-dramatice. Structural se particularizează prin procedee compoziţionale deopotrivă clasice 
şi romantice, precum simetria (preluată din clasicism) şi antiteza (specifică romantismului). 

a) Tabloul întâi se deschide prin crearea unei atmosfere romantice într-un moment 
de meditaţie filosofică existenţială, în care se impune viziunea filosofică potrivit căreia desti­
nul general uman e supus aceleiaşi legi existenţiale, şi anume trecerea şi moartea: „Deşi 
trepte osebite le-au ieşit din umbra sorţii,/ Deopotrivă-i stăpâneşte raza ta şi geniul morţii". în 
tabloul al V-lea se revine la atmosfera iniţială, nocturnă, de meditaţie, selenară, şi se încheie 
astfel: „Şi pe toţi ce-n astă lume sunt supuşi puterii sortii/ Deopotrivă-i stăpâneşte raza ta şi 
geniul morţii". Astfel, poemul e structurat pe principiul simetriei, în care esenţa problematicii 
filosofice prin care se deschide poemul e reluată în final. 

b) Din perspectiva succesiunii tablourilor poemului, problematica filosofică se 
structurează prin prisma viziunii geniului savant şi detaşat oarecum, vizionar, geniul fiind po­
etul însuşi. 

Tabloul întâi se deschide cu fixarea momentului de meditaţie specific liricii emines­
ciene: sara, moment de trecere de la real spre ireal, de la concret la abstract, de la terestru spre 
cosmic, pe calea visului, a imaginarului specific romantismului. în acest context, condiţia 
umană terestră e sub legea timpului concret, comensurabil, în metafora ceasornicului: 
„Când cu gene ostenite sara suflu-n lumânare,/ Doar ceasornicul urmează lunga timpului că­
rare". Astrul preferat al romanticilor şi frecvent în lirica eminesciană în variate ipostaze meta­
forice e prezent şi aici, luna, element al cosmicului prin care acesta se apropie de condiţia 
umană terestră. Se asociază cu motivul nopţii, creând astfel atmosferă romantică de vis şi de 
mister asupra vieţii, luna devenind „stăpâna mării" şi „mii pustiuri scânteiază sub lumina ta 
fecioară". 

Tonul liric, meditativ este nuanţat în subtile invocaţii retorice ale astrului tutelar al 
nopţii, personificat şi individualizat în numeroase metafore, cu particularităţi de pastel ro­
mantic, în care se interferează tonuri şi specii lirice cu bogate imagini vizuale şi auditive 
potenţate de o stare contemplativă. 



Din destinul uman se remarcă contrastele sociale: fie „un rege", fie „un sărac". Con­
cluzia meditativ-filosofică este cea a identităţii de destin în faţa timpului şi a morţii. 

în tabloul al doilea apare în prim-plan savantul de geniu în ipostaza bătrânului 
dascăl. Poetul subliniază contrastul dintre înfăţişarea sa modestă şi gândirea genială a 
acestuia. Cel care „cu a lui haină roasă-n coate/ într-un calcul fără capăt tot socoate şi socoate 
(...)/ Uscăţiv aşa cum este, gârbovit şi de nimic,/ Universul fără margini e în degetul lui mic". 

Problema centrală a meditaţiei dascălului savant este timpul şi pe firul acestuia ima­
ginează naşterea, geneza universului. Unicitatea gândirii geniale, raţionale şi imaginative, e 
întărită printr-o comparaţie mitică, titanică: „Precum Atlas în vechime sprijinea cerul pe 
umăr,/ Aşa el sprijină lumea şi vecia într-un număr". 

Tabloul al treilea are ca punct de pornire al meditaţiei clipa prezentă, singura certi­
tudine a existenţei, conform filosofiei lui Schopenhauer. Este momentul în care savantul 
meditează asupra trecutului existenţial până în etapele cosmice universale iniţiale ale 
pregenezei: „într-o clipă-1 poartă gândul îndărăt cu mii de veacuri". Se realizează astfel un 
amplu tablou descriptiv în metafore concrete, ce definesc abstractizări existenţiale 
indefinibile, precum: nimica, nepătruns, genune, prăpastie, întuneric, nefacute, toate fiind sub 
pecetea nefiinţei, a morţii metaforizate de Eminescu astfel: „Şi în sine împăcată stăpânea 
eterna pace". 

Prin perspectiva filosofiei lui Kant şi Laplace şi a miturilor indice, Eminescu imagi­
nează naşterea universului, rezultat al acumulărilor cantitative de energie generatoare de miş­
care şi de creaţie. Aici se promovează una dintre cele trei legi fundamentale ale existenţei, 
aplicată la naşterea universului: acumulările cantitative duc la schimbări calitative, la salturi 
valorice. Acel nucleu iniţial al genezei a fost numit de unii filosofi drept momentul Big Bang, 
„Dar deodat' un punct se mişcă... Cel dintâi şi singur, iată-1/ Cum din haos face mumă iară 
el devine Tatăl". Şi astfel se reflectă în imagini cosmologice naşterea universului pe firul 
timpului, a ordonării materiei, a haosului iniţial în structuri cosmice, în spaţiu. Poetul recurge 
la repetiţii sintactice de subordonate temporale în anaforă: ,JDe atunci negura eternă se 
desface în fâşii,/ De atunci răsare lumea, lună, soare şi stihii,/ De atunci şi până astăzi...". în 
metafore ale concretului, particularizează spaţiul cosmic al infinitului, al necontenitei creaţii, 
al genezei: „colonii din lumi pierdute, roiuri luminoase". Toate sunt creaţia unui spirit 
superior marcat de logică şi de iubire metaforizat de poet în „dor nemărginit". 

Poetul realizează o antiteză între destinul macrocosmosului şi a microcosmosului oa­
menilor, supuşi legii timpului universal, precum şi a timpului condiţiei umane. Metaforic, 
acest contrast existenţial e redat în sintagme precum: „lumea asta mare" şi „noi, copiii ai lu­
mii mici ". în planul condiţiei umane, într-o enumeraţie metaforică definitorie, poetul redă vi­
ziunea asupra destinului uman marcat de neşansă, efemeritate, întrucât „Facem pe pământul 
nostru muşunoaie de furnici,/Microscopice popoare... Muşti de-o zi pe o lume mică ce se mă­
sură cu cotul". Acest univers terestru, sub semnul timpului, asemenea celui cosmic în eternita­
tea existenţială a timpului, e supus aceleiaşi legi a frecerii: „în acea nemărginire ne-nvârtim 



uitând cu totul/ Cum că lumea asta-ntreagă e o clipă suspendată! Că-ndărătu-i şi-nainte-i întu­
neric se arată". 

în continuare, dascălul savant meditează şi îşi imaginează sfârşitul cosmosului, la un 
moment dat pe firul timpului, creând o viziune escatologică a stingerii universale: ,Jn prezent 
cugetătorul nu-şi opreşte a sa minte,/ Ci-ntr-o clipă gândul duce mii de veacuri înainte". 

Se realizează un alt tablou cosmic, care imaginează stingerea prin trecerea de la lu­
mină la întuneric, de la viaţă la moarte în ipostazele sistemului solar: „Soarele e trist şi roş 
(...) apare ca o rană printre nori întunecoşi (...) catapeteasma lumii în adânc s-a înnegrit". 
Timpul genezei şi al creaţiei continue s-a epuizat şi „timpul mort (...) devine veşnicie". 
Verbele sugerează involuţia, căderea, întunericul, frigul, nefiinţa: „totul cade, totul zace,/ Căci 
în sine împăcată reîncepe eterna pace". Astfel se închide ciclul existenţial deopotrivă în cele 
două planuri existenţiale, cosmic şi terestru. 

Tabloul al patrulea realizează trecerea de la partea întâi a poemului, cea de medita­
ţie cosmogonică din perspectiva geniului savant, la meditaţia savantului asupra condiţiei 
umane şi a relaţiei geniului cu lumea comună. 

Partea a doua a poemului Scrisoare I, mai restrânsă ca întindere şi problematică, 
pune în prim-plan relaţia geniului cu mediul lumii comune, în variate ipostaze ale acesteia, 
particularizată într-o viziune satirică. „Soarta oarbă" marchează destinul fiecăruia, implicit 
şi al geniului, manifestat prin incompatibilitate cu lumea comună, cu mediul uman 
mediocru, al non-valorilor, determinată de nerecunoştinţa faţă de creaţia geniului. Chiar dacă 
sub semnul timpului existenţial destinul individual condensează destinul general uman, 
valoarea îi distanţează pe unii de alţii: „Unul e în toţi, tot astfel precum una e în toate,/ 
Deasupra tuturora se ridică cine poate". Poetul meditează asupra soartei geniului în raport cu 
lumea contemporană şi cu posteritatea. E dominat de deziluzii, de dezamăgire, conştient de 
nerecunoaşterea valorii şi contribuţiei lui în lume. El devine într-o invocaţie retorică, O, 
sărmane", incompatibil cu „vreun mititel", cu demagogia şi falsele valori: „Nu lumina ce în 
lume ai revărsat-o, ci păcatele şi vina (...)/ Toate micile mizerii unui suflet chinuit/ Mult mai 
mult îi vor atrage decât tot ce ai gândit". 

Tabloul al cincilea exprimă revenirea la atmosfera romantică, selenară şi nocturnă 
prin care s-a deschis primul tablou. 

Paginile de pastel se regăsesc şi în final şi în mod simetric poemul se încheie cu unul 
dintre versurile-cheie amintite: „Şi pe toţi ce-n astă lume sunt supuşi puterii sortii/ Deopotri-
vă-i stăpâneşte raza ta şi geniul morţii", exprimând filosofia pesimistă a zădărniciei, şi anume 
vanitas vanitantum omnia vanitas (totul e deşertăciune). 



LUCEAFĂRUL 

1. Capodopera absolută a liricii româneşti şi o culminaţie a liricii europene, Luceafărul a 
generat şi o metaforă definitorie a poetului însuşi, văzut de unii exegeţi ai operei sale drept 
„Luceafărul literaturii române" ori „Hyperionul românesc" (Zoe Dumitrescu-Buşulenga). 
Tudor Vianu a considerat că acest poem reprezintă o sinteză a creaţiei eminesciene cu tot ce 
a avut mai definitoriu geniul său, de la teme şi motive, atitudini şi viziuni filosofico-estetice la 
tipologia umană între titanism, geniu şi omul comun, o sinteză de specii şi tonuri lirice şi de 
virtuţi stilistice şi lingvistice înnoitoare. Tudor Vianu considera că, dacă prin absurd întreaga 
operă eminesciană s-ar pierde, cu excepţia acestui amplu poem romantic, personalitatea sa 
poetică originală s-ar putea reconstitui prin Luceafărul. Mircea Eliade a apreciat valoarea ab­
solută a poemului prin rafinamentul intelectual, caracterul meditativ filosofic, îmbogăţirea şi 
înfrumuseţarea limbii române literare, prin valorificarea originală a mitologiei universale şi 
naţionale. Toate acestea l-au impus pe Mihai Eminescu în vârful marilor poeţi ai lumii din 
literatura universală. 

2. Poemul Luceafărul face parte din capodoperele celei de-a treia etape a creaţiei 
eminesciene. A apărut în 1883 în Almanahul Societăţii „România Jună" din Viena, reprodus 
şi în revista „Convorbiri literare". A cunoscut câteva variante (5-6), începând cu 1880, fiind 
fixat în varianta definitivă cu 98 de strofe. 

3. Luceafărul este poem filosofic, dar în acelaşi timp în structura sa şi în devenirea sa 
lirică sunt prezente tonuri şi specii lirice precum: meditaţia intimă şi filosofică, pastelul, 
elegia, balada romantică, idila, satira s.a. Prin complexitatea speciei şi ca sinteză a creaţiei 
literare eminesciene, se detaşează supratema timpului, pe firul căruia se reflectă relaţia 
dintre macrocosmos şi microcosmos, destinul geniului şi al muritorului de rând, mitul 
cosmogoniei, numeroase motive ale romantismului şi ale literaturii populare, precum visul, 
somnul, călătoria imaginară, iubita înger, motivul codrului, al norocului, al dorului s.a. 

4. Geneza. Poemul Luceafărul are la bază o sinteză de mituri, de tipologii frecvente 
în întreaga creaţie eminesciană, precum şi viziunea armoniei dintre divinitate, devenită 
Demiurg, şi misterul existenţial, alături de destinul unei stele majore ce formează echilibrul şi 
durata existenţială, ceea ce Heliade-Rădulescu numea metaforic „Delta biblicelor sfinte" în 
lucrarea sa filosofică Anatolida. Din mitologia greacă, Eminescu preia mitul lui Hyperion, 
definit a fi superior, cel dintâi, fie soarele însuşi, fie fiu al soarelui, cum apare în Luceafărul, 
cum a fost identificat de anticul Hesiod. Tot din perspectiva genezei, poemul are drept suport 
epic două basme româneşti culese de un călător romantic german, Richard Kunisch, 
Frumoasa fără corp şi Fata din grădina de aur. Pe ultimul basm Eminescu 1-a prelucrat în 
versuri şi în proză în prealabil. Sfârşitul dramatic al poveştii de dragoste din acest basm 
exprimă forţa distructivă a demonicului, el răzbunându-se pe fata de împărat pentru că s-a 
îndrăgostit de un tânăr fecior de împărat numit Florin, pe care a răsturnat o stâncă şi 1-a ucis. 



Eminescu mai îmblânzeşte, umanizează puţin deznodământul, transformat într-un blestem: 
„Un chin s-aveţi, acela de a nu muri deodată". Celălalt bam, Frumoasa fără corp, a fost 
prelucrat de poet în poemul Miron şi frumoasa fără corp, în substanţa căruia se conturează 
nostalgia pentru o iubire ideală, intangibilă, superioară lumii comune din planul condiţiei 
umane. Căutarea acestei iubiri ideale e susţinută de o călătorie imaginară, îndrăgostitul 
nereuşind însă să-şi împlinească visul erotic fantastic. 

Din sfera mitologiei şi a credinţelor populare, poetul preia una din acestea, potrivit 
căreia orice muritor are o stea ocrotitoare a vieţii, a norocului. Fata de împărat din basmul ce 
stă la baza poemului, fiind „Una la părinţi şi mândră-n toate cele", îşi alege drept stea ocroti­
toare Luceafărul, expresie a luminii unice, inconfundabile pe bolta cerească, în sistemul stelar. 
Tot din sfera mitologiei, poetul preia din credinţa indică motivul metamorfozei unei stele 
într-o fiinţă umană în ipostază masculină. Prin această condiţie, el declanşează o poveste de 
iubire cu o pământeancă, creând iluzii şi deziluzii dramatice. Această transfigurare a fantas­
ticului în lumea reală, provocator al dramei iubirii apare şi în mitologia românească, prin 
mitul zburătorului. Acesta a fost prelucrat în balada romantică, fantastică cu acelaşi titlu, 
Sburătorul, de către Heliade-Rădulescu. In literatura romantică rusă, această tipologie a fabu­
losului titanic, satanic a fost prelucrată de Lermontov în poemul Demonul. Şi la Eminescu re­
găsim acest principiu negativ al titanismului satanic, în poemul Demonism. Dar motivul zbu­
rătorului este prelucrat într-o viziune luminoasă de speranţă a unei iubiri împlinite, precum în 
poemul Călin (file din poveste). Fata de împărat îl invocă astfel: „Sburător cu negre plete, vin 
la noapte de mă fură". 

5. Din perspectivă estetică, lirismul este dominant, dar are şi anumite particularităţi de 
baladă romantică, având drept model balada Lenore de Burger, prin acel fond epico-dramatic 
din basmul Fata din grădina de aur. De altfel, în prim-planul poemului se află condiţia ge­
niului în complexitatea destinului său incompatibil din toate perspectivele cu lumea comună, 
limitată. Poetul însuşi, într-o notiţă explicativă ce a însoţit manuscrisul poemului, având con­
ştiinţa geniului său, identificându-se cu Luceafărul însuşi, defineşte confesiv destinul acestuia: 
„Aceasta e povestea, dar înţelesul alegoric ce i-am dat este că, dacă geniul nu cunoaşte moarte 
şi numele lui scapă de noaptea uitării, pe de altă parte, aici, pe pământ, el n-are moarte, dar 
n-are nici noroc. Nu e capabil a fi fericit şi a ferici pe cineva". 

6. Compoziţia poemului. Luceafărul se defineşte printr-un echilibru al 
romantismului fundamental cu particularităţi ale clasicismului, între antiteză şi simetrie. Este 
alcătuit din patru tablouri lirice în corelaţie antitetică şi simetrică: tabloul prim este în 
simetrie cu al treilea, al doilea cu al patrulea - adică există o simetrie şi o antiteză între planul 
terestru şi planul cosmic. In tabloul întâi se deschid cele două planuri existenţiale - cosmic, 
continuat în tabloul al treilea, şi cel terestru, continuat în tabloul al doilea. în tabloul al 
patrulea se apropie cele două planuri pe principiul simetriei (1-4), sunt reluate, fiecare 
fixându-se în individualizare detaşată şi incompatibilă. 



Conflictul este de factură filosofică privind incompatibilitatea dintre legile ma-
crocosmosului şi ale microcosmosului, dintre condiţia geniului şi omul de rând, între etern şi 
efemer, între absolut şi limitele existenţei, toate deopotrivă sub legea implacabilă a timpului. 

Tabloul I 
1. Se deschide cu fixarea în spaţiul terestru a personajului feminin, fata de împărat. 

Formula iniţială este specifică basmului românesc „A fost odată", sugerând că aparţine tim­
pului trecut şi irepetabil, ceea ce se subliniază prin reluare a verbului la timpul trecut în 
anaforă, în versul al doilea ,A fost ca niciodată'. Adverbul de timp odată, precum şi cel com­
parativ ca niciodată sugerează dezvăluirea unei poveşti de iubire unice, irepetabile, opuse po­
veştii de iubire din basmul românesc tradiţional, în care formula narativă iniţială e adusă din 
trecut într-un prezent etern repetabil, „că, dacă n-ar fi, nu s-ar povesti". Portretul fetei de îm­
părat este realizat în spirit folcloric prin superlative populare: „O prea frumoasă fată (...)/ Şi 
mândră-n toate cele". Dar portretistica mitică feminină, ideală în lirica eminesciană presupune 
unicitate inconfundabilă şi o anumită sacralizare: „Era una la părinţi" şi prin comparaţie 
cosmică e înălţată într-o proiecţie mitică sacră „Cum e fecioara între sfinţi şi luna între stele". 

Din perspectiva condiţiei umane, aspiraţia spre absolut, spre eternitate şi desăvârşire 
presupune ridicarea spre cosmic, mister al eternităţii. Lumina stelară stimulează aspiraţia spre 
cunoaştere, creaţie, durată, eternitate. Pentru aceasta, fata de împărat declanşează o invocaţie 
magică spre absolut în ipostaza Luceafărului ca stea ocrotitoare a vieţii şi a norocului, a unei 
condiţii existenţiale efemere. Momentul invocaţiei este specific meditaţiei romantice 
deschise pe calea visului, a imaginarului, a contemplaţiei, cosmicului. Această aspiraţie spre 
contrastele existenţiale inaccesibile dintre cosmic şi terestru provoacă nostalgii, tentaţiile 
depăşirii condiţiei existenţiale date şi incompatibile. între cele două personaje alegorice, 
Luceafărul - El şi fata de împărat - Ea, se amplifică dorul de apropiere şi cunoaştere: „De 
dorul lui şi inima/ Şi sufletu-i se împle", precum şi „El iar, privind de săptămâni,/ îi cade 
dragă fata". 

în timp, prin atmosfera magică, nocturnă, prin foiţa fantastică a lunii s-a deschis între 
cei doi o iubire ideală, abstractă. Comunicarea magică dintre ei este pe calea oniricului, a 
somnului: „Ea trebui de el în somn/ Aminte să-şi aducă". Invocaţia Luceafărului adresată de 
fata de împărat prin repetiţii întăreşte contrastul dintre cele două lumi incompatibile şi totuşi 
mereu sub forţa atracţiei: „Cobori în jos" pare un pleonasm, dar este în esenţă o metaforă a 
celor două universuri existenţiale, cosmic şi terestru, fiecare sub zodia existenţială opusă 
celeilalte. Această structură lirică, un leitmotiv, sugerează şi distanţele ireconciliabile dintre 
etern şi efemer, dintre concret şi abstract, dintre finit şi infinit. El şi Ea ilustrează un cuplu 
romantic, abstract, un arhetip din lirica romantică eminesciană. Prin motivul oglinzii, omul 
se caută pe sine în universul cosmic abstract şi inaccesibil, încât totul e mister „Pe faţa ei 
întoarsă". 

Fascinat de vraja iubirii ideale, El răspunde chemării magice a fetei şi realizează pri­
ma metamorfoză, renăscându-se din adâncul apei izvorul vieţii şi al misterului acesteia. Cre­
aţia şi recreaţia acestuia, sub semnul energiei circulare, se întrupează neptunian. Dobândeşte 



o imagine imperială, regală prin gestică şi înfăţişare („Şi ţine-n mână un toiag/ (...) Părea un 
tânăr voievod/ Cu păr de aur moale...") se îmbogăţeşte imaginea sa cu cea angelică. Poetul 
impune o tipologie romantică nouă, aceea a mortului viu, sinteză a morţii şi a vieţii 
triumfătoare: părea „un mort frumos cu ochii vii/ Ce scânteie în afară". 

El este conştient de distanţele astronomice dintre cele două lumi şi de faptul că aparţi­
ne universului superior, desăvârşit, a cărui metaforă este „sfera mea". In schimb universul 
terestru, lumea căreia îi aparţine fata de împărat e limitată, „cămara ta". El îşi asumă riscul 
metamorfozei şi al reîntrupării, al coborârii, al regresiei, al involuţiei existenţiale pentru a fi 
accesibil, înţeles. Renaşte din două sfere existenţiale, antinomice, dar aparţinând eternităţii: 
„Iar cerul este tatăl meu şi muma mea e marea". Luceafărul e învăluit în vraja iubirii sugerând 
o perspectivă a cuplului prin motivul nunţii magice şi cosmice: „Eu sunt Luceafărul de sus,/ 
Iar tu să-mi fi mireasă". Fata e conştientă de unicitatea sacralizată a Luceafărului, un înger: 
„O, eşti frumos cum numa-n vis/ Un înger se arată". Ea respinge chemarea Luceafărului, 
neputând depăşi limitele cunoaşterii umane: „Căci eu sunt vie tu eşti mort". 

în cea de-a doua invocaţie adresată de fată Luceafărului, pentru a-i lumina şi 
sacraliza viaţa, acesta îi răspunde prin a doua metamorfoză, întrupare, cea plutonică: 
„Scăldat în foc de soare". El dobândeşte o portretizare statuară, titanică, prin „Marmoreele-i 
braţe", dar şi meditativ, conştient de sacrificiul său: „El vine trist şi gânditor/ Şi palid e la 
faţă". De data aceasta, are o geneză din sferele absolutului cosmic, dintre lumină şi 
întuneric: „Şi soarele e tatăl meu, iar noaptea-mi este muma". Ii oferă fetei de împărat o altă 
recompensă, un nou destin sub pecetea ocrotitoare a cosmicului, „cununi de stele" şi 
regalitatea acestora. Acest univers este opus palatelor de mărgean şi eternităţii existenţei din 
prima întrupare. Fata îl refuză şi de data aceasta, identificându-1 în ipostaza unui demon; e 
conştientă de distanţele incompatibile dintre ei - izvoare de nelinişte şi suferinţă. 

Luceafărul trăieşte drama incompatibilităţii dintre cele două lumi şi totuşi nu renunţă 
la aspiraţia spre iubirea ideală, ridicând întrebări asupra legilor existenţei de neînvins: „Au 
nu-nţelegi tu oare/ Cum că eu sunt nemuritor/ Şi tu eşti muritoare?". Fata de împărat îi cere 
schimbarea condiţiei existenţiale, marcate de eternitate: „Tu te coboară pe pământ,/ Fii muri­
tor ca mine". Luceafărul acceptă această dramatică schimbare, coborâre în lumea efemeră a 
condiţiei umane: „Da, mă voi naşte din păcat,/ Primind o altă lege (...)/ Cu veşnicia sunt 
legat/ Şi voi să mă dezlege". 

Tabloul II 
Tabloul al doilea dezvăluie destinul fetei de împărat, aparţinătoare lumii terestre, 

condiţiei umane marcate de legea trecerii, de efemeritate existenţială sub zodia norocului. 
Poetul imaginează un cuplu de îndrăgostiţi, fixat într-un spaţiu limitat, opus viziunii 
destinului ideal al Luceafărului cu fata de împărat. Onomastica celor doi parteneri ai 
cuplului, sub semnul omonimiei - Cătălin şi Cătălina —, îi coboară într-un destin anonim, 
fără proiecţie mitică. Tânărul Cătălin aparţine, prin antiteză, unui destin privit cu o anumită 
ironie, chiar cu accente satirice faţă de destinul grandios, mitologic al Luceafărului. El este: 
„Viclean copil de casă,/ (...) Un paj ce poartă pas cu pas/ A-mpărătesei rochii,/ Băiat din 



flori şi de pripas...". Poetul valorifică limbajul artistic popular adaptat acestui episod al 
cuplului erotic din lumea comună. Emoţia iubirii e reflectată prin comparaţii şi superlative 
folclorice, expresii, locuţiuni, interjecţii afective: „Cu obrăjori ca doi bujori/ De rumeni, bată-i 
vina!...". Fata e portretizată prin aceleaşi mijloace poetice folclorice, trăind şi ea clipa iubirii 
spontane şi efemere: „Dar ce frumoasă se făcu/ Şi mândră, arz-o focul!/ Ei, Cătălin, acu-i acu/ 
Ca să-ţi încerci norocul". Antiteza spaţială şi temporală a iubirii dintre Luceafăr şi fata de 
împărat din tabloul întâi şi a poveştii de iubire din tabloul al doilea e sugerată într-un ton liric 
uşor satiric. Astfel „Şi-n treacăt o cuprinse lin/ într-un ungher degrabă". 

Cătălina însă rămâne cuprinsă de nostalgia unei iubiri ideale, identificată prin 
imaginea Luceafărului: „O, de Luceafărul din cer/ M-a prins un dor de moarte". Cătălin îi 
oferă o lecţie de iubire posibilă, dar restrânsă spaţiului terestru, lumii comune, imaginând o 
gestică şi un spaţiu accesibil într-un ritual erotic cunoscut. Ea e conştientă de împlinirea unei 
astfel de iubiri aparţinând lumii mici. Cătălin însuşi e văzut drept „un copilaş". Atracţia spre 
fericirea clipei e ispititoare: „Şi guraliv şi de nimic,/ Te-aipotrivi cu mine". 

Cu toate acestea, ea refuză împlinirea unei iubiri comune şi retrăieşte pe calea 
visului iluzia iubirii ideale cu Luceafărul. Ea exprimă astfel drama condiţiei umane, aflate sub 
limitele împlinirii aspiraţiilor spre absolut, aici din perspectiva iubirii. E conştientă de această 
limită existenţială, dramatică şi eternă: ,Jn veci îl voi iubi şi-n veci/ Va rămânea departe". 
Cătălin încearcă s-o salveze prin evadarea din lumea concretă în care a trăit, prin marca 
anonimatului: „Vei pierde dorul de părinţi/ Şi visul de Luceferi". 

Tabloul III 

Tabloul al treilea continuă povestea Luceafărului din tabloul întâi, după ce acesta ac­
ceptase trecerea spre condiţia umană, terestră, efemeră, cerută de fata de împărat pentru ca iu­
birea lor să fie posibilă. în acest tablou, în prim-plan se găseşte episodul călătoriei 
Luceafărului în spaţiul cosmic, în abstractizările imaginare ale universului, printr-un amplu 
tablou cosmogonic de regresie spre punctul increatului unic, abstract, imuabil şi 
necunoscut, adică al Creatorului metaforizat de poet în Demiurg. Spaţiul cosmic străbătut de 
Luceafăr e luminos, stelar, el însuşi în ipostază luminoasă: ,fărea un fulger ne-ntrerupt/ 
Rătăcitor prin ele". Marcat de singurătate, obosit de ipostaza eternităţii, titanul se simte atras 
de o regresie în timp, spre o pregeneză: „Căci unde ajunge nu-i hotar,/ Nici ochi spre a 
cunoaşte". Asemenea savantului din Scrisoarea I, el evadează din creaţie în pre-creaţie pe 
firul timpului. Aceeaşi proiecţie metaforică a abstractizărilor existenţiale o regăsim şi în acest 
episod cosmogonic precum: hotar, nimic, sete s.a. Ajuns în acest punct, se deschide un 
dialog imaginar, încifrat între Demiurg şi Luceafărul devenit Hyperion. Geniul în ipostaza 
acestui mit Hyperion cel superior îi cere Demiurgului (care în mitologia indică era Marele 
Tot, Unicul) dezlegarea de nemurire, dorind să împărtăşească condiţia efemeră umană, care 
are drept compensaţie pentru acest destin fericirea iubirii: „Reia-mi al nemuririi nimb (.. .)/Şi 
pentru toate dă-mi în schimb o oră de iubire". Divinitatea refuză schimbarea destinului lui 
Hyperion, fiind a treia parte din Marele Tot, care aparţine genezei şi eternităţii. Demiurgul îi 
motivează neputinţa schimbării destinului său etern cu un destin uman trecător: ,JLi au doar 



stele cu noroc/ Şi prigoniri de soarte,/ Noi nu avem nici timp, nici loc/ Şi nu cunoaştem 
moarte", deci se găsesc în afara spaţiului şi al timpului terestru, cosmic, aparţinând 
momentului iniţiatic al eternităţii. 

Destinul geniului în ipostaza Luceafărului devenit Hyperion este asociat Creatorului, 
unic, divin şi supus legii eternităţii, dar şi a izolării, a incompatibilităţii cu lumea comună, de 
aici drama sa existenţială. Demiurgul îi oferă Luceafărului compensaţii supreme din condiţia 
umană: gloria militară („îţi dau catarg lângă catarg oştiri spre a străbate"), gloria imperială 
(„Ţi-aş da pământul în bucăţi/ Să-1 faci împărăţie"), înţelepciunea filosofului, a gânditorului 
(„Să-ţi dau înţelepciune?"), îi oferă chiar şi orfismul transformator al lumii. Demiurgul refuză 
solemn şi implacabil acceptarea destinului lui Hyperion sub legea trecerii şi a morţii: „Dar 
moartea nu se poate". 

Pentru argumentare în plus, Demiurgul îi propune lui Hyperion să privească de la înăl­
ţimile absolutului existenţial spre spectacolul de pe pământ: „Acel pământ rătăcitor/ Şi vezi ce 
te aşteaptă". 

Tabloul IV 

în al patrulea tablou, îl descoperim pe Hyperion privind spectacolul romantic de pe 
pământ, un peisaj selenar de seară, estival, specific eminescian, în care se regăseşte cuplul de 
îndrăgostiţi. Se trece de la cuplul erotic comun, obişnuit, din tabloul al doilea, spre cel imagi­
nar romantic: „Sub şirul lung de mândri tei/ Şedeau doi tineri singuri". Gestica şi limbajul în­
drăgostiţilor, marcate de delicateţe şi tandreţe, reînvie imaginea şi viziunea eminesciană 
asupra iubirii, proiectată într-un peisaj de idilă romantică, de pastel: „Miroase florile ar­
gintii/ Şi cad o dulce ploaie/ Pe creştetele a doi copii/ Cu plete lungi bălaie". Pentru a treia 
oară, fata de împărat invocă Luceafărul, stea ocrotitoare a fericirii prin iubire, într-un spaţiu 
mitizat, al codrului: „Cobori în jos, Luceafăr blând,/ (...) Pătrunde-n codru şi în gând,/ 
Norocu-mi luminează". 

Dar Luceafărul, devenit Hyperion, îşi asumă destinul propriu, aflat sub semnul eter­
nităţii şi al singurătăţii, al nefericirii, al Creatorului unic, conştient de incompatibilitatea dintre 
etern şi efemer, dintre iubirea ideală şi cea posibilă, dintre macro- şi microcosmos. Condiţia 
umană e întrupată în destinul fetei de împărat, un „chip de lut" aparţinând unei existenţe limi­
tate: „Trăind în cercul vostru strâmt,/ Norocul vă petrece,/ Ci eu în lumea mea mă simt/ 
Nemuritor şi rece". Poetul, asemenea Luceafărului, îşi acceptă destinul geniului mărturisit în 
notiţa însoţitoare a manuscrisului: „Dumnezeul geniului m-a sorbit din popor cum soarbe 
soarele un nor de aur din marea de amar". 

Meditaţia asupra soartei geniului în raport cu lumea comună din acest poem unicat în 
literatura universală a fost preluat în literatura română dintr-o altă perspectivă estetică şi 
tipologică în poemul Ryga Cripto şi Lapona Enigel de Ion Barbu. Autorul a avertizat cititorul 
privind problematica şi tipologia acestuia, numindu-1 „Luceafăr întors". 



ION CREANGĂ 
(1.III.1839-31.XII.1889) 

I. Personalitatea scriitorului 
1) Povestitorul humuleştean face parte din generaţia „marilor clasici" promovată 

de „Junimea" şi Titu Maiorescu, impunând în genul epic, narativ o individualizare estetică 
înaltă, expresie a geniului narativ al poporului nostru, reprezentat pe firul timpului în literatura 
populară, prin oralitatea comunicării bogată şi sugestivă. A acţionat artistic ca un depozitar al 
tezaurului transmis pe cale orală de la înaintaşii săi din lumea tradiţională a satului românesc 
ce n-au cunoscut încă scrisul. Valorificarea virtuţilor artistice ale povestirii de tip popular, în 
mod firesc, natural, s-a manifestat pentru prima dată în literatura noastră la Ion Neculce, în­
deosebi în cele 42 de legende populare adunate sub titlul O samă de cuvinte. Dar impunerea 
artei povestirii în literatura cultă sub pecetea oralităţii, în conştiinţa contemporanilor şi a 
posterităţii a realizat-o Ion Creangă. George Călinescu In Istoria literaturii române... (1941) 
1-a aşezat pe Creangă în fruntea capitolului Generaţia ruralilor. 

Titu Maiorescu, în studiul Literatura română şi străinătatea, consideră că Ion 
Creangă împreună cu loan Slavici au creat în literatura română realismul poporal, ca o 
particularitate originală a realismului prin care s-a făcut saltul de la naţional la european. 
Garabet Ibrăileanu, în studiul Note şi impresii defineşte sintetic caracterul naţional şi univer­
sal al creaţiei sale literare: „Creangă reprezintă sufletul românesc între popoare, al sufletului 
moldovenilor între români, al sufletului ţăranului între moldoveni". 

Temperamental, Creangă era un extravertit, jovial, senin, de un optimism robust, 
asemenea scriitorului francez Rabelais. Unii exegeţi ai creaţiei sale consideră că în întreaga 
creaţie literară a sa străbate „un hohot de râs". Chiar în cadrul Societăţii „Junimea", în 
şedinţele cenaclului literar unde-1 introdusese Eminescu, s-a marcat un moment de destindere 
în care Creangă a avut un rol deosebit: „Să vină anecdota!" (Iacob Negruzzi, Amintiri de la 
„Junimea"). 

2. Opera lui Ion Creangă este specifică genului epic alcătuită din: snoave, scurte 
naraţiuni cu fond educativ, moralizator, didactic (Inul şi cămeşa, Povestea celor cinci pâini, 
Prostia omenească s.a.), povestiri cu un substrat istoric, educativ (Moş Ion Roată şi Unirea); 
nuvele cu o tipologie ce exprimă înţelepciunea populară cu un sistem de principii etico-mo-
rale (precum Moş Nechifor Coţcariul, Povestea lui Stan Păţitul etc.). 

Un loc aparte 1-a avut scrierea Amintiri din copilărie, alcătuită din patru capitole, un 
microroman. în literatura noastră, este primul roman autobiografic, roman al copilăriei şi 
roman monografic al satului românesc tradiţional. 



Harul povestirii şi al valorificării virtuţilor artistice ale oralităţii a atins punctul 
culminant la Ion Creangă într-un ciclu de poveşti, de basme. în complexitatea lor estetică 
s-au distins câteva ipostaze ale basmului: 

a) basmul fabulă: Capra cu trei iezi; 
b) basmul nuvelă: Soacra cu trei nurori; 
c) basmul tradiţional, naţional şi universal, dar coborât în lumea umană, îndeosebi a 

satului, al tipologiilor umane universale şi totuşi individualizate: Povestea porcului, Povestea 
lui Ivan Turbincă, Dănilă Prepeleac. 

II. POVESTEA LUIHARAP-ALB 

1. Povestea lui Harap-Alb este capodopera basmului lui Ion Creangă, precum şi a 
basmului cult din literatura română. Scriitorul impune termenul popular de poveste în locul 
celui livresc, din literatura cultă, de basm, sinonim specific literaturii populare. 

2. Creangă preia elemente definitorii ale basmului tradiţional, cu individualizări şi 
adaptări la lumea tradiţională românească. Astfel, sunt particularizate motive esenţiale ale 
basmului: împăratul fără urmaşi; fiul cel mic se dovedeşte superior, salvator şi continuator al 
împărăţiei binelui; cifra magică 3: trei feciori, trei fete de împărat, trei probe ale trecerii 
dintr-o etapă în alta şi repetarea cifrei probelor labirintului, a misterului, a provocărilor între 
viaţă şi moarte. Preia structura compoziţională a basmului tradiţional, definită de trei 
formulări, sintagme specifice genului: a) formula iniţială „Amu cică a fost odată..."; b) 
formula mediană, ce presupune avertizarea ascultătorului că povestea şi faptele redate sunt 
încă bogate, stimulează interesul. în acest basm aceasta se repetă de şase ori. Introducerea 
acesteia printr-o formulă standard specifică stilului oralităţii lui Creangă: „vorba ceea din 
poveste că-nainte mult mai este"; c) formula finală este particularizată, în cazul poveştii lui 
Creangă, dobândind o substanţă realistă şi uşor ironică, fantasticul coborât fiind şi în final în 
lumea vieţii, cu părţi bune şi părti rele. Deşi nunta a ţinut mult şi poate şi acum mai ţine încă, 
dar „pe la noi cine are bani bea şi mănâncă, iar cine nu, se uită şi rabdă". 

De reţinut şi alte particularităţi, motive ale basmului tradiţional, precum faptul că 
naraţiunea se desfăşoară pe două planuri - cel fantastic şi cel real - care se interferează 
mai mult decât în basmul tradiţional, întrucât prezenţa fantasticului nu este abstractă, deta­
şată de condiţia umană, ci e transfigurată, camuflată în aceasta. Lupta dintre Bine şi Rău se 
dezvăluie pas cu pas, prin comportamentul, gândurile, gesturile personajelor provocatoare ale 
fantasticului camuflat. Elementele diabolicului nu aparţin lumii abstracte, cosmice (zmei sau 
muma pădurii), ci lumii umane. Individualizări ale fantasticului în ipostază umană sunt: 
Spânul, principiul răului, şi Sfânta Duminică, principiu al Binelui, binefăcătoare, protec­
toare, ajutor al lui Harap-Alb în imaginea unei bătrâne care cere bunăvoinţă, ajutor pentru a 
descoperi esenţa caracterului uman al fiului cel mic al craiului. Ea trăieşte pe Insula Verde, 
izolată în spaţiul ei sacru, etern, dar în ipostaza unei femei ce are o gospodărie ţărănească. 



Originalitatea basmului cult al lui Creangă: 
1) Trăsătura fundamentală a tuturor basmelor lui Ion Creangă este umanizarea 

fantasticului, prin faptul că personajele basmului coboară la nivelul condiţiei umane, de 
preferinţă cu ocupaţii şi obiceiuri tradiţionale specifice satului românesc, principiilor morale, 
etice, filosofice ale acestuia cu privire la rostul vieţii, locul fiecăruia în lume, în viaţă, după 
merite şi după valoare, care trebuie dobândite, şi nu moştenite. Nobleţea se dobândeşte prin 
asumarea răspunderii, a riscului pentru triumful adevărului, al binelui, a dreptăţii, pentru 
restabilirea ordinii şi locului valorilor consacrate. însuşi rolul de împărat, popular numit 
crai, trebuie dobândit şi apărat prin valoare. Motivul drumului iniţiatic, încercările prin care 
trece fiul craiului, presupune procesul de maturizare, de acumulare a experienţei vieţii 
necesară pentru a face distincţie între Bine şi Rău, între valoare şi non-valoare. Această 
apreciere este subliniată de crai în final, spunându-i lui Harap-Alb că „Acum ştii ce-i bine şi 
ce-i rău", deci poate să fie împărat. 

2) Craiul „avea trei feciori"" pe care îi supune unor probe, unor încercări, cu privire la 
virtuţile necesare pentru a aspira la statutul de urmaş: curaj, înţelepciune, intuiţie pozitivă, 
demnitate, simţul răspunderii. Proba-cheie era trecerea peste pod, simbol al saltului de la 
comun la superior, la valori înalte, motiv frecvent în poveste. Provocarea era blana ursului, pe 
care craiul o folosea reprezentând vitejia, cavalerismul, eroismul, fiind un totem al acestor 
virtuţi cavalereşti, regale. Craiul trăia nu într-un palat din lumea imaginarului imperial, ci într-o 
casă cu cerdac. El îi ceartă pe cei doi feciori mai mari pentru uşurinţa cu care au renunţat la 
drumul spre nobleţea câştigată, le reproşează lipsa de idealuri înalte şi de acţiuni, care „umblau 
frunza frăsinelului, degeaba". Craiul consideră că demnitatea este obligatorie în statutul 
nobiliar, de aceea îi întreabă: „Dar cu ruşinea cum rămâne?". Sfânta Duminică trăieşte în 
lumea oamenilor simpli, asemenea lor, dar promovând înţelepciune şi virtuţi sacre; ea era 
înzestrată cu forţe premonitorii, ştiind care-i este rostul, rolul fiului cel mic al craiului. De 
aceea îl numeşte „luminate crăişor", îl încurajează „că norocul îi surâde", încât premonitoriu îi 
zice „vedea-te-aş împărat". 

3) în plan compoziţional, narativ, povestea dezvăluie echilibrul dintre lumea umană 
şi lumea fantastică, mai ales pentru triumful binelui; de aceea au existat doi împăraţi: 
Craiul, de o parte a lumii, cu cei trei feciori, şi de cealaltă parte a lumii, fratele său, Împăratul 
Verde cu cele trei fete, deci fără urmaşi de spiţă bărbătească, după tradiţie. Verdele simboli­
zează permanenţa vieţii, a echilibrului. Drumul lui Harap-Alb dintr-un capăt în cealaltă parte 
a lumii era necesar, salvator, încercările lui sunt asemenea miticului Hercule, ce fusese supus 
la 12 încercări. Se individualizează cicluri de câte trei încercări, probe ale Labirintului prin 
care fiul craiului trebuie să se maturizeze, să-şi dovedească virtuţi deosebite. Astfel: în prima 
parte, proba curajului prin care îi depăşeşte pe cei doi fraţi mai mari prin trezirea în 
conştiinţa sa a sentimentului demnităţii, a datoriei. Plângând în grădină pentru umilinţa trăită 
de tatăl său ca urmare a laşităţii fraţilor lui este văzut şi abordat de o babă îmbrăcată în alb, 
simbol al sacralităţii, dar care îi solicită un mic ajutor bănesc. Este un pretext pentru a-şi 
manifesta indirect protecţia divină, încurajarea şi ajutorul tânărului crai spre drumul împlinirii 



destinului său. îl sfătuieşte să îşi aleagă din herghelia de cai pe acela care va mânca din focul 
magic de pe tavă prin care îşi va redobândi forţele fantastice necesare pentru a-1 ajuta în 
drumul încercărilor sale. Şi astfel calul cel mai răpciugos, ce de trei ori a fost respins de tânăr 
s-a dovedit a fi cel înzestrat cu virtuţi fantastice asemenea lui Pegas din mitologie. Tot Sfânta 
Duminică îi sugerează să ceară de la tatăl său hainele, buzduganul, paloşul, biciul, toate 
ascunse în pod, pe care craiul le-a purtat când a fost mire, într-un moment decisiv al împlinirii 
sale imperiale. împăratul a rămas plăcut surprins de cerinţa fiului său şi i le oferă. Calul 
pentru a-şi redobândi virtuţile necesare a zburat de trei ori, de fiecare dată într-un alt loc al 
spaţiului cosmic, devenit protector: lună, nori şi soare, hotărât fiind să-1 slujească în orice 
împrejurare, devenindu-i prieten, supus şi sfetnic. înainte de a pleca la drum, împăratul îl 
sfătuieşte dându-i o lecţie de înţelepciune, de avertisment pentru a învinge marile încercări. îi 
va spune că va avea nevoie şi de oameni buni şi de oameni răi pe care îi va cunoaşte, îi 
impune să se ferească de omul roş şi de spân. îi oferă pielea de urs prin care a realizat proba 
decisivă asupra celor doi băieţi mai mari avertizându-1 că va avea nevoie de ea, chiar cu 
trecerea peste pod în care calul său năzdrăvan îl face biruitor. 

în episodul următor, tânărul crai e supus primei încercări decisive: întâlnirea cu un 
om spân, ce se individualizează de trei ori succesiv, oferindu-se drept călăuză pentru drumul 
de parcurs. A treia oară, după insistenţele acestuia în dedublările sale ispititoare, fiul cel mic al 
craiului, naiv şi fără experienţă, îl acceptă, dezvăluindu-i sfaturile tatălui său, printre care şi 
acela de a se feri de omul spân. Tânărul crai s-a dovedit uşor de manevrat, pentru că el credea 
„că toate paserile ce zboară se mănâncă'. Spânul îl ispiteşte, îl convinge că altă soluţie nu 
este pentru ca să nu rătăcească în pustietăţile codrului, în varietatea drumurilor deschise. 
Memorabilă a rămas expresia argumentativă „Cine n-are ochi negri sărută şi albaştri". Drumul 
e cu ocolişuri, după intenţia diabolică, provocatoare a spânului, într-o zi toridă de vară, fără 
apă în împrejurimi. Ajung la o fântână, metaforă a Hadesului, a misterului, al riscului vieţii. 
Era o fântână „fără roată", fără cumpănă, care avea capac şi o scară de coborât. Fiul craiului, 
„boboc în felul său", acceptă propunerea spânului de a coborî în fântână. Brusc, spânul 
închide fântâna şi îi impune tânărului crai să aleagă între viaţă şi moarte, salvându-se 
printr-o schimbare totală a destinului său de crai în slugă, asemenea celor mai de jos speţe 
umane: ,Jură-mi-te pe ascuţişul paloşului tău că mi-i da ascultare, chiar şi în foc de ţi-aş zice 
să te duci!". îi va lua cartea de identitate pe care o avea de la tatăl său, ce urma a o da 
împăratului Verde, şi astfel se declară stăpân, devenind Spânul, iar fiul craiului, Harap-Alb. 
Acum se realizează unul din marile motive ale înţelepciunii şi filosofiei populare, legate de tri­
umful răului prin motivul „lumea asta epe dos/toate sunt cu susu-n jos... ". Numele persona­
jului principal fiind un oximoron, sugerează contrastul dintre aparenţă şi esenţă, aceea de 
slugă, de supus - de arap, arab - şi cea de nobil, de spirit superior - alb. 

în această ipostază falsă au ajuns la curtea împăratului. Aici Spânul se defineşte ca 
spirit al răului prin comportamentul violent, arogant, ameninţător faţă de Harap-Alb. De la în­
ceput Spânul e privit cu antipatie de fetele împăratului, care „îl iubeau ca sarea în ochi". Se 
succed trei mari încercări, probe la care va fi supus Harap-Alb, toate având drept scop al 



Spânului de a-1 distruge pe feciorul craiului, pentru a-şi apăra statutul fals de moştenitor impe­
rial, de a triumfa diabolicul, răul. 

Prima încercare este aducerea salatei verzi din Grădina Ursului, spaţiul magic inac­
cesibil pentru muritorii de rând. Ajutat de calul năzdrăvan, ajunge pe Insula Verde a Sfintei 
Dumineci, care creează o soluţie magică din lapte şi miere, ce urma a fi aruncată în fântâna 
ursului. Acesta, adormit pe această cale, se trezeşte totuşi şi-1 vede pe Harap-Alb cu o grăma­
dă de sălăţi în spate, Harap-Alb îl blochează, arătându-i pielea ursului cu virtuţi magice, sim­
bol al eroismului pentru care ursul e blocat, astfel se salvează. Impresionează pe toţi dobân­
dind admiraţia fetelor de împărat, dar şi ura răzbunătoare a Spânului. 

A doua probă este legată de aducerea pietrei preţioase din fruntea cerbului ce 
trăia într-un alt spaţiu magic inaccesibil, Pădurea Cerbului. Aceste podoabe unicat erau 
simbolul valorii absolute, specifice sacrului, pentru că abia la 7 ani o dată cădea din fruntea 
cerbului o piatră preţioasă. Tot cu sprijinul calului şi al Sfintei Dumineci, Arap-Alb reuşeşte 
să taie capul cerbului, să ia pielea şi pietrele preţioase, precum şi ochiul din frunte, ucigător, 
într-o variantă autohtonă a mitului Meduzei din mitologia greacă. Faima de mare cavaler a 
lui Harap-Alb a cucerit pe mulţi din împrejurimi, în ciuda gesturilor violente şi a provocărilor 
distructive ale Spânului. împăratul Verde organizează un ospăţ, o festivitate în cinstea acestui 
eveniment ce s-a răspândit în lume. Autorul comentează ironic prin proverbe, locuţiuni, 
zicători, proză ritmată psihologia, comportamentul oamenilor din lumea în care trăiau 
personajele sale: „Poftim, pungă, la masă, dacă ţi-ai adus de-acasă". Deşi se afişa pe post de 
slugă, Harap-Alb e privit cu admiraţie şi simpatie: „vorba ceea: Omul sfinţeşte locul". în acest 
context, Spânul află că trăia în ţinuturi îndepărtate împăratul Roş, care avea o fată năzdrăvană, 
farmazoană, cu virtuţi premonitorii. 

A treia încercare la care este supus Harap-Alb este cerinţa imperativă a Spânului de a 
i-o aduce pe fata împăratului Roş, cerută de el ca soţie. Ajutat de calul năzdrăvan, 
Harap-Alb trece prin contrastante încercări de la un capăt la altul al lumii, peste mări şi ţări, 
peste munţi şi văi şi ape. Zburau ca gândul când sunt puşi de a trece peste un pod, cu apă 
tulbure. în acel moment tocmai pe pod se derula o nuntă de furnici. Bun la suflet, generos, 
Harap-Alb ocoleşte această fantastică nuntă şi trece riscând prin apa învolburată de sub pod. 
Imediat însă regina furnicilor îl ajunge şi îi oferă o aripă magică, căreia, dacă îi va da foc, îi 
va veni în ajutor la nevoie. Mai departe, în drumul său, vede un roi de albine ce păreau 
dezorientate, obosite, negăsind unde să se aşeze. Le construieşte un stup în pădure, loc de 
ocrotire şi de viaţă după legile naturii. Acum crăiasa albinelor ca semn de mulţumire, îi oferă 
tot o aripă cu puteri magice la nevoie. 

în drumul său marcat de singurătate, de nelinişte, Harap-Alb va trece printr-o altă 
încercare deosebită: succesiv îi apar în cale personaje groteşti, hilare ce aparţin lumii fabu­
losului, deşi cu înfăţişări umane, dar caricaturizate. Primul dintre acestea este Gerilă, ce 
avea urechi clăpăuge, mari, şi buzoaie uriaşe răsfrânte. Se plângea că-i este frig şi răsuflarea 
lui producea îngheţ şi brumă. Harap-Alb constată acest fenomen unic în spaţiul uman: lângă 
Gerilă „şi focul îngheaţă". Acesta s-a dovedit a avea viziuni premonitorii, propunându-i lui 



Harap-Alb să-1 ia cu el, în ciuda grotescului său fizic: „Râzi, tu râzi Harap-Alb, dar fără mine 
nu vei putea face nimic acolo unde te duci". Această afirmaţie provocatoare devine un 
leitmotiv pe care îl vor afirma celelalte personaje din lumea fantasticului coborâte în lumea 
umană ca mesageri ai divinităţii, meniţi să-1 ajute pe fiul craiului să-şi împlinească destinul. în 
continuare, Harap-Alb îl descoperă pe Flămânzilă, apoi pe Setilă, urmat de Ochilă şi în cele 
din urmă pe Păsări-Lăţi-Lungilă. Pornesc tusşase înainte într-un spectacol grotesc şi 
caricatural, fiecare cu nebuniile lui, după cum spune autorul într-o naraţiune ritmată: „Câte-n 
lună câte-n stele, de-ţi venea să fugi de ele". 

4) Naraţiunea basmului este marcată de oralitate, ce presupune un narator-povesti-
tor. Aici autorul care se adresează unui ascultător imaginar prin rolul verbelor zicerii, su­
gerează continuarea succesiunii episoadelor narative: „£w sunt dator să spun povestea şi vă 
rog s-o ascultaţF. Acest grup de tovarăşi ai lui Harap-Alb creau o impresie hilară de golani, 
de aceea împăratul Roş s-a simţit umilit de pretenţia lui Harap-Alb de a-i duce fata pentru a se 
căsători cu fiul împăratului Verde. Suspicios, va provoca probe prin care să-i distrugă, încât 
pretenţiile absurde de a o duce pe fata sa cu ei să se anuleze. Prima provocare a fost focul 
aprins din casa de aramă, încât toată această ceată de golani să moară arşi. Gerilă va fi 
salvatorul care, cu virtuţile lui supranaturale, premonitorii ştia cu cine are de-a face privindu-1 
pe împăratul Roş. îi face un portret satiric: „acesta era vestit pentru milostivire neauzită... 
pentru bunătate nemaivăzută". El ilustra astfel anumite individualizări ale principiului răului 
existent în condiţia umană şi de aceea cu ironie îi urează „să trăiască trei zile cu cea de-alaltă-
ieri". Cât despre fata de împărat, acelaşi Gerilă îi conturează un portret etico-moral prin com­
paraţii cu sugestii negative: „Bucăţică ruptă din tată-său, vorba ceea: capra sare masa şi iada 
sare casa". Remarcabilă este scena în care Gerilă îi salvează, dar se declanşează o gâlceava cu 
replici depreciative, ironice între ei. 

A doua încercare la care îi supune împăratul este un ospăţ cu mâncare şi băutură 
multă, context din care Flămânzilă şi Setilă îi vor salva pe toţi, în ciuda intenţiei ucigaşe a îm­
păratului. Ritmul rapid al naraţiunii, succesiunea acumulativă de episoade şi detalii, scenete 
e realizată printr-o formulare narativă specifică naratorului „Şi unde nu începe Flămânzilă a 
înfuleca...". Stilul narativ al oralităţii specific literaturii populare, valorificată original de 
Creangă, se particularizează şi prin dativul etic şi dativul posesiv, precum „Şi unde nu mi ţi 
le-a supt pe toate". Se reţine şi forma viitorului popular: „a veni şi vremea aceea". 

împăratul Roş găseşte alte încercări la care îi va supune la probe pe Harap-Alb şi tova­
răşii săi, refuzând să accepte trimiterea fetei sale la împăratul Verde. Astfel, li se cere ca într-o 
noapte să aleagă dintr-o mierţă plină macul de nisip. Salvatoare a fost aripa furnicii. Fata de 
împărat încearcă şi ea să respingă plecarea de la casa tatălui ei, şi-i pune şi ea la probe ale cu­
rajului, inteligenţei pe cei ce-1 însoţeau pe Harap-Alb. Dispare discret din camera ei şi se 
preface într-o pasăre, zboară şi se ascunde după lună, recuperată însă, spectaculos şi neaşteptat 
de Ochilă şi Păsări-Lăţi-Lungilă. împăratul Roş mai încearcă încă o dată să-i supună la o pro­
bă: să recunoască care este fata cerută pusă alături de o geamănă a ei cu înfăţişare identică. 
Aripa magică a crăiesei albinelor îl va salva pe Harap-Alb şi ai săi. în cele din urmă, aceste 



cinci personaje hiperbolizante, fantastice reprezentând simţurile umane şi rolul acestora 
în progresul cunoaşterii şi al creaţiei, îndeplinindu-şi rolul, se despart de Harap-Alb. Dar 
fata de împărat încearcă şi ea să mai impună o probă. Fiind înzestrată cu puteri supranaturale, 
premonitorii, ştie că Harap-Alb are origine nobilă şi va trece de la viaţă la moarte ca răzbuna­
re a Spânului. De aceea construieşte un scenariu prin care o turturică urma să aducă de departe 
trei surcele de măr dulce, apă vie şi apă moartă. Calul lui Harap-Alb a fost pus la încercare, 
ca să demonstreze dacă poate să facă şi el această probă şi să ajungă primul. Prin inteligenţă, 
intuiţie, el însuşi fiind un element al supranaturalului, la o încrucişare de drum ia toate aceste 
trei elemente magice de la turturică şi ajunge primul. 

Intre Harap-Alb şi fata de împărat s-a înfiripat şi adâncit o iubire nemărturisită şi de 
sprijin în acelaşi timp. Turturica ajunge înaintea lor la împărăţie, anunţând sosirea acestora. Se 
pregăteşte un mare ospăţ, în scopul căsătoriei, al nunţii. Dar se produc în mod rapid şi neaş­
teptat schimbări radicale. Fata îl va respinge pe Spân, dezvăluindu-i adevărata identitate. 
Drept urmare, Spânul se răzbună, tăindu-i lui Harap-Alb capul. Fata de împărat îi pune capul 
la loc şi îl udă cu apă moartă şi îl leagă cu crengi de măr dulce, apoi îl udă cu apă vie. Trezit 
ca dintr-un somn adânc, Harap-Alb realizează adevărul. Calul năzdrăvan îl va ajuta să-1 pe­
depsească pe Spân: „şi mi ţi—1 înşfacă", îl ridică la cer apoi aruncându-1 jos. 

Finalul este fericit, răul este învins, are loc nunta fetei cu adevăratul fiu al craiului 
care, dobândind experienţa vieţii, probându-şi valorile înalte, este vrednic să fie împărat. 

5) Valoarea artistică a artei narative, a basmului românesc cult prin această 
capodoperă a lui Ion Creangă se detaşează superior în literatura română originală cultă. Acest 
basm a fost apreciat în variate identităţi epice: 

a) Este apreciat ca un mic roman, bildungsroman al formării individului, prin 
parcurgerea unor etape fundamentale ale vieţii până la formarea personalităţii înalte, de 
referinţă. Şi Harap-Alb a parcurs etape ale devenirii sale până când a atins valoarea supremă 
necesară unei ipostaze înalte, umane, de împărat. Prin aceasta se promovează filosofia 
populară potrivit căreia nobleţea trebuie afirmată, câştigată, demonstrată prin propriile valori; 

b) Se remarcă elemente ale originalităţii prin coborârea fantasticului din lumea ab­
stractă în lumea umană, dobândind astfel individualizări ale acesteia prin conflictul etern 
dintre bine şi rău, individualizat şi prin opoziţia dintre valoare şi non-valoare, dintre pretenţie 
şi realitate. De aici individualizarea personajelor abstracte în ipostază umană: crai, împă­
raţi, au familii, prieteni, supuşi etc. Din lumea fantasticului şi a sacrului, Sfânta Duminecă, de­
vine protectoare şi salvatoare. Calul din lumea fantasticului, umanizat, găseşte calea de a spri­
jini adevărul în lupta împotriva nedreptăţii, a inumanului. Personajele au uneori comporta­
mente ale omului de rând, adică ale fiinţei umane: fiul craiului plânge, craiul îşi ceartă fe­
ciorii. O astfel de caracteristică defineşte umanizarea fantasticului; 

c) Originalitatea şi valoarea de excepţie a basmului constă şi în arta narativă. 
Creangă este un creator desăvârşit al artei transfigurării naraţiunii de tip popular în 
naraţiune artistică cultă, urmat în această direcţie de numeroşi prozatori români, în mod 
deosebit, exemplar de Mihail Sadoveanu. Naraţiunea este susţinută de prezenţa autorului, 



care uneori apare în ipostază de scenarist, dar şi de evocator ale unor detalii scenice 
memorabile. El converteşte naraţiunea de la persoana a treia la persoana întâi: „după cum am 
cinstea a vă spune". Ritmul naraţiunii este dinamic, adaptat scenelor în succesiunea lor, se 
remarcă şi arta detaliului - de la gestică, mimică, portretistică, ţinută, vestimentaţie etc. 
Naraţiunea sa se îmbogăţeşte şi prin transfigurarea timpului narativ al trecutului la timpul 
prezent al interpretării, autorul însuşi devine un fel de actor ce joacă rolul personajelor sale. 
Arta narativă excelează prin fraza ritmată, prin bogăţia de proverbe şi zicători introduse 
prin expresia „vorba ceea" s.a. Limbajul dominant este de factură rurală, tradiţională, plin de 
vigoare, nuanţare, cu expresii idiomatice, locuţiuni. Fraza este de tip oral, marcată de 
coordonare copulativă prin adverbe narative precum şi, de expresii şi locuţiuni - amu cică; 
amu Harap-Alb şi cu ai săi. Sugestia curgerii timpului şi a acumulării narative o realizează 
prin adverbe narative cu sens temporal: „atunci Harap-Alb şi cu ai săi; cum ajung la 
împăratul Roş" şi frecventa expresie „şi unde nu". S-a subliniat în exegeza literară asupra 
originalităţii stilului său artistic şi faptul că din limbajul lui Creangă lipsesc metaforele. în 
ansamblu, stilul narativ al lui Creangă a deschis interesul exegezei celor mai importanţi critici 
şi istorici literari, care au definit originalitatea sa inconfundabilă, precum G. Ibrăileanu (Note 
şi impresii), George Călinescu (Estetica basmului) s.a. 

d) Umorul e constant în întreaga creaţie literară a lui Creangă. La tot pasul provoacă o 
stare de seninătate, de bucuria simplă a vieţii, a lecturii. Izvoarele umorului sunt variate, fie 
din expresii, locuţiuni, proverbe, zicători, fie din numele personajelor, din portretizarea lor, 
accentuându-se prin grotesc şi caricatural, prin contraste. 

Harap-Alb, personaj al literaturii române, intrat în circuitul literaturii universale, ex­
primă o tipologie sintetică a ţăranului român, a poporului român, marcat de valori tradiţionale 
şi permanente. El este junele bun din mitologia populară, e cavalerul luptător cu forţele întu­
nericului, e soiul bun (George Călinescu), pentru că-şi croieşte drumul împlinirii prin propria-i 
valoare, este învingătorul forţelor distructive ale progresului, e un Hercule care a învins în­
cercările infernului. 



ION LUCA CARAGIALE 
(13.11.1852 - 10.VI.1912) 

I. Personalitatea scriitorului 

1. I.L. Caragiale face parte din prima generaţie de scriitori clasici de valoare 
exemplară şi a impus genul dramatic în literatura noastră cultă într-o proiecţie artistică înaltă, 
desăvârşită, exemplară, inconfimdabilă, reper constant al evoluţiei dramaturgiei româneşti şi 
al afirmării sale pe plan european. 

a) Ion Luca Caragiale a avut o biografie asemănătoare cu a multor scriitori contem­
porani. S-a născut în 1852 în satul Haimanale de lângă Ploieşti, dintr-o familie cu vocaţie 
artistică. A exercitat variate profesiuni, precum cea de funcţionar, de revizor şcolar pentru 
judeţele Neamţ şi Suceava (sprijinit de Titu Maiorescu), prilej prin care 1-a cunoscut pe 
Eminescu şi pe Creangă. Vremelnic a fost atras şi de un anume spirit negustoresc. 

După studii gimnaziale şi liceale de la Ploieşti, se îndreaptă spre Bucureşti, urmând 
Şcoala de declamaţie, descoperindu-şi atracţia spre arta dramatică, moştenită de asemenea din 
partea tatălui, prin unchiul Costache Caragiali, autor dramatic şi constructorul unei trupe de 
teatru ambulant. în ritmul dinamic al diversităţii activităţii sale profesionale şi artistice, 
Caragiale s-a individualizat şi prin ipostaza de gazetar, publicist, colaborând la diferite reviste 
ale momentului, la unele contribuind la afirmarea lor (revista „Vatra"). Pentru o perioadă, 
decisivă pentru evoluţia sa artistică, a colaborat la Societatea „Junimea" şi la revista 
„Convorbiri literare", precum şi la ziarul conservator din Bucureşti „Timpul", alături de 
Slavici şi Eminescu. 

b) Temperamental, Caragiale s-a manifestat deschis, oscilând între atitudinea ami­
cală şi cea adversativă, între irascibilitate şi ironie, între jovial şi critic. A avut duşmani, dar şi 
prieteni, în mod deosebit pe Delavrancea, Coşbuc, Vlahuţă, Alecsandri, Eminescu, Paul 
Zarifopol. 

Caragiale a trăit unele momente de tensiune maximă, rezultat al unor atacuri deschise 
împotriva valorii şi originalităţii operei sale, manifestate prin două procese. Astfel, prima sa 
comedie, O noapte furtunoasă (1878), a provocat un atac deschis în presă, acuzat fiind de pro­
movarea imoralităţii. A fost apărat de Titu Maiorescu în eseul Comediile d-lui I.L. Caragiale, 
care a subliniat valoarea educativă, moralizatoare a artei, trăsătură necesară pentru combaterea 
carenţelor comportamentale ale omului şi promovarea valorilor pozitive. La sfârşitul activită­
ţii sale dramatice, când a scris drama psihologică Năpasta, a fost acuzat de un oarecare Caion 
că ar fi plagiat această dramă după un inexistent dramaturg maghiar. A fost apărat într-un 
proces celebru de B. Ştefănescu-Delavrancea. 

c) în 1903, I.L. Caragiale se va expatria la Berlin, unde îşi continuă activitatea literară 
şi publicistică până la moarte, în 1912. 



Ca o particularitate de excepţie, este continuat în plan artistic din perspective estetice 
diferite de fiul său Mateiu Caragiale, creator de nuvelistică modernă, definită de fuziunea 
dintre realism şi fantastic şi mai ales al romanului Craii de Curtea Veche (1936). 

A murit la Berlin, dar a fost înmormântat în Cimitirul „Bellu" din Bucureşti. 

II. Opera literară 

Opera sa n-a fost foarte extinsă, dar suficientă pentru a demonstra geniul artistic al 
scriitorului. S-a manifestat în două genuri literare: genul dramatic şi genul epic. 

în genul dramatic, Caragiale s-a impus în prima etapă a creaţiei sale literare, între 1878 
şi 1902, alcătuită din specia de comedie, în diversitatea particularităţilor comice, tipologice, prin 
care a impus această specie dramatică în literatura română şi în literatura europeană. Pentru 
aceasta, în critica literară a fost metaforizat drept „Moliere al românilor". Din universul come­
diilor sale fac parte: O noapte furtunoasă (Poarta cu numărul 9), Conu Leonidafaţă cu reacţiu-
nea, O scrisoare pierdută (capodopera) şi D-ale carnavalului. 

Este şi creatorul speciei de dramă psihologică prin Năpasta, ce are în prim-plan 
obsesia răzbunării. 

A doua direcţie a creaţiei literare a lui Caragiale aparţine genului epic, prin care înno­
ieşte şi îmbogăţeşte literatura română şi face deschiderea spre literatura modernă europeană. 
Este creatorul nuvelei psihologice, alături de loan Slavici, dar la Caragiale se distinge fuziu­
nea dintre realism în complexitatea sa, de investigare a stărilor sufleteşti, de conştiinţă, cu ele­
mente ale naturalismului, dominând motivul obsesiei ca expresie a patologicului, a deviaţiei 
de la normal, de la logic şi echilibru. De reţinut nuvelele O făclie de Paşte, Păcat şi în vreme 
de război. 

în diversitatea nuvelisticii sale se reţin şi nuvelele în care se cultivă fantasticul folclo­
ric sub marca balcanismului, dar într-un spaţiu social, autohton, al micului burghez, precum 
în nuvelele La hanul lui Mânjoală, Kir Ianulea, Calul dracului. 

Tot sub semnul analizei psihologice în devenirea sa complexă şi înnoitoare, prin 
mijloacele variate de investigaţie a unui destin arhetipal al micului slujbaş anonim din 
societatea românească de la mijlocul secolul al XTX-lea, se afirmă printr-o adevărată 
capodoperă: Două loturi (Două bilete pierdute). Personajul central, Lefter Popescu duce o 
viaţă anonimă, copleşit de grija zilei de mâine, de automatism, într-un mediu închis, fără ori­
zont, ca slujbaş mărunt într-o bancă. Se simte învins de sentimentul neşansei vieţii, al nenoro­
cului. E un motiv literar promovat şi de A.P. Gogol în realismul literaturii ruse în nuvela 
Mantaua. Astfel, prin ideea înşelării nenorocului şi a transformării acestuia în noroc, modestul 
funcţionai-, cu bani împrumutaţi intenţionat în acest scop de la poliţai, cumpără două bilete de 
loto. Devenirea conflictului psihologic într-un ritm accelerat, în situaţii alternative între co­
mic şi tragic, atinge punctul culminant al iluziei câştigului, dar brusc constată că biletele au 
avut numere „viceversa", ceea ce provoacă un deznodământ tragic, dar din punct de vedere 



estetic lăsat deschis pentru imaginaţia cititorului, astfel anticipând proza modernă a secolul al 

XX-lea. 
Caragiale este şi creatorul schiţei în literatura română, prin ciclul Momente şi schiţe 

(1901), specie epică a realismului cu particularităţi artistice dominant scenice prin arta dialo­
gului. Universul schiţelor e bogat, variat, privind mediul social şi tipologic, îmbogăţind şi 
nuanţând în ansamblu trăsăturile fundamentale ale creaţiei sale, mai ales prin corelări cu uni­
versul comediilor, având particularităţi esenţiale estetice comune, complementare, precum cri­
tica subculturii, a presei, a învăţământului dominat de Lanţul slăbiciunilor, un învăţământ al 
favoritismului, al contrastului dintre valoare şi non-valoare, al parvenitismului politic şi social. 

O SCRISOARE PIERDUTĂ 

1. Comedia O scrisoare pierdută a apărut în 1884 şi este capodopera dramaturgiei lui 
Caragiale, a literaturii române şi a literaturii universale. Este şi o sinteză a tot ce este definito­
riu, reprezentativ ca originalitate a creaţiei scriitorului. 

Ca trăsături comune se disting: a) viziunea scenică asupra lumii evocate, arta 
mânuirii dialogului şi a individualizării inconfundabilă a tipologiilor; b) dimensiunea tragică a 
substanţei problematicii reflectate şi a lumii conflictuale. Autorul însuşi, în schiţa Grand 
Hotel „ Victoria Română ", mărturiseşte că „ în dosul râsului se ascunde plânsul "; c) opera lui 
Caragiale este văzută în critica literară sub semnul fuziunii dintre clasicism şi realism, în 
sintagma realism clasic. 

Elementele specifice clasicismului în O scrisoare pierdută: 
• impune comedia de tip clasic, deschisă în literatura noastră de Vasile Alecsandri în 

subspecia de vodeviluri, dar şi din comedii de caracter: Chiriţa în provincie, Chiriţa la Iaşi, 
Chiriţa la Paris, Sandu Napoilă ultraretrogradul, Clevetici ultrademagogul; 

• creează caractere purtătoare ale unei trăsături definitorii, posibil de extindere 

universală; 

• universul tipologic e restrâns, număr limitat de personaje care apar chiar de la înce­
putul creaţiei; 

• compoziţia este riguroasă, închegată printr-o cronologie strânsă a scenelor. 
Principiul compoziţional este al simetriei: două scrisori de dragoste, generatoare de intrigă, 
conflict şi deznodământ neaşteptat; cuplul Farfuridi - Brânzovenescu; apariţia de două ori a 
Cetăţeanului turmentat acasă la Tipătescu etc.; 

• comedia are un deznodământ surpriză; 
• este folosită regula celor trei unităţi - de loc, timp, acţiune - sunt foarte riguroase, 

precise: acţiunea se petrece cu trei zile înaintea alegerilor de deputaţi, ce presupunea în preala­
bil desemnarea candidatului în capitala unui judeţ de munte „în zilele noastre"; 

• valorifică şi impune variante ale comicului clasic: de caracter - tipul politicianului 
parvenit, agresiv, Caţavencu, al demagogului, al ramolitului, al decrepitului (Dandanache), al 



slugarnicului (Pristanda), cuplul de imbecili (Farfuridi şi Brânzovenescu), al încornoratului 
(Trahanache), al junelui amorez (Tipătescu) s.a.; 

• se conturează o intrigă, izvor al conflictului fixată în titlul comediei, generată de 
pierderea unei scrisori de dragoste (prima scrisoare) A doua scrisoare schimbă deznodământul 
aşteptat şi provoacă surpriza, regăsindu-se principiul „Când doi se ceartă, al treilea câştigă"; 

• în tipologia comediei se impune un motiv al comediei clasice: triunghiul conjugal 
- soţ, soţie, amant. 

Elemente ale realismului sunt particularizate prin: a) ancorarea în contemporanei­
tate, într-o problematică conflictuală, generatoare de situaţii ale decadenţei, ale corupţiei, ale 
inculturii agresive, definitorii lumii politice, a societăţii româneşti, a burgheziei în ascensiune 
din a doua jumătate a secolul al XTX-lea. b) La comicul de factură clasică, de caracter, de in­
trigă, de nume etc. se adaugă substanţial comicului de moravuri. Situaţiile scenice relevă co­
rupţia, care era principiul relaţiilor instituţionale, politice. Zaharia Trahanache, „un stâlp al 
puterii locale", defineşte societatea pe care o reprezintă şi la construcţia căreia a contribuit, „o 
soţietate fără moral şi fără prinţipuri... care va să zică că nu le are", c) Caragiale individuali­
zează elementele clasicismului în detalii ale realismului prin dominanta atitudinii critice 
asupra aspectelor sociale, morale, politice, personale, familiale prezentate. Forma cea mai 
complexă a viziunii critice este satira cea mai virulentă, asociată cu ironia şi sarcasmul. 
Uneori, prin satiră frizează absurdul generat de ilogic, de incultură agresivă, de contrastul 
profund dintre pretenţie şi realitate a personajelor comediei. Sunt impuse anumite principii 
ale abuzului, ale corupţiei de la individ la societate, la instituţii administrative şi politice. 
Principiul dominant este „enteresul şi iar enteresuF, recunoscut de ei înşişi, de Trahanache. 
Chiar Caţavencu recurge la acesta, printr-o citare eronată a celebrului principiu a lui N. 
Machiavelli, „Scopul scuză mijloacele ". Tipătescu, reprezentantul puterii locale a partidului 
de guvernământ, liberal, în finalul comediei priveşte oarecum detaşat, cu aroganţă şi dispreţ 
lumea decadentă pe care o reprezenta: „Ce lume, ce lume, ce lume!". 

d) Sub semnul realismului critic, satiric, Caragiale adaptează şi particularizează într-o 
viziune mai complexă mijloacele comicului din clasicism. Privind comicul de caracter, fie­
care dintre personajele comediei, excepţie făcând Cetăţeanul turmentat, este purtător al unui 
caracter fundamental negativ, la care se adaugă alte trăsături negative, generate de mediul, 
timpul, scopul pentru care acţionează în interes personal. Zaharia Trahanache nu este doar 
soţul încornorat, ci este un politician corupt ce are funcţii administrative locale înalte, impu­
nând prin diversitatea lor forţa totală de stăpânire, prin „comitete şi comiţii". în acest moment 
politic, conduce alegerile locale. Din această perspectivă, are o bogată experienţă privind căi­
le, mijloacele de corupţie, de atac împotriva adversarului etc. El pare a fi mai conservator, mai 
reţinut în luarea de decizii. în realitate, este experimentat în mijloace de corupţie, are diploma­
ţie. De aici replica lui celebră: „Ai puţintică răbdare". Simulează naivitate şi prietenie cu 
Tipătescu. Acest principiu al complexităţii caracterului şi diversităţii este aplicat la toate per­
sonajele. 



e) Comicul de nume este de asemenea o mare realizare a creaţiei lui Caragiale. 
Criticul literar G. Ibrăileanu a argumentat originalitatea comicului şi satiricului la Caragiale, 
unică în literatura română în eseul Numele proprii în opera comică a dlui I.L. Caragiale. Atât 
de originale, de verosimile, realiste sunt personajele, încât „fac concurenţă stării civile". 
Caţavencu prin nume sugerează un tip agresiv, cu o logoree continuă, ameninţătoare, 
asemenea unui câine. El şi-a găsit mijloace de atac împotriva adversarilor politici. Unul dintre 
mijloace este presa, el fiind directorul ziarului local cu titlul agresiv, „Răcnetul Carpaţilor". 

Ştefan Tipătescu este reprezentantul politic al guvernului şi al partidului liberal în 
judeţ. A acumulat trepte ale devenirii, este promovat prin corupţie, abuzuri, ilegalităţi şi se 
erijează într-o victimă a vieţii politice, sacrificându-şi urcuşul pe scara politică, rămânând la 
nivel provincial. Zoe Trahanache, prin prenume, conduce spre o evoluţie rafinată a numelor 
feminine din pretinsa „lume bună" din creaţia lui Caragiale, fie din mediul provincial, fie din 
cel al Capitalei. Ea s-a ridicat prin căsătorie şi relaţii extraconjugale, trecând de la anonime 
precum Veta, Ziţa, din O noapte furtunoasă, spre un prenume mai stilizat, mai nou, mai 
modern. Fireşte că aspiră şi ea la performanţe în această falsă aristocraţie, precum Smaranda a 
devenit Esmeralda din schiţa La Peleş. Ea luptă pentru salvarea aparenţelor de doamnă şi 
soţie corectă, dar e văzută drept „o damă bună". Pristanda are un nume ce trimite la un joc 
moldovenesc, ce se particularizează prin ritm dinamic şi schimbări rapide de direcţie. Şi el se 
adaptează după poruncile, dorinţele stăpânilor lui, fiind un mic slujbaş, un poliţai local. A 
învăţat să ia bani din avutul obştesc, memorabilă fiind scena numărării steagurilor, aplicând 
principiul „dacă nu cură, picură", fiind tolerat de Tipătescu. Cetăţeanul turmentat, singurul 
personaj cinstit din comedie, reprezintă alegătorul anonim aflat sub semnul dezorientării, al 
neliniştii, al îndoielii, al incertitudinii, neştiind pe cine să aleagă şi de ce. întrebarea repetată 
de el adresată lui Tipătescu în două situaţii simetrice este: „Da', eu cu cine votez? ". Constată 
cu amărăciune că aleşii nu îl reprezintă: „Adică la un adică eu nu vroiesc pe nimeni". 
Agamemnon Dandanache, prin care se încheie conflictul, cu un deznodământ surpriză, 
condensează în esenţa numelui şi a faptelor sale generatoare de intrigi, de ameninţări, nivelul 
cel mai înalt al corupţiei în viaţa politică şi administrativă. Prenumele lui e sursă de satiră, 
metaforă a degenerescentei, a pericolului ce guverna societatea românească la momentul 
respectiv în plan politic. De la Agamemnon, numele celebrului conducător de oşti aheu pentru 
cucerirea Troiei, se ajunge la Agamiţă şi chiar la Gagamiţă. Prin nume se raportează la o 
încurcătură de situaţii, la un moment nedorit şi neaşteptat. Şi prezenţa şi motivarea lui 
dezvăluie această semnificaţie. El este unul din urmaşii decadenţi ai foştilor fanarioţi, care se 
consideră în drept un politician la nivel înalt, invocând „meritele de la paşopt", adică 
antirevoluţionare. Tot prin şantaj, precum proceda şi Caţavencu, tot prin intermediul unei 
scrisori de dragoste, ce putea deveni prin publicare, compromiţătoare, ajunge candidat în 
provincie împotriva legii. Autorul îl caracterizează ca fiind „mai prost decât Farfuridi şi mai 
canalie decât Caţavencu', pentru că nu a predat scrisoarea compromiţătoare, ci a păstrat-o 
pentru altă candidatură viitoare: „Cum era să fac aşa o prostie?". în caz de nesusţinere a 
candidaturii lui viitoare urma să se folosească de scrisoare şi „pac la «Războiul»", ziarul lui. 



Spre deosebire de Caţavencu, nu este capabil să ţină un discurs, este un degenerat mental, 
singura lui luciditate agresivă este să obţină mandat de deputat. Nu are nicio legătură cu 
alegătorii, cu societatea pe care o va reprezenta, dar „nu făţea pentru ca să nu fac act de 
prezenţă". Agamiţă Dandanache îl confundă pe Tipătescu cu Trahanache, ceea ce i se pare 
nesemnificativ. 

fj Comicul de limbaj este o altă mare dimensiune a geniului satiric a lui Caragiale, 
aşa după cum sublinia Eugen Lovinescu, „caragializămprin limbaj", cale de a satiriza incul­
tura agresivă, fie a politicienilor, fie a altor straturi sociale, sub semnul pretenţiei absurde de 
valoare personală. Forme ale limbajului agramat se repetă prin structuri stereotipe, formu­
lări şi enunţuri ilogice: „iubesc trădarea, dar urăsc pe trădători" - Farfuridi; „industria ro­
mână e admirabilă, e sublimă, dar lipseşte cu desăvârşire" - Caţavencu; structuri frazeologi­
ce, formulări tautologice, frecvente (ca un exemplu este argumentarea lui Zaharia 
Trahanache privind corupţia: „o soţietate fără moral, fără prinţipuri, care va să zică că nu le 
are") ş.m.a. 

Tema comediei se raportează la un moment politic distinctiv, campania electorală 
pentru alegerile de deputaţi. Lupta pentru desemnarea candidatului, soluţie decisivă, şi nu 
alegerea propriu-zisă declanşează interese susţinute de grupuri de indivizi ce aparţineau 
aceluiaşi partid politic aflat la guvernare: partidul liberal. Triumfa corupţia, prin rezultatul 
alegerilor. 

Conflictul comediei redă mijloacele de luptă pentru obţinerea candidaturii dintre cele 
două fracţiuni ale aceluiaşi partid: fracţiunea guvernamentală aflată la putere, în frunte cu pre­
fectul Ştefan Tipătescu, susţinut de şeful administrativ al puterii locale, Zaharia Trahanache, 
ajutaţi de poliţaiul Pristanda. Această grupare dorea să-1 susţină pe avocatul Farfuridi, 
expresie a inculturii, a lipsei de orizont în viaţa socială, politică şi astfel posibil de manevrat, 
instrument al intereselor superiorilor. Acesta era constant secundat de prezenţa în umbră a lui 
Brânzovenescu. Amândoi formează un cuplu celebru de imbecili. Şi numele conduc spre 
ideea de lipsă de valoare spirituală, intelectuală, culturală, de demnitate sub genericul 
sintagmelor populare ironico-satirice „linge blide", „fripturişti". 

A doua grupare care dorea să ajungă la putere îl avea în frunte pe avocatul Nae 
Caţavencu, susţinut de grupuri anonime, izolate, de „dăscălimea" şi alţi mici funcţionali. Mij­
loacele de luptă, de rivalitate, erau obişnuite precum şantajul, găsirea unui motiv atacabil de 
corupţie camuflat, presa agresivă, discursuri publice, ca expresie a demagogiei. în această 
confruntare de interese, se particularizează şi conflicte în cupluri adversative: Caţavencu intră 
în conflict de interese cu Tipătescu, dar şi cu Farfuridi, care se simţea ameninţat, conflictul 
dintre Trahanache şi Caţavencu s.a. 

Titlul comediei reflectă intriga generatoare de conflicte deschise, în atingerea scopu­
lui privind candidatura politică. Este scrisoarea de dragoste a lui Tipătescu către Zoe, găsită de 
Cetăţeanul turmentat la o întrunire electorală şi sustrasă de Caţavencu, de care acesta s-a 
folosit prin şantaj. Cea de a doua scrisoare va determina deznodământul, cea sustrasă de 
Dandanache, devenită tot mijloc de şantaj. 



Compoziţional, comedia este alcătuită din patru acte în care se regăsesc elemente ale 
clasicismului dominant fiind principiul simetriei. 

Acţiunea este foarte strânsă realizată pe principiul bulgărelui de zăpadă şi prin 
regula celor trei unităţi. Se remarcă o acumulare rapidă de scene prin care personajele, in­
trând succesiv în scenă, se dezvăluie direct, prin limbaj, atitudine, intenţii directe, situaţii, du­
plicitatea fiecăruia în raport cu cei din jur. Comedia răspunde la întrebările: cum se 
desfăşurau alegerile parlamentare în spiritul legii, a Constituţiei, da sau nu?, cine erau aleşii?, 
pe ce principii erau promovaţi?, cine erau alegătorii? şi care era relaţia dintre aleşi şi 
alegători, totul din perspectiva respectării Constituţiei. La aceste întrebări s-a răspuns prin 
faptele, intenţiile stâlpilor puterii locale, dar şi a parlamentului şi guvernului în funcţiune, se 
argumentează prin alcătuirea listelor electorale, pe principiul noi şi ai noştri, prin falsuri 
realizate de Trahanache, şeful comitetului electoral, ajutat de cuplul Brânzovenescu şi 
Farfuridi. Listele finale ale alegerilor erau contrafăcute, anticipând rezultatele: „La noi nu 
există majoritate... la noi există numai unanimitate". Punctul culminant al conflictului, al 
comediei l-au format discursurile celor doi adversari, fiecare cu câte o problematică 
particularizată. Farfuridi a impus tema revizuirii Constituţiei. Argumentaţia a fost marcată 
de ilogic şi absurd, celebre fiind formulările sale: „Ori să se revizuiască primesc..., dar 
atunci să nu se schimbe nimic... ori să nu se revizuiască, dar atunci să se schimbe pe ici pi 
colo şi anume prin punctele esenţiale". Caţavencu abordează tema economiei româneşti, a 
capitalismului autohton, chiar şi provincial: „S-avem şi noi faliţii noştri", dar constată, la 
modul absurd, că: „Industria română e sublimă, e admirabilă, dar lipseşte cu desăvârşire". 

După lanţul întreg de conflicte restrânse, marcate de interese personale şi de grup, de 
încălcări repetate ale Constituţiei, deznodământul argumentează aceasta, decadenţa şi corup­
ţia. Simbolică este afirmaţia lui Caţavencu în discursul de încheiere al desemnării candidatu­
lui, prin Dandanache: „Iată binefacerile unui regim constituţional!"; ultima replică a fost a 
lui Pristanda, cel ce la începutul comediei, prin stereotipie verbală şi obedienţă îl aproba pe 
Tipătescu ce comenta corupţia „curat murdar", în final concluzionează simetric „curat 
constituţional'. 

Prin complexitatea problematicii şi a universului tipologic ancorate în realitatea 
contemporană, coruptă a societăţii româneşti, Caragiale a fost numit metaforic drept Molière 
al comediei satirice româneşti si totodată Balzac al realismului critic al literaturii române, 
realizând prin întreaga sa genială operă o variantă românească de „Comedie umană". 

ÎN VREME DE RĂZBOI 

I. Creaţia nuvelistică ocupă un loc înalt în opera lui I.L. Caragiale, prin care, alături 
de Schiţe (Momente) realizează capodopere ale prozei româneşti sub semnul realismului, al 
deschiderii spre modernism. Se particularizează încă o trăsătură definitorie a creaţiei sale 
literare, şi anume fuziunea dintre comic şi tragic. 



Astfel, şi creaţiile epice au un puternic caracter dramatic prin naraţiune condensată, 
frecvenţa scenică a desfăşurării destinelor bine ancorate în mediul propriu, prin arta 
dialogului. 

Caragiale este în acelaşi timp un profund şi original analist al stărilor de conştiinţă, 
sufleteşti. De aceea din universul nuvelelor sale cea mai performantă direcţie este nuvelistica 
psihologică în O făclie de Paşte, Păcat şi In vreme de război. Toate aceste nuvele au ca sub­
stanţă analiza sufletească a personajelor principale aflate sub forţa neliniştii, a spaimei, a 
groazei, a fricii de vinovăţie, de răzbunare, dar şi de alte patimi degradante, precum lăcomia 
pentru avere, toate acestea provocând degenerescentă, ieşirea din logic şi normal şi prăbuşirea 
în patologic. Această caracteristică se realizează prin complexitatea realismului psihologic 
şi alunecarea acestuia spre naturalism. 

II. Titlul nuvelei face o trimitere la un eveniment istoric concret, Războiul de 
Independenţă din 1877. Acesta este privit din două perspective: prima se raportează la erois­
mul tragic, la jertfa celor mulţi şi anonimi pentru libertate naţională; cea de-a doua ipostază 
vizează antiteza în raport cu eroismul anonim şi naţional pentru un ideal înalt, şi anume deca­
denţa morală, comportamentală prin abaterea de la normele fundamentale tradiţionale, religi­
oase şi profane, prin personajul Popa Iancu din Podeni. Acesta se va afla sub pecetea patolo­
gicului, prin care se abate de la cinste, demnitate, spre decadenţă simbolizând trecerea de la 
sacru la satanic, de la bine la rău. Ca preot se abate de la morala creştină, trăieşte sub forţa 
dedublării - ziua popă, noaptea căpetenie de hoţi care au pustiit şi atacat prin violenţă 
gospodăriile înstărite din împrejurimi. Războiul lui este împotriva oamenilor cinstiţi, 
împotriva vieţii curate, este pentru îmbogăţire prin jaf şi crimă. Vinovăţia acestui regres se 
află în individ, nu ca un dat al fatalităţii. 

Compoziţia nuvelei se particularizează prin trei momente fixate în trei capitole, 
fiecare situându-ne într-un anume plan narativ, social, comportamental şi psihologic. 

Capitolul întâi ne fixează într-un mediu social, uman, rural, în care preotul satului se 
dovedeşte a fi omul diavolului, şi nu omul lui Dumnezeu. Scriitorul apare în ipostaza narato­
rului ce redă o succesiune de situaţii, evocate la persoana a treia, prin care aflăm întâmplări 
dramatice, neobişnuite, în atenţia autorităţilor suspectate de oamenii locului. Prima situaţie 
vizează faptul că o ceată de tâlhari acţiona noaptea în împrejurimi, mai bine de doi ani, timp 
în care au fost hoţi de cai, de bunuri, chiar criminali. Ultima lor escapadă a fost la Popa Iancu 
din Podeni, văduv, trăind în casă cu mama lui, preot care a devenit în scurtă vreme „om cu 
dare de mână", ce cumpărase moşii şi case, ridicase un han, cumpărase turme de oi etc. Toate 
acestea „băteau la ochi", generau suspiciuni. De mirare a fost faptul că în acest atac din gos­
podăria lui nu-i furaseră nimic deosebit, iar câinii nu au reacţionat agresiv, ca şi când i-ar fi 
cunoscut pe hoţi. Pentru a anula suspiciunile, popa a fost legat cu frânghii şi cu căluşul în 
gură, dar nimic altceva n-a suferit. In săptămânile următoare, un arendaş din satul vecin a fost 
călcat de hoţi într-o noapte, unde s-au produs şi crime. Hoţii au fost prinşi de autorităţi şi de­
veneau periculoşi prin dezvăluirile lor. 

în scena următoare, facem cunoştinţă cu hangiul Stavrache, fratele mai mare al lui 
Popa Iancu. Hangiul, treptat-treptat, ajunge şi el om cu dare de mână. într-o noapte îşi face 



apariţia preotul care se confesează hangiului „ca la un duhovnic", dezvăluindu-şi dubla 
identitate, de preot şi de căpetenie de hoţi şi criminali. Călcarea hoţilor la gospodăria lui n-a 
fost decât „un marafet ca s-adoarmă bănuielile". Se temea că va fi dezvăluit de mărturisirile 
hoţilor prinşi, de aceea îi cere ajutor salvator fratelui său. 

Se iveşte soluţia prin care preotul criminal salvează aparenţele de om cinstit 
pierzându-şi urma, intrat în uitarea celor din jur. Aceasta se datorează apariţiei inopinate la 
han a unui grup de voluntari conduşi de căpitani militari pentru a lua parte la Războiul de 
Independenţă. Urmau să treacă Dunărea şi să-şi onoreze prin luptă şi jertfă patriotismul. 
Stavrache îi schimbă înfăţişarea de preot fratelui său, tăindu-i pletele şi barba, apărând în faţa 
străinilor un tânăr, ca nou voluntar, în ipostaza „domnului Iancu Georgescu". 

Când hangiul Stavrache se întorcea de la parastasul maică-sii după o perioadă de timp 
de la plecarea fratelui său, a primit o scrisoare cu semnătura acestuia. Fugarul susţinea că se 
află înaintea Plevnei, că se remarcase prin eroism şi fusese promovat sergent „pe câmpul de 
onoare". între timp Plevna era cucerită, războiul triumfase în numele libertăţii românilor. Se 
spunea de către autorităţi că voluntarii din război se vor întoarce la căminele lor. Stavrache e 
cuprins de nelinişte, de îndoieli cu privire la posibila întoarcere a fratelui său, ceea ce ar fi 
dus la descoperirea adevărului despre trecutul său. Stavrache, prin monologuri interioare, 
ridică întrebări şi speranţa că fratele său nu va reveni. El consideră că „sergentul se poate 
întoarce; popa ba". îndoiala, frica întoarcerii, consecinţele acestui fapt creează o criză 
sufletească, o nelinişte pentru hangiul Stavrache. 

Dar primeşte a doua scrisoare, tot de la Turnu-Măgurele, cu slovă străină, nu a 
fratelui său. Prin aceasta este informat că „sublocotenentul Iancu Georgescu" este „ mort pe 
câmpul de onoare". Semnatarul scrisorii aduce un elogiu „pentru aşa viteaz soldat" care, 
înainte de a muri, „şi-a cântat singur popeşte". Scrisoarea e semnată de un sublocotenent 
Marin Dobrescu. Epistola aceasta era o farsă, scrisă de Popa Iancu, ceea ce se va dovedi mai 
târziu. Stavrache „a plâns mult", se hotărăşte să consulte un avocat pentru a intra în stăpânirea 
averii fratelui său care nu avea moştenitori. 

în capitolul al doilea, planul narativ obiectiv, al faptelor din lumea reală, se mută în 
lumea umbrelor, a visului, a coşmarului, dezvăluind accentuarea neliniştii, a fricii trăite de 
Stavrache, frică generată de posibila întoarcere a fratelui. Obsesia aceasta este sugerată de 
frecvenţa întrebării: „o veni?... n-o veni?". De la persoana a treia a naraţiunii se trece la per­
soana întâi prin monologuri şi uneori dialoguri imaginare. Natura dobândeşte o funcţie 
structural dramatică. Toate faptele şi întâmplările relatate, visate, reale sau imaginare au loc 
noaptea, iar peisajul cunoaşte transformări după anotimpuri şi după proiecţia zbuciumată a 
celor reflectate: vânt, ploaie, primăvară, toamnă. Relativizarea întâmplărilor şi interpretarea 
acestora în mod subiectiv face deschiderea spre ambiguitate, nelinişte, amplificarea fricii spre 
adâncimea crizei psihologice, etice şi morale a hangiului. 

Avocatul consultat încearcă să-1 liniştească pe noul stăpân al averii celui dispărut, pe 
hangiul Stavrache. Ca din întâmplare, avocatul îi spune că doar o singură persoană i-ar putea 
tulbura liniştea ca stăpân al averii moştenite, l-ar putea călca, şi anume popa însuşi. Acţiunea 
se concentrează în jurul lui Stavrache, adâncit în patima acumulării de avere, obsedat de frica 



întoarcerii fratelui şi astfel va trăi stări de coşmar în cele două planuri de conştient şi subcon­
ştient. Imaginea fratelui său îi reapare în somn de două ori şi se remarcă ca o umbră 
susţinând un dialog imaginar cu el într-un ton ameninţător, prevestitor de nenorocire. In 
prima ipostază a coşmarului se individualizează prezenţa unui ocnaş la han, înlănţuit, cu faţa 
întoarsă, cu o înfăţişare umilă, cerând apă. La un moment dat, simulează prăbuşirea fizică, 
căderea. Stavrache se apleacă asupra lui, dar ocnaşul, cu o forţă demonică, cu o privire 
ucigaşă îl atacă, spunându-i „ Gândeai c-am murit, neică? " cu un râs diabolic, înfricoşător. 

Dimineaţa Stavrache se trezeşte epuizat de coşmar, se roagă pentru eliberarea de 
această tensiune sufletească, dar ea se va amplifica. In cea de-a doua apariţie în vis, fratele său 
îi apare în ipostaza unui ofiţer ce conduce o trupă de soldaţi poposiţi la han. îşi ascunde în­
făţişarea fizică şi brusc se întoarce spre Stavrache adresându-i-se „Gândeai c-am murit, 
neică?". între ei doi se declanşează o luptă fizică violentă. Stavrache se trezeşte încă o dată 
din coşmar, epuizat de forţa distructivă a acestuia. 

în capitolul al treilea, natura prevesteşte o scenă de un dramatism neobişnuit. E o 
toamnă târzie spre iarnă, dominată de zloată, de ploaie şi zăpadă, de un vânt vrăjmaş, care stă­
pânea împrejurimile în plină noapte, cu drumuri pustii, cu crivăţ vijelios ce ţinea de trei zile şi 
trei nopţi. Ceea ce hangiul Stavrache a trăit în planul coşmarului de două ori, a treia oară se 
petrece în realitate. în aceste momente ale izolării şi singurătăţii hanului, într-o natură dezlăn­
ţuită, apar doi ofiţeri şi poposesc la han. în timp ce hangiul a coborât în pivniţă să aducă hrană 
şi băutură, unul dintre cei doi se aşează pe pat, se întoarce cu faţa la perete şi simulează in­
trarea într-un somn adânc. Stavrache nu reuşeşte să-i vadă faţa. Camaradul ofiţerului i se adre­
sează pe nume hangiului: „bun vin ai, domnule Stavrache"; rămâne mirat cum de-i ştie 
numele. Şi, astfel, se realizează punctul culminant, reîntâlnirea reală dintre cei doi fraţi, în 
planul real, concret, obiectiv: „Cum să nu te cunosc, neică Stavrache, dacă suntem fraţi? zise 
omul de pe pat". Scriitorul dezvăluie hiperbolismul stărilor sufleteşti ale hangiului trăind 
clipa reîntâlnirii după cinci ani cu fratele său: „tot viforul care urla în noaptea grozavă... nu 
l-ar fi clătinat mai cu putere decât înfăţişarea şi vorbele acestea". Accentul narativ se concen­
trează pe o scenetă a violenţei gesturilor, a contrastelor dintre reacţia activă şi imobilismul 
hangiului. Acesta rămâne cu gura căscată, cu ochii deschişi fără să clipească, cu trupul 
încremenit. Fratele revenit acasă îi adresează a treia oară în mod direct, real întrebarea trăită 
în coşmar: „Mă credeai mort nu-i aşa?". Fratele întors pretinde o dreptate frăţească şi cu pri­
vire la averea lui. S-a dovedit a fi consecvent în dedublarea sa, fiind exponent al diabolicului 
manifestat prin jaf, fărădelegi - „am umblat cu banii regimentului". Astfel, recunoaşte că este 
dator şi posibil să fie condamnat şi întemniţat, de aceea cere încă o dată să fie salvat de fra­
tele său, hangiul. Stavrache însă trăieşte ruptura profundă dintre logic şi ilogic, nefiind stăpân 
pe faptele sale, dominate de automatism şi violenţă. Intrând apoi în starea de demenţă agre­
sivă, are loc o luptă crâncenă, violentă între cei doi fraţi, descrisă în detaliu de autor ca în­
tr-o fişă clinică a prăbuşirii psihologice. în spiritul naturalismului. Automatismul gesturilor, 
trecerea dintr-o extremă în alta probează demenţa, iraţionalul. E un deznodământ deschis, în 
care din real se trece în imaginar, în lumea umbrelor, a coşmarului. Hangiul se aşază pe pat, 
îşi ridică genunchii la gură şi începe a cânta popeşte. 



Popa Iancu exclamă cu îngrijorare „n-am noroc". Motivul norocului din nuvela Două 
loturi are o altă semnificaţie şi motivaţie aici, diabolicul, principiul răului, în ipostaza jafului 
şi crimei făcute de fostul popă nu pot continua la nesfârşit. Norocul este cum şi-1 face omul în­
suşi. Aici este marcat de patologic, de ereditatea maladivă manifestată de cei doi fraţi, fie­
care cu degradarea şi prăbuşirea sa iremediabilă. 

Nuvela se află sub semnul îmbinării estetice dintre realism şi naturalism, excelând 
într-o nuanţată, profundă analiză psihologică. 



IO AN SLAVICI 
(18.1.1848 - 17.VIIL1925) 

I. Personalitatea scriitorului 

1. loan Slavici s-a născut la 18 ianuarie 1848 în comuna Siria de lângă Arad. Urmează 
liceul la Arad şi Timişoara în limba maghiară şi Universitatea de Drept la Budapesta şi Viena. 
La Viena este Preşedintele Societăţii Studenţilor Români „România Jună" (în 1871). Se cu­
noaşte cu Mihai Eminescu şi alţi studenţi români ce au avut un rol deosebit în formarea cul­
turii şi literaturii române. 

A avut o activitate cultural-publicistică bogată, începând cu revista „Convorbiri 
literare" de la Iaşi, unde a debutat cu o comedie, Fată de birău, urmată de numeroase nuvele 
şi povestiri. Va avea un rol deosebit în publicarea revistei de la Sibiu „Tribuna" (1884), 
precum şi în publicarea şi afirmarea revistei „Vatra" (1894), împreună cu George Coşbuc şi 
I.L. Caragiale. 

loan Slavici a fost profesor de Literatură română şi Latină, la Bucureşti, autor de 
manuale şcolare, dar a prestat şi alte activităţi culturale, instituţionale specifice momentului. 
S-a reîntâlnit cu Eminescu şi Caragiale la Bucureşti ca redactor la ziarul „Timpul". A fost im­
plicat în diverse activităţi cultural-literare specifice momentului, a devenit membru corespon­
dent al Academiei Române. în momentul de cumpănă al Primului Război Mondial, a fost 
închis la Văcăreşti. De altfel, a fost încarcerat de cinci ori, atât de către Statul Român, cât şi de 
cel Austro-Ungar, deopotrivă acuzat de neloialitate sau chiar de trădare. 

2. Creaţia sa literară a fost împlinită în genurile epic şi dramatic. S-a remarcat prin 
promovarea unei literaturi de inspiraţie naţională particularizată prin viaţa satului tradiţional 
şi a târgului românesc ardelenesc. întreaga sa creaţie literară s-a definit prin caracterul etno­
grafic, etico-moral, social şi psihologic al acestui spaţiu românesc. 

Se disting câteva specii epice în care se remarcă virtuţile de prozator ale lui loan 
Slavici prin care excelează până la nivel de valoare clasică exemplară la capodoperă, a) A 
scris un ciclu de basme româneşti ardeleneşti {Zâna zorilor, Floriţa din codru, Doi feţi cu 
stea în frunte s.a.), toate având o naraţiune bine închegată, o tipologie tradiţională a basmului 
românesc şi un stil popular sub marca oralităţii, b) Excelează în nuvelistică, din care se 
disting particularităţi ale acesteia, precum cea a pitorescului satului tradiţional ardelenesc cu 
principiile morale şi particularităţi etnografice. Este evidentă şi o tonalitate vag umoristică, dar 
dominant rămâne caracterul moralizator, educativo-didacticist. Aceste virtuţi ale stilului lui 
Slavici ca viziune asupra vieţii sunt constante în întreaga sa operă. Ca modele în acest sens 
amintim nuvelele: Gura satului, La crucea din sat. Unele dintre nuvelele sale, în spiritul 
educativ al Şcolii Ardelene şi al rolului intelectualităţii rurale în educaţia spiritual-culturală a 
poporenilor promovează astfel de tipologii literare, precum în nuvelele Popa Tanda, Budulea 



Taichii. în schimb, în alte nuvele se pune în prim-plan procesul de schimbare a destinului 
uman în tipologii bine individualizate, ca urmare a rolului decisiv al unor concepţii 
etico-morale tradiţionale privind stratificarea socială dintre săraci şi bogaţi, precum şi 
prejudecăţi de ordin etnic, rasial. încălcarea acestor norme generează drame cu anumite 
accente tragice, ca în nuvela Pădureanca şi mai târziu în romanul Mara. în alte nuvele, 
scriitorul dezvăluie drama condiţiei umane din acelaşi mediu transilvănean de la mijlocul 
veacului al XIX-lea, aflat sub influenţa schimbărilor de viziune asupra vieţii în societatea 
deschisă spre modernizarea de tip occidental, a trecerii de la simplitatea vieţii ţărăneşti la cea a 
primelor individualizări ale capitalismului primar, iniţial prin mici negustori, meseriaşi, 
cârciumari, crescători de turme de oi, de porci. Aceste schimbări de viziune asupra vieţii erau 
dominate de lupta pentru avere prin patima banului, care ducea la degradarea vieţii, la 
nefericirea generatoare de tragism. Semnificative sunt nuvelele cu titluri sugestive: Sărăcuţa 
de ea, Comoara, Viaţă părăsită, Moara cu noroc. 

c) loan Slavici s-a afirmat şi ca romancier prin romanele Din două lumi, Din bătrâni 
etc., dar cel mai reprezentativ a fost romanul Mara, apărut mai târziu în volum, în 1906 (pu­
blicat iniţial în 1896 în revista „Vatra"). Nicolae Iorga aprecia valoarea deosebită a romanului 
privind naşterea şi afirmarea acestei specii complexe, moderne, a realismului în literatura ro­
mână, sugerând titlul Copiii Marei. în critica literară, acest roman a fost apreciat ca un reper 
valoric înalt al romanului românesc de la începutul secolul al XX-lea, anticipându-1 pe Liviu 
Rebreanu. 

d) Personalitatea cultural-literară a lui loan Slavici se întregeşte şi prin proza 
memorialistică, în volumele Lumea prin care am trecut, oglindă a experienţei de viaţă din 
anii tinereţii, a mediului spiritual etnografic, moral al satului şi târgului ardelenesc, sursă de 
inspiraţie pentru unele din lucrările sale literare, precum şi pentru nuvela Moara cu noroc. Al 
doilea volum, cu titlul Amintiri, are o valoare documentară deosebită privind personalităţile 
literare, culturale ale timpului cunoscute în mod direct fiind Eminescu, Caragiale, Creangă s.a. 
Ultimul volum a fost închisorile mele, scris din perspectiva experienţei personale trăite în 
închisoarea Văcăreşti, după Primul Război Mondial. 

e) în complexa şi diversa sa activitate literară, Slavici a realizat şi câteva creaţii dra­
matice, dar care n-au atins valoarea artistică a prozei şi cu precădere a nuvelisticii sale, Fată 
de birău, Toane sau Vorbe de clacă s.a. 

II. MOARA CU NOROC 

1. loan Slavici este considerat primul mare nuvelist al literaturii române sub pecetea 
realismului poporal, după argumentarea lui Titu Maiorescu, începând cu studiul Direcţia 
nouă în poezia şi proza română, partea a doua, Proza, dar în mod special în studiul critic 
Literatura română şi străinătatea (1885). Creaţia sa nuvelistică îl impune în acelaşi timp ca 
primul mare prozator ardelean prin care se atinge saltul valoric al literaturii române de la 



etapele căutărilor drumului originalităţii literare la exemplaritatea valorică înaltă. în mod fe­
ricit cele trei genuri literare au realizat saltul creativ în literatura română spre desăvârşire, spre 
capodopere, spre unicatul valoric inconfundabil, ca repere permanente în evoluţia literaturii 
române moderne până astăzi. Acest grup al geniului literar românesc a impus prima 
generaţie de clasici (valori exemplare, permanente): Eminescu, primul mare liric, Creangă, 
primul mare povestitor şi Slavici, primul mare prozator, nuvelist de factură realistă, iar în ge­
nul dramatic s-a impus Ion Luca Caragiale. La toţi se remarcă apartenenţa la un curent domi­
nant al epocii, pe care îl reprezintă la nivelul cel mai înalt artistic, deschizător de curente mo­
derne, dar şi valorificator al tradiţiilor artistice. Se evidenţiază interferenţa de curente literare: 
clasicism şi romantism dominant la Eminescu, realismul în afirmare la prozatori şi în 
dramaturgie, dar şi elemente definitorii ale clasicismului. 

2. Nuvela Moara cu noroc apare în primul volum de nuvele al scriitorului, intitulat 
Novele din popor (1881, urmat de alte cinci volume). 

3. Moara cu noroc are la bază (ca geneză) experienţa de viaţă a scriitorului din anii 
tinereţii, când a fost vremelnic ajutor de notar la Comlăuş, lângă Ineu. 

Această „lume prin care a trecut" era marcată de începuturile vieţii sociale moderne, 
capitaliste, prin apariţia micilor meseriaşi, negustori, afacerişti în satele româneşti dominate 
de anumite concepţii morale, etice, etnografice, de tradiţionalism. Devenirea noii societăţi în 
mediul rural, tradiţional era influenţată uneori de ilegalităţi, abuzuri, jaf, chiar crime, mediu 
socio-etic pe care George Călinescu 1-a asemuit cu Vestul sălbatic al noii societăţi din 
America de Nord. Ca expresie tipologică a acestei lumi în spaţiul satului românesc 
transilvănean este personajul memorabil, unic în literatura noastră Lică Sămădăul. Acesta îşi 
asociază în faptele sale ilegale personaje complicitare, cu nume ciudate, ce conduc spre o 
lume a infracţiunii, a conflictelor sângeroase: Săilă, Răuţ, Buză-Ruptă s.a. 

3. în acest mediu socio-moral imprecis, deschis spre riscuri, spre tulburările şi eşecu­
rile vieţii, se manifestă tot mai acut lupta pentru îmbogăţire, pentru schimbarea sărăciei, a 
vieţii modeste cu bunăstarea şi belşugul, prin dobândirea banului prin orice mijloace. 
Multe experienţe de viaţă intrate pe un nou drum, eşuau în tragedii inevitabile. Astfel de 
destin este individualizat prin fostul cizmar sărac Ghiţă, ajuns vremelnic arendaş la 
cârciuma de la Moara cu noroc. 

4. Tema nuvelei dezvăluie procesul de dezumanizare a unui om simplu şi cinstit, 
Ghiţă, marcat treptat de patima banului, de setea de îmbogăţire, la un moment dat, prin căi ne­
cinstite, prin acceptarea complicităţii cu Lică Sămădăul, trecând printr-un proces de dezuma­
nizare, iar în plan narativ prin analiza psihologică. 

5. Conflictul fundamental al nuvelei este de natură etico-morală; ridică întrebări, în­
doieli, incertitudini, nelinişte, privind căile necinstite de îmbogăţire pe care le va alege Ghiţă. 
Consecinţele acestor frământări se acumulează pas cu pas, se amplifică, dominând întreaga 
succesiune de episoade ale nuvelei, impunând astfel un conflict psihologic. Moara cu noroc 
este prima nuvelă psihologică în realismul psihologic din literatura română. întreaga creaţie a 
lui Slavici are un puternic caracter moralizator, promovând principii de adevăr, omenie, 



cinste, demnitate, iubire sinceră, curată, care creionează profilul uman înalt, valoric. Oricine 
se abate de la aceste legi nescrise ale tradiţiei cunoaşte o inevitabilă prăbuşire în dezumaniza­
re, cu un sfârşit dramatic sau tragic meritat. Slavici valorifică şi concepte filosofice ale 
literaturii antice greceşti cu privire la destinul uman. Fatalitatea era decisivă în tragediile 
antice, presupunea a fi un dat dincolo de voinţa şi opţiunea omului. loan Slavici însă, preluând 
acest motiv al destinului, îl adaptează printr-o viziune modernă, în care fatalitatea poate fi 
învinsă de voinţa şi caracterul omului, luptător pentru cinste, omenie, muncă, cultul familiei, 
al demnităţii etc. Omul este creatorul propriului său destin. 

Compoziţia. Are o puternică structură dramatică, amintind de tragediile antice în 
care corul reprezenta viziunea tradiţională a celor mulţi asupra vieţii prezentată în spectacolul 
tragic. Nuvela Moara cu noroc este alcătuită din 17 capitole, fiecare cu câte un moment 
culminant decisiv, acumulativ. 

Are o structură clasică prin unitatea de loc, timp şi acţiune (regula celor trei 
unităţi). 

Acţiunea nuvelei (cu momentele subiectului) se desfăşoară într-un singur loc decisiv, 
cârciuma de la Moara cu noroc, pe o durată precisă de timp, de la Sf. Gheorghe până la sărbă­
toarea de Paşti din anul următor, cu personaje puţine şi constante pe parcursul acţiunii. 

Deschiderea este realizată printr-un prolog ilustrat prin vocea bătrânei, mama Anei, 
care pune în prim-plan o filosofie tradiţională asupra conceptului de fericire, cu un anumit su­
port educativ moralizator al tradiţiei, dar şi cu o anumită deschidere spre libertate, precum şi 
sub semnul unui avertisment: „Omul să fie mulţumit cu sărăcia sa, căci dacă e vorba, nu 
bogăţia, ci liniştea colibei tale te face fericit... dar voi faceţi cum vă trage inima". 

în expoziţiune ne este prezentat cuplul a doi tineri, Ghiţă cizmarul şi soţia sa, tânăra 
şi frumoasa Ana, care se află la o răscruce de drumuri ale vieţii printr-o decizie ce urmează 
să o ia. Ei au trăit în fericire prin „liniştea colibei lor" sub puterea iubirii, a comunicării, prin 
cultul familiei, dar simţeau că le lipsea prosperitatea, belşugul ce devenea tot mai acut un prin­
cipiu moral şi etic nou şi în satul tradiţional românesc. Soluţia pentru a-şi depăşi sărăcia era să 
arendeze pentru câţiva ani cârciuma de la Moara cu noroc. Ghiţă a considerat că, dacă rămâne 
un cizmar sărac fără bani, nu va putea prospera, pentru că oamenii nu utilizau constant încăl­
ţămintea, ci doar în zile de sărbători când mergeau la biserică, ba chiar şi atunci când ploua îşi 
luau încălţămintea în mână. Salvarea venea doar din schimbarea vremelnică a acestei realităţi 
în ipostaza de arendaş. Scriitorul descrie drumul de ţară printre păduri spre fosta moară pă­
răsită şi transformată treptat într-o cârciumă în care poposeau trecători necunoscuţi. Aici 
mediul natural era marcat de izolare, drumuri şi cărări pustii, dominat de „locuri rele", cu 
dealuri pleşuve. Odată ce s-a mutat la cârciuma Moara cu noroc cu întreaga familie, se părea 
că pentru el „cârciuma era cu noroc". La sfârşit de săptămână, îşi număra câştigul şi toţi erau 
mulţumiţi pentru că „sporul era dat de la Dumnezeu", adică provenea din muncă cinstită. 
Scriitorul face elogiul acestui principiu moral, al tradiţiei din satul românesc, sursă de câştig, 
de demnitate, de prestigiu. în aceste condiţii împrejurimile sălbatice şi izolate ale naturii îl im­
presiona pe cârciumar în mod plăcut, deşi simţea şi un sentiment al riscului, prin izolare. Cu-



plul familial era fericit, iubirea se manifesta prin tandreţe şi încredere „Ana era înţeleaptă şi 
aşezată... era tânără şi frumoasă, Ana era fragedă şi subţirică, Ana era sprintenă şi 
mlădioasă". 

în aceste ţinuturi împădurite, se creşteau turme de porci, fiecare cu câte un păstor şi 
peste toţi aceştia supraveghea, controla şi decidea unul dintre ei, devenit „sămădău", ce ţinea 
socoteala problemelor. Acesta era Lică Sămădăul, care avea o înfăţişare impunătoare, mereu 
călare, cu privirea aspră şi cu vorba rară. într-una din zile au venit la moară trei inşi cu o că­
ruţă care au consumat, fără să plătească, motivând apropiata venire a lui Lică Sămădăul. 

Intriga este declanşată prin momentul apariţiei lui Lică la Moara cu noroc. înfăţişa­
rea lui impresioneazăxălare, într-o portretistică insolită, „un om cam de 36 de ani, înalt, 
uscăţiv şi supt la faţă, cu mustaţa lungă", „porcar, dar altfel decât ceilalţi", ce „purta cămaşă 
subţire şi albă cu floricele, pieptar cu bumbi de argint, cu bici, împodobit cu flori". Era 
înfăţişarea unui erou de baladă, cu o anumită nobleţe sălbatică, având trăsături ale unui erou 
romantic, excepţional ca geniu al răului. Descinde la Moara cu noroc cu intenţia de a-şi 
impune autoritatea absolută asupra cârciumarului. întreabă de acesta, nemulţumit că nu 
vede decât două femei, pe Ana şi bătrâna mamă, ignorându-le dispreţuitor, „vor mai fi şi 
oameni aici". A creat o impresie deosebită asupra Anei, care „rămase privind ca un copil 
uimit la călăreţul ce stătea ca un stâlp de piatră înaintea ei", speriată de bărbăţia înfăţişării lui. 
Bătrâna îl informează că au trecut trei porcari care au consumat fără să plătească. Cunoştinţa 
directă cu Ghiţă, după ce i-a impus izolarea pentru confidenţialitate, este urmată de mo­
mentul când i se adresează cu autoritate: „Mă cunoşti?... Eu sunt Lică Sămădăul". Ghiţă a ră­
mas răcit, uimit şi înspăimântat. Lică îi aminteşte rezumativ că este bine văzut de autorităţi, că 
e în relaţii favorabile „cu domnii de la oraş", că multe lucruri rele s-au spus despre el, dintre 
care „multe vor fi adevărate". îi impune voinţa lui dominatoare cu aceeaşi formulă repetată 
,J\f-ai înţeles?". Cerea să-i devină complice prin informaţiile cerute: „Eu voiesc să ştiu 
totdeauna cine umblă pe drum... cine ce zice şi cine ce face...". Astfel, din acest moment, în 
sufletul lui Ghiţă se deschide neliniştea, teama în faţa riscurilor la care se expune, declanşân-
du-se conflictul sufletesc psihologic privind rămânerea sau plecarea de la Moara cu noroc. 
Drumul vieţii lui Ghiţă şi al familiei sale va fi de acum înainte dramatic, tensionat, având 
la bază deopotrivă cauze obiective, determinate de mediul în care e situată Moara cu noroc, 
dar şi de riscul complicităţii cu Lică, personaj diabolic, cunoscut de autorităţi ca răufăcător, 
dar protejat de unii oameni ai legii. în acelaşi timp, conflictul psihologic a lui Ghiţă se 
amplifică şi din cauza unor slăbiciuni personale, cum ar fi nehotărârea, lipsa de voinţă, iluzia 
câştigării banilor la Moara cu noroc. Ana îl avertizează pe Ghiţă că a intuit satanismul lui 
Lică „e om rău şi primejdios". îi propune soţului să plece împreună, să se întoarcă la condiţia 
lor iniţială. Ghiţă îi mărturiseşte slăbiciunea de voinţă, de caracter „... dar întreabă-mă dacă 
mă pot hotărî să plec \ Singura soluţie de a rămâne om cinstit ar fi fost renunţarea la condiţia 
de cârciumar, dar se justifică prin fatalitatea destinului: „Ce să fac dacă aşa m-a lăsat 
Dumnezeu?". 



Desfăşurarea acţiunii este foarte strânsă, cu acumulare de scene şi situaţii ce adân­
cesc drama psihologică a lui Ghiţă. Mai întâi cumpără de la Arad două pistoale, angajează o 
slugă, pe ungurul Marţi, îşi achiziţionează doi câini agresivi, ce urmează să păzească intrarea 
la cârciumă, mai ales în timpul nopţii, când se petrec cele mai multe din evenimentele descrise 
în continuare. Ghiţă se înstrăinează de Ana, devine tot mai ursuz, trecând uşor de la 
supărare la râs sardonic, ce genera nelinişte şi spaimă. îşi pierdea uşor cumpătul şi astfel 
timpul trecea şi viaţa se scurgea fără bucurii şi linişte la cârciumă până în zilele de toamnă, 
într-o zi a sosit la cârciumă Lică Sămădăul, anticipat însă de oamenii săi, slujitori, care i-au 
lăsat lui Ghiţă cinci grăsuni dintr-o turmă, dar care nu erau marcaţi cu semne specifice, legale. 
Aceasta 1-a determinat pe Ghiţă să nu accepte acest ciudat cadou, chiar dacă era păgubit. El a 
înţeles că la cârciumă nimeni nu poate să stea fără voia lui Lică, deoarece el stăpânea toate 
drumurile din împrejurimi. Pentru a rămâne la Moara cu noroc, „ trebuie să te faci şi om a lui 
Lică ". în frământările lui sufleteşti, Ghiţă îşi dorea să mai rămână la cârciumă doar trei ani, 
pentru a-şi putea pune pe picioare un atelier de cizmărie cu 10 calfe. Lică îi intuieşte lui Ghiţă 
slăbiciunile de caracter, de voinţă şi îl şantajează în acest sens. Ghiţă, pentru prima dată în 
viaţa lui, regreta că are nevastă şi copii, căci doreşte să poată risca în acest plan pe care-1 visa. 
Treptat e învăluit în patima câştigului de bani care-1 stăpâneşte întrutotul, vedea banii 
grămadă înaintea lui şi în sinea lui accepta complicitatea cu Lică, pe principiul că ,j>e 
duşmanul pe care nu îl poţi răpune trebuie să ţi-l faci tovarăş ". Ana trăieşte intens suferinţa 
sufletească a descoperirii degradării morale a soţului ei, scenele de tandreţe, de comunicare au 
dispărut. Lică, de câte ori apare la Moara cu noroc, în scene de izolare, în comunicare cu 
Ghiţă se adânceşte relaţia conflictuală dintre ei şi totuşi dorită de amândoi. într-o noapte, 
Lică îi cere cheile de la sertarele cu bani, însuşindu-şi tot câştigul bănesc al lui Ghiţă fără să 
ofere măcar formal documente scrise, motivând că, dacă îi reuşesc planurile lui, va avea de 
unde îi restitui chiar cu camătă. Amândoi se ameninţă şi ceea ce îi va lega în continuare va fi 
frica unuia faţă de celălalt prin faptele lor distructive şi oficializate. Duplicitatea lor într-un 
scop comun, al banului câştigat pe căi necinstite, trebuie ţinută în secret; Ghiţă îi spune lui 
Lică direct că „lumea trebuie să mă crează om cinstit şi stricat cu voi". 

într-o noapte, Lică rămâne la cârciumă, având în apropierea sa pe slujitorii săi, Răuţ 
şi Buză-Ruptă. Are loc o scenă de petrecere cu cântece şi se dezlănţuie patima jocului, în 
care Lică îi propune imperativ Anei să joace. Ea se simte umilită, refuzându-1, însă Ghiţă, 
pentru a nu-şi strica relaţia cu Lică, insistă ca Ana să-i facă pe plac, provocând umilinţa şi 
dispreţul ei pentru lipsa de demnitate a soţului său; „dai- năzuroasă mi s-a mai făcut nevasta! 
Joacă, muiere, că doar nu-ţi ia ceva din frumuseţe". în acelaşi timp, Ghiţă fierbe de ură şi 
gelozie când descoperă pe faţa ei plăcerea jocului. La cârciumă treceau uneori şi jandarmii, 
avându-1 în frunte şi pe Pintea căprarul, fost hoţ şi tovarăş al lui Lică, dar care a hotărât să 
intre în poliţie cu experienţa ce-o avea în lumea corupţilor ca să poată ajuta la prinderea 
acestora. în noaptea respectivă, Ana observă pe geam plecarea lui Lică şi rămâne uimită de 
faptul că nu părea a comunica cu Ghiţă. Lică se reîntoarce la han spre dimineaţă. în aceeaşi 
noapte, a fost atacat şi jefuit arendaşul din vecini. Ghiţă este solicitat de Pintea să fie martor 



împotriva lui Lică, pe care-1 consideră vinovat de jaf şi de crimă. La proces însă Ghiţă jură 
strâmb, considerându-i vinovaţi doar pe slugile lui Lică, deşi văzuse şi el plecarea şi 
întoarcerea lui Lică în noaptea respectivă la han. Pentru a-i face pe plac lui Lică şi fiind şi o 
cale de a-1 supraveghea, Pintea aduce la cârciumă o femeie, pe Uţa, pe care Ghiţă o angajează 
ca slujnică, ea fiind în fond supraveghetoarea şi informatoarea a tot ce se petrece la han. 
Ghiţă îi promite lui Pintea că-1 va ajuta să-1 prindă pe Lică cu dovezi ale jafului, cu banii, dar 
oscilează constant şi nu finalizează acest plan. într-o noapte, la cârciuma lui Ghiţă poposeşte 
o doamnă tânără cu un copil, ce urma să-şi continue drumul spre Ineu; ea părea a fi în compli­
citate cu Lică pentru schimbarea banilor furaţi. în noaptea următoare, Ghiţă şi Pintea, întor-
cându-se de la Ineu, descoperă două crime: copilul doamnei şi mai departe în pădure pe 
mama acestuia. Din nou este suspectat Lică, dar Ghiţă, cuprins de frică, nu are curajul să îl 
denunţe, conştient de riscul vieţii sale: „ Tu nu eşti om Lică, ci diavol". în acelaşi timp, Ghiţă 
primeşte o sumă mare de bani de la Lică, urmând să o schimbe pentru a se pierde urma celor 
ce au jefuit victimele ucise. Lică şi Ghiţă, fiecare, se ameninţă, se suspectează şi, în acelaşi 
timp, sunt dominaţi de frică. Ana descoperă în banii primiţi o monedă de la doamna ucisă, ce 
o plătise pentru servicii şi astfel această dovadă putea fi argumentul juridic al învinuirii lui 
Lică de crimă şi jaf. 

Punctul culminant este momentul în care Lică se hotărăşte să-şi petreacă seara la 
han, încă o dată atras de frumuseţea Anei, sfidându-1 în acelaşi timp şi pe Ghiţă. Ana se 
răzbună pe slăbiciunile şi lipsa de demnitate a soţului ei, acceptând provocarea şi motivând-o 
astfel: „ Tu eşti bărbat, Lică, nu ca Ghiţă, care e muiere în haine bărbăteşti ". Planul lui Ghiţă 
şi al lui Pintea de a-1 surprinde pe Lică cu şerparul de la brâu plin cu bani furaţi eşuează, 
pentru că în sufletul lui Ghiţă se amplifică ura şi dorinţa de răzbunare împotriva lui Lică şi 
prin gelozia ce ia proporţii patologice. Ana rămâne peste noapte cu Lică. El, simţindu-şi 
duşmanii reîntorcându-se de la Ineu, se grăbeşte să fugă, uitându-şi lângă Ana şerparul cu 
bani. Refugiat într-o biserică, îşi aminteşte de acest risc, vrea să se întoarcă, dar la han avusese 
loc o scenă tragică. 

Deznodământul. Ana este ucisă de Ghiţă, ca formă a răzbunării, a umilinţei şi a abu­
zului lui Lică, învinuind-o de păcatele ei. Ea îşi dezvăluie încă o dată dragostea de viaţă, re­
volta împotriva nedreptăţii trăite, exclamând cu disperare: „Nu vreau să mor, Ghiţă... Nu mă 
omorî", dar Ghiţă, epuizat sufleteşte, prăbuşit în dezumanizare totală, confundă răzbunarea 
cu iubirea, iar crima ca o salvare a acesteia: „Tu ştii că-mi eşti dragă ca lumina ochilor... 
n-am să te chinuiesc... dar mi s-a pus ceva de-a curmezişul în cap şi nu pot să te las vie în 
urma mea". Cu ultimele puteri, îl va ruga pe Lică, apărut să-şi recupereze şerparul, să o 
salveze. îi muşcă mâna şi îşi înfige ghearele în obrajii lui Ghiţă, apoi muri lângă soţul ei, care 
fusese împuşcat pe la spate de Răuţ. Lică încearcă să se salveze luându-şi şerparul şi fugind, 
dar oamenii lui Pintea erau gata să-1 prindă. Conştient de acest sfârşit, Lică, dovedind o voinţă 
de fier, se sinucide izbindu-se cu capul de un copac. 

Cârciuma de la Moara cu noroc a fost arsă de oamenii lui Lică, pentru a nu rămâne 
dovezi ale crimelor ce au avut loc. Focul purificator a transformat în cenuşă cele două 



cadavre, al Anei şi al lui Ghiţă, rămânând doar câteva oase ascunse şi totuşi vizibile. în acest 
sens, deznodământul este tragic, toate personajele au un sfârşit violent, exprimând în plan 
artistic justiţia divină în faţa fărădelegilor şi abuzurilor omului. Fiecare dintre cele trei 
personaje ale nuvelei, marcate de acest destin, şi-au plătit cu viaţa vina fărădelegilor, ca în 
tragedia antică. Astfel, este pusă în circulaţie concepţia populară românească care ilustrează 
că omul îşi construieşte destinul; chiar dacă „ce ţi-e scris în frunte ţi-e pus", „cum îţi aşterni, 
aşa dormi". 

Epilogul nuvelei se manifestă prin revenirea în prim-plan a bătrânei, însoţită de cei 
doi copii. După ce petrecuse două zile sărbătorile de Paşti la Ineu, la una din fiicele ei, ea con­
stată cu durere tragedia ce avusese loc în timpul cât a lipsit, sugerând că a prevăzut acest 
deznodământ: „Simţeam eu că nu are să iasă bine; dar aşa le-a fost data", motivând moartea 
soţilor deopotrivă prin păcatele lor, ce i-a coborât prin dezumanizare şi crimă, dar şi prin re­
semnarea în faţa destinului, în spiritul filosofiei antice şi populare româneşti. Bătrâna îşi ia 
nepoţii, îndepărtându-se definitiv de locul unde a fost Moara cu noroc, îndepărtându-se 
implicit de această experienţă tragică a vieţii, „fără noroc". 

Din perspectiva tipologică a personajelor, se reţine faptul că fiecare are o particu­
laritate inconfundabilă. Bătrâna mamă exprimă tradiţia şi filosofia veche despre fericire; 
Lică Sămădăul e un personaj unic în literatura română, având o caracteristică romantică: este 
un personaj excepţional pus în situaţii excepţionale, limită, toate şi totul sub marca demonis­
mului, al Răului, al lui Lucifer, căci inteligenţa lui s-a manifestat creatoare în această direcţie. 
Lică prezintă şi o trăsătură a clasicismului, fiind un caracter, reprezintă tipul tiranului, al pa-
timei pentru crimă, setea constantă a vărsării de sânge pe care singur şi-o mărturiseşte. Ca tip 
de personaj, Lică aparţine şi realismului, fiind produsul unui mediu social, al unei epoci mar­
cate de corupţia care corupe, fiind în acelaşi timp o rezultantă a defectelor şi carenţelor sale. 
Lică va cunoaşte, în cele din urmă, clipe de umanizare, prin iubirea pentru Ana, care devine 
o slăbiciune riscantă şi fatală. 

Ana este unul din cele mai frumoase, mai complexe personaje feminine din literatura 
română. Slavici excelează în această particularitate a stilului său: Ana e reflectată în diversita­
tea ipostazelor sale umane şi este marcată de concepţiile tradiţionale despre rostul femeii ca 
soţie şi mamă. Portretul ei subliniază frumuseţea fizică prin repetarea epitetelor definitorii, 
din fragmentele mai sus menţionate. Portretul fizic al Anei este dublat de delicateţea 
sufletească, de conştiinţa necesităţii sacrificiului pentru familie, pentru soţ, dar în acelaşi timp 
iubeşte viaţa, îşi cere dreptul la fericire. în arta portretisticii feminine, apogeul a fost atins în 
lirică de George Coşbuc, iar în proză Garabet Ibrăileanu (Adela), Duiliu Zamfirescu (Saşa 
Comăneşteanu, din Viaţa la ţară), George Călinescu (Otilia Mărculescu, din Enigma Otiliei), 
Camil Petrescu (Ella din Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război şi Doamna T. 
din Patul lui Procust). 

In concluzie, datorită complexităţii sale, această nuvelă este un mic roman şi o capo­
doperă a nuvelei psihologice româneşti, un moment de referinţă pentru proza românească — 
după cum afirma George Călinescu. 



LITERATURA POSTPAŞOPTISTĂ 

NICOLAE FILIMON 
(6.IX.1819-19.III.1865) 

I. Personalitatea scriitorului 
a) Fiu de preot ortodox, Nicolae Filimon a fost educat în spiritul epocii marcate de fa­

nariotism politic, cultural şi moral cu puternice consecinţe şi în cultura şi literatura română. In 
perioada formării literaturii române culte originale s-a afirmat şi Nicolae Filimon, alături de 
Dimitrie Bolintineanu, Grigore Alexandrescu, Heliade Rădulescu, Ion Ghica, Nicolae 
Bălcescu s.a., care au impus prima generaţie a scriitorilor din literatura română cultă 
(prepaşoptismul şi paşoptismul). 

Din punct de vedere biografic, cultural, istoric, Nicolae Filimon aparţine acestei gene­
raţii şi prin creaţia literară anticipează elementele unui nou curent literar, realismul, în plină 
afirmare a romantismului românesc. In acelaşi timp, se cristalizează o nouă generaţie de 
scriitori, cu preocupări ştiinţifice deosebite, prin aşa-numita generaţie a scriitorilor savanţi, 
mai restrânsă, ai cărei reprezentanţi de seamă au fost Bogdan Petriceicu Hasdeu şi Ion 
Alexandru Odobescu. 

b) Asemenea multor scriitori ai generaţiei sale, Nicolae Filimon s-a deschis spre 
cultura occidentală prin călătorii de cunoaştere, realizând şi el un jurnal de călătorie, 
Excursiuni în Germania meridională. A colaborat la câteva reviste cu profil cultural literar. 

c) Ca scriitor s-a afirmat la început prin nuvelistică, mai întâi cu particularităţi 
romantice, memorialistice, precum nuvelele: Mateo Cipriani şi Friederich Staaps sau 
Atentatul de la Schonbrunn contra lui Napoleon I. Totodată, a creat o nuvelistică realistă, 
anticipându-şi romanul. în aceasta dezvăluie mediul social al ciocoiului cu un profil 
etico-moral specific: parvenitul, slujnicarul, incultul şiret, viclean, pornit din mediul de jos şi 
urcat pe scara politică prin corupţie şi trădare. însuşi titlul nuvelei sugerează viziunea asupra 
tipologiei reflectate: Nenorocirile unui slujnicar sau gentilomii de mahala. Acţiunea este fixată 
în perioada postpaşoptistă, iar personajul având un nume sugestiv, Mitică Râmătorian - pre­
fect de Craiova. 

d) Nicolae Filimon rămâne în literatura română însă prin singurul său roman, intitulat 

Ciocoii vechi şi noi. 



CIOCOII VECHI ŞI NOI 

1. Romanul românesc a cunoscut un proces estetic de formare şi afirmare mai târziu 
decât cel din Occident, din motive politico-istorice, culturale etc., dar prin traduceri din 
romanticii europeni, mai ales din limba franceză, s-au simţit influenţele stimulative pentru 
specia modernă de roman. Astfel, s-a creat şi romanul de aventuri, romanul cavaleresc de 
capă şi spadă, romanul misterelor. De reţinut Misterele din Bucureşti (1862), două volume, 
de I.M. Bujoreanu, precum şi ciclul de trei volume Misterele Bucureştilor de G. Baronzi. în 
aceeaşi perioadă, au apărut şi romanele mediului politic, cultural, social şi de dragoste, 
remarcabile fiind Elena şi Manoil de Dimitrie Bolintineanu. 

2. în acest context al etapei de pionierat al realizării romanului românesc, apare în 
1863 romanul Ciocoii vechi şi noi, numit de autor „romanţ original", cu subtitlul Ce naşte din 
pisică şoareci mănâncă. 

Titlul romanului motivează compoziţia, problematica şi tipologia privind două 
momente istorice, cel fanariot şi cel ulterior acestuia, trecerea la domniile pământene. 

Compoziţional romanul are o structură dramatică, regizorală, în care autorul nara­
tor şi regizor realizează o sinteză monografică a societăţii româneşti din Ţara Românească în­
tr-un moment culminant al decadenţei în plan politic, cultural, socio-moral de la sfârşitul 
domniilor fanariote, în care introduce tipologii reprezentative dominant negative ale momen­
tului evocat. 

De altfel, tema romanului pune în prim-plan carenţele societăţii dintr-un moment is­
toric bine particularizat, dominat de corupţie, jaf, parvenitism, duplicitate, complicitate în atin­
gerea scopurilor personale în dauna statului naţional, al ţării şi a stratificării ei sociale. De 
aceea, prin câteva capitole ale romanului cu titluri sugestive ne dezvăluie căile de parvenire 
şi jefuire a ţării de ciocoii vechi şi noi: Mijlocul de a face foc fără să iasă fum, Ce dai să te fac 
ispravnic?, Fă-te om de lume nouă să furi cloşca după ouă, Una la mână... 

Romanul este alcătuit din 32 de capitole în care acţiunea e structurată pe două pla­
nuri - cel al vieţii social-politice, al decadenţei din timpul ultimului domn fanariot Ion 
Caragea şi instaurarea domniilor pământene prin Grigore Ghica, între anii 1814-1825. Firul 
principal al acţiunii are un fundal cultural istoric bine documentat şi argumentat în capitole 
distinctive, cu titluri semnificative: Muzica şi coregrafia în timpul lui Caragea, Teatrul în 
Ţara Românească. Tudor Vianu, în Arta prozatorilor români, apreciază că romanul lui 
Nicolae Filimon este Jumătate ficţiune, jumătate document". în planul narativ, epic, autorul 
narator şi scenarist face trecerea de la un plan la altul în formulări regizorale adresate 
cititorului: „Ne oprim puţin din această naraţiune ca să dăm cititorilor noştri o idee despre..." 

3. Tot în plan compoziţional narativ, problematic şi tipologic romanul este precedat 
de două prefeţe, intitulate Dedicaţie şi Prolog. 

în Dedicaţie, autorul mărturiseşte că este în căutarea unui tip social naţional care să 
reprezinte viaţa socială, politică, culturală, etică românească, „bărbaţi cu simţăminte nobile şi 



cu inimi de adevăraţi români care au făcut, fac şi vor face mult bine patriei lor". După ani de 
zile cu dezamăgiri, era în pragul renunţării, întrucât n-a găsit tipologia ideală căutată, între 
politicieni, burghezi, preoţi şi alte categorii sociale. în confesiunea sa, autorul mărturiseşte că 
era aproape „să-mi ard manuscrisul" când a avut o revelaţie a găsirii tipului social 
reprezentativ al societăţii momentului şi a zis: Ecce homo (Iată omul!), asemenea lui Pillât. 
Acesta era ciocoiul multiplicat, iar autorul le face o dedicaţie: „Vouă dar străluciţi luceferi ai 
viciilor... care v-aţi ridicat pe ruinele acelora ce nu v-au lăsat să muriţi de foame... vouă care 
sunteţi putreziciunea şi mucegaiul societăţii, care stropiţi cu noroi pe făcătorii voştri de bine... 
vouă numai vouă dedic această scriere". 

în Prolog, Nicolae Filimon face un portret complex argumentat al ciocoiului în varia­
te ipostaze, ca tipologie dominantă, distructivă a societăţii, prezent în toate ţările şi mai ales în 
ţara noastră. Acesta pornea de la ciocoiul vechi, „cu anteriu la brâu", al timpului fanariot, 
până la ciocoiul nou, „cu frac şi cu mănuşi albe". De unde şi semnificaţia titlului romanului 
şi a intenţiei autorului nefinalizată întru totul. 

4. Din perspectiva tipologiei, a personajelor emblematice ale romanului. Universul 
tipologic al romanului este relativ restrâns, cu personaje memorabile, de referinţă în evoluţia 
literaturii şi societăţii româneşti până astăzi. Câteva capitole sunt dedicate acestora, fixate prin 
nume ca titluri. Primul capitol al romanului este Dinu Păturică, urmat de Postelnicul 
Andronache Tuzluc, Chera Duduca, Chir Costea Chiorul, care formează varietatea tipologică 
şi asociativă a ciocoilor, fiecare ilustrând o ipostază a corupţiei. 

5. Primul personaj al romanului este şi primul capitol: Dinu Păturică. în spiritul 
realismului critic în varianta balzacianismului, autorul ne introduce personajul prin nume, 
mediul social, spiritual pe care-1 reprezintă, apoi printr-o succesiune de fapte, situaţii, particu­
larităţi comportamentale, redarea unor gânduri, intenţii, opinii, stări sufleteşti, limbaj. Dinu 
Păturică se impune ca un personaj complex în devenire, susţinând acţiunea principală a ro­
manului în toate momentele subiectului. Astfel, autorul îi realizează prima imagine 
portretistică: „într-o dimineaţă a lunii octombrie 1814, un june de vreo 22 de ani, cu ochii 
negri plini de viclenie, cu nas drept, cu vârful ridicat în sus ce indică ambiţiune şi mândrie 
grosolană... îmbrăcat sărac, cu haine cârpite, cu încălţăminte veche şi ruptă sta umil în faţa 
casei lui Andronache Tuzluc". Venise cu o scrisoare plină de umilinţă şi închinăciune din 
partea tatălui său, treti logofătul Ghenea Păturică, „fost slugă al postelnicului", care-1 
roagă pe acesta să-1 ia pe fiul său „de slugă modestă". Astfel, pe această cale, îşi dobândeşte 
Dinu Păturică prima ocupaţie de ciubucciu, urmând a urca pe scara socială prin corupţie. El 
însuşi, lucid, conştient de acest lucru şi hotărât în parvenitism, exclamă: „Iată-mă ajuns în 
pământul făgăduinţei; am pus mâna pe pâine şi cuţit". Aşa va evolua, după modelul 
stăpânului său, un grec fanariot, motivându-se în acest fel subtitlul romanului. 

Dinu Păturică va învăţa de la stăpânul său, postelnicul Andronache Tuzluc, slujitor 
de încredere al ultimului domnitor fanariot, Caragea, să devină „om de lume nouă". 

Dinu Păturică dorea să urce pe scara socială şi era conştient că trebuie să se apropie de 
persoanele legate de viaţa stăpânului său, prin care să-şi realizeze planurile, recurgând la in-



trigi, complicitate, duplicitate. Şi astfel şi-o face asociată pe curtezana postelnicului, pe 
Chera Duduca, căreia în decursul acţiunii romanului îi va spune simplu greaca. 

Deşi postelnicul Andronache Tuzluc a fost avertizat de vătaful Gheorghe, un român 
cinstit, că Păturică este complice cu a lui curtezană, nu a fost crezut, ci a fost înlăturat de la 
curte, înlocuit fiind chiar cu Dinu Păturică, devenit sfetnic de taină al postelnicului. Greaca, la 
rândul său, se implică prin duplicitate şi complicitate cu Dinu Păturică, pentru a se îmbogăţi 
din averea stăpânului lor. 

Dinu Păturică trăieşte un alt moment de satisfacţie a planurilor împlinite: „Iată-mă în 
sfârşit ajuns la ţinta dorinţelor mele". Calea urcuşului prin parvenire este cheia tuturor 
încercărilor şi de aici rolul femeii, asupra căruia autorul realizează eseuri prin scurte opinii 
meditative, sociale, morale cu trimiteri la mitologie, de la Eva lui Adam la Elena din Troia, 
apoi la haremul turcesc, până la domnitorul Caragea contemporan, implicându-se în intrigile 
din jurul domniţei Ralu, fiica preferată a acestuia. Asociat „nepoatei Evei", Duduca, Păturică 
va pune la cale, împreună cu ea, ruinarea lui Andronache Tuzluc, căci învăţătura ciocoiului îi 
uneşte: „tu îi vei cere diamanticale, tu îl vei încărca la socoteli; tu îi vei cere mătăsuri; tu îi vei 
specula moşiile... şi unindu-ne jafurile ne vom cumpăra moşii şi ţigani". 

Devenit vătaf, Dinu Păturică va pune la cale măsuri de jaf, ajutat de complici 
jefuitori şi terorişti ai ţăranilor, precum Neagu Rupe Piele şi cămătarul Chir Costea 
Chiorul. Păturică va ajunge treptat la concurenţă cu bogăţiile stăpânului său şi ale altora şi 
afişează ostentativ lux şi petreceri prin care se situează în vârful parveniţilor. într-un astfel de 
moment festivist de petreceri, bătrânul său tată îi face inopinat o vizită, dar, din cauza 
înfăţişării lui rustice, sărăcăcioase, nu este acceptat, este respins, e tratat ca un cerşetor şi 
alungat. Dar deznodământul acestui episod premonitoriu îl va urmări pe Dinu Păturică în 
momentul prăbuşirii sale, în final împlinindu-se „blestemul părintesc". 

în evoluţia decadenţei morale a lui Dinu Păturică, s-a afirmat şi căsătoria discretă, dar 
cu consecinţe deosebite cu Chera Duduca, ceea ce a dus la inevitabila prăbuşire a lui 
Andronache Tuzluc şi izolarea acestuia de înalta societate fanariotă, coruptă. în cele din urmă, 
Tuzluc ajunge un sărac epuizat, fără viitor. 

Punctul culminant al parvenitismului, Dinu Păturică îl atinge când este numit în 
funcţia de hatman al curţii domneşti a lui Caragea. Dar pentru ilegalităţile, jafurile făcute 
nu a mai dat socoteală, deoarece domnitorul a fugit de Ia domnie, în locul lui venind Vodă 
Şuţu, ceea ce 1-a salvat pe parvenit. Păturică primeşte funcţii publice înalte şi de la noul dom­
nitor, şi anume cea de mare sfetnic. în acelaşi timp, Dinu Păturică îşi împlineşte decadenţa 
morală şi etică ca trădător de ţară, devenind complice al mişcării eteriste, a viitorului 
domn Ipsilanti, duşmanul de moarte al mişcării patriotice naţionale a lui Tudor 
Vladimirescu. Prin şantaj, intrigi, Dinu Păturică va contribui decisiv la uciderea acestui mare 
patriot. 

Andronache Tuzluc, singur, sărac şi bolnav va fi ajutat de un boier anonim, de fapt, 
fostul său vătaf Gheorghe, ajuns pe scara societăţii înalte nobleţea etică, morală, căsătorit în 
cele din urmă cu Maria, fiica banului C , boier român opus fanariotismului. 



Păturică dobândeşte funcţii înalte ca recompensă şi de la domnitorul grec Ipsilanti, 
care-1 va face ban al Craiovei (caimacan). Din cauza amplificării torturilor şi jafurilor 
asupra ţăranilor, aceştia se răscoală şi îi cer domnitorului să-1 pedepsească pe caimacan, 
cerinţă adresată noului domnitor, Grigore Ghica, ce a instaurat domniile pământene (1825). 
Semnificativ este capitolul Cu rogojina în cap şi cu jalba în proţap. 

în deznodământul romanului şi al destinelor personajelor principale, se reţine şi capi­
tolul Ocna părăsită. Este locul unde va fi închis Dinu Păturică pentru abuzurile pe care le-a 
făcut asupra ţăranilor, pentru ilegalităţile realizate în viaţa sa de răufăcător al epocii fanariote. 

Cu funcţie de Epilog este capitolul După faptă şi răsplată. 
5) Ca viziune a scriitorului asupra realităţii evocate, se remarcă şi o particularitate a 

romantismului, prin antiteza dintre răufăcătorii fanarioţi şi patrioţii români, fie boieri care îşi 
dobândesc titluri nobiliare meritate (Banul C, fostul vătaf Gheorghe, nobila soţie a sa, Maria), 
prin opoziţie cu Andronache Tuzluc şi Chera Duduca. Deşi este dominantă estetica realismu­
lui, prin observaţia detaliului social, moral, etic şi prin esenţa tipologică, prin limbaj, atmosfe­
ră, autorul valorifică şi o viziune de echilibru specifică romanului popular, în care binele 
învinge răul. Astfel, Dinu Păturică, odată acuzat de fărădelegi şi intrat în închisoarea jefuito­
rilor din Ocna părăsită, după câteva luni, sfârşeşte prin moarte, autorul făcând trimitere la 
Infernul lui Dante din Divina Comedie: „Părăsiţi orice speranţă voi care intraţi aici!". 

Chera Duduca 1-a părăsit pe Dinu Păturică după ce acesta a intrat în dizgraţie, a 
fugit peste Dunăre cu un turc, jefuindu-1 pe Păturică, iar copiii au rămas ai nimănui. Averea 
lui Dinu Păturică a fost vândută pentru a restitui banii jefuiţi de la ţărani. Tatăl său a murit 
după umilinţa pe care o avusese prin nerecunoaşterea ca părinte de către fiul său. 

Cele două destine, al lui Andronache Tuzluc şi al lui Dinu Păturică, două ipostaze 
ale ciocoiului, se regăsesc şi se interferează într-un ultim episod: două cortegii funerare ce 
trec prin piaţa publică în centrul Bucureştiului - unul într-un car solemn, al lui Andronache, 
altul într-un car de ţară, izolat singur, părăsit, împlinindu-se astfel pentru Păturică blestemul 
părintesc. în acelaşi timp, Chir Costea Chiorul era ţintuit de urechi în piaţa publică pentru 
jafurile şi fărădelegile făcute. S-a făcut dreptate umană după voia divină - cum zice autorul. 
Cât despre Chera Duduca, prinsă de noul soţ turc cu aceleaşi năravuri, fu băgată într-un sac, 
legată şi aruncată în Dunăre după legile musulmane. 

Dar epilogul real al romanului ne situează în timpul domniei lui Grigore Ghica (23 
septembrie 1925), când de Sf. Gheorghe în plan naţional se deschide societatea românească 
spre lumină, spre redeşteptarea conştiinţei naţionale, al demnităţii şi al nobleţei de caracter al 
adevăraţilor români, prin nunta lui Gheorghe, fostul vătaf a lui Andronache Tuzluc, ajuns 
prin valoarea sa, soţul Măriei, fiica Banului C. Astfel, ultimul capitol, intitulat Din opincar 
mare spătar este o sinteză a unei viziuni estetice încărcate de funcţie istorică, socială, morală, 
naţională, justiţiară. 

In concluzie, Ciocoii vechi şi noi este primul roman social, impunând realismul în 
literatura română. Se remarcă prin stilul obiectiv, documentar, prin tehnica detaliului, a ca­
racterizării personajelor, al descrierii mediului social, politic, cultural. Dar în plan narativ pre-



zenţa autorului narator se afirmă prin ipostaza de scenarist care întrerupe firul narativ, 
impersonal, al ficţiunii şi ne readuce de câteva ori în planul documentarului concret, actual. 

în plan stilistic, se creează impresia autenticităţii, a documentului, prin valorificarea 
limbajului specific vieţii social-politice a momentului istoric evocat, mai ales cu 
particularităţi greceşti şi turceşti. 

Prin tipologia umană promovată, prin Dinu Păturică, Tuzluc şi Chera Duduca, 
Nicolae Filimon anticipează o nouă tipologie a literaturii române moderne. Astfel, Dinu 
Păturică deschide galeria parveniţilor din romanul românesc, precum: Tănase Scatiu din 
romanul cu acelaşi titlu de Duiliu Zamfirescu, Ion Următescu din Sfârşit de veac în Bucureşti 
de I.M. Sadoveanu, Gore Pirgu din romanul Craii de Curtea Veche de Mateiu Caragiale, 
precum şi Stanică Raţiu din Enigma Otiliei de George Călinescu. 



BOGDAN PETRICEICU HASDEU 
(26.11.1838 - 25.VIII.1907) 

I. Personalitatea scriitorului savant 
I. B.P. Hasdeu s-a născut la 26 februarie 1838, în satul Cristineşti din ţinutul 

Hotinului. Aparţine unei familii româneşti cu tradiţie cultural-ştiinţifică, familie cu destin 
complex şi dramatic, marcat de dominaţia ţaristă şi de corelaţii etnice cu un anume rol ereditar 
în familie. 

Bunicul său, Tadeu Hâjdeu, a fost un cărturar moldovean, având o cultură bogată, 
fiind bun cunoscător al culturilor rusă şi poloneză. Tatăl său, Alexandru, profesor în domeniul 
istoriei, publicist în limba polonă şi rusă, a fost atras de cultura şi istoria moldovenească, 
precum şi de literatura populară. Aceste două pasiuni le va moşteni şi împlini viitorul scriitor 
savant. 

II. Studiile 
Tânărul viitor scriitor îşi va schimba prenumele din Tadeu în Bogdan Petriceicu, 

revendicându-şi astfel originea moldovenească, aristocratică, istorică după numele lui Bogdan 
Petriceicu Vodă, considerat unul dintre fondatorii statului Moldovei. 

Studiază la început în limba poloneză, în Cameniţa, apoi în română şi rusă, la 
Chişinău. După absolvirea liceului, B.P. Hasdeu urmează Universitatea de Drept din Harkov. 
Trăieşte o studenţie influenţată de aventurosul vârstei şi al mediului, evocată într-o nuvelă 
satirică, Duduca Mamuca (Micuţa). După doi ani, este înrolat într-un regiment de husari ca 
iuncher (cadet). Trece furtunos prin această etapă a tinereţii între pasiunile vârstei, ale 
mediului politic şi social conflictual, manifestându-şi vocaţia şi pasiunea de cunoaştere, 
atracţia către cultură, îndeosebi pentru istoria românilor, pentru literatura românească, 
limba română şi pentru folclorul românesc. De foarte tânăr, B.P. Hasdeu s-a deschis spre 
aceste domenii ştiinţifice. S-a remarcat şi ca poliglot, cunoscând şi vorbind mai multe limbi 
(poloneză, rusă, latină, greacă, slavonă). 

După 1855, renunţă la vechea cetăţenie poloneză şi la cea rusă, devenind cetăţean 
moldovean, motiv pentru care a fost condamnat în lipsă la deportare în Siberia. A trecut Prutul 
şi s-a stabilit la Iaşi în 1857, Ia 19 ani! Devine funcţionar şi profesor de Istorie la un liceu. 
Este acuzat într-un proces de „promovarea imoralităţii", pentru nuvela Micuţa. S-a apărat 
singur şi a fost achitat. 

In 1863, B.P. Hasdeu s-a transferat la Bucureşti, fiind director al Arhivelor Statului. 
Dobândeşte notorietate ca istoric doar la 25 de ani. 



III. Direcţiile activităţii ştiinţifice 
a) în istoriografie va scrie studiul Istoria critică a românilor, monografia Ion Vodă 

cel Cumplit, urmându-1 pe Bălcescu în prima monografie istorică din cultura noastră, apoi 
scrie studiul Pierit-au dacii? 

b) în domeniul lingvisticii, a realizat lucrări de mare profunzime, fiind iniţiator al 
unor domenii ştiinţifice. Astfel, redactează un amplu proiect de dicţionar enciclopedic 
român, Magnum Etimologicum Romaniae, realizat doar în patru volume, ajungând până la 
cuvântul bărbat. Urmează Cuvinte den bătrâni, în trei volume, în care studiază limba română 
scrisă din secolele al XVI-lea - al XVII-lea, abordând problematica substratului latin al limbii 
române, în locul celui slavon, susţinut anterior de lingvistul I. Chihac, care a studiat doar lim­
ba textelor bisericeşti de tip slavon. Astfel, B.P. Hasdeu demonstrează latinitatea limbii ro­
mâne şi prin studiul Limba în circulaţiune. A pornit de la două doine populare (una din 
Dobrogea), demonstrând că toate cuvintele sunt de origine latină şi că limba română (roma­
nică) poate comunica fără elemente din limbi străine. 

c) în domeniul folcloristicii, B.P. Hasdeu realizează deschideri spre studiul ştiinţific al 
literaturii populare şi promovează principiul comparatist cu literatura populară de la alte 
popoare învecinate. S-a reţinut şi studiul Frunza verde la români. 

d) în domeniul literaturii artistice, Hasdeu a realizat creaţii originale valoroase în 
toate trei genurile literare. 

în genul liric, s-a remarcat printr-o poezie socială protestatară, cu un pronunţat 
caracter critic, cu o anumită vibraţie satirică, parodică. De altfel, a fost constant într-o 
polemică deschisă cu junimismul, cu Titu Maiorescu în special. Astfel, s-a impus şi ca pam­
fletar. Remarcabilă este poezia La noi, apărută în „Convorbiri literare", în care, prin 
procedeul acrostihului, satirizează tendinţa germanofilă a lui Maiorescu („La noi e putred 
mărul"... Unde e ...? Răspunsul incifrat era: „La «Convorbiri literare»!"). 

în genul epic, Hasdeu a realizat nuvela satirică Duduca Mamuca, precum şi un frag­
ment al romanului Ursita, în care dezvăluie problema destinului de care s-a simţit atras şi 
care va constitui şi esenţa dramei istorice următoare. în acest fragment de roman dezvăluie 
ultimii ani din domnia lui Ştefan cel Mare. 

în genul dramatic, B.P. Hasdeu s-a afirmat prin câteva încercări: Domniţa Ruxandra, 
dramă istorică şi comedia în două acte Ortonerozia (sau Trei crai de la Răsărit). Adevărata 
realizare dramatică în creaţia sa şi în literatura română a fost Răzvan şi Vidra. 

e) Personalitatea sa culturală s-a împlinit şi prin creaţii publicistice. Hasdeu a scos 
câteva reviste cu profil istoric, precum „Traian", „Columna lui Traian" şi reviste satirice: 
„Aghiuţă", „Satirul". 

Personalitatea sa ştiinţifică s-a împlinit şi prin activitate la nivelul academic. Astfel, 
B.P. Hasdeu a făcut parte din Societatea Academică (din 1863) şi a contribuit la construcţia şi 
afirmarea Academiei Române (1867). în acest cadru ştiinţific, academic a fost apreciat la ni­
velul cel mai înalt, numit chiar „geniu" şi „Faust al românilor". 



în 1870, B.P. Hasdeu face o călătorie de studii în domeniul lingvistic, folcloric şi 
istoric în Transilvania, prilej prin care o va cunoaşte pe viitoarea lui soţie, Iulia, fiica 
patriotului şi cărturarului român greco-catolic Faliciu din Roşia Montană. Va avea o fiică cu 
acelaşi nume (1869-1888), ce se prefigura ca geniu al poeziei româneşti la vârsta adolescenţei 
şi care a dobândit o cultură profundă, deopotrivă în Franţa şi în ţară. Iulia Hasdeu a murit 
foarte tânără, la nici 18 ani, ceea ce a generat drama familială cu un sfârşit oarecum 
neobişnuit. Hasdeu a fost deputat, academician, profesor universitar. După moartea 
timpurie şi a soţiei sale (în 1902), se retrage la Câmpina, unde construieşte un castel în 
memoria fiicei sale. Se izolează şi se apleacă asupra studiilor de spiritism. în această direcţie, 
a elaborat lucrarea Sic cogito. Moare în 1907, la Câmpina. 

în concluzie, Bogdan Petriceicu Hasdeu a fost considerat un savant din galeria 
marilor personalităţi ale culturii şi ştiinţei româneşti, deschisă şi afirmată treptat de Dimitrie 
Cantemir, Nicolae Iorga, George Călinescu, Mircea Eliade etc. 

Hasdeu A făcut parte din aşa-numita generaţie a scriitorilor savanţi, alături de 
Alexandru Odobescu, între paşoptism şi junimism. 

RAZ VAN SI VIDRA 

1. Drama istorică Răzvan şi Vidra apare în 1867, an de referinţă pentru evoluţia dra­
maturgiei româneşti, fiind prima creaţie dramatică de inspiraţie istorică de factură estetică 
dominant romantică din literatura română, urmată îndeaproape de cea de-a doua dramă 
istorică romantică, Despot Vodă de Vasile Alecsandri (1872). 

2. Geneza. Ca dramă de inspiraţie istorică, Răzvan şi Vidra a avut ca punct de 
inspiraţie un fragment dramatic al lui Nicolae Bălcescu, intitulat Răzvan, istoricul scriitor 
atras fiind de un destin istoric concret, insolit, unic în istoria noastră. Ca şi Bălcescu, B.P. 
Hasdeu impune viziunea romantică asupra conceptului de nobleţe umană, care nu poate fi 
motivată doar prin originea socială nobilă, ci este determinată de valorile personale, 
spirituale, culturale, etice - valori care sunt mai presus de prejudecăţi sociale şi rasiale. 
Destinul personajului a fost influenţat de aceste două prejudecăţi ce s-au dovedit distructive, 
implacabile. 

b) Hasdeu s-a inspirat şi din cronica lui Miron Costin, în care se detaliază domnia 
de numai cinci luni a lui Răzvan care, la sfârşitul sec. al XVI-lea (1595), prin viclenie şi 
ambiţie absolută, îl răstoarnă din domnie pe Aron Vodă, deşi acesta era legat de interesele 
ţării. în ultimul act al dramei mottoul acestuia este luat din cronica iui Costin şi încărcat de o 
semnificaţie justiţiară a împlinirii destinului de învins: „Aşa i-au plătit şi lui Răzvan răul ce i 
1-a făcut lui Aron Vodă"'. 

Autorul a intenţionat să scrie o dramă a destinului pornind de la modelul tragediei 
antice, în care fatalitatea determinată de divinitate are rol decisiv, precum şi din tragediile 
shakespearene, în care şi comportamentul individului în raport cu contextul în care s-a născut 



şi a trăit îi influenţează cursul destinului. Scriitorul a reflectat în mod nuanţat şi veridic la 
prejudecăţile sociale şi rasiale care au determinat destinul lui Răzvan, dar şi contextul în care 
s-a produs mutaţia în viziunea sa asupra devenirii sale personale, sociale, umane, ce a depins 
şi de voinţa lui, nu doar de fatalitate: Răzvan era fiu de ţigan şi de româncă moldoveancă, dar 
şi fost rob. Această moştenire a fost pentru el un dat existenţial, nu opţiune ori decizie 
personală). 

3. Tema dramei dezvăluie destinul dramatic, scurt, spectaculos, cu o evoluţie neobiş­
nuită, de înălţare şi cădere a unui fost ţigan şi rob, dar şi cărturar (grămătic), ajuns pentru cinci 
luni domn al Moldovei. 

4. Natura speciei. Autorul îşi defineşte creaţia Poemă dramatică în cinci cânturi, 
evitând termenul dramă, conştient că această creaţie originală a sa nu are toate particularităţile 
speciei, pentru că în prim-plan se conturează sentimente, idei, concepţii etico-morale ale tim­
pului feudal, prejudecăţi ale contrastelor sociale şi rasiale etc. Această poemă dramatică exce­
lează şi prin frecvente trăiri şi expresii estetice ale lirismului, precum iubirea, dragostea de 
ţară, conştiinţa valorilor morale şi etice etc. exprimate direct, cu patos, retorism, prin bogăţia 
limbajului metaforic. 

5. Compoziţia. Răzvan şi Vidra este alcătuită din cinci cânturi (nu acte), fiecare din­
tre acestea având câte un motto sugestiv, iar drama însăşi are un motto ce condensează 
problematica etică, morală a personajelor care îşi asumă la un moment dat destinul: „Mărirea 
deşartă şi iubirea de arginţi, acestea sunt neşte neputinţi iuţi ale sufletului", de Mitropolitul 
Teofan. Două destine paralele şi interferenţe în momentele decisive ale evoluţiei lor 
ilustrează esenţa şi avertismentul mottoului privind cauzele urcuşului şi decăderii lor: Răzvan 
şi boierul zgârcit până la patologic, Sbierea. 

6. Prin prisma viziunii asupra acestor destine, se conturează şi evoluează personajele 
prin momentele subiectului, într-o succesiune clasică. 

• Conflictul se manifestă în două direcţii, în două ipostaze. 
a) Conflictul social, exterior, moral, marcat de prejudecăţile feudale, general-umane, 

rasiale, specifice momentului istoric, privind destinul lui Răzvan pe un fundal istoric concret, 
în care se impune direct personajul principal. Pentru aceasta, Răzvan şi Vidra este considerată 
dramă istorică. Acest tip de destin istoric, ce cunoaşte o devenire spectaculoasă de înălţare 
şi cădere, a fost reflectat în drama romantică a lui Victor Hugo Ray Blas. Acest conflict 
principal este definit drept conflictul dintre Răzvan şi lume. El însuşi e conştient de aceasta 
şi este hotărât să înfrunte prejudecăţile: „Lumea-şi bate joc de mine! Râde lumea de 
Răzvan!.../ O să râz şi eu de lume... Da, vom râde fiecare,/ Ea de mine cu trufie, eu de dânsa 
cu turbare!...". 

b) Al doilea conflict generat contextual din primul conflict este de natură psihologică 
şi face deschiderea spre drama psihologică, anticipând realismul, împletit cu mijloace ro­
mantice. Se regăsesc şi elemente ale clasicismului antic, prin tema destinului. Aceasta, este 
în fapt, substanţa conflictului în dubla sa ipostază. 



Evoluţia şi intensitatea accentuată a conflictului e susţinută de personajul principal, 
Răzvan, fixat în titlu. Acesta ilustrează un destin de excepţie - ca la romantici, care trece de 
la generozitate, bunătate la patima măririi ce-1 va împinge spre depăşirea măsurii, care îi va 
provoca căderea. Factorul decisiv al acestei schimbări radicale în destinul său va fi jucat de 
Vidra, de aici situarea ei în titlul dramei, într-o relaţie de egalitate decisivă. 

7. Conflictului e reflectat prin momentele subiectului şi prin conturarea destinului 
personajului principal. 

a) Cântul I Un rob pentru un galben are un motto preluat din Gr. Ureche: „Singuri 
cei mari judecători, singuri pârâşi şi singuri plinitorii legii". Acţiunea se petrece într-o piaţă 
din Iaşi, 1564. Personajele ce ilustrează mulţimea în diferite ipostaze anonime sunt numite de 
autor feţe. Dintre acestea se remarcă cerşetorul Tănase, fost răzeş sărăcit prin abuzul boie­
rilor, în acelaşi context apare boierul Sbierea, un om lacom ce simulează sărăcia, ce refuză 
să-1 miluiască pe cerşetorul Tănase. Prezenţa lui Răzvan atrage atenţia mulţimii, afirmat ca ţi­
gan dezrobit, fost grămătic. El găseşte o pungă cu galbeni şi, generos, i-o oferă lui Tănase, 
arătându-se cu totul opus zgârceniei şi fariseismului lui Sbierea, care pretindea că: „N-am 
bani!... N-am nimic, nimic, nimic!". Cei douăzeci de galbeni sunt refuzaţi de Tănase care, 
dominat de prejudecăţi rasiale, se simte umilit: „De la un ţigan pomană? ", ceea ce-1 umileşte 
pe Răzvan, copleşit de prejudecata rasială şi apoi de cea socială. Răzvan e conştient de superi­
oritatea sa, pe care o afirmă demn: „Eu unul nu-s ţigan de rând". Cerşetorul Tănase este im­
presionat de inteligenţa şi nobleţea comportamentală a lui Răzvan, fost grămătic la 
Mitropolie, depăşind prin aceste calităţi pe mulţi pretinşi nobili şi aristocraţi. Ca urmare, 
Tănase acceptă să primească un galben, pentru hrana copiilor. 

Răzvan îşi demonstrează ştiinţa de carte, citind pentru mulţimea adunată pamfletele 
afişate la adresa domniei şi a judecătorilor. Apare boierul vătaf Başotă. Impresionat de 
ştiinţa de carte a lui Răzvan, vrea să-1 ia rob la curtea sa, dar reapare boierul Sbierea, care 
constată că şi-a pierdut punga cu bani, pe care o vede la Răzvan şi pretinde să-1 ia pe acesta 
rob pentru 3 ani. Răzvan ar fi putut dobândi iertarea pentru această nedreptate, dacă, după 
tradiţie, o fată din rândul oamenilor liberi l-ar fi dorit de soţ. Dar, fiind ţigan, prejudecăţile 
rasiale i-au anulat această şansă şi astfel Răzvan este supus unei legi a abuzului, a nedreptăţii 
sociale, devenind „rob pentru un galben". 

Cântul II Răzbunarea, cu un motto din Cezar Bolliac, „Ţiganul şi clăcaşul/Au fost 
gândirea mea;/ Stăpânul, arendaşul/ Şi legea lor cea grea", îl înfăţişează pe Răzvan care fuge 
în Codrii Orheiului (în Basarabia), unde devine căpetenie de haiduci şi astfel acţiunea 
dramei se mută într-un alt plan social-istoric. El are ca tovarăşi de haiducie foşti răzeşi 
deposedaţi de pământ prin abuzuri, ceea ce le-a adus calificativul de „hoţi" pentru că îşi 
făceau singuri dreptate. între aceştia apare şi fostul cerşetor Tănase care, din perspectivă 
dramatică, estetică, ilustrează corul (vocea mulţimii) din tragedia antică. în acest context 
social, intră în scenă boierul Ganea, care cere ajutorul haiducilor pentru a o răpi pe Vidra, 
aflată în drum spre o mănăstire, trimisă forţat de o rudă pentru a-i răpi averea, recurgând la 
anumite practici abuzive ale epocii feudale. Boierul Ganea dorea să se căsătorească cu Vidra 



pentru averea ei. Vidra, nepoata vornicului Motoc, este adusă în tabăra haiducească. în 
acest context, ca o forţă a destinului apare şi boierul Sbierea pentru a doua oară, rătăcit, dar 
mereu lacom de bani şi avere. 

Răzvan s-ar fi putut răzbuna pentru nedreptatea şi abuzurile suferite din cauza lui, dar 
îşi dovedeşte superioritatea şi nobleţea de caracter, cea sufletească, ca un erou romantic de 
excepţie şi îl iartă pe răufăcătorul său, mărturisindu-şi această atitudine nobilă: „Răzbunarea 
cea mai cruntă este când duşmanul tău/ E silit a recunoaşte că eşti bun când dânsu-i rău...". 

Răzvan se va reîntâlni şi cu Tănase şi formează cu toţi haiducii o ceată de luptători 
pentru dreptate: „Toţi cei slabi izbiţi de soartă, de nevoi înconjuraţi/ Află-n codru mângâiere şi 
ne dau nume de fraţi". 

Vidra, impresionată de frumuseţea şi nobleţea comportamentului lui Răzvan, e hotă­
râtă să rămână lângă el, sfidând în felul acesta deopotrivă abuzurile inumane ale familiei îm­
potriva ei, precum şi prejudecăţile rasiale şi sociale de care era marcat Răzvan. Astfel, Vidra 
promovează o atitudine şi o viziune nouă, umanitară, superioară privind valoarea 
individuală a omului: „Rob, ţigan, haiduc, de oriunde soarta să te fi adus,/ Un suflet c-al 
dumitale îşi va face loc în sus". în sufletul lui Răzvan se naşte sentimentul de iubire şi de 
recunoştinţă pentru Vidra, boieroiaca frumoasă în care vede un semn providenţial pentru 
destinul său: „O, tu, femeie măreaţă! Tu, un înger, tu, o zână,/ Tu, ivire minunată ce-mi răsai 
ca o lumină! (...)/ care-ai picurat o nădejde peste un noian de jale!". 

Cântul Iu Nepoata lui Motoc are un motto-avertisment din Anton Pann: „Să nu te 
blesteme cineva să ajungi slugă la cai albi şi stăpân femeie s-aibi". 

Acţiunea se desfăşoară în alt spaţiu istoric, departe de ţară, „într-o tabără leşească 
la marginea ţării muscăleşti". Răzvan, însoţit de Vidra şi de un grup de răzeşi din jurul lui, 
se află în această tabără militară unde, prin virtuţi eroice de curaj, ajunge căpitan. Se simte 
însă însingurat, înstrăinat, nefericit. Cei din jurul său ce-1 cunoşteau, constată schimbarea ce 
s-a produs în sufletul lui şi intuiesc rolul Vidrei: „De când ascultă de Vidra şi dânsul s-a 
deochiat... Vidra ni-1 mişcă şi-1 întoarce fără preget/ Şi la dreapta şi la stânga, nu cu mâna, 
ci c-un deget!". 

Vidra îi cere imperios lui Răzvan să depăşească condiţia umilă de căpitan, de slugă 
printre Ieşi, pentru că nu corespunde valorii superioare a lui şi nici planurilor ei de mărire 
pentru Răzvan. îl împinge spre a fi căpitan în ostile muscăleşti. Ajuns în această stare socială 
nouă, Răzvan se simte fericit, dar Vidra cu obstinaţie îşi urmăreşte ţelul de a-1 vedea pe 
Răzvan cât mai sus pe treapta socială şi îl umileşte pentru a-1 stimula: „Căpitan? Ce mare trea­
bă... E o nimica,/ Căpitanu-i o furnică!". Pentru a-1 stimula în voinţa şi faptele lui spre urcuş, 
îl jigneşte şi îl avertizează printr-un ultimatum de despărţire. îi aminteşte că ea face parte „din 
neamul acelui groaznic bărbat/ Care doar c-o îmbrâncitură patru domni a răsturnat!". îi amin­
teşte lui Răzvan că-i lipseşte: „ setea de a merge înainte ", drept pentru care cu aroganţă îl 
avertizează: „Eu te las, te las Răzvane! Om tâmpit şi sfiicios/ O prăpastie ne desparte: eu prea 
sus şi tu prea jos!". Pentru a-1 impulsiona să acţioneze pentru ţelurile sale, i-1 dă de exemplu 
pe Sbierea, care a perseverat constant pentru un singur ţel în viaţă - patima banului. Dacă ar 



urma exemplul acestuia, Răzvan şi-ar putea schimba covârşitor destinul: „Tu dintr-o căpitănie 
ai ajunge împărat!". 

Cântul IV încă un pas are ca motto versuri din Jalnica tragedie a lui Beldiman: 
„Pentru ţigani s-au zis multe, ca să nu fie primiţi,/ Căci ruşine Eteriei a fi cu ţigani uniţi,/ Căci 
luându-se Elada, de vor fi şi ei ostaşi,/ Vor cere cu tot cuvântul şi ei să fie părtaşi". 

Răzvan se află într-un orăşel leşesc, în apropiere de Moldova. Departe de ţară poartă 
în suflet dorul pentru ţinuturile natale, exprimat într-un mic poem liric de dragoste de ţară 
prin care, ca într-un leitmotiv, exprimă cu patos şi cu profundă emoţie: ,JJor de ţară, dor de 
ţară". Concluzionează printr-un proverb românesc vechi: „Fie pâinea cât de rea,/ Tot mai 
dulce mi se pare când o ştiu din ţara mea". 

In Moldova, noul domn, Aron Vodă, din viţa lui Lăpuşneanul, părea că este apropiat 
de norod, de cei de jos. îi propune lui Răzvan să se întoarcă în ţară cu rangul de hatman. Co­
pleşit de singurătate şi înstrăinare, „în vreo şase ierni şi veri vreo şapte", acceptă propunerea şi 
se întoarce în Moldova. Răzvan este împins de ambiţiile nerealiste ale Vidrei, care îi ino­
culează ideea că ar putea ajunge pe scaunul lui Ştefan cel Mare din Moldova. Şi astfel se 
realizează punctul culminant, hotărârea implacabilă a lui Răzvan de a ajunge domn: „ori 
tronul ori în mormânt". 

La sugestiile Vidrei, se implică în provocarea unor răzvrătiri împotriva lui Aron Vodă. 
Cântul V Mărirea are mottoul luat din cronica lui Miron Costin: „Aşa s-a plătit şi lui 

Răzvan răul ce-i făcuse şi el lui Aron-vodă" . Astfel, se provoacă înlăturarea de la domnie şi 
moartea lui Aron-Vodă. Dar uneltirile şi intrigile marilor boieri se diversifică şi se accentu­
ează, implicat fiind şi fostul vătaf Başotă, pe care îl cunoştea Răzvan din momentul când a 
ajuns rob pentru un galben. Vidra are un presentiment privind destinul lui Răzvan şi îi pro­
pune să renunţe la tron, dar e prea târziu. Mulţimea se ridică treptat împotriva noului domn 
Răzvan impulsionată de prejudecăţi rasiale, amintindu-şi că era ţigan. Ca o lege a fatalităţii, 
cele două destine paralele şi interferenţe - Răzvan şi Sbierea - se regăsesc a treia oară, 
acum pe scările palatului domnesc. Răzvan şi-a înţeles motivaţia destinului său şi a căderii 
printr-o scurtă retrospectivă a drumului pe care 1-a parcurs ca om şi ca domn în cele din 
urmă. A înţeles zădărnicia luptei pentru mărire, similară aceleia a lui Sbierea pentru avere; 
ceea ce-i unea era patima: „Nu-mi ziceai tu oare, Vidro, să fiu întocmai ca Sbierea?/ Eu cu 
cinstea şi mărirea, el cu prada şi averea!... Pe amândoi aici ne vezi/ Praf, pulbere şi cenuşă... 
Nebun ce din lăcomie,/ El pentru o biată lescaie, eu pentru un ceas de domnie..." . 

8. Universul tipologic este relativ restrâns. în prim-plan apare Răzvan, personaj ro­
mantic, erou excepţional, cu o traiectorie neobişnuită, cunoscând înălţare, de la treapta cea 
mai de jos la cea mai înaltă în plan social, şi apoi căderea. Este un personaj literar de 
provenienţă istorică, deci real, care s-a impus în tipologia romantismului românesc. Scriitorul 
aduce în prim-plan o problematică modernă, aceea a rolului personalităţilor în istorie şi în 
ce măsură acestea generează saltul valoric în devenirea naţională, socială, culturală etc. 
Această proiecţie nouă a fost deschisă de către Nicolae Bălcescu prin monografia istorică 
Românii supt Mihai Voievod Viteazul. 



Prin Răzvan se promovează idei filosofice, morale, estetice, sociale moderne ale ro­
mantismului, precum elogiul libertăţii şi demnităţii umane, cultul valorilor autentice mai pre­
sus de prejudecăţile rasiale şi sociale, ilustrate şi prin alte personaje ale dramei, precum 
Răzeşul. 

9. B.P. Hasdeu a considerat că trecutul unui popor poate fi reînviat şi prin culoarea 
locală mai intens doar în creaţia dramatică. Din acest punct de vedere, scriitorul valorifică şi 
interferează particularităţi ale realismului cu particularităţi ale tragediei antice, precum 
problema destinului şi rolul corului ca personaj colectiv, purtător de viziune a celor mulţi aici 
în ipostaza lui Tănase. Totodată, din dramele lui Shakespeare se preia varietatea caracterelor, 
contrastul dintre sublim şi ridicol, iar din dramaturgia modernă, reprezentată în epocă de 
Goethe, Schiller şi Hugo, se evidenţiază o anume proiecţie meditativ-filosofică. Personajul 
Răzvan este complex, privit în evoluţie, este marcat de întrebări, îndoieli, nelinişti, devenind 
un personaj modern, dilematic, problematic, depăşind astfel cadrele romantismului. La toate 
acestea, Hasdeu promovează, cu patosul şi fervoarea romanticului, specificul naţional şi 
sentimentul patriotic. Astfel, în această dramă, creaţie de excepţie a literaturii române, se în­
gemănează direcţiile geniului ştiinţific şi artistic al autorului, Hasdeu prezentându-se ca 
istoric, folclorist şi lingvist. 

In concluzie, frumuseţea dramei Răzvan şi Vidra izvorăşte deopotrivă din arta realiză­
rii personajelor, din originalitatea valorificării şi promovării esteticii romantice, îndeosebi şi 
din culoarea locală, din descrieri şi prezentări morale, istorice, etice de epocă, alături de care 
apar motive social-istorice precum haiducia. Frumuseţea dramei survine şi din valorificarea 
literaturii populare prin limbaj, expresii, cântece, doine haiduceşti, prin caracterul liric 
înflăcărat al dramei, prin cânturi şi titluri simbolice, prin retorismul şi patetismul patriotic. 

G. Călinescu, în Istoria literaturii române..., fixează locul acestei creaţii literare 
astfel: „Se poate spune că niciodată până acum în literatura română nu a răsunat mai străluci­
tor limba românească: prin parfum arhaic, dulceaţa limbii vorbite, melodia versului 
popular, prospeţimea versului înaripat romantic". 



LITERATURA ROMÂNĂ 
LA SFÂRŞITUL SECOLULUI AL XIX-LEA 
ŞI ÎNCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA 

ALEXANDRU MACEDONSKI 
(14.III.1854-24.XI.1920) 

„ O literatură trebuie să inoveze, dacă vrea să trăiască şi să fie puternică. " 
(Alexandru Macedonski) 

I. Personalitatea scriitorului 

Macedonski a fost considerat de unii critici literari cel mai mare poet român după 
Eminescu. A fost contemporan şi adversar constant al „poetului nepereche", dar a reuşit să-şi 
impună un rol înalt în evoluţia poeziei româneşti într-un moment de răscruce dintre două 
veacuri, secolul al XIX-lea şi primele două decenii ale secolului al XX-lea, într-un moment de 
trecere de la romantism spre modernism, în ipostaza simbolismului. 

S-a născut la Bucureşti în 14 martie 1854, fiind fiul generalului Alex. D. Macedonski. 
Şi tatăl, şi fiul au manifestat constant un orgoliu aristocratic, pretinzând ascendenţă regală li­
tuaniană. Alexandru Macedonski a trăit în mediul familial deopotrivă militar şi politic, cu o 
anumită aură boierească, situat mereu între extreme, poetul făcând critica burgheziei. Semnifi­
cativă este atitudinea şi viziunea sa din Noapte de ianuarie: „M-am născut în nişte zile când 
tâmpită burghezime/ Pune-o talpă noroioasă pe popor şi boierime". Macedonski a fost la înce­
put un admirator al lui Al.I. Cuza şi un constant antimonarhist, antijunimist şi un oponent al 
direcţiei noi a lui Titu Maiorescu. 

Al. Macedonski urmează studiile primare şi liceale la Craiova, atras apoi de studii 
universitare la Bucureşti şi Paris, oscilând între Viena, Italia şi Paris, fără a-şi finaliza studiile 
universitare. Spre literatura şi cultura franceză s-a simţit atras şi implicat direct în 
promovarea simbolismului, până la sfârşitul vieţii. Se defineşte printr-o viaţă personală şi 
cultural-artistică bogată şi diversă şi prin atitudini antinomice între stilul polemic acid, aro­
gant, sarcastic faţă de unii contemporani consacraţi, şi izolare, copleşit de drama 
singurătăţii, considerându-se un geniu nerecunoscut. Această viziune asupra propriului 
destin este un fond alegoric constant al unor creaţii literare ale sale. A fost la modul absolut 
adversar al lui Eminescu, căruia îi dedică o inacceptabilă epigramă, al lui Vasile Alecsandri şi 
al lui I.L. Caragiale, în acest ultim caz prin alăturarea faţă de Caion. 



Macedonski s-a afirmat ca o prezenţă creativă, înnoitoare şi în direcţia publicisticii 
literare, o directă orientare modernistă, îndeosebi simbolistă. Un loc aparte al momentului 
cultural căruia îi aparţine 1-a avut revista „Literatorul", apărută în 1880, cu o mare influenţă 
în formarea literaturii române moderne pe o durată extinsă, de aproape patru decenii, cu 
numeroase întreruperi şi reveniri. Ca o reacţie competitivă şi polemică faţă de „Convorbiri 
literare" şi Cenaclul „Junimea", Macedonski înfiinţează în spiritul programului revistei 
„Literatorul" şi un cenaclu cu acelaşi nume. 

Ca o replică a „direcţiei noi" a lui Titu Maiorescu, Macedonski promovează o nouă 
direcţie a poeziei româneşti, de orientare simbolistă, modernistă, fiind un teoretician al 
acestui curent. Consideră poezia modernă drept „Poezia viitorului". A creat o şcoală 
literară nouă, având discipoli pe aproape toţi poezii generaţiei noi: I.C. Petrescu, Şt. Petică, 
Dimitrie Anghel, George Bacovia, Mircea Demetriad, Traian Demetrescu, Ion Pillât, Adrian 
Maniu s.a. Rolul formativ al tinerei generaţii de scriitori 1-a avut Macedonski şi prin revista 
„Liga ortodoxă" (1896), unde vor debuta scriitori precum Tudor Arghezi, Gala Galaction şi 
Tudor Vianu. Tot în această ipostază de formator al direcţiei moderniste, simboliste, a fost 
promotorul versificaţiei moderne, în eseul Arta versurilor. El însuşi deschide calea versului 
liber cu măsură variabilă şi ritm interior în poezia Hinov (1880), dar n-a fost consecvent în 
această direcţie, preferând versificaţia clasică. în studiul Logica poeziei, dă o replică viziunii 
maioresciene asupra poeziei din perspectivă structurală, considerând că absurdul este logica 
poeziei, opusă logicii prozei, pentru că exprimă sentimente, stări emoţionale subiective, 
imprevizibile, anticipând astfel critica impresionistă. Macedonski este şi un teoretician şi un 
promotor al conceptului de instrumentalism în poezia viitorului, care presupune ritm 
interior, susţinut de asociaţia simbolică, sugestivă dintre sunete (vocale, consoane), ceea ce se 
va materializa, bunăoară, în poezia lui George Bacovia. Macedonski poate fi situat alături de 
marii reprezentanţi ai modernismului şi simbolismului european, îndeosebi cel francez, 
precum Charles Baudelaire, Jules Laforque, Paul Verlaine şi alţii. în cazul tuturor acestora, 
trebuie precizat că exprimarea în versuri nu se confundă cu poezia, care este: sugestie, 
simboluri, imaginar, fervoare, frenezie, gravitate, interiorizare, ritm interior, versificaţie liberă, 
muzicalitate şi corespondenţă. 

Ca urmare a numeroaselor conflicte cu unii contemporani, Macedonski se expatriază 
de mai multe ori în Franţa. Semnificative sunt versurile sale în care se vede izolat, neînţeles în 
societatea românească: „N-am în ceruri nicio stea,/ Soarta mea e soartă rea". Dar în 1910 va 
avea parte de prima recunoaştere a valorii sale poetice, în critica elogioasă a lui Mihai 
Dragomirescu, din paginile revistei „Convorbiri critice". Şi totuşi poetul se retrage în Franţa 
(1910-1913), cu scurte reveniri în ţară. Ovid Densusianu, un apropiat în plan estetic de esteti­
ca macedonskiană, îl propune pentru a deveni membru al Academiei Române (mai 1918). 
Propunerea a fost retrasă ca urmare a unui articol incisiv antimonarhist al lui, fiind atacat în 
presa naţionalistă. 

înainte de a muri, lasă un testament spiritual generaţiei tinere de poeţi intitulat 
Mustrări postume. 



Moare la 24 noiembrie 1920 şi este înmormântat la Cimitirul Bellu din Bucureşti. în 
ultimele clipe de viaţă, inhalează parfum de trandafiri şi a expirat şoptind extatic: „Rozele!". 

S-a consolat la sfârşitul vieţii cu sentimentul apartenenţei la o ţară pe care a iubit-o: 
„Soarta care mă goneşte/ Crucea poate o să-mi dea.../ Voi purta-o-n ţara mea!/ Salutare, cer 
albastru,/ Văi şi dealuri, aer viu,/ Salutare României!" {întoarcerea). în Rondelul meu, se re­
găseşte ca poet şi om superior prin nobleţea sentimentelor: „Când am fost ură, am fost mare,/ 
Dar astăzi cu desăvârşire/ Sunt mare, căci mă simt iubire,. Sunt mare, căci mă simt iertare". 
Conştient că geniul său poetic va fi recunoscut peste timp, în poezia Epigraf proiectează o 
viziune testamentară: „Dar când patru generaţii peste moartea mea vor trece,/ Când voi fi 
de-un veac aproape oase şi cenuşă rece,/ Va suna şi pentru mine al dreptăţii ceas deplin,/ Şi-al 
meu nume printre veacuri înălţându-se senin (...)/ Cât vor fi în lume inimi şi o limbă 
românească". 

II. Creaţia literară 

Macedonski a realizat o variată şi bogată creaţie literară, fiind înnoitor în mai multe 
direcţii din perspectiva celor trei genuri literare. 

1. Ca prozator realizează o sinteză estetică dintre romantism şi modernism, regăsin-
du-se, ca şi în poezie, elemente clasicizante, parnasiene, naturaliste, romantice, din perspecti­
vă tematică, tipologică, de atmosferă, de mediu social şi natural, de analiză psihologică şi de 
sugestii stilistice. A cultivat speciile de povestire, nuvelă şi roman. Volumele sale de proză 
sunt: Cartea de aur (1902), Le calvar de feu (1906), în franceză, în limba română fiind o va­
riantă romanul liric Thalassa, cu bogate sugestii autobiografice privind soarta geniului neînţe­
les. Postum apare volumul Nuvele (1923). 

înnoirile estetice din proza lui Macedonski vizează arta descrierii, de substanţă 
lirică, susţinută de tehnica simbolistă. Astfel, impune în literatura română modernă nuvela 
lirică, pe care în literatura franceză o realizase Baudelaire. Romanul devine la Macedonski 
poem liric în proză. Pentru prima dată în proza romanească dominanta epicului este înlocuită 
cu descrierea metaforică. El deschide drumul romanului liric din perioada interbelică. 
Proiecţia lirică va fi regăsită şi în proza lui Arghezi şi a lui Mateiu Caragiale. George 
Călinescu apreciază că Macedonski este „întâiul metaforist profesional". Prin inovaţiile 
aduse, apare ca un precursor izolat ce sincronizează proza românească cu cea europeană. 

2. Ca dramaturg, Macedonski a fost o prezenţă izolată, cu creaţii puţine, de încărcă­
tură simbolistă, meditativă, precum: Cuza Vodă (1882), dramă într-un act, Saul, dramă reali­
zată cu Cincinat Pavelescu (1893), Moartea lui Dante Alighieri (1916), simbolizând alegoric 
drama personală a incompatibilităţii, ca geniu, cu societatea contemporană. 

3. Creaţia lirică macedonskiană se manifestă şi se împlineşte constant, prin poezie 
impunându-se în conştiinţa naţională ca reprezentant înnoitor, de excepţie al liricii moderne 
româneşti şi europene. 



Volumele reprezentative: 
Prima verba (1872), o poezie de tinereţe, cu elanuri romantice, arătându-se atras spre 

călătorii exotice şi spre diversitatea artei; 
Poezii (1882) cuprinde o tematică diversă, socială, etico-morală şi o accentuată atitu­

dine critică privind relaţia dintre poet şi societate; 
Excelsior (1895), caracterizat prin diversitate tematică; cuprinde primele poeme din 

ciclul Nopţilor, 
Flori sacre (1912) ilustrează teoretizări moderniste, atitudini protestatare faţă de 

decadenţa social-morală etc.; continuă ciclul Nopţilor, culminând cu Noapte de decembrie. Se 
realizează o trecere de la romantism spre simbolism; 

Poema rondelurilor (apărut postum, în 1927). 
în concluzie, în toată creaţia sa poetică, se remarcă vitalismul, oscilând cu deznădej­

dea şi revolta. Prin opera sa, Macedonski contravine discreţiei şi izolării estetice a simbolis­
mului. Revoltatul social care îşi clama mânia împotriva societăţii contemporane şi într-un ton 
satiric, nimicitor, dispreţuitor nu se identifică cu discreţia şoaptei simboliste. Prin cultul for­
mei şi al luminii, Macedonski a fost mai mult un clasic şi un parnasianist, după cum remarcau 
Eugen Lovinescu şi Ovid Densusianu. Tudor Vianu, în volumul Poezia lui Alexandru 
Macedonski, concluzionează: „Avatarurile interminabile ale spiritului poetic al lui Alexandru 
Macedonski alternează între clasicism, parnasianism, simbolism, cu vibraţiile romantice, chiar 
şi cu note naturaliste. Nestatornic prin definiţie, izolat, dar nu singuratic, agitatul Macedonski 
şi-a depăşit în creaţii majore propriile teorii". 

NOAPTE DE DECEMVRIE 

A fost publicată în volumul Flori sacre, în 1912. Prin ea se încheie ciclul Nopţilor, 
care formează un punct culminant al capodoperelor poetice macedonskiene, alături de ciclul 
Rondelurilor. 

1. Intenţia poetului a fost de a realiza 12 poeme lirice dedicate fiecărei luni ale 
anului, lipsindu-i doar Noaptea de octombrie, postum apărându-i Noapte de august. Acest 
ciclu liric are ca model Nopţile poetului francez Alfred de Musset. Motivul romantic al nopţii 
a fost bogat ilustrat în lirica preromantică şi romantică europeană şi românească (Joung, 
Lamartine, Heliade-Rădulescu, Cârlova, ori Alexandrescu etc.). în ciclul Nopţilor macedons­
kiene este tratată o problematică variată, alternând între social, moral, etic şi estetic, în toate 
regăsindu-se ipostaza poetului superior, ce oscilează între „deznădejdea fioroasă" din Noapte 
de ianuarie şi frenezia, extazul în faţa frumseţilor naturii „vindecătoare de nevroză" din 
Noapte de mai. 

2. Geneza. în 1901, autorul publică un poem alegoric în proză intitulat Meka şi Meka, 
în care dezvăluie problematica, tipologia şi viziunea asupra condiţiei geniului în ipostaza unui 
prinţ arab, Ali-ben Mahomed ben Hassan. Acesta primeşte cu limbă de moarte de la tatăl 



său, sub jurământ, îndemnul de a nu se abate niciodată în viaţă de la idealuri nobile, înalte, de 
la calea cea dreaptă, chiar cu sacrificii supreme pentru împlinirea lor. Acest principiu moral şi 
etic nobil este respectat cu sfinţenie de tânărul prinţ devenit prinţ al Bagdadului. Tot în 
spirit testamentar, dar şi al tradiţiei musulmane, el pleacă în pelerinaj spre cetatea sfântă 
Meka, pe un drum pustiu al Deşertului Arabiei, un drum drept, cu riscuri vitale. în acelaşi 
timp cu el, pleacă un ins anonim, un cerşetor, Pocitan-ben Pehlivan, care alege drumul cotit 
şi astfel va reuşi să ajungă la Meka pământeană, cea accesibilă pentru oamenii de rând. Prinţul 
în schimb este răpus de încercările drumului drept, ardent, pustiitor, în căutarea Mekăi cereşti, 
a idealului absolut. 

3. Specia de poem romantic, Iirico-filosofic, cu un fir epic şi o anumită structură dra­
matică dezvăluie esenţa conflictului filosofic, etic şi moral al geniului în căutarea absolutului, 
în veci neatins. Este un poem de largă întindere, sub semnul interferenţei dintre romantism şi 
simbolism. 

4. Tema poemului o constituie soarta geniului damnat din poezia simbolistă şi a ge­
niului din romantism, însetat de cunoaştere absolută, de atingerea idealului suprem, aspiraţie 
generatoare de destin tragic. 

5. Compoziţional, poemul este alcătuit din două tablouri lirice ample, legate prin 
motivul inspiraţiei. 

în primul tablou, se dezvăluie două ipostaze ale existenţei: condiţia umană, 
individuală şi general umană, şi condiţia geniului. 

a. Planul social presupune limitare, ostilitate, ostracizarea geniului, într-o atmosferă 
rece, întunecoasă, aici odaia poetului: „Pustie şi goală e camera moartă/ Şi focul sub vatră se 
stinge scrumit./ Poetul alături trăsnit stă de soartă". Se creează o atmosferă rece, ce motivează 
titlul poemului. 

b. în planul condiţiei general-umane, în societate, drama geniului este aceeaşi, „Pustie 
şi albă e-ntinsa câmpie". Poetul trăieşte drama spulberării iluziilor de cunoaştere şi de afirma­
re, aşadar albul sugerează moartea, devitalizarea absolută, altfel decât în Pastelurile lui 
Alecsandri, unde albul sugerează frumuseţe, armonie om - natură şi puritate. Macedonski 
asociază metafore descriptive ce imaginează ostilitatea societăţii faţă de geniu. Domină imagi­
nile vizuale, auditive, prin tehnica acumulării: viscolul albastru, sălbatica fiară, lupi groaz­
nici se-aud, crivăţul ţipă etc. tot în planul sugestiei poetice, tehnica refrenelor variate, inter­
ferenţe amplifică izolarea tragică a geniului în lumea ostilă: „Urgia e mare şi-n gându-i, 
şi-afară". Versul independent adânceşte imaginea terifiantă a soartei geniului. Poetul, în 
ipostază umană, biologică e învins: „E moartă odaia şi mort e poetul". Dar, prin gândire, 
imaginaţie, creaţia sa genială învinge timpul: „Dar fruntea tot mândră rămâne în lună". Va 
reuşi să se înalţe deasupra camerei moarte, albe, a albei câmpii întinse a acelui alb monolit 
prin motivul inspiraţiei, făcând astfel trecerea din planul existenţial limitat, concret spre 
planul fantastic, imaginar, cu albe năluci. Acest motiv este asociat cu motivul faustian, 
mefistofelic, prin „flacăra vie", metafora „Arhanghel de aur'". „Şi flacăra spune: aduc 
inspirarea,/ Ascultă şi cântă şi tânăr refii (...)/ Avut şi puternic emir voi să fii". 



Al doilea tablou dezvăluie prin antiteză faţă de tabloul întâi o atmosferă exotică, 
orientală, fantastică, luminoasă. Excelează în sugestii cromatice, auditive şi dezvăluie destinul 
emirului „oraşului rar", Bagdadul. Accentul cade pe o viziune fabuloasă, exotică, domi­
nată de abundenţă şi lux. Regăsim simboluri simboliste ale unor metale rare: aur, argint, pa­
late, „petale de roze plutesc...", „havuzele cântă", „Rai de aripi de vise şi rai de grădini". 
Emirul „E tânăr, e farmec, e trăsnet, e zeu". El aspiră spre un ideal spiritual absolut, meta­
forizat în Meka: „cetatea preasfântă". Antiteza viziunii celor două ipostaze ale geniului, 
poetul şi emirul, a lumii reale, ostile, reci şi cea exotică, fantastică, a Bagdadului se regăseşte 
în procedee simboliste. Structural, prozodic, poemul capătă o proiecţie simfonică, prin 
tehnica refrenelor împletite. Bagdadul simbolizează idealul absolut al fericirii pământene, 
prin belşug şi lux. Emirul, deşi „toate le are", „Dar zilnic se simte furat de visare", aspiră spre 
Mecca cerească. El se pregăteşte pentru o călătorie în întinsa şi ardenta câmpie arabică. Firul 
epic acumulează scene epice riscante, din drumul străbătut de emir şi convoiul său de sluji­
tori şi cămile. Reapare epitetul alb, dar cu simbolistică opusă faţă de primul tablou. Aici, 
alba cămilă sugerează puritatea idealului absolut, opusă roşului ardent, solar, al sacrificiului 
asumat. Emirul, aflat pe o culme a drumului său, este conştient de acest risc şi „o lacrimă var­
să", însă îşi continuă drumul. în acelaşi timp, Pocitan-ben Pehlivan alege drumul cotit, al 
compromisului, şi ajunge la Meka pământeană, accesibilă. Simbolul drumului drept şi al 
sacrificiului, raportat la spaţiu şi la timp este redat prin metafore repetitive: „şi drumul e 
drept", „şi calea e dreaptă", „... e dreaptă, tot dreaptă... şi zilele curg". Dar idealul absolut 
este intangibil: „şi tot nu s-arată cetatea din vise", „şi tot nu s-arată năluca sublimă", „şi tot 
nu s-arată oraşul preasfânt". Poetul realizează în acest fragment un miraj al deşertului, prin 
fenomenul Fata Morgana. Răpus de sacrificiul pentru ideal, emirul „moare sub jarul pustiei". 

Compoziţional, poemul, în viziune clasicizantă, de armonie şi echilibru, revine la pla­
nul iniţia], în care reia destinul poetului de geniu ostracizat, închis în odaia sa, rece şi 
moartă, identificat cu geniul absolut, simbolizat şi prin emir şi reflectat în ultimul vers al 
poemului: „murit-a emirul sub jarul pustiei". 

In concluzie se concentrează simbolurile: a) soarta geniului - poetul şi emirul, b) ide­
alul - Meka pământeană şi Meka cerească; c) calea atingerii cunoaşterii, a absolutului - limi­
tată, calea ocolită şi cea absolută, calea dreaptă. Elemente romantice: motivul nopţii, al lunii, 
al visului, evadarea din real în imaginar, călătoria imaginară, fantasticul exotic şi orienta (des­
chis de Victor Hugo), antiteza, stilul dominat de retorism, de patetism, discurs liric, fir epic 
specific poemului liric şi pretext de meditaţie filosofică. Elemente simboliste: compoziţia pe 
principiul muzicalităţii simfonice, sugestia muzicală, auditivă etc., tehnica refrenelor, imagi­
narul bogat, exotic, cu decor simbolist, floral, mătăsuri, metale rare, versul liber cu ritm şi 
rimă variate etc. 

Noapte de decemvrie prin complexitatea tematică şi împlinirea estetică înaltă e com­
parabilă cu Luceafărul eminescian. 



RONDELUL ROZELOR DE AUGUST 

1. Cea de a doua etapă a liricii macedonskiene este relativ diferită de cea dintâi, din 
ciclul Nopţilor. Macedonski este aici simbolist prin tematică, motive, procedee tehnice lirice, 
dar este şi clasic, parnasian chiar, prin cultul formei, al universului static artistic (Rondelurile 
de porţelan). A manifestat interes pentru poezia cu formă fixă, rondelul, definitorie pentru 
clasicism, ca şi în cazul altor specii (gazelul, glossa, sonetul, terţina, pantumul). 

Rondelul este alcătuit din 13 versuri, grupate în 3 catrene şi un vers independent, prin 
reluarea primului vers în versul ultim. Sunt egale versuri 3 - 4 cu 7 - 8. 

După ani de oscilaţii între revoltă socială, adversităţi radicale cu unii contemporani 
consacraţi, poetul se regăseşte în vibraţii artistice înalte, într-o poezie plină de energie şi fru­
museţe, deschisă spre bucuriile vieţii. Ciclul liric al Rondelurilor este grupat astfel: Rondeluri 
pribege, Rondelurile celor patru vânturi, Rondelurile rozelor, Rondelurile Senei, Rondelurile 
de porţelan. 

2. Cel mai expresiv şi fascinant ciclu este Rondelul rozelor, în care motivul central al 
rozelor, asociat cu cel al parfumului, se dezvăluie în nuanţe şi sugestii diferite, prin imagini 
reluate şi repetate. Frumuseţea naturii florale reface starea emoţională de extaz, de admiraţie 
şi încredere în reînflorirea sentimentelor nobile ale omului, ca şi în poezia Noapte de mai: 
„Mereu când zâmbesc, uit şi cânt/ In ciuda-ncercărilor grele". Se distinge alternanţa între 
imaginea luminoasă, florală a rozei şi idealul tinereţii, sugerată prin ipostazele simbolice ale 
verbului a fi între prezent „mai sunt încă roze, mai sunt" şi trecut, vârsta mitizării iluziilor 
romantice „Aşa cum au fost şi acele/ Când cerul credeam pe pământ", „Pe-atunci eram falnic 
avânt". 

Roza este simbolul purităţii, al nobleţei sentimentelor de iubire, al speranţei în regăsi­
rea eului într-o proiecţie nobilă şi eternă. Chiar dacă e un omagiu adus rozelor de august, de 
la sfârşitul vierii, ca simbol al acumulării experienţei cunoaşterii, cu bucurii şi deziluzii, poetul 
dezvăluie în această creaţie vitalismul, energetismul, încrederea în frumuseţile vieţii, pe 
ritmul ascendent al timpului, care îi conferă motivaţia existenţei şi prin ultimul vers, „Mai 
sunt încă roze, mai sunt". 



GEORGE COSBUC 
(8/20.IX.1866-9.V.1918) 

„ Sunt suflet din sufletul neamului meu 
Şi-i cânt bucuria şi amarul. " 

I. Personalitatea lui George Coşbuc 

1. George Coşbuc a apărut pe cerul poeziei româneşti în ultimele două decenii ale se­
colului al XIX-lea, într-un moment de declin valoric, în aşa-numitul epigonism eminescian, 
când „poezia imitaţiei şi imitaţia poeziei" era evidentă. 

Prin poezia lui George Coşbuc, singulară, urmată îndeaproape de Octavian Goga, se 
afirmă o poezie transilvană de excepţie, vitalizând şi luminând adevărata artă poetică de 
vibraţie naţională a momentului şi de o valoare artistică superioară, inconfundabilă. 

George Coşbuc a fost poate, singurul dintre poeţii tineri ai momentului care s-a sustras 
influenţei eminesciene. 

Ca şi Ion Creangă în proză, George Coşbuc în poezie ar fi putut fi printre înaintaşii 
„scripturilor române", prin universul rural particularizat în „povestitorul humuleştean" şi în 
„poetul ţărănimii" din spaţiul năsăudean, altfel spus, din „generaţia ruralilor" (George 
Călinescu). Prin poezia lui Coşbuc, se impune cu adevărat în conştiinţa naţională spaţiul natu­
ral, istoric şi spiritual transilvănean. Este primul poet al acestui spaţiu naţional care se ridică 
la valori înalte ale exemplarităţii, originalităţii, ca poet clasic. El n-a avut un model şi nu 1-a 
continuat pe niciun poet, n-a avut nici imitatori, epigoni. 

2. Poetul George Coşbuc s-a născut pe 8 septembrie 1866 în satul Hordou de lângă 
Năsăud, într-o familie cu o veche tradiţie de preoţi greco-catolici, marcaţi de datoria de apos­
tolat în educaţia poporului pentru formarea conştiinţei de identitate naţională românească şi 
a drepturilor istorice, etnice şi culturale. 

Studiile le-a început în satul natal, urmând apoi liceul la Năsăud. George Coşbuc s-a 
format în plan uman şi artistic într-o atmosferă de efervescenţă patriotică printre profesorii 
şi colegii săi care stăteau în gazdă, aproape toţi din familii ţărăneşti, cu traista de merinde de 
acasă. Aici îşi etalează talentul de versificator privind unele aspecte etnografice româneşti din 
acel spaţiu transilvan grăniceresc. Devine membru al revistei culturale locale „Virtus 
Romana Rediviva" (reînvierea virtuţilor romane), publicând în revista liceului, „Muza 
someşană". 

După absolvirea liceului (1884), cu sprijinul unei burse modeste (de 16 florini) din 
fondurile năsăudene şi cu desaga cu mâncare de acasă, din nou în gazdă, George Coşbuc ur­
mează studiile universitare la Facultatea de Filosofie din Cluj. A absolvit 3 ani, renunţând să 
îşi finalizeze studiile, motivat fiind de lipsurile materiale şi de atmosfera umilitoare întreţinută 
de colegii majoritari din facultate, nişte dandy unguri, pentru că nu cunoştea bine limba ma­
ghiară. Era într-un moment de cumpănă, căci nu a urmat sfatul familiei de a continua tradiţia 
de a se consacra studiului teologic, nefiind atras de această profesie. 



Este salvat de loan Slavici, care scosese la Sibiu, în 1884, revista „Tribuna", unde pu­
blicase Coşbuc o snoavă semnată Bocşu. între timp, poetul îşi exersase pana versificaţiei în 
producţii cu un filon folcloric, publicate în revista „Familia" din Oradea a lui Iosif Vulcan. Se 
stabileşte în Sibiu, fiind un „funcţionar bun la toate" la revista „Tribuna". Tot aici publică 
prima mare capodoperă a sa, Nunta Zamfirei, care a atras atenţia lui Titu Maiorescu, intuind 
în creaţia lui George Coşbuc destinul unui mare poet român. 

încercând să evite executarea cătăniei în armata austro-ungară, salvat fiind de adeve­
rinţa medicală care dovedea că suferea de o boală de inimă, se decide să treacă munţii spre 
Bucureşti. 

în 1891, ajunge funcţionai- la arhivele Ministerului Cultelor şi apoi la Casa Şcoalelor. 
în acelaşi timp, implicat în programa cultural-naţională pentru ridicarea satelor 
româneşti, a contribuit la apariţia şi afirmarea unor reviste cu acest program. A susţinut 
revistele „Foaie interesantă" (1897), „Sămănătorul" (1901), „Viaţa literară" (1908), „Vatra" şi 
în mod deosebit revista „Albina", întemeiată de Spiru Haret, ministru al învăţământului, un 
reformator al şcolii româneşti pe principii naţionale moderne, valabile şi astăzi. 

George Coşbuc a îmbătrânit prea repede, încât la 50 de ani arăta „ca un ţăran uscat şi 
istovit" (George Călinescu). 

în 1915 moare unicul său fiu, Alexandru, într-un accident de maşină lângă Târgu-Jiu. 
Copleşit de această dramă, apare rar în societate. Cu puţin timp înaintea morţii sale, a fost vă­
zut la festivitatea Societăţii culturale române din Transilvania „ASTRA", la Sibiu. 
Recunoscut de participanţi, cu toţii în picioare, au cântat „Numai una", ca un omagiu adus pri­
mului mare poet transilvănean. A murit în aceeaşi zi cu Barbu Ştefănescu-Delavrancea, la 
sfârşitul Primului Război Mondial, în 1918. 

II. Creaţia literară 

Creaţia sa literară este variată şi inegală ca valoare. A rămas în literatura română şi 
în conştiinţa poporului român ca poet de o înaltă, inconfundabilă valoare prin viziunea 
originală asupra satului românesc şi a ţăranului român, îndeosebi cel transilvănean. în 
plan estetic, este unul dintre creatorii unor structuri prozodice originale (vers, strofă, ritm) 
şi accesibile, uşor de recitat şi cântat, calea cea mai directă prin care a intrat în conştiinţa 
naţională, astfel devenind un poet „popular". A creat o lirică în care eul liric nu este poetul, 
ci eroul său este ţăranul român în variate ipostaze. George Călinescu a definit această 
originală lirică drept lirism obiectiv. 

Volumele de poezii, realizate şi publicate într-o perioadă limitată de timp, au titluri 
simbolice, cu mesaj direct: Balade şi idile (1893), Fire de tort (1896), Ziarul unui 
pierde-vară (1902) şi Cântece de vitejie (1904). 

Intenţia poetului a fost de a realiza o epopee lirico-epică a satului românesc tradiţio­
nal, din perspectivă etnografică, mitico-spirituală şi social-istorică, o monografie poetică a 
satului românesc tradiţional, sub vitala şi armonioasa interferenţă a naturii cu viaţa omului. 
Astfel, se vor regăsi specii poetice adecvate acestei proiecţii literare precum: balada, idila, 
cântecul, doina, prin care să exprime un univers tematic tradiţional în literatură, dar într-o 
viziune originală, cu un univers uman naţional, în ipostaza ţăranului român tradiţional. 
Temele poetice dominante sunt natura şi iubirea. în armonie cu mediul social tradiţional al 



satului românesc (ţăranul) şi mari evenimente din viaţa rurală, acordă o atenţie deosebită, tot 
în spiritul poeziei tradiţionale româneşti, luptei pentru libertate socială şi naţională, pentru 
demnitate din timpuri istorice îndepărtate până-n actualitate. 

a) Privind prezenţa naturii în poezia sa, pasteluri şi idile, vibrează vitalitatea, 
energia, dinamismul, pitorescul acesteia, dar şi spectaculozitatea ei, ca şi în pastelurile lui 
Vasile Alecsandri. Este constantă prezenţa umană în peisaj, cu precădere ţăranul, în diferite 
momente ale zilei sau în diferite anotimpuri. Reţinem în mod selectiv Iarna pe uliţă, unde: 
„Sunt copii cu multe sănii/ De pe coastă vin ţipând/ Şi se-mping şi sar râzând,/ Prin zăpadă 
fac mătănii,/ Vrând, nevrând". 

în alte tablouri pictural-auditive recunoaştem etnograficele imagini, precum în Noapte 
de vară: „Care cu poveri de muncă/ Vin încet şi scârţâind/ Turmele s-aud mugind/ Şi flăcăii 
vin pe luncă/ Hăulind". Sunt imagini tradiţionale, pitoreşti, anticipate poetic de Ion 
Heliade-Rădulescu în Sburătorul, Eminescu în Sara pe deal. Astfel de idile coşbuciene des­
criu armonia om-natură, după anotimpuri, amintind astfel de Georgicele poetului latin 
Virgiliu: Vestitorii primăverii, Faptul zilei, La Paşti, Vara s.a. Idilismul, seninătatea, bucuria 
simplă a vieţii, legată de natură particularizează locul de muncă, de întâlnire dintre îndră­
gostiţi: pe deal, la moară, la pârău, pe uliţă, lângă vatră, chiar aproape de războiul de ţesut. 

b) Din perspectiva iubirii ca temă fundamentală, regăsim imaginea cuplului de 
îndrăgostiţi în care jocul erotic, prin gestică, limbaj nu are nimic vulgar, indecent, dar 
provoacă uneori „supărări" şi reproşuri. In mod constant, eroul coşbucian este tânăr, fie ca 
îndrăgostit, ca lucrător pe câmp sau acasă şi în ipostaza de luptător în Războiul de 
Independenţă (1877-1878). 

Cuplul erotic, idilic, pune în prim-plan o portretistică feminină unică în poezia 
românească, regăsită parţial în proza ardeleanului loan Slavici. Sentimentul iubirii este văzut 
în devenirea lui, cu bucurii, iluzii, supărări, deznădejde, regrete, o adevărată monografie 
lirică a iubirii. Astfel, adolescenta din La oglindă îşi joacă rolul imaginativ, descoperindu-şi 
începutul feminităţii, dar se află încă totuşi sub vraja copilăriei. în Nu te-aipriceput, fata îi re­
proşează iubitului nesincronizarea speranţelor maritale: „Să mă-ntrebi: - Mă vrei tu, fată?/ Şi 
plângeam de supărată/ Că tu nu te-ai priceput". 

Din ritualul idilic al jocului erotic, flăcăul este uneori naiv, precum în Rea de plată, 
unde în final băiatul constată dezamăgit: „Şi iată-mă săracul/ Să duc o poştie sacul/ Pe-un 
singur sărutat". Acelaşi pretext al supărării este şi în Scara, privind numărul fuşteilor de la 
scară şi sărutările promise. în alte idile, fata este cuprinsă de regret pentru gesturi de tandreţe 
şi de iubire respinse celui iubit provocându-i supărare {Pocnind din bici), pentru că „Om bun 
ca dânsul nimeni nu-i/ Şi pentru o vorbă rea ce-i spui/ El toată ziulica lui/ Munceşte supărat". 

Onomastica feminină este de provenienţă autohtonă precum: Rada, Simina, Zamfira. 
Tipologia feminină este nuanţată şi particularizată şi prin elementele portului popular 
tradiţional. Uneori, costumul popular este anume ales pentru momente de sărbătoare, cum 
este cel descris de adolescenta care se contemplă în oglindă, la care adaugă accesorii florale 
precum: „La ureche, uite-o floare!/ Şorţ cu flori, minune mare...!/ Uite salbă, brâu şi toate/ Şi 
cosite cumpărate.../ Stai să-nchei şi testemelul pe la spate". 



Pentru zilele obişnuite de muncă, portul popular este sobru, în alb şi negru, precum al 
fetei din Numai una, ce apare „Cu şorţul negru prins la brâu". în detalierea portretisticii 
feminine se sugerează frumuseţea fizică, Subţirica din vecini, la care se asociază elemente 
floral-vegetale din lumea satului, „mlădie-i ca un spic de grâu", Zamfira, deşi fiică de 
împărat, „un trandafir în văi părea". 

Uneori iubirea e tulburată de neînţelegeri ce duc la despărţiri iremediabile, evocări 
dramatice ale fetei părăsite, uitată ca în Cântecul fusului şi Fata morarului. Iubirea cere şi ca­
pacitatea de-a învinge opreliştile împlinirii ei maritale prin rezistenţa în faţa prejudecăţilor 
sociale, de avere. Trăinicia şi durata iubirii se probează şi prin credinţă, idealul într-o 
singură mare iubire, precum în poezia Numai una: „Aşa săracă cum e ea,/ Aş vrea s-o ştiu 
nevasta mea,/ Dar oameni răi din lumea rea/ îmi tot închid cărarea". Aceeaşi prejudecată 
privind rolul averii în împlinirea iubirii unui cuplu apare şi în Duşmancele: „O fierbe ciuda pe 
urâta,/ Că-s mai frumoasă decât ea /Şi-atâta!". 

Templul iubirii se pecetluieşte prin nuntă, în spiritul tradiţiei, precum în Nunta 
Zamfirei, capodoperă a liricii coşbuciene şi a baladei tradiţionale româneşti. Ca în basme, din 
câţi peţitori a avut, fata decide care e alesul inimii: „De bună seamă cel mai drag a fost ales,/ 
Că doară tocmai Viorel/ I-a fost menit". Desăvârşirea cuplului sugerează şi numele celor doi, 
de rezonanţă florală: Zamfira şi Viorel. 

c) Poezia ritualurilor evenimentelor esenţiale din viaţa omului se împlineşte la 
George Coşbuc prin cele două balade exprimând în simetrie ciclul vieţii între fericirea 
împlinită prin nuntă şi momentul morţii, ce încheie destinul uman supus trecerii pe pământ. 
Memorabilă este balada Moartea lui Fulger, în care personajele principale şi secundare 
aparţin lumii basmului, eternităţii şi ciclicităţii vieţii umane terestre. în ambele balade se află 
în desfăşurare detaliată solemnitatea ritualului nunţii şi a ritualului înmormântării. 

în cea de-a doua baladă, bătrânul sfetnic, simbol al înţelepciunii, al filosofiei legilor 
naturii şi ale condiţiei umane deopotrivă supuse trecerii, încearcă să transmită un mesaj de ac­
ceptare a acestor legi existenţiale inexorabile: „Nepoată dragă, de-n zadar/ Te văd plângând/ 
- Trăieşte-ţi, doamnă, viaţa ta/ Şi-a legii moarte n-o căta!/ (...) Din codru rupi o rămurea/ Ce-i 
pasă codrului de ea?/ Ce-i pasă unei lumi întregi/ De moartea mea?". 

d) în sfera tematicii liricii coşbuciene se află şi lupta pentru libertate şi dreptate 
socială şi naţională, pentru demnitate, pe firul evenimentelor selectate din devenirea noastră 
istorică până în actualitatea poetului. Această viziune şi preferinţă a lui George Coşbuc este 
sugerată de mesajul crezului său artistic: „Sunt inimă-n inima neamului meu/ Şi-i cânt şi 
iubirea şi ura (...)/ îi cânt bucuria şi-amarul.". 

De altfel, în întreaga sa poezie străbate un mesaj activ, mobilizator pentru mari 
idealuri umane, fie la scara individuală, fie la scara naţională. în acest spirit educativ, este 
gazelul Lupta vieţii: „O luptă-i viaţa, deci te luptă/ Cu dragoste de ea, cu dor.// Tu-i ai pe-ai 
tăi! De n-ai pe nimeni/ Te lupţi pe seama tuturor// Trăiesc acei ce vor să lupte,/ Iar cei fricoşi 
se plâng şi mor.// De-i vezi murind, să-i laşi să moară,/ Căci moartea e menirea lor!". 

Printre speciile lirice preferate de Coşbuc, pe lângă cele mai sus argumentate, se deta­
şează şi speciile de doină sau horă, cântec, balada, idila. Una dintre cele mai cunoscute 
poezii încărcate de mesajul luptei pentru dreptate socială este Noi vrem pământ, publicată în 



Fire de tort (1896), deci nu vizează Răscoala din 1907 din Vechiul Regat, ci în ansamblu des­
tinul social şi naţional al poporului asuprit în ipostaza ţăranului român şi îndeosebi al iobagu­
lui transilvănean, copleşit de o dublă asuprire, socială şi naţională. în fond, Oltenii lui Tudor, 
ai lui Horea, Cloşca şi Crişan, ai lui Avram Iancu, cei de pe Câmpia Libertăţii de la Blaj, de la 
1848 şi din 1918, au fost în majoritatea lor ţărani. în toate poeziile coşbuciene, accentul se 
pune pe lupta împotriva asupritorilor străini, precum: „Ciocoi pribeag adus de vânt/ 
Stăpâni luaţi din drum!", care „ne-aţi scos/ Din casă goi în ger şi-n vânt,/ Ne-aţi scos şi morţii 
din mormânt". Avertismentul de răzbunare este direct şi implacabil: „în lături, venetici!". 
Caracterul justiţiar al luptei are şi o motivaţie istorică multimilenară: „Pământul nostru-i 
scump şi sfânt,/ Că el ni-e leagăn şi mormânt,/ Cu sânge cald l-am apărat/ Şi câte ape l-au 
udat./ Sunt numai lacrimi ce-am vărsat,/Noi vrem pământ!". 

Acelaşi mesaj istoric testamentar îl regăsim şi în Decebal către popor: „Totuna e 
dac-ai murit/ Flăcău ori moş îngârbovit./ Dar nu-i totuna leu să mori/ Ori câine-nlănţuit". 

Un alt episod dramatic cu un final tragic este evocat în Moartea lui Gelu. Voievodul 
transilvan, învins de oastea năvălitoare, distructivă a regelui ungur Arpad, este surprins în 
ultima sa luptă, pentru viaţă. Dintre momentele istorice memorabile, se detaşează evocativ 
figura lui Mihai Viteazul, în balada istorică, eroică Paşa Hassan, dar şi eroismul 
social-istoric din Oltenii lui Tudor. Acest erou naţional şi-a mobilizat „oastea" pentru a 
restabili dreptatea socială şi pentru a reface onoarea şi demnitatea naţională: „Mândra patrie 
română/ Nu sub braţ de oameni slabi,/ Ci voinică şi stăpână/ Cum a fost sub Basarabi". 

în mod apoteotic, ajuns într-un punct culminant al evocării luptei pentru dreptate so­
cială şi naţională, pe firul timpului istoric sunt baladele eroice din Cântece de vitejie, dar şi 
din alte volume, dedicate Războiului de Independenţă. Asemenea lui Vasile Alecsandri în 
Ostaşii noştri, eroul luptător este tot un ţăran anonim, fie Ion, la modul simbolic, precum în O 
scrisoare de la Muselim-Selo, fie cel din Rugămintea din urmă. Un erou muribund, conştient 
că „N-am s-apuc ziua de mâine", îl roagă pe consăteanul şi prietenul său din copilărie, devenit 
camarad de luptă, să-i împlinească un testament al dragostei de ţară. Mai întâi „Du Oltului din 
partea mea o caldă salutare" şi în cele din urmă „Şi-ajuns în ţară, eu te rog/ Fă-mi cel din urmă 
bine:/ Pământul ţării să-1 săruţi/ Şi pentru mine!". 

Pe lângă activitatea poetică remarcabilă şi memorabilă, evocată fragmentar, selectiv, 
creaţia literară a lui George Coşbuc s-a îmbogăţit şi prin prelucrări poetice de inspiraţie fol­
clorică în care se îmbină fabulosul cu ironia precum în balada Cetatea Neamţului. Dar 
rămâne în literatură şi prin activitatea sa de traducător, adaptând unele creaţii ale literaturii 
universale la specificul limbii române, precum epopeea Odiseea de Homer, Eneida de 
Virgiliu şi Divina comedie de Dante. 

Ca poet naţional, George Coşbuc a fost consecvent în mesajul său artistic şi patriotic 
militant, în care în prim-plan a promovat imaginea ţăranului român ca simbol naţional, eroic, 
cu care s-a identificat întru totul. Amintim în încheiere versuri din poezia Poetul: „în ranele 
tale durutul sunt eu/ Şi-otrava deodată cu tine o beau/ Când soarta-ţi întinde paharul,/ (...) Iar 
tu-mi eşti în suflet şi-n suflet ţi-s eu". 



BARBU STEFĂNESCU DELAVRANCEA 
(11.IV.1858 - 29.IV./9.V.1918) 

I. Personalitatea scriitorului 

a) Barbu Ştefanescu Delavrancea s-a născut la Bucureşti, tatăl său, Ştefan Tudorică 
Albu, fiind căruţaş în cartierul Delea Nouă de la marginea Bucureştilor de altădată. Bunicii lui 
erau din ţinuturile Vrancei, motiv al pseudonimului Delavrancea. 

b) A făcut studiile liceale la Bucureşti şi cele universitare în Drept la Paris. S-a 
remarcat de timpuriu în arta oratoriei, în plan cultural şi apoi parlamentar, fiind considerat cel 
mai performant orator al timpului. Ca avocat, 1-a apărat pe I.L. Caragiale în procesul deschis 
de Caion, care 1-a acuzat de plagiat, în cazul dramei Năpasta, fie după un autor ungur 
inexistent, fie după drama Puterea întunericului de Lev Tolstoi. 

c) Creaţia literară a lui Barbu Ştefanescu Delavrancea este bogată, alcătuită din nu­
vele şi drame. O trăsătură dominantă a literaturii sale este interferenţa dintre curentele litera­
re clasicism, romantism şi realism. 

d) Particularităţile artei literare 
Creaţia lui Delavrancea se distinge prin câteva trăsături estetice. 
1. Implicarea autorului în cursul naraţiunii, reprezentându-se pe sine şi prin 

conflictul sufletesc propriu, după cum remarcă Tudor Vianu în Arta prozatorilor români. 
O singură dată autorul s-a detaşat de fondul psihologic şi etic al personajelor sale, în 

nuvela Hagi Tudose. în această nuvelă, capodoperă a scriitorului şi a nuvelisticii româneşti, se 
află în prim-plan personajul fixat în titlu, ilustrând un caracter clasic, şi anume avarul, care a 
fost reprezentat în literatura universală de la clasicismul antic la cel francez, precum la 
Molière, în Harpagon. O altă ipostază a fost a lui Sylock, creat de Shakespeare, iar în realism 
s-a impus personajul Gobseck al lui Balzac, în literatura română memorabil fiind avarul 
Costache Giurgiuveanu din Enigma Otiliei a lui George Călinescu. Nuvela Hagi Tudose 
tratează dezumanizarea generată de obsesia banului, încât personajul titular îşi anulează toate 
celelalte sentimente umane, precum cele nobile: iubirea, ataşamentul faţă de familie, prietenia, 
generozitatea etc. Au rămas memorabile replici ale personajului, precum: „N-am... scump, 
scump, vremuri grele". Nuvela are şi un puternic caracter dramatic, ceea ce 1-a determinat 
pe scriitor să o transpună într-o creaţie dramatică, o comedie cu acelaşi titlu, care nu a atins 
valoarea nuvelei. Delavrancea excelează în arta monologului interior, în conciziunea 
exprimării, sugestia majoră a detaliilor legate de gesturi, mimică, îmbrăcăminte, relaţii cu 
mediul înconjurător, prin detalii ale obsesiei personajului de a simula sărăcia. Toate acestea 
situează personajul Hagi Tudose în sfera patologicului. Semnificativ este deznodământul 
nuvelei, moartea bătrânului avar. Acesta a acumulat avere în bani ascunşi, fie ca mic negustor, 
fie recurgând la mijloace şocante, ce l-au impus în mediul de la periferie, de negustori, unde 



trăia. A recurs la comercializarea de pretinse bucăţi de lemn din crucea sfântă a lui Cristos, de 
aici i s-a tras porecla de „hagiu". Prăvălia lui de negustor era singura şi marea lui iubire, ce ţi­
nea locul familiei, soţiei, copiilor etc. Scriitorul a realizat în Hagi Tudose mici scenete me­
morabile. Ultima imagine în care apare personajul este cea în care, mort, este surprins cu bra­
ţele deschise, parcă a disperare, încercând să acopere o parte din grămezile de bani de aur pe 
care le adunase şi le expusese pe podea. Nepoata care 1-a îngrijit şi i-a suportat restricţiile 
maladive ale vieţii exclamă uimită: „Săracul, ce bogat era!... ". Iată contrastul dintre bogăţie 
şi sărăcia sufletească, dezumanizarea. 

2. în creaţia nuvelistică, Delavrancea a realizat o diversitate problematică şi 
tipologică, unele cu puternice accente lirice, evocative, precum Bunica, Bunicul, dar a 
creionat şi imaginea dascălului parodiat, în Domnul Vucea. în plan literar, această viziune 
tipologică a dascălului a primit o replică învăluită de lirism, iubire, recunoştinţă, într-o altă 
povestire evocativă, realizată de Mihail Sadoveanu în Domnu ' Trandafir. 

3. Talentul oratoric al lui Barbu Ştefănescu Delavrancea s-a manifestat plenar şi în 
ipostaza sa de politician, parlamentar, primar al Capitalei şi în alte funcţii oficiale, 
publice. 

Această trăsătură dominantă a personalităţii sale s-a regăsit nuanţat şi în şi în creaţia 
dramatică. 

4. într-un moment al evoluţiei literaturii române la cumpăna veacurilor al XIX-lea şi 
al XX-lea, numeroşi scriitori ai momentului au individualizat în plan artistic, estetic trecerea 
de la un curent la altul, de la o perspectivă estetică naţională la o altă dimensiune înnoitoare, 
în acest context, se afirmă creaţia dramatică a lui Delavrancea, Trilogia Moldovei. Aceasta a 
fost alcătuită din: Apus de soare (1909), Luceafărul (1910), Viforul (1910), fiecare din acestea 
având titluri simbolice şi metaforice, cu trimiteri la domnitori ai Moldovei, într-o proiecţie 
estetică antitetică, între titanism şi demonism. Astfel, în prima dramă, titlul reflectă ultimul an 
de viaţă şi domnie a lui Ştefan cel Mare, supranumit în mitologia populară „Soarele 
Moldovei". în Luceafărul, Delavrancea evocă scurta domnie a lui Petru Rareş, fiul nelegitim a 
lui Ştefan, şi în cea de-a treia, Viforul, se dezvăluie domnia însângerată, întunecată a nepotului 
lui Ştefan, fiul lui Alexandru, cel dintâi dintre copiii lui Ştefan, care a murit de tânăr. 

APUS DE SOARE 

1. Tema dramei este istoria, având în centru ultimul an al domniei şi vieţii lui Ştefan 
cel Mare, într-o dublă ipostază existenţială, cea de om şi cea de domn al Moldovei, ce 
determină natura conflictului, dublu, deopotrivă ca o conştiinţă a răspunderii faţă de 
destinul Moldovei (în ipostază de domn) şi starea sufletească, temperamentul şi caracterul, 
conştiinţa răspunderii şi faţă de destinul său ca om, ca părinte, ca soţ. Semnificativ este 
răspunsul pe care îl dă întrebării Doamnei Maria, ultima lui soţie „Ce te doare, Măria-Ta?": 
„Nimic pe Domnul Moldovei şi toate pe Ştefan Muşatin... nepotul lui Alexandru cel Bun". 



2. Specia de dramă istorică, în cazul lui Delavrancea, realizează o sinteză estetică 
între elemente ale dramaturgiei clasice, romantice şi realiste aduse în actualitate artistică, încât 
creaţia dobândeşte o dublă dimensiune: de dramă istorică şi de dramă psihologică. Drama 
istorică de factură romantică a fost promovată în literatura noastră de B.P. Hasdeu (Răzvan şi 
Vidra), Vasile Alecsandri (Despot Vodă) şi Alexandru Davilla (Vlaicu Vodă). După aproape 
15 ani de absenţă din viaţa literară, Delavrancea se reîntoarce în sfera creaţiei literare, 
realizând un moment culminant prin Trilogia Moldovei în evoluţia dramaturgiei româneşti. 

3. Izvoarele documentare valorificate de autor au fost cronica lui Grigore Ureche, 
culegerea de 42 de legende a lui Ion Neculce, O samă de cuvinte, Cronica românilor şi a 
mai multor neamuri de Gheorghe Şincai, Istoria lui Ştefan cel Mare de Nicolae Iorga, 
precum şi documente istorice din activitatea ştiinţifică a lui Hasdeu, la care s-au adăugat frag­
mente din legendele populare, precum „Ştefan, Ştefan, domn cel Mare,/ Samăn pe lume nu 
are/ Decât numai mândrul Soare". 

4. Compoziţional, Apus de soare este o dramă în patru acte. 
Acţiunea se deschide într-o atmosferă de epocă, la curtea domnească a Doamnei 

Maria, soţia voievodului. Fetele din familiile boiereşti aflate în acest cadru tradiţional al vieţii 
politice, evocă detalii din viaţa voievodului, cele mai apropiate de prezent. Ştiindu-1 bolnav, 
ca urmare a unei răni de la picior, accentuată în urma bătăliei din Pocuţia, ultima provincie 
românească salvată de Ştefan din mâna polonezilor, trăiesc neliniştea discretă faţă de viito­
rul ţării. Astfel, Oana, fiica lui nelegitimă şi soră a lui Rareş, simte tensiunea din jur: „Mie 
îmi miroase a război", dar încrederea în faptele şi răspunderea patriotică a voievodului este 
decisivă: „El să trăiască şi Moldovei i-e bine!". Ştefan este proiectat într-o viziune mitică 
de domnitor titan: „La naştere a fost scăldat în sânge de şerpoaică şi de vultur... Ca să se 
strecoare şi să se înalţe". 

Doamna Maria e îngrijorată de sănătatea voievodului, de rana de la picior care, după 
spusele martorilor, s-a adâncit în timpul bătăliei amintite, când calul său, Voitiş, s-a rostogolit 
într-o prăpastie. Ştefan are conştiinţa faptului că boala este tot mai gravă şi periculoasă, încât 
simbolic îşi sugerează sfârşitul: „Iarna e aici şi primăvara niciodată nu va mai veni". Ca om, 
manifestă căldură, apropiere, protecţie, iubire faţă de Oana, Rareş, Doamna Maria, Bogdan şi 
faţă de boierii apropiaţi şi devotaţi. 

Clucerul Moghilă, un slujitor credincios, evocă eroismul lui Ştefan din ultima 
bătălie, văzut ca un personaj titanic, legendar şi în bătălia din Pocuţia: „Straşnic răcnea leul 
Moldovei... Mătura tot înaintea lui, încât vuiau codrii în vale". Tot clucerul Moghilă îl 
caracterizează pe Ştefan, erou şi luptător neînvins, justiţiar inegalabil în vreme de pace: 
„Nimeni nu s-a plâns de judecăţile lui, ori că-n războaie n-a sărit unde era mai greu". Ştefan 
este conştient că destinul urmaşilor săi la domnie şi în viaţă trebuie să fie marcat de adevăr, de 
onoare, de conştiinţa datoriei şi de aceea, impresionat de iubirea lui Rareş pentru Oana, se 
simte obligat să lămurească adevărul identităţii lor umane şi de aceea îl trimite pe Rareş la 
mama lui, Rareşoaia, de la care să afle argumentele pentru care nu poate avea o relaţie intimă 
cu Oana, căci sunt fraţi. 



Simţindu-şi boala tot mai adâncă, având septicemie după infectarea rănii, cum singur 
constata „Că tot unde-i aţa mai subţire acolo se rupe", decide să-1 instaureze pe Bogdan, al 
doilea fiu al său, pe scaunul Moldovei. Acesta s-a afirmat în momente cruciale de luptă 
împotriva străinilor, pentru apărarea Ţării Moldovei. Ca urmare, într-una dintre bătălii şi-a 
pierdut un ochi, ceea ce a dus la fixarea numelui său în istorie ca Bogdan cel Orb. Dar cro­
nicarul Grigore Ureche a subliniat vitejia, eroismul şi patriotismul acestuia, ce au motivat ur­
carea sa pe tronul Moldovei. Bogdan a mers pe urma tatălui său „De pre lucruri vitejeşti, cum 
se tâmplă din pom bun roadă bună op să iasă". 

O parte dintre boieri nu-1 doresc ca domn pe Bogdan, din motivele mai sus menţio­
nate, ceea ce declanşează un conflict politic intern şi pun la cale un complot prin care să se 
opună intenţiei lui Ştefan şi să forţeze alegerea ca domn a nevârstnicului Ştefăniţă, nepotul 
voievodului. Aceşti boieri, în frunte cu paharnicul Ulea, stolnicul Drăgan şi jitnicerul 
Stavăr, au fost descoperiţi ca intriganţi de Oana, discretă martoră a planurilor lor. Ea va 
aduce la cunoştinţa lui Ştefan acest lucru. Domnitorul Ştefan, informat de aceste intrigi, îi 
avertizează pe aceştia de actul justiţiar pe care îl va face asupra lor. Absenţa paharnicului 
Ulea în momentul solemn al înscăunării lui Bogdan, sesizată de Ştefan-voievod, provoacă 
anumite replici ultimative. Ulea, motivându-şi lipsa cu o durere de cap, primeşte de la voievod 
o replică acidă: „La cap îi stricăciunea... Cine mă iubeşte este aproape de mine... Nu-i aşa, 
stolnice Drăgan?". Boierii trădători vorbesc despre Ştefan ca despre un voievod al trecutului, 
„Mare a fost că de mărirea lui nu mai sufla nimeni". Ei se simţeau nedreptăţiţi în ipostaza lor 
de feudali atotputernici: ,ßoier, răzeş, ţăran, supus, era tot una în faţa luf\ 

Remarcabil este testamentul istoric al lui Ştefan adresat mulţimii adunate la ritualul 
solemnităţii înscăunării voievodale a lui Bogdan. Arta oratoriei lui Delavrancea atinge aici 
punctul culminant, creând o stare emoţională de sublim patriotic. Prin tehnica acumulării, 
Ştefan realizează o sinteză a istoriei Moldovei sub domnia lui, care a atins un punct culmi­
nant în devenirea sa pe firul timpului istoric şi totodată un testament de răspundere şi de 
continuitate a ceea ce a înfăptuit el pentru generaţiile viitoare. Memorabile sunt pledoariile 
domnitorului: „Şi cum vru Moldova aşa vrusei şi eu... Că vru ea un domn drept... Că vru ea 
un domn treaz... Moldova a biruit pretutindenea. Am fost norocul, a fost tăria". Prin in­
vocaţii retorice, personajul rezumă momentele eroice şi jertfele înaintaşilor pentru Moldova. 
Cu recunoştinţă şi admiraţie concluzionează: „Şi pe oasele lor s-a aşezat tot pământul 
Moldovei ca pe umerii unor uriaşi". 

Testamentul patriotic al lui Ştefan cel Mare e o lecţie de autentic naţionalism pentru 
„pădurea tânără", răspunzătoare pentru viitorul ţării. „Ţineţi minte cuvintele lui Ştefan care 
v-a fost baci până la adânci bătrâneţe... Că Moldova n-a fost a mea, nu e a voastră ci a 
urmaşilor voştri, ci a urmaşilor, urmaşilor voşti'i, în veacul vecilor! ". 

Epuizat, copleşit de suferinţă, Ştefan îi avertizează chiar şi pe boierii trădători că 
„Soarele Moldovei n-a apus încă". în cele din urmă, are şi conştiinţa şi sufletul împăcat ca om 
că acei doi copii nelegitimi din preajma sa, Oana şi Rareş, cunosc adevărul privind identitatea 
lor, „că sunt două ramuri ale aceluiaşi stejar bătrân". 



Ştefan cel Mare acceptă propunerea medicului Venetian ca rana să-i fie cauterizată, 
arsă cu fier înroşit în foc, singura şansă de salvare posibilă, în condiţiile când avea deja septi­
cemie. Nu acceptă însă să fie legat, ci consideră că are datoria de a-şi suporta destinul 
uman până la capăt cu demnitate, aşa cum însuşi Iisus şi-a dus crucea suportând supliciul 
răstignirii pentru salvarea omenirii. Şi, astfel, prin rugăciunea Tatăl nostru, adaptată la 
propriului său destin uman şi istoric, Ştefan se apropie de divinitate. 

In coşmarul suferinţei fizice, într-o clipă de luciditate, constată continuarea intrigilor 
de către boierii trădători. Conştient până în ultima clipă a vieţii de răspunderea sa voievodală, 
Ştefan îşi adună ultimele puteri pentru a-i pedepsi pe aceştia, ce mobilizau mulţimea adunată 
împotriva noului domn, Bogdan. Prin acest ultim gest justiţiar şi eroic, Ştefan îşi încheie 
destinul istoric şi uman, concluzionând că „a împlinit legea". Moare cu numele Moldovei pe 
buze. 

Pe lângă valoarea artistică indubitabilă a acestei drame, s-au sesizat şi unele carenţe de 
limbă şi stil privind neadaptarea lexicului utilizat de Delavrancea la specificul lingvistic al 
momentului istoric, precum a fost, de pildă, folosirea perfectului simplu (specific graiului ol­
tenesc) şi alte particularităţi de limbă contemporană scriitorului, nu eroului. Această carenţă a 
fost sesizată şi ironizată şi de I.L. Caragiale în eseul Dă de mult şi dă de mult. 

In concluzie, în istoria şi critica literară românească, Delavrancea rămâne un reper 
înalt în nuvelistica şi dramaturgia naţională, ca o valoare de excepţie şi ca model în diversita­
tea artei dramatice şi a artei oratoriei. 



OCTAVIAN GOGA 
(1.IV.1881 - 7.V.1938) 

Poetul înstrăinatului Ardeal 

I. Personalitate complexă a literaturii, culturii şi vieţii politice româneşti, Octavian 
Goga s-a impus în conştiinţa naţională într-un moment crucial al istoriei moderne a poporului 
român. 

1. A apărut ca personalitate distinctivă a literaturii române între anii 1900-1918, la răs­
crucea a două veacuri, realizând o mutaţie estetică valorică necesară şi de referinţă. A impus 
trecerea de la un moment poetic aflat în declin, prin epigonismul eminescian şi prin limitele 
tradiţionalismului sămănătorist, ancorat excesiv într-un sat idilic cu excepţia parţială a lui 
George Coşbuc, spre o poezie de valoare estetică înaltă, unică, inconfundabilă, dominată de 
filonul national-patriotic. 

Octavian Goga a preluat şi valorificat original din lirica paşoptistă şi eminesciană vi­
braţia profundă a sentimentului naţional, patriotic, mesianic într-un limbaj metaforic 
inconfundabil, în „glasul de aramă", asemenea lui Andrei Mureşanu şi Vasile Alecsandri, 
pentru redeşteptarea conştiinţei naţionale a românilor, pentru realizarea marilor idealuri 
patriotice, pentru Marea Unire. A pus în prim-plan destinul istoric, social şi politic al 
Ardealului asuprit, „al pătimirii noastre" . 

Din diversitatea opiniilor critice, a istoricilor literari referitoare la Goga, precum 
Constantin Ciopraga, Ion Rotaru. Ion Dodu Bălan, voi reda doar opinia lui George Călinescu 
din Istoria literaturii române de la origini până în prezent (1941): „După Eminescu şi 
Macedonski, Octavian Goga este cel mai mare, mai reprezentativ poet naţional din literatura 
română". 

2. Mediul familial, spiritual şi cultural în care s-a format poetul Octavian Goga este 
desprins substanţial din particularităţile istorice, sociale, spirituale ale Transilvaniei, marcate 
de un destin dramatic pe firul istoriei de sute de ani. S-a născut în comuna Răşinari de lângă 
Sibiu, sat de gospodari ce ţineau să aibă o înfăţişare impunătoare, fie că erau ciobani, cătane, 
dascăli, preoţi, lăutari s.a., care sunt evocaţi în creaţia sa în ipostază tipologică, social-istorică 
în lirica sa. 

George Călinescu, făcându-i un succint portret, a văzut în Goga un ţăran ardelean prin 
înfăţişare, „de rasă bătrână (...), cu fineţe de aristocrat, o fineţe aulică „fără nicio urmă de sno­
bism". Cât despre tărăncile din Răşinari, criticul consideră că sunt „cele mai puţin trudite" şi 
îmbrăcate în costum naţional „par doamne deghizate ce merg la întors fânul cu grebla pe 
umăr". 



Părinţii poetului aparţineau a două ipostaze sociale reprezentative: ţăranul şi 
preotul. Tatăl său, preotul Iosif Goga, originar din Crăciunelul de Sus, de pe Târnava Mică, 
provine dintr-o familie cu o tradiţie de peste 200 de ani de plugari gospodari. Mama, Aurelia 
Bratu, făcea parte dintr-o familie de preoţi cu o tradiţie multiseculară în apostolatul educativ 
patriotic din satele româneşti transilvane, încă dinainte de 1740, prin protopopul Coman 
Bârsan. Peste ani, în casa bunicului poetului, preotul Bratu, a poposit adolescentul Mihai 
Eminescu, aflat în peregrinările sale prin Ardeal, atras de „Mica Romă", Blajul, şi de Liceul 
German de la Sibiu. Mama poetului, cultivată, cunoştea limba franceză, germană şi maghiară. 
A publicat poezii în revista. „Familia" a lui Iosif Vulcan. 

în atmosfera casei părinteşti, alături de cei patru fraţi şi surori, Octavian Goga a cu­
noscut şi iubit valorile naţionale, istorice, tradiţionale pe care le-a evocat cu nostalgie în 
mod constant în lirica sa. O metaforă-simbol a acestui univers tradiţional transilvănean este 
Casa noastJ-ă. Ca şi în alte situaţii peste ani, poetul, Reîntors în locurile familiale ale 
copilăriei, trăieşte drama înstrăinării, motiv literar complex, promovat în literatura 
momentului. Regăseşte în vechea casă părintească în grindă „Răvaşul turmelor de oi" şi 
constată că „De pe pereţii-ngălbeniţi,/ Se dezlipeşte-n pături varul/ Şi pragului îmbătrânit/ 
începe-ai putrezi stejarul". Ograda însăşi, sărăcită, mai are doar „Trei pruni frăţini ce stau să 
moară" şi „Cucuta creşte prin ogradă/ Şi pălămida-şi leagă snopii". Poetul trăieşte drama 
înstrăinării: „Şi m-am simţit pe nesimţite/ Că-mi zice satul dumneata". 

3. Studiile liceale le urmează la Liceul Maghiar din Sibiu, dar în urma repetatelor con­
flicte cu profesorul de Istorie, Goga este nevoit să absolve liceul la Braşov. Urmează studii 
universitare de Filosofîe şi Litere Ia Budapesta, între anii 1900-1904, studii continuate un an 
la Berlin. Stabileşte legături cu studenţimea română din aceste două centre universitare, mo-
bilizându-i spre unitate şi acţiune în sensul împlinirii idealurilor naţionale. în acest context, 
Octavian Goga scoate revista „Luceafărul", la Budapesta, în 1902. 

4. Reîntors în tară, Goga se implică direct în viaţa literară şi publicistică a momen­
tului, scoţând revista „Ţara noastră" (1907), cu un pronunţat caracter national-patriotic. în 
1912 este condamnat şi închis la Szeget, acuzat de propagandă antistatală, antimaghiară. Des­
tinul său uman e determinat de tensiunile istorice ale momentului şi în primul rând ale 
Ardealului. în 1912, trece Carpaţii în România şi în 1916 se înrolează ca simplu soldat, 
până la sfârşitul Primului Război Mondial. A fost cooptat de Ministerul de Război în presa de 
front, unde publica informaţii privitoare la război, dar şi articole în presa străină având drept 
scop cunoaşterea istoriei Transilvaniei şi a motivaţiei luptei românilor ardeleni pentru unitatea 
naţională. De asemenea, a sprijinit salvarea şi recuperarea soldaţilor români refugiaţi din 
armatele austro-ungare şi ruseşti. 

După Marea Unire, în 1919, pentru scurtă vreme, a fost ministrul Instrucţiunilor 
Publice şi în 1920 a fost ales membru al Academiei Române. în 1938, o vreme a fost 
prim-ministru în Guvernul Goga-Cuza. 

Moare la 7 mai 1938 la Cluj în împrejurări politice, istorice conflictuale; probabil a 
plătit cu viaţa vâltoarea politică în care intrase. A fost înmormântat la Ciucea, unde a doua sa 



soţie, Veturia Mureşan Goga, a ridicat un mausoleu în memoria lui. Se pare că poetul a avut 
presentimentul morţii pretimpurii, consemnat în poezia Cântă moartea din volumul postum 
Din larg (1939): „îmi cântă moartea/ Ca o vecernie-n surdină,/ O lume care-mi reînvie,/ Nu 
câte-au fost îmi vin în minte,/ Ci câte-ar fi putut să fie". 

II. Activitatea literară a lui Octavian Goga în linii esenţiale se concentrează între 
1905-1916, fiind continuată peste ani în volumul postum Din larg (1939). Primul volum, din 
1905, cu titlul Poezii, a primit premiul Academiei Române, la recomandarea lui Titu 
Maiorescu pentru substanţa naţional-patriotică „izvorâtă din inima sinceră". Volumul 
următor, Ne cheamă pământul (1909), are titlu semnificativ, ca şi în cazul celorlalte două 
volume, In umbra zidurilor (1913) şi Cântece fără ţară (1916). 

Creaţia literară a poetului Octavian Goga se întregeşte prin drama Meşterul Manole şi 
comedia satirică Domnul notar. S-a remarcat şi prin numeroase lucrări fie memorialistice, fie 
opinii despre realităţile sociale, politice şi istorice ale ţării, de reţinut fragmente autobiografice 
Mustul care fierbe, Precursorii s.a. 

Remarcabile sunt şi traducerile din lirica maghiară, poezia lui Petöfi şi Ady Endre, 
din baladele romantice germane ale lui Unland, Schiller şi Heine, dar şi din lirica romantică 
patriotică italiană a Adei Negri şi a lui Carducci. 

1) Universul liricii lui Octavian Goga este susţinut prin numeroase arte poetice (fiind 
comparabil din acest punct de vedere cu Tudor Arghezi), dar şi prin numeroase secvenţe 
memorialistice autobiografice cu mesaj direct al rostului său ca poet şi al poeziei sale, al soli­
darităţii de destin cu poporul pe care îl reprezintă, cu idealurile şi drama sa istorică: 

„Eu, graţie structurii mele sufleteşti, am crezut întotdeauna că scriitorul trebuie 
să fie un luptător, un deschizător de drumuri, un mare pedagog al neamului din care 
face parte, un om care filtrează durerile poporului prin sufletul lui şi se transformă în­
tr-o trâmbiţă de alarmă... Am văzut în scriitor un sămănător de credinţă si un sămănă-
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tor de biruinţă. O asemenea atmosferă în care trăiam eu nu putea să producă o altă 
conştiinţă literară decât aceasta. In aceste condiţii, sufletul tău trebuie să fie un bucium 
care, pe vârfuri de munte, seamănă revolta din culme în culme, din pisc în pisc. Iată 
care a fost crezul meu literar din acele vremuri". 

în creaţia lirică, cea mai reprezentativă artă poetică a lui Goga, prin care se deschide 
primul volum de poezii, este Rugăciune. Asemenea romanticilor paşoptişti români (Vasile 
Cârlova, Grigore Alexandrescu), schimbă mesajul religios în rugăciune patriotică, mesiani­
că şi militantă, opusă liricii intime, într-un moment istoric de cumpănă. Poetul invocă divini­
tatea astfel: „Nu rostul meu, de-a pururi pradă/ Ursitei maştere şi rele,/ Ci jalea unei lumi, pă­
rinte,/ Să plângă-n lacrimile mele". Printr-o enumeraţie îşi fixează universul poeziei sale: 
„Dă-mi tot amarul, toată truda/ Atâtor doruri fără leacuri,/ Dă-mi viforul în care urlă/ Şi gem 
robiile de veacuri". Din acest univers social, istoric, naţional, transilvănean se încheagă 
„Cântarea pătimirii noastre". 

2) Din satul transilvănean tradiţional, Octavian Goga promovează tipologii reprezen­
tative ale ţăranului român truditor al giiei străbune, în poeziile Clăcaşii şi Plugarii. Din 



acest spaţiu istoric, naţional, dramatic îşi revendică Strămoşii şi se defineşte ca poet naţional. 
„Cu mine vin, roiesc întruna/ Cei fără neam şi fără număr,/ Ce au purtat întotdeauna/ Eternita­
tea pe-a lor număr (...)/ Eu solul lor le port cuvântul/ Şi-n suflet, sfânta lor povară". Solidari­
tatea de destin a poetului cu „Cei de-o lege cu pământul", cu Plugarii, este constantă: „La 
voi aleargă totdeauna/ Truditu-mi suflet să se-nchine,/ Voi singuri străjuiţi altarul/ Nădejdii 
noastre de mai bine (...)/ sfinţiţi cu roua suferinţei/ Ţărâna plaiurilor noastre". 

3) în creaţia lui Octavian Goga domină specia lirica de doină, de jale, de înstrăinare, 
de revoltă, dar şi spiritul mobilizator, de speranţă într-o dreptate istorică pentru cei „Statornici 
în cinstea de lege şi ţară/ Şi-n focul credinţei statornici". Prin solidaritate de destin dezvăluie 
liric antiteza dintre frumuseţile naturii Ardealului şi tristeţea, jalea, nedreptatea istorică, 
socială provocată de străinii invadatori. Celebră este poezia Noi, ce avusese titlul iniţial La 
noi, sintagma reluată în anaforă, în repetiţie: ,La noi sunt codri verzi de brad/ Şi câmpuri de 
mătasăj La noi atâţia fluturi sunt/ Şi atâta jale-n casă\ 

Din toată lirica sa, vibrează profund acel „vis neîmplinit/ Copil al suferinţei/ De jalea 
lui au răposat/ Şi moşii şi părinţii" (Oltul). 

Asemenea lui Eminescu, Goga invocă natura patriei cu puteri magice, eroice, natură 
al cărei destin s-a interferat pe firul timpului cu al neamului românesc. Oltul, personificat, în 
capodopera sa poetică, devine simbol al unităţii naţionale şi mesager al idealurilor români­
lor aflaţi în istorie „în calea răutăţilor" (Grigore Ureche). Oltul duce „în unda-ţi gânditoare/ 
Durerea unui neam ce-aşteaptă/ De mult o dreaptă sărbătoare". Acest simbol naţional este in­
vocat şi în ipostază justiţiară, de înfăptuitor al dreptăţii istorice: „Şi de ne-om prăpădi cu toţii/ 
Tu, Oltule, să ne răzbuni!". Aceeaşi funcţie justiţiar-istorică este conferită şi codrului, „crai 
bătrân" care printr-„un fulger" anticipează dreptatea istorică de „Atâtea veacuri umilite,/ Ce-şi 
gem strivita răzbunare". 

în numele celor „fără steag şi fără ţară", poetul trimite De la noi un mesaj de revoltă 
şi de speranţă salvatoare adresat lui Ştefan cel Mare. Prin „cuvântul strigărilor noastre" spu­
ne că „La noi în zadar ară plugul,/ Căci holdelor noastre cu spicul de aur/ Străinii le fură 
belşugul,/ Maria Ta! Toate străinii le duc/ Şi numai cu lacrimi ne lasă". Ţara Ardealului e 
copleşită de „vicleana şi vitrega soartă", unde „Şi vise şi fulgere-s moarte". Aşa cum remar­
case George Călinescu, imaginea Ţării Ardealului din lirica lui O. Goga devine „un Eden 
trist": „Privighetori din alte ţări/ Vin doina să asculte,/La noi sunt cântece şi flori/ Şi la­
crimi multe, multe "; „ La noi de jale povestesc/ A codrilor desişuri/ Şi jale duce Mureşul şi 
duc tustrele Crişuri" (Noi). 

4) Din tipologia social-istorică a Ardealului, poetul individualizează şi figura dască­
lului care „Ne-a luminat cărările pribege", rolul preotului care are misiunea apostolică de 
educaţie şi de formare a conştiinţei naţionale. Biserica devine un mesager patriotic şi un do­
cument istoric naţional: „Bisericuţă din Albac,/ Tu eşti al vremurilor semn./ Tot bietul nostru 
plâns sărac/ E-nscris în trupul tău de lemn. (...)/ Rămâi pe loc fă-ţi un popas,/ Fii sfetnic bun 
din veac în veac/ Şi povesteşte ce-a rămas,/ Bisericuţă din Albac" (Bisericuţă din Albac). 



5) Satul ardelenesc al lui Octavian Goga este şi satul tradiţiilor, bogat şi în cântece, 
precum cele din „crâşma din Dealul Mare", unde este prezent lăutarul Lae Chioru, „cântăreţ 
din patru strune". Din vibraţiile strunelor viorii sale, se-nalţă înflăcărate doine, „una-i dor şi 
alta-i jale". La moartea acestuia, poetul îl investeşte cu funcţie mesianică, considerându-1 
mesager al românilor în faţa divinităţii, deoarece românii au fost „De-a pururi fără crezământ/ 
La Dumnezeu acolo sus/ Şi la-mpăratul pe pământ". 

6) După ce peste ani lirica poetului s-a îmbogăţit cu ecouri ale simbolismului euro­
pean şi alte vibraţii poetice în volumul postum Din larg, poetul se simte un înstrăinat, un ina-
daptat la lumea Occidentului şi a Parisului şi într-un sonet se confesează astfel: „Eu mă visez 
în sat la noi acasă./ Am plâns şi gândul m-a abătut/ Să mă întorc la casa noastră". 

Octavian Goga are cele mai multe metafore definitorii al propriului său destin uman 
şi poetic. Se revede peste ani un „cântăreţ al celor fără ţară", un vizionar: „Am fost proroc pe 
drumul din pustie,/ Am fost proroc izvor de apă vie" (Profetul); „Am fost logodnicul durerii 
(...)/ Drumeţ îndrăgostit de soare,/ Am fost o harfă spânzurată/ Pe-o streşină de închisoare" 
(Am fost). 

în final, poetul naţional Octavian Goga se autodefineşte prin constanta solidaritate de 
destin cu poporul său, cu aspiraţiile sale îndreptăţite într-un destin istoric al libertăţii şi dem­
nităţii naţionale. Semnificativă este poezia Voi veniţi cu mine!, una dintre ultimele sale creaţii 
poetice, cu acelaşi mesaj ca întreaga sa operă lirică: „Zidit din lacrimi şi dezastre,/ Eu am 
vestit o lume nouă./ Voi mi-aţi dat lacrimile voastre,/Eu v-am dat inima mea vouă". 



LITERATURA ÎN PERIOADA INTERBELICĂ 

MIHAIL SADOVEANU 
(5.XI.1880-19.X.1961) 

„ Ţăranul român a fost principalul meu erou. " 

I. Personalitatea scriitorului 

1. Mihail Sadoveanu s-a impus în literatura română a secolului al XX-lea într-un mo­
ment de afirmare creatoare de excepţie a acesteia în diversitatea speciilor şi genurilor literare, 
realizându-se astfel a doua generaţie de scriitori clasici, de valoare exemplară în plan naţio­
nal şi european deveniţi valori literare europene. Prin creaţia sa, Mihail Sadoveanu reprezintă 
o particularizare estetică inconfundabilă în literatura noastră, prin arta povestirii. S-a manifes­
tat în cadrul genului epic prin două specii reprezentative: povestirea şi romanul ( istoric, 
mitic, al târgului de provincie). 

Specia de roman se impusese prin diversitatea formulelor particularizate, precum ro­
manul balzacian, proustian, aflat sub semnul realismului critic. Dar în plin secolul al XX-lea, 
au apărut şi formule noi ale modernismului, prin: Franz Kafka, James Joyce, Robert Musil, 
Thomas Mann. In acest context, literatura artistică se afirmă şi romanul românesc modern 
prin Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, George Călinescu, Hortensia Papadat-Bengescu şi alţii. 

2. Sadoveanu, la începuturile creaţiei sale, a fost uşor influenţat de o anume viziune 
sămănătoristă şi poporanistă, dar prin geniul său artistic s-a afirmat prin echilibrul dintre rea­
lism şi romantism. Este un realist cu viziune romantică şi un romantic care aduce detaliile 
asemenea unui realist. Mihail Sadoveanu este un contemplativ atras de fondul substanţial na­
ţional autohton, într-o societate contemporană modernă generatoare de conflicte şi instabilita­
te (Nicolae Manolescu). In întreaga sa creaţie literară, Sadoveanu s-a dovedit inconfundabil în 
reflectarea ethosului şi eposului românesc din vremuri ancestrale până în actualitate. 

3. S-a născut la Paşcani (1880), părinţii lui aparţinând la două medii sociale diferite, 
tatăl său fiind avocat, iar mama provenind dintr-o familie de ţărani ce au cunoscut o devenire 
istorică şi socială dramatică, cu ecouri în creaţia literară a viitorului mare prozator. 

După anii de şcoală primară, de când păstrează amintirea duioasă a învăţătorului său, 
domnul Busuioc, devenit Domnu Trandafir într-una din povestirile sale, Mihail Sadoveanu 
urmează liceul la Iaşi, apoi se înscrie la Facultatea de Drept din Bucureşti. Nu a fost atras de 
această ipostază profesională şi s-a orientat spre publicistica literară, spre anumite direcţii de 
cultură. Numele lui e legat de revistele „Sămănătorul", „Viaţa românească", „Viaţa nouă" s.a. 



4. Debutează publicistic cu patru volume: Povestiri, Crâşma lui Moş Precup, 
Dureri înăbuşite şi romanul istoric Şoimii. Pentru acest spectaculos şi promiţător debut 
literar, Nicolae Iorga a numit anul 1904 „anul Mihail Sadoveanu". 

în anul 1906, a primit Premiul Academiei Române. A fost o prezenţă activă în forma­
rea literaturii române din perioada interbelică, desfăşurând simultan cu aceasta şi variate acti­
vităţi culturale, publicistice. 

între 1910-1919, a fost directorul Teatrului naţional din Iaşi. 
în 1915 îi apare romanul istoric Neamul Şoimăreştilor. In perioada Războiului 

Balcanic din 1913, a fost sublocotenent în rezervă, mobilizat fiind şi în perioada Primului 
Război Mondial. 

în 1921, devine membru al Academiei Române, cu discursul de recepţie „Ţăranul 
român a fost principalul meu erou". 

5. Urmează al doilea mare moment culminant al creaţiei sale literare, afirmându-se 
ca un geniu al naraţiunii în literatura română. Acum îi apar printre cele mai memorabile şi cu­
ceritoare creaţii, particularizând universul său tematic şi a ipostazei umane în arhetipuri ti­
pologice ca modele sintetice ale socialului, istoricului, tradiţionalului, eticului românesc: 
Hanu Ancuţei, împărăţia apelor, Demonul tinereţii (1928), Zodia Cancerului sau vremea 
Ducăi-vodă (1929), Baltagul (1930), Creanga de aur (1933), Nopţile de Sânziene (1934), 
trilogia Fraţii Jderi: Ucenicia lui Ionuţ (1935), Izvorul Alb (1936) şi Oamenii Măriei Sale 
(1942). 

6. Mihail Sadoveanu îşi continuă activitatea literară chiar şi după 1950, dar a rămas 
consecvent unei viziuni romantice şi realiste asupra istoriei şi societăţii româneşti, a 
frumuseţilor naturii patriei (Nada florilor, 1950). A reflectat o viziune tezistă asupra noilor 
realităţi politice ale momentului, impuse politic, într-un roman lipsit de obiectivitate, Mitrea 
Cocor. 

După o bogată activitate literară, împlinită în peste 50 de ani, prin zeci de volume, 
moare în 1961, la Bucureşti. 

A rămas în literatura română ca un geniu al artei povestirii, al evocării, al reflectării 
specificului naţional din perspectivă istorică, fiind creatorul romanului istoric românesc, 
impus şi în literatura europeană a secolului al XX-lea,. Este deopotrivă un realist cu vibraţie 
romantică şi creatorul unei viziuni dramatice şi eroice sub semnul timpului. 

II. Opera literară 

Opera lui Mihail Sadoveanu, în complexitatea şi diversitatea ei, se structurează din 
perspectivă: a) tematică, b) a universului tipologic socio-uman şi c) prin arta povestirii. 

Toate aceste trei dimensiuni ale originalităţii sale se interferează armonios şi realizea­
ză o unitate a creaţiei sale ca o epopee a trecutului istoric naţional adâncit până în ancestral. 
De aceea, în creaţia sadoveniană documentul se interferează cu mitul, cu legenda, cu ba­
lada, chiar basmul uneori, din care preia evenimente, personalităţi, arhetipuri. 



1) Romanul istoric sadovenian vizează momente cruciale din istoria naţională, 
începând cu Creanga de aur, care evocă epoca dacică, apoi concentrându-se pe epoca feudală 
a istoriei Moldovei, având în prim-plan personalitatea lui Ştefan cel Mare (Fraţii Jderi), 
continuată de urmaşii acestuia până în secolul al XVIII-lea, evocând momente din domnia 
fraţilor Potcoavă, a lui Ştefan Tomşa, Vasile Lupu, încheind cu Zodia Cancerului sau 
vremea Ducăi-vodă. Constant, se situează pe prim-plan eroismul, patriotismul, lupta pentru 
identitate istorică şi libertate naţională. Ca o temă unică este lupta pentru independenţă 
naţională şi dreptate socială. în evocarea istorică se interferează viziunea dramatică cu cea a 
unei sensibilităţi romantice, oscilând între scene de cruzime şi de eroism, fie că personajele 
sunt oameni obişnuiţi, fie că sunt voievozi. 

2) Tipologia umană. Eroii din creaţia sadoveniană nu sunt caractere clasice, ci arhe­
tipuri ce definesc un univers uman, naţional, în plan social, istoric, spiritual, tradiţional, ca 
modele permanente. Eroul preferat este ţăranul în diferite ipostaze, precum: cioban 
(dominant), oier, pescar, haiduc, luptător pentru dreptate şi libertate naţională, devenind 
Oamenii Măriei Sale (Fraţii Jderi, vol. III), care au contribuit la victoria împotriva lui 
Mahomed al II-lea cu „mare pieire şi jertfă din partea răzeşimii"; dar apare şi în ipostază de 
plutaş, de tăietor de lemne din pădure, pe care le trimit pe râuri spre Dunăre, „la capătul 
lumii", cum credea Vitoria Lipan. Scriitorul s-a simţit atras de acest univers uman şi prin 
pasiunea lui pentru pescuit şi vânătoare. Ipostaza ţăranului este tot mai nuanţată şi mai 
diversificată, dar determinată vital de legile naturii, încât de multe ori eroii săi (pescarul, cio­
banul, vânătorul, plutaşul s.a.) erau taciturni, dominaţi de singurătate şi izolare, interiorizaţi, 
cu temperamente puternice, cu voinţă neobişnuită. Niciodată însă ţăranul sadovenian nu apare 
în ipostaza unui plugar statornic pe pământul său. Acestei tipologii sociale, dominante, 
scriitorul îi asociază şi altele, precum negustorul, cârciumarul, micul funcţionar, haiduci, chiar 
şi preoţi, legaţi de acelaşi univers socio-uman, tradiţional. 

3) Privind universul tematic, pe lângă cel al evocării istoriei naţionale, a destinului 
ţăranului român, în aceeaşi armonie şi echilibru se regăseşte şi viaţa târgului de provincie, în 
care Mihail Sadoveanu pune în prim-plan conflicte psihologice, determinate de prejudecăţi 
sociale, de izolarea într-un mediu fără deschidere, fără perspective profesionale, sociale. Este 
lumea micilor funcţionali, a unor avocaţi şi învăţători care sunt neliniştiţi în faţa unui destin 
nefavorabil, fără şanse, o lume a suferinţei ascunse într-o aparentă viaţă senină, patriarhală, 
sugerată de titlul volumului Locul unde nu s-a întâmplat nimic şi al romanului însemnările 
lui Neculai Manea, sau în nuvelele Balta liniştii, Haia Sanis. 

4) Frumuseţile naturii patriei constituie o vocaţie a artei sadoveniene, considerat 
„poet şi pictor al naturii patriei" de către Garabet Ibrăileanu. Din primele creaţii şi până 
la cele din urmă. prezenţa naturii, în manifestările ei nuanţate individualizate după spaţiul 
geografic şi după anotimpuri, favorizează relaţia om - natură constantă în literatura populară, 
dar şi în creaţia sadoveniană. Natura este mitizată, interpretată fabulos printr-o funcţie 
sacră, premonitorie asupra destinului personajelor. Ca o imagine emblematică a acestei 
viziuni este romanul Baltagul, dar regăsim viziunea aceasta şi în numeroase povestiri. Prin 



intermediul peisajului, se sugerează funcţiile naturii şi se creează o atmosferă pentru fiecare 
episod decisiv din destinul personajelor. Momentele zilei, anotimpurile, cu schimbările 
manifestărilor exterioare ale peisajului, au un rol stimulativ al devenirii acţiunii. Lumea 
evocată de Sadoveanu aparţine arhaicităţii, a permanenţei unor legi nescrise ale vieţii omului 
legat de natură. Prin raportare la ea, sunt obiceiurile tradiţionale, ocupaţiile, chiar momentele 

ciclicităţii vieţii, ca în Baltagul. 
5) Legile nescrise determinate de natură, de modul de viaţă în raport cu aceasta, de 

tradiţii ancestrale perpetuate, au valoare supremă, dar respectă şi legile juridice ale societăţii, 
însă acest univers uman reprezentat în scrierile lui Mihail Sadoveanu este dator să readucă 
rătăcirile din viaţa lor înapoi la ordinea legilor vechi, căci Morţii poruncesc celor vii (Neamul 
Şoimăreştilor). Logica legilor nescrise obligă la lupta pentru dreptate, libertate, demnitate şi 
adevăr, la nevoie, oamenii îşi fac singuri dreptate, prin legea baltagului. 

6) Arta naraţiunii îl situează pe Sadoveanu printre marii povestitori ai literaturii culte 
din literatura română şi universală. Prozatorul creează atmosfera povestirii, locul povestirii, 
povestitorul, oralitatea s.a., Mihai Sadoveanu fiind primul nostru povestitor al literaturii 
române a secolului al XX-lea având ca înaintaşi pe Ion Neculce şi Ion Creangă. 

BALTAGUL 

Romanul Baltagul este o capodoperă a romanului sadovenian şi al celui românesc. 
1. A apărut în 1930, într-un moment culminant al creaţiei literare sadoveniene, cel al 

capodoperelor. Este considerat un roman cu multiple semnificaţii simbolice: roman al 
transhumantei, „«Mioriţa» lui Sadoveanu", roman mitic şi sinteză a unui epos ancestral, 
arhaic românesc, dar şi roman iniţiatic, al maturizării şi afirmării individului prin încercările 
labirintice la care este supus în parcurgerea drumului vieţii prin personajul Gheorghiţă. 

2. Se pot stabili asemănări şi deosebiri în raport cu balada Mioriţa, din care preia 
motivul animalului devotat cu rol deosebit în evoluţia destinului stăpânului, aici în ipostaza 
câinelui: „Stăpâne, stăpâne,/ Mai cheamă ş-un câine" fiind mottoul romanului. 

Baltagul preia din baladă particularităţile estetice şi anumite motive, pe care le adap­
tează şi le îmbogăţeşte cu semnificaţii noi: a) acţiune simplă, lineară, pe un singur fir narativ; 
b) motivul dominant al vieţii oierilor de la munte manifestat prin transhumantă, determinată 
de legile naturii, de ciclicitatea anotimpurilor, sub forţa cărora se manifestă viaţa acelui mediu 
social-uman, care s-a perpetuat din timpuri imemoriale până în prezent. Vitoria Lipan, eroina 
romanului mărturiseşte că locuitorii acestor ţinuturi montane au trăit astfel „de pe vremea 
craiului nostru cel de demult, Burebista". In virtutea acestui fapt, legile naturii impun legile 
vieţii şi oamenii descifrează mesajele necesare vieţii. Soarele rămâne un mit, izvor de viaţă, 
de energie, de creaţie, c) Regăsim din baladă şi intriga antropologică (George Călinescu) a 
crimei generată de jaf şi înavuţire, e) In acelaşi timp, momentul crimei are loc la apusul 
soarelui, favorizând dispariţia criminalului şi a victimei sale în pustietăţile muntelui şi în 
întunericul nopţii, d) Tot din perspectiva baladei, e prezent motivul întrebărilor prin care o 



fiinţă dragă, mama în baladă şi soţia în roman, reconstituie portretul celui dispărut, încât 
indirect, pe această cale acest personaj va fi prezent în roman pe tot parcursul acţiunii. 

4. Romanul are doar ca pretext intriga din baladă, pentru că acea capodoperă a litera­
turii populare este în mod substanţial o baladă lirică, având în prim-plan filosofia populară 
asupra morţii văzute metaforic drept o nuntă cosmică, prin care viaţa umană efemeră în 
planul terestru dobândeşte eternitate în planul cosmic, dincolo de moartea fizică. Balada are 
doar expoziţiune epică şi o intrigă posibilă, iar romanul este o creaţie epică prin excelenţă. 

Baltagul este un roman în care acţiunea în desfăşurarea momentelor subiectului dez­
văluie drama dispariţiei lui Nechifor Lipan, oier din ţinuturile Tarcăului, şi procesul complex 
de căutare a rămăşiţelor acestuia şi a locului unde a avut loc întreruperea vieţii şi a transhu­
mantei, stabilirea cauzelor care au dus la moartea lui şi înfăptuirea dreptăţii. Prin urmare, 
Baltagul aparţine realismului prin detaliile acumulative în plan social, tradiţional, ocupaţii, 
obiceiuri, ale mediului, ale momentului în care a avut loc transhumanta şi întreruperea deveni­
rii ei. Este o replică dată Mioriţei, de esenţă lirico-filosofică, devenind un roman al transhu­
mantei, al eposului mioritic. Scriitorul ne transpune din liric în epic, din posibila moarte, în 
lumea reală unde a avut loc moartea, lumea faptelor şi a procesului de căutare a adevărului şi 
a înfăptuirii dreptăţii, prin legea baltagului, după faptă şi răsplată. 

5. Baltagul dezvăluie o acţiune concisă, structurată pe trei momente legate de desti­
nul lui Nechifor Lipan, arhetip al ciobanului, oierului proprietar de turme de oi, aflat sub 
legea transhumantei. 

• în momentul iniţial, ca o variantă insolită de prolog, scriitorul creează o atmosferă 
mitică, parcă ancestrală, surprinzând într-o parabolă viaţa munteanului. După ce Dumnezeu 
a alcătuit lumea, „a pus rânduială şi semn fiecărui neam". După o enumeraţie metaforizată a 
individualizării acestora, la urmă de tot au venit şi muntenii. Dumnezeu i-a întrebat: „Dar voi 
necăjiţilor, de ce aţi întârziat?". Aceştia s-au motivat prin parcurgerea drumului greu, anevo­
ios prin pustietăţile muntelui, printre puhoaiele apelor. Dumnezeu mărturiseşte că „dragi îmi 
sunteţi, dar n-am ce vă face" şi le doreşte să aibă „o inimă uşoară ca din soare ruptă şi să vă 
bucuraţi de ce-i al vostru (...), să vă pară toate bune". Nechifor Lipan sintetiza această viziune 
asupra destinului în formularea incifrată „nimeni nu poate sări peste umbra luf\ 

• Vitoria Lipan era conştientă de faptul că „viaţa munteanului e grea", mai ales a 
femeilor care rămâneau văduve înainte de vreme, prin riscurile vieţii dramatice pe care o trăiau. 
Munteanul venea acasă numai iarna, dar avea „rădăcini la locul lui, ca bradul". 

Pe firul momentelor subiectului se individualizează trei etape ale reconstituirii 
drumului lui Nechifor Lipan în ipostaza sa de oier supus transhumantei: 1. aşteptarea 
întoarcerii cu turmele de oi cumpărate la Dorna; 2. hotărârea Vitoriei Lipan de a porni pe 
urmele soţului ei şi investigaţiile făcute în numele adevărului; 3. descoperirea rămăşiţelor 
pământeşti ale acestuia şi înfăptuirea dreptăţii. 

Nechifor Lipan a plecat la Dorna să cumpere oi şi să le aducă în bălţile Jijiei pentru 
iernat, după obiceiul lor. Dai" limita de timp, Sfântul Andrei (30 noiembrie) a trecut şi Lipan 



nu s-a întors, n-a dat nici un semn de viaţă, provocând nelinişte în familie, în sufletul lor, în 
mod deosebit al soţiei lui, Vitoria Lipan. 

• Vitoria îşi asumă răspunderea de a prelua obligaţiile gospodăreşti şi familiale, de a 
supraveghea destinul celor doi copii: Gheorghiţă, implicat în organizarea turmelor de oi, şi a 
Minodorei, tânără şi frumoasă, dar îndrăgostită de feciorul dăscăliţei Topor, deschis spre so­
cietatea şi viaţa modernă pe care o respingea Vitoria Lipan. A ajuns chiar s-o ameninţe pe fată 
pentru că îşi demonstrează preferinţa pentru lumea „domnişoarelor": „îţi arăt coc, valţ şi 
bluză, (...) în legea noastră trebuie să trăieşti şi tu (...), altfel îţi leg o piatră de gât şi te arunc 
în apele Tarcăului". Mai mult chiar decât atât, pentru Vitoria Lipan legile naturii au valoare 
sacră, iar soarele e un mit divin, astfel încât o ceartă pe Minodora pentru ce a aruncat gunoiul 
în faţa soarelui. 

• Vitoria, crescută în lumea unei spiritualităţi arhaice, mitice, interpreta şi semnele 
naturii, şi visele, de la care descifra mesaje. într-unui din visele sale 1-a văzut pe Nechifor 
Lipan trecând călare peste o apă întunecoasă, cu faţa întoarsă spre asfinţit. Pentru ea 
aceasta însemna că soţul ei a făcut trecerea de la viaţă spre moarte. Visul acesta a urmărit-o 
până la înfăptuirea dreptăţii. 

Vitoria Lipan este convinsă de moartea soţului ei şi printr-un alt mesaj tradiţional: 
cocoşul din gospodărie a cântat lung, cu faţa întoarsă spre drum, semn că ea trebuie să plece 
în căutarea lui Nechifor. Femeia dovedeşte înţelepciune prin experienţa vieţii, previziune 
asupra unor încercări deosebite în acţiunile ei. Ia măsuri speciale: prin baciul Alexa, 
repartizează răspunderile asupra turmelor de oi; vinde produse specifice oieritului, brânză şi 
piei, ca să se asigure cu banii necesari. Şi mai mult decât atât, lasă banii în noaptea respectivă 
altcuiva, temându-se de atacul hoţilor, ceea ce s-a şi întâmplat. Pe Minodora o duce la Mănăs­
tirea Agapia, pentru a fi protejată de o rudă de a ei aflată acolo. îl roagă pe fierarul din sat să-i 
confecţioneze un baltag şi îi impune feciorului său Gheorghiţă s-o însoţească, conştientă de 
rolul acestuia: ţintea mea să lucreze şi braţul lui să lovească". E conştientă că drumul va fi 
lung şi anevoios. Deşi era la începutul lui martie când la munte era încă zăpadă, pornesc la 
drum nu cu sania, ci cu căruţa. 

• în drumul străbătut prin pustietăţile muntelui, soarele, vântul şi ploaia vor fi ele­
mentele naturii ce-i vor însoţi cu manifestări protectoare şi prevestitoare. 

Momentul al doilea dezvăluie etapele drumului parcurs. în reconstituirea aceluiaşi 
drum al lui Lipan, Vitoria şi Gheorghiţă uneori merg călare prin pustietăţile prăpăstioase. 
Participă la evenimente ritualice cu individualizări simbolice. în mod ciudat, primul este un 
botez, al doilea o nuntă - etape decisive ale drumului logic al vieţii, dar ciudat, ordinea este 
inversată, semn că şi ceea ce vor întâlni mai departe se află sub semnul îndoielii, al neliniştii. 
Ajung la Dorna, unde Vitoria informează autorităţile de neîntoarcerea soţului său după legile 
tradiţionale ale transhumantei. Ea este conştientă că singură trebuie să afle adevărul şi să 
facă dreptate. Prin motivul întrebărilor, „Cine a văzut un bărbat înalt cu o căciulă brumărie 
pe cap, călare pe un cal alb ţintat în frunte?", reuşeşte să reconstituie drumul soţului său cu 
ajutorul unor gospodari, cârciumari, preoţi, negustori. Femeia ajunge într-un moment 
culminant, când semnele vântului şi ale ploii oprite o avertizează că e în locul unde poate 



găsi răspuns. Află că Nechifor Lipan călătorise noaptea, că la Dorna a cumpărat trei sute 
de oi, vânzând o sută la doi ciobani din ţinuturile Rarăului, care l-au însoţit pe drumul de 
întoarcere spre casă. 

Momentul al treilea se concentrează asupra acestui loc situat între localităţile Suha 
şi Sabasa, având în centrul lor un reper al drumului înalt, Crucea Talienilor. Află că cei doi 
tovarăşi ai lui Nechifor se numeau Calistrat Bogza, poreclit şi Buză Ruptă, căci avea buză de 
iepure, şi Ilie Cuţui. Prin investigaţiile făcute de Vitoria Lipan prin arta disimulării, a cu­
noaşterii psihologiei umane, prin voinţă şi perseverenţă, va reuşi să-şi limpezească în logica şi 
viziunea ei adevărul. Aici constată că Lipan lipsea din grupul oierilor ce s-au întors cu turmele 
de oi. Deşi a apelat la autorităţi, era conştientă că acestea nu vor finaliza investigaţiile pri­
vitoare la absenţa lui Nechifor Lipan; „să facă dumnealor ce pot, eu voi face ce ştiu", îşi zise 
în gândul său. 

• Din curtea unui gospodar apare spontan în preajma lor câinele Lupu, ce-1 însoţise pe 
Nechifor. Acesta va avea un rol decisiv în descoperirea într-o prăpastie a rămăşiţelor pămân­
teşti ale lui Nechifor şi ale calului său. Şi, astfel, se va atinge punctul culminant al roma­
nului, când se constată că Nechifor Lipan fusese ucis printr-o lovitură de baltag în frunte. 
Vitoria pare a-şi redobândi o anume linişte, continuându-şi însă investigaţiile prin întrebări, 
detalii ale reconstituirii, asemenea unor căutări justiţiare, poliţieneşti, încât romanul dobân­
deşte şi această variantă, de roman poliţist. Vitoria luptă mai departe să împlinească legea ne­
scrisă a aflării adevărului şi a înfăptuirii dreptăţii. După ceremonialul tradiţional al înhumă­
rii trupului lui Nechifor Lipan, tot în spiritul tradiţiei are loc praznicul dedicat acestuia. Aici, 
Vitoria Lipan, prin mijloacele proprii de investigaţie psihologică, etică, morală, prin experi­
enţa vieţii legată de acel mediu al singurătăţilor drumurilor de munte, unde puteau fi crime şi 
jafuri ce rămâneau necunoscute, realizează un scenariu. Prin acesta reconstituie logic şi rea­
list moartea prin crimă a Iui Nechifor Lipan. Cei doi suspecţi de crimă, prezenţi la praznic, 
se dezvăluie prin tensiune şi agresivitate, dar sunt răpuşi de câinele Lupu şi de baltag, prin 
care se face dreptate. Şi astfel romanul se încheie cu un deznodământ dramatic, dar 
justiţiar. 

• Vitoria consideră că şi-a împlinit rostul şi obligaţia sa în această mare încercare a 
vieţii. Acceptă legile vieţii şi îşi asumă protecţia copiilor pentru viitorul lor, Gheorghiţă s-a 
maturizat în această unică şi teribilă încercare, cunoscând un proces iniţiatic prin probe ale 
labirintului, între viaţă şi moarte. Vitoria consideră că „ne-om întoarce iar la Măgura ca să 
luăm de coadă toate câte am lăsat ( . . .) , iar pe Minodora nu o dau după feciorul dăscăliţei lui 
Topor". 

6. Pe lângă mitul mioritic, romanul mai valorifică şi mitul antic, egiptean al lui 
Osiris, zeul Soarelui, al cărui destin era legat de afluenţa şi fluenţa fluviului Nil, după 
anotimpuri. Acesta a fost răpus şi ascuns în adâncurile Infernului, ale întunericului, de unde a 
fost salvat şi adus la lumină de Isis, soţia sa, însoţită de fiul ei şi de un câine credincios. 
Momentul reîntoarcerii la lumină a fost primăvara, odată cu revărsarea apelor Nilului. Şi în 
Baltagul adevărul triumfă prin dreptate tot primăvara, când prin transhumantă se deschid 
ciclurile naturii, ale vieţii şi ale legilor nescrise, dar decisive ale oierilor. 



7) Personajele sunt puţine, cele cu semnificaţie simbolică şi generatoare de acţiune. 
Chiar prin numele lor, uneori cu rezonanţă mitologică îşi definesc destinul şi rolul în viaţă şi 
în roman. Vitoria sugerează triumful adevărului şi lupta pentru dreptate, pentru apărarea dem­
nităţii, a echilibrului vieţii. A fost supranumită „Antigona noastră", după numele unui 
personaj din trilogia lui Sofocle închinată lui Oedip. 

Gheorghiţă, fiul ei, cunoaşte un proces de iniţiere, devenind bărbat cu răspundere, 
contribuind la aflarea adevărului şi înfăptuirea dreptăţii, aflat mereu în umbra mamei sale, dar 
fără de el Vitoria n-ar fi putut învinge răul. Gheorghiţă este o întrupare a mitului creştin al 
Sfântului Gheorghe ce luptă cu balaurul. în prăpastia unde 1-a găsit pe tatăl său mort, descope­
ră legile vieţii şi ale morţii şi marea încercare prin întunericul Infernului. Prin intermediul 
acestui personaj, se descoperă şi mitul marii călătorii a tatălui său, de la viaţă la moarte. Cele 
trei etape ale existenţei s-au regăsit în cele trei momente ritualice: nuntă, botez şi înmor­
mântare. Sunt prezente şi alte ipostaze mitice, precum mitul soarelui, mitul drumului aso­
ciat cu al labirintului. Numele lui Nechifor Lipan are de asemenea o rezonanţă mitică, 
Nechifor în greacă înseamnă învingător, numele lui iniţial fiind tot Gheorghiţă. Asocierea 
acestor nume conduce spre esenţa epico-dramatică a romanului, lupta pentru adevăr şi 
dreptate. 

Semnificaţiile titlului sunt bogate, motivate în roman. Astfel, baltag înseamnă: a) 
obiect al muncii, având două componente tehnice: secure şi topor, instrument de muncă a 
tăietorilor de lemne; b) obiect de apărare în faţa animalelor sălbatice şi al altor pericole în 
singurătăţile muntelui; c) instrument de crimă prin care jefuitorii îi răpuneau pe adversari; d) 
obiect cu rol justiţiar, răzbunător, înfăptuitor de dreptate în final. 

HANUANCUTEI 

1. Volumul de povestiri Hanu Ancuţei a apărut în 1928 şi a fost pregătit cu şapte ani 
înainte, prin prima povestire, Iapa lui Vodă. Hanu Ancuţei este un ciclu de 9 povestiri, fiind o 
culegere de texte epice structurată pe principiul narativ povestire în povestire sau povestire în 
ramă. Această originală artă a povestirii are o tradiţie veche deopotrivă în literatura persană şi 
în literatura europeană. Au rămas în cultura universală numeroase creaţii literare având la bază 
acest principiu narativ. Amintim ciclul de povestiri Sindipa, povestiri persane prelucrate de 
Sadoveanu în romanul Divanul persan. Tot din acest spaţiu cultural, este şi ciclul Halima sau 
O mie şi una de nopţi, prin care s-a valorificat acest principiu narativ şi în Europa, prin ciclul 
narativ Poveştile Şeherezadei. în literatura Renaşterii, procedeul narativ a fost afirmat în 
Decameronul lui Boccaccio. Ceva mai târziu, Margareta de Navarra va promova aceeaşi teh­
nică narativă în Heptameron. Această cuceritoare formulă narativă s-a regăsit şi în alte creaţii 
literare pe firul timpului până astăzi. Astfel, în literatura rusă este celebru ciclul Taras Bulba al 
scriitorului rus Nicolai Gogol, precum şi Povestirile unui vânător de M.P. Cehov. 

2. în literatura română, arta naraţiunii în nuanţele ei sub pecetea oralităţii a definit 
stilul lui Ion Neculce, mai ales în ciclul de legende O samă de cuvinte. Particularităţi ale artei 



narative de tip populai-, în formă versificată s-au remarcat la Anton Pann în ciclurile O 
şezătoare la ţară, Povestea vorbei. Chiar Ion Creangă se afirmă în propria-i creaţie Amintiri 
din copilărie ca autor-povestitor. 

3. Această formulă narativă, a povestirii în ramă presupune: 
a) existenţa unui autor-povestitor (autor-narator) care creează atmosfera de povestire, 

fixează locul povestirii, momentul derulării acesteia, anotimpul, momentul zilei. Aici, locul 
este hanul de la răscrucea unor drumuri comerciale, unde călători din diferite straturi sociale 
(haiduci, boieri, negustori, chiar şi domnitorul) poposesc pentru o noapte şi se bucură de un 
moment de destindere, de detaşare faţă de problemele dramatice ale vieţii. Scriitorul Mihail 
Sadoveanu a cunoscut nemijlocit, în drumurile sale, în tinereţe, Hanu Ancuţei, al cărui nume 
1-a preluat şi 1-a impus în literatură. 

b) După ce scriitorul a realizat rama povestirii, urmează povestirea în povestire, ce 
presupune o succesiune de povestitori stimulaţi de ascultători, prin care se acumulează ciclul 
de povestiri, fiecare fiind stimulativă şi provocatoare pentru viitorul povestitor. 

c) Arta povestirii este aflată sub semnul unei compoziţii acumulative, ce presupune o 
trăire afectivă profundă, chiar coparticipativă, excelând în arta evocării. într-o naraţiune de tip 
oral cum este povestirea, este remarcabilă relaţia directă dintre povestitor şi ascultător. Un 
rol compoziţional important îl are personajul dublu, Ancuţa cea tânără, ce aparţine 
prezentului, momentului povestirii, „tot ca mă-sa de sprâncenată şi de vicleană", care simbolic 
e aşezată pe prag cu o faţă luminată de soarele ce apunea şi cu cealaltă parte a obrazului 
umbrită, întoarsă spre trecut. Mama ei, cealaltă Ancuţă, tot stăpână a hanului, a fost martoră 
la întâmplările trecutului reactualizate în prezentul povestirii. 

d) Atmosfera are o anume proiecţie mitică, deschisă spre un timp vag, imprecis, 
„într-o depărtată vreme, de demult". Fenomenele naturii în complexitatea lor capătă funcţii 
premonitorii, magice, cunoscute şi interpretate de unul dintre martori şi povestitori, Moş 
Leonte Zodierul. Timpul mitic nedeterminat are şi anumite particularităţi de legendă: la 
apusul soarelui, „într-o toamnă aurie", când se putea aprecia belşugul viei, al câmpului, dar 
şi experienţa vieţii povestitorilor, când drumeţii au poposit la Hanul Ancuţei. Aici lăutarii 
stimulau atmosfera de voie bună şi de belşug de mâncare. Aici se servea „vin vechi în oale 
nouă". La Hanu Ancuţei, petrecerile de proporţii homerice stimulau poveştile. 

e) Hanul, locul povestirii are un rol dublu, de interferenţă a întâmplărilor din timpul 
trecut, spaţiu al reîntâlnirii personajelor şi al momentului povestirii, dobândind astfel durată, 
valoare, deopotrivă ca martor al evenimentelor, stimulator al povestirilor şi păstrător al 
tradiţiilor. De aceea, hanul este privit şi ca loc de popas şi protecţie şi este văzut ca o cetate, 
cu ziduri puternice, înalte, cu porţi ferecate. Autorul-narator se retrage în umbră şi dă 
cuvântul povestitorilor, care scot în prim-plan ce povestesc şi cum povestesc, cine 
povesteşte, dând unitate ciclului. 

Succesiunea povestirilor şi originalitatea tipologică şi tematică 

Primul povestitor, din Iapa lui Vodă, este comisul Ioniţă, răzeş de felul său. A ajuns la 
han călărind pe un cal răpciugos, ce părea desprins din poveste, dar dinainte de a fi mâncat ja-



rul de pe tavă. Umorul senin se nuanţează treptat, din detalii ale limbajului, ale comportamen­
tului personajelor, detalii privind descrierea lumii prin care au trecut. Comisul îi avertizează pe 
ascultători că acest cal e „de viţă nobilă", fiind urmaşul iepei cu care el „s-a fudulit" în anii ti­
nereţii, când s-a dus la Vodă Mihalache Stürza să-i facă dreptate împotriva abuzurilor justiţiei 
şi a boierilor care au pus stăpânire pe pământul său. Comisul Ioniţă evocă cu o anumită nostal­
gie vremurile trecute, când s-au întâmplat ca el să-şi ceară dreptate la Vodă. Oamenii de 
atunci sunt „oale şi ulcele", marcaţi de trecerea timpului „ca şi frunzele de toamnă". Comisul 
Ioniţă se lasă rugat să povestească scena întâlnirii cu un boier ce poposise la han în acele vre­
muri trecute. îi povesteşte boierului motivaţia hotărârii de a-i cere lui Vodă să-i facă dreptate. 
Boierul, cuprins de voia bună, îl întreabă pe Ioniţă ce ar face, dacă Vodă nu i-ar face dreptate. 
Răspunsul lui i-a surprins pe toţi: i-ar cere lui Vodă „să-i pupe iapa nu departe de coadă". Co­
misul Ioniţă relatează drumul parcurs până la Iaşi şi întâlnirea cu Vodă după ritualul oficial 
specific. Uimit, constată că boierul întâlnit la han este Vodă însuşi. Acesta a hotărât să i se facă 
dreptate prin slujitorii lui. în final, îl întreabă pe răzeşul Ioniţă ce-ar fi zis dacă nu i-ar fi făcut 
dreptate, iar replica este deopotrivă umoristică, dar şi expresie a unui caracter puternic: „eu 
vorba nu mi-o iau înapoi. Iapa-i peste drum". Răzeşul Ioniţă, având darul povestirii, promite 
ascultătorilor „o altă istorisire, mai straşnică şi mai minunată". Dar nu va reuşi s-o facă, întru­
cât ascultătorii devin rând pe rând povestitori, în naraţiuni se succed personaje variate, povesti­
torii făcând apel fie la elemente autobiografice, fie la date cunoscute din experienţa vieţii. 

în povestirea Haralambie, povestitorul este călugărul Gherman de la Rarău, care a 
stat izolat între ascultători până în acel moment şi brusc „a slobozit cuvânt". Personajul evocat 
este tatăl său, ajuns căpetenie de hoţi în scopul de a le face dreptate celor săraci. Haiducul a 
fost prins, din porunca domnească, tocmai de fratele său, în timpul domnitorului Ipsilant. 
Fratele ucigaş, chinuit sufleteşte de sentimentul vinovăţiei uciderii fratelui său, ridică o 
mănăstire la Iaşi care va purta numele celui ucis, Haralambie. Călugărul se afla în drum spre 
acel locaş sfânt şi în această ipostază a poposit la han. 

în a treia povestire, Balaurul, povestitorul este Moş Leonte Zodierul, care moştenise 
de la tatăl său harul de a descifra tainele cerului. Personajul principal evocat, boierul 
Năstase Bolumir, vestit pentru cruzimea sa faţă de primele două soţii, va cunoaşte justiţia 
divină, materializată printr-un balaur în timpul căsătoriei cu cea de a treia soţie a sa Irinuţa, 
o adolescentă cu voinţă neobişnuită în a-1 sfida şi de a-1 pedepsi pe boierul grec. Natura 
dezlănţuită ia forma unui balaur prin care îl salvează „pe drăcuşorul cel bălan" (Irinuţa), dar îl 
va ucide pe bătrânul boier, soţul ei. 

A patra povestire, Fântâna dintre plopi, este datorată căpitanului de mazili Nicolae 
Isac. El va retrăi cu emoţie o poveste romantică de iubire pe care a trăit-o în tinereţe cu o 
frumoasă ţigancă, Marga. Această iubire va avea un deznodământ tragic provocat de clanul 
ţigănesc. întâlnirile dintre cei doi îndrăgostiţi aveau loc noaptea în apropierea hanului, unde 
erau protejaţi de patru plopi lângă care era o fântână. Povestirea are particularităţi de baladă: 
fântâna a dispărut asemenea plopilor şi Margdei. în inima căpitanului, a rămas vie o poveste 
romantică, o iubire neîmplinită. 



în Cealaltă Ancuţă, titlul povestirii următoare, se dezvăluie o altă poveste de iubire 
în care prejudecăţile sociale au rol decisiv. Povestitorul Enache Coropcarul relatează po­
vestea unui răzeş, Toderiţă Cătană, care a îndrăznit să se îndrăgostească de o tânără, 
Varvara, soră a vornicului Bobeică. Pentru aceasta, ea a fost trimisă la mănăstirea Agapia, iar 
răzeşul a fost închis în Turnul Goliei. A reuşit să evadeze, fiind vestit pentru curajul şi isteţi­
mea lui de a lupta cu duşmanii. în cele din urmă, Toderiţă o recuperează pe Varvara, înfrun-
tându-1 pe căpetenia de arnăuţi Costea Căruntu. întâmplarea s-a petrecut în timpul celeilalte 
Ancuţe, care 1-a protejat şi 1-a încurajat pe Toderiţă Cătană. 

Judeţ al sărmanilor e o povestire de referinţă în întreaga creaţie sadoveniană. 
Povestitorul Constantin Motoc, prin arta dedublării, relatează propria sa experienţă 
dramatică de viaţă, pretextând că redă o întâmplare trăită de un prieten. Fugar în munţi, 
devenit haiduc, a fost ajutat de căpetenia haiducilor, Vasile cel Mare, să-şi facă singur 
dreptate, torturându-1 pe boierul abuziv după propriile metode. 

în povestirea Negustor Lipscan, jupan Damian Cristişor este naratorul în ipostaza 
unui negustor ce aducea marfă nemţească şi poloneză în micile târguri moldoveneşti. Accen­
tul se pune pe relatarea detaliată a unor aspecte sociale, culturale, etnografice ale ţărilor pe 
unde a negustorit, precum Germania, Polonia, Rusia, şi contrastul uluitor dintre cele descope­
rite în acele ţări şi realităţile de acasă din acele vremi. Ascultătorii sunt uimiţi de cele aflate, 
chiar uşor speriaţi şi neîncrezători. Călătoria obişnuită cu trenul părea pentru ei ireală, iar 
trenul însuşi „o căsuţă ce umblă singură cu foc pe şine". Auditoriul află că în alte locuri uliţele 
erau pietruite, că existau băutori de bere - „o leşie amară" - , că în tot satul se găsea şcoală şi 
dascăli, că femeile de la oraş umblau cu pălărie. Dar ei rămân devotaţi tradiţiilor şi obiceiuri­
lor vechi, moldoveneşti, mai ales că străinii nu gătesc sarmale şi borş, peşte la proţap. Uimirea 
lor era legată şi de lipsa în străinătate a unor tradiţii româneşti, pastorale: „dar oile cine le 
păzeşte?". Opoziţia dintre lumea modernă, citadină, occidentală şi cea moldovenească, 
tradiţională e concentrată astfel: „atunci ei să rămână cu trenul lor şi noi cu Ţara Moldovei". 

în povestirea Orb sărac, un moşneag orb însoţit de o babă, mătuşa Solomie, s-au 
alăturat negustorului lipscan în drumul parcurs. Bătrânul orb în aparenţă un cerşetor, un 
cântăreţ din cimpoi, va cânta o variantă a Mioriţei cunoscută din drumurile lui dincolo de 
Prut, ce i s-a impus într-un „legământ-blestem", ca să nu uite acest cântec niciodată. 
Povestitorul orb relatează şi o veche legendă privitoare la Duca Vodă, într-un episod legat de 
fuga lui de la domnie; episodul este regăsit şi în legendele lui Ion Neculce. 

Ultima povestire, Istorisirea Zahariei Fântânaru, pune în prim-plan altă poveste de 
iubire salvată de la un deznodământ tragic de Vodă Călimah la care a contribuit şi construc­
torul de fântâni Zaharia, supranumit şi Fântânaru. 

Din partea tuturor povestitorilor vibrează o trăire afectivă deosebită, pe măsura 
evoluţiei narative, chiar dacă întâmplările povestite au un caracter dramatic. Memorabilă 
rămâne afirmaţia încărcată de un lirism dramatic a lui Niculai Isac: ..Săracă Ţara Moldovei, 
erai mai frumoasă în tinereţile mele 



LIVIU REBREANU 
(27.XI.1885-1.IX.1944) 

Liviu Rebreanu este considerat creatorul romanului românesc modern. 

I. Personalitatea scriitorului 

1) S-a născut la 27 noiembrie 1885, în satul Târlişua, de lângă Năsăud, fiind primul 
fiu din familia numeroasă a învăţătorului Vasile Rebreanu, devenit în romanul Ion blajinul şi 
concesivul învăţător Zaharia Herdelea. Viitorul scriitor va deveni în acest roman tânărul Titu 
Herdelea, aflat temporar acasă în căutarea drumului în viaţă şi în literatură, sugestiv fiind titlul 
primului volum de nuvele a lui Liviu Rebreanu, Frământări, (Orăştie, 1912). Titu va reveni 
în creaţia sa romanescă ca personaj martor, liant între medii sociale şi culturale româneşti 
din Ardeal şi din Vechiul Regat şi în romanele Răscoala (1932) şi Gorila (1938). 

2) începe şcoala primară la Maieru, unde era tatăl său învăţător, apoi urmează Liceul 
maghiar din Năsăud, dar absolvă Liceul german din Bistriţa. Neavând posibilităţile materiale 
pentru a urma studiul Medicinii, cum şi-a dorit, va face Şcoala de Ofiţeri de la Şopron 
(Ungaria), apoi Academia Militară de la Budapesta (2 ani), obţinând gradul de sublocotenent 
de honvezi. De aici demisionează şi se retrage acasă la Prislop, fiind ajutor de notar în comuna 
Măgura. După repetate încercări, dezertează, trece graniţa în România şi ajunge la Bucureşti, 
dar în calitate de cetăţean şi ofiţer austro-ungar. Este arestat, închis la Văcăreşti, apoi extrădat 
şi închis la Gyula (Ungaria), în 1910. Sugestiv este portretul scriitorului făcut de istoricul li­
terar Ion Rotaru: „statură atletică, trăsăturile energetice ale fizionomiei severe în frumuseţea 
lor bărbătească (...) îl arată ca pe un descendent de legionar roman (...), un adevărat baci ar­
delean", care depăşeşte resemnarea mioritică, tăcut şi dârz, un luptător neînfricat pentru afir­
marea personalităţii sale umane şi artistice. S-a impus printr-o putere rarisimă de muncă, pro­
movând „o direcţie nouă" în romanul românesc al veacului al XX-lea, la momentul deciziei 
de a se stabili în Vechiul Regat. Memorabilă rămâne urarea încurajatoare a tatălui său: „Să te 
întorci cât Coşbuc de mare! ". Evoluţia şi afirmarea sa ca romancier dovedeşte geniul creator 
al literaturii române, devenind un reper înalt în plan naţional şi european. 

3) Reîntors la Bucureşti, a intrat în viaţa publicistică şi cultural-literară de mare 
prestigiu a momentului, ce se manifesta în trei direcţii, deschise în „Viaţa Românească" (con­
dusă de Garabet Ibrăileanu - tradiţionalismul), „Convorbiri critice" (a lui Mihail 
Dragomirescu - estetismul), „Sburătorul" (revista şi cenaclul literar conduse de Eugen 
Lovinescu - modernismul). Liviu Rebreanu va deţine diferite funcţii în cultură şi publicisti­
că, precum aceea de director al Teatrului Naţional din Craiova, promovat de Emil Gârleanu. 
Aici o va cunoaşte pe viitoarea sa soţie, Fanny Rădulescu (Rebreanu). A fost director al 



Teatrului Naţional din Bucureşti. în 1939, devine membru al Academiei Române, la recepţia 
de primire rostind un discurs celebru, Laudă ţăranului român. 

Rebreanu moare la 1 septembrie 1944 la Valea Mare, răpus de cancer pulmonar. 

II. Creaţia literară 

Creaţia literară rebreniană este bogată, dominând genul epic, exersat prin nuvele, po­
vestiri, memorialistică şi romane. Simultan, în anumite momente ale vieţii va realiza şi creaţie 
dramatică, în special comedii (Cadrilul, 1919, Plicul, 1923, şi Apostolii, 1926). 

a) Ca majoritatea prozatorilor români, Liviu Rebreanu îşi deschide activitatea literară 
prin nuvele, prin care anticipează problematica socială, psihologică, istorică a romanelor sale, 
societate pentru explorarea căreia se foloseşte de bogate izvoare documentare, trăsătură speci­
fică literaturii lui Liviu Rebreanu. Amintim volumele Frământări (1912), în care se aduce în 
prim-plan destinul scriitorului aflat în căutarea drumului în viaţă şi artă, Golanii (1916), prin 
care lărgeşte perspectiva socială şi etică în lumea periferiei capitalei, Răfuiala (1919), ce pre­
figurează o parte a conflictului din Ion. Fiecare din cele trei capodopere romaneşti ale sale au 
fost anticipate de nuvele, promovând o anume tipologie umană, mediul social, etic, psiholo­
gic şi utilizând formula narativă a obiectivării, a observaţiei lucide a realităţii, a documentu­
lui, a detaliului încărcat de valori sugestive, estetice. 

b) Ca romancier, Liviu Rebreanu a debutat cu o capodoperă, Ion (1920). Au urmat 
Pădurea spânzuraţilor (1922), Adam şi Eva (Povestea celor şapte vieţi) (1925), Ciuleandra 
(1927, roman psihologic prin tema psihopatologia congenitală sub forma geloziei şi calea 
regenerării biologice prin căsătoria cu un partener provenit dintr-un mediu social sănătos, cel 
ţărănesc, din care să rezulte urmaşi regeneraţi). în romanul Crăişorul (1929), ne dezvăluie 
destinul tragic al lui Horia, erou naţional din Munţii Apuseni, remarcabil fiind ultimul capitol, 
intitulat Roata). Urmează romanele Răscoala (1932), Jar (1934, roman cu intrigă erotică), 
Gorila (1934, în care se prezintă un fapt real din viaţa şi moartea unui ziarist din preajma celui 
de Al Doilea Război Mondial). Ultima sa creaţie romanescă a fost Amândoi (1940), un roman 
poliţist. 

III. Trăsăturile definitorii ale modernismului romanului românesc 
promovate prin Liviu Rebreanu 

Această apreciere valorică, emblematică, prin care Rebreanu era considerat creator al 
romanului românesc modern i-a aparţinut iniţial lui Eugen Lovinescu, apreciere care s-a 
consolidat prin opiniile altor critici literari de excepţie, precum George Călinescu, Tudor 
Vianu, Ovid Crohmălniceanu, Ion Rotaru, Lucian Raicu, Nicolae Manolescu s.a. Din ansam­
blul aprecierilor critice s-au individualizat câteva opinii argumentate. 

a) în cadrul evoluţiei romanului românesc, s-au realizat şi câteva creaţii valoroase izo­
late, dar s-a prelungit o anumită reticenţă a prozatorilor români pentru această specie literară 
complexă a realismului, rămânând dominantă epica genului scurt: schiţa, nuvela, povestirea, 
în care literatura română se consolidase. Din istoricul romanului românesc, se reţin doar 
câteva încercări nefinalizate, precum şi anumite împliniri de roman. Amintim Istoria 



ierogliflcă, roman alegoric şi politic al lui Dimitrie Cantemir, Manoil şi Elena de Dimitrie 
Bolintineanu, două romane cu tematică erotică şi culturală, Ciocoii vechi şi noi, primul nostru 
roman social, de Nicolae Filimon (1863), Mara, de loan Slavici (1906), Ciclul 
Comăneştenilor, de Duiliu Zamfirescu. Remarcabil, apropiat de saltul valoric pe care-1 va 
realiza Rebreanu este romanul Arhanghelii (1914) al lui Ion Agârbiceanu. 

b) Rebreanu depăşeşte idilismul sămănătorist şi deschide o viziune nouă asupra 
particularităţilor definitorii ale specificului naţional privit prin complexitatea sa din 
perspectivă socială a mediilor diversificate preponderent rămânând satul românesc, dar sub 
forţa transformărilor impuse de împrejurările istorice, sociale, culturale. Este o altă imagine 
asupra satului şi ţăranului român în corelaţie vitală istorică cu pământul. în acest sens, 
viziunea estetico-literară a lui Rebreanu este total diferită de imaginea ţăranului în litera­
tura europeană. La toţi marii scriitori europeni ai realismului, ancoraţi în problematica sa­
tului şi a ţăranului, acesta era văzut unilateral, precum în romane cu titluri aproape identice: 
Ţăranii, de Lev Tolstoi, Pământul, de Emile Zola, în care ţăranul e văzut ca o brută violentă, 
într-o degradare comportamentală, dezumanizantă, dominat doar de instincte primare. în ro­
manul Pământ blestemat al scriitorului spaniol Blasco Ibanez se accentuează condiţia drama­
tică a ţăranului, pământul devine o povară, o nedreptate perpetuată de generaţii, ca o neşansă 
a împlinirii unui destin uman superior. O viziune eroică şi patriotică promovează scriitorul 
polonez Raymond, în romanul Ţăranii, pentru care în 1920 a luat Premiul Nobel pentru li­
teratură. La Rebreanu, ţăranul în ipostază individuală, e privit în complexitatea sa umană, 
socială, spirituală, în care devenirea sa este marcată de mediu, de timpul în care trăieşte, de 
prejudecăţi care generează conflicte puternice cu deznodământ dramatic. 

c) Liviu Rebreanu este prozatorul momentelor de cotitură ale vieţii din perspectivă 
istorică, socială, naţională, ceea ce va realiza peste decenii deopotrivă ca o continuare şi ca o 
replică la creaţia rebreniană Marin Preda în ciclul moromeţian. 

d) Cea de-a doua mare temă a literaturii moderne a secolului al XX-lea, în plan 
naţional şi european, este dezvăluirea consecinţelor dramatice ale Primului Război Mondial 
din perspectivă istorică, socială, culturală, printr-o tipologie umană ridicată deasupra satului 
tradiţional şi a ţăranului, raportată la destinul intelectualului. Războiul e evocat nu doar prin 
scene tragice de luptă, ci prin consecinţele acestora, prin motivaţiile lor în planul conştiinţei. 
Astfel, Liviu Rebreanu face deschiderea unei ipostaze noi, moderne a romanului, cel de ana­
liză psihologică, în Pădurea spânzuraţilor. Modalitatea de reflectare a dramei războiului se 
realizează prin analiza stărilor sufleteşti realizată prin procedee multiple, precum: notaţii de 
senzaţii fiziologice, prin introspecţie în trăirile intime, în impresiile subiective ale 
personajului, prin luciditatea descoperirii conflictelor ascunse ale dramaticului, prin dialoguri 
şi monologuri interioare. Rebreanu îi anticipează pe Camil Petrescu, Hortensia 
Papadat-Bengescu şi pe Cezar Petrescu în evocarea dramei Primului Război Mondial, prin 
experienţa trăită dezvăluită direct de autorul narator, devenit personaj principal al romanului, 
în Pădurea spânzuraţilor experienţa dramatică este reflectată prin intermediul personajului 
Apostol Bologa. Ultima variantă a romanului a fost realizată după moartea fratelui său, Emil 
Rebreanu, condamnat la moarte prin spânzurare pentru dezertare (1917). Liviu Rebreanu măr-



turiseşte că Apostol Bologa nu este Emil Rebreanu, ci reprezintă drama intelectualului 
român din Transilvania pus într-o situaţie-limită: să aleagă între acceptarea condamnării la 
moarte a românilor transilvăneni din diferite motive, de un stat asupritor, sau să se solidari­
zeze cu destinul tragic al românilor, chiar cu preţul propriei vieţi. Şi Apostol Bologa a trăit 
această dilemă, care se transformă treptat în dramă de conştiinţă insurmontabilă. La început, 
Apostol a fost mândru că a făcut parte din Curtea Marţială ce 1-a condamnat la moarte pe 
Svoboda, al cărui nume înseamnă „libertate". Privirea condamnatului aflat sub ştreang, mar­
cată de lumină îi părea un reproş dispreţuitor care îl va urmări pe Bologa ca o mustrare 
dureroasă până la sfârşitul vieţii. Aceasta stimulează redeşteptarea conştiinţei naţionale de 
român şi îşi aduce aminte de mesajul educativ al tatălui său: „Ca bărbat să-ţi faci datoria, 
gândul să-ţi fie ca vorba şi vorba ca fapta şi să nu uiţi niciodată că eşti român!". Prin urmare 
Apostol se afla „într-o imposibilitate morală", cum s-a confesat generalului Karg, cu speranţa 
iluzorie că va fi înţeles şi nu-1 va trimite pe frontul românesc. 

Rebreanu a intrat în competiţie valorică în plan naţional şi european, şi în această va­
riantă a romanului european modern impunându-se ca valoare exemplară, de referinţă, privind 
drama războiului şi a izbândit şi prin această problematică şi tipologie literară, fiind considerat 
unul dintre marii romancieri ai secolul al XX-lea, Pădurea spânzuraţilor situându-se alături 
de creaţii de valoare deosebită precum Pe frontul de vest nimic nou de Eric Maria Remarque 
şi volumul al treilea din ciclul romanesc Familia Thibault a lui RM. du Gard. 

e) Din perspectiva viziunii asupra vieţii reflectate în arta narativă, Rebreanu se afir­
mă prin originalitate în cadrul realismului contemporan. El face trecerea de la proza evoca­
tivă, de multe ori lirică şi nostalgică, de factură romantică şi sămănătoristă, la proza realismu­
lui, în care documentul, experienţa nemijlocită, viziunea şi atitudinea obiectivă, detaşată, fără 
intervenţia autorului impune o proză rece, impersonală. Această variantă a realismului în stilul 
narativ a fost numită realismul dur al lui Liviu Rebreanu. în eseul Amalgam, scriitorul îşi 
autodefinea această trăsătură stilistică astfel: „prefer expresia dură şi bolovănoasă în locul 
stilului estetizant". Prin această particularitate estetică, se asociază anticalofilismului 
(concept promovat şi de Camil Petrescu în sprijinul viziunii moderne estetizante a prozei de 
analiză, sub marca autenticităţii). 

f) Privind viziunea asupra destinului uman condiţionat obiectiv de locul şi timpul în 
care se manifestă, Rebreanu promovează o nouă proiecţie estetică în Literatura şi viaţa. 
Prozatorul consideră că omul intră în viaţă (şi în artă) într-o anume ipostază, cu un anume 
destin, în care se conjugă realitatea exterioară obiectivă cu realitatea interioară a sufletului, a 
conştiinţei, a motivaţiilor personale de acţiune. Ieşirea din viaţă, sfârşitul, îl situează într-o 
ipostază diferită faţă de cea prin care a intrat în viaţă. El a cunoscut o devenire, de aici 
metafora drumului parcurs, iar mutaţiile ce au loc nu se datorează fatalităţii, ci eului însuşi şi 
mediului de adaptare sau inadaptare, de limitele accesibilităţii şi de depăşirea acestora. 
Promovează o tipologie socio-istorică, etico-morală mai complexă, personaje problematice, 
provocatoare de conflicte variate, complexe, atitudini generatoare de deznodământ-limită. 
Această viziune artistică este demonstrată în toate romanele sale prin destinul personajelor. 



g) Originalitatea filosofico-estetică se concretizează la Liviu Rebreanu în arta 
compoziţională. Rebreanu creează un model original structural-compoziţional, acela de 
circuit închis, prin numeroase motive simbolice, chiar şi prin titlurile structurale. Astfel, în 
romanul Ion primul capitol este începutul, ultimul fiind Sfârşitul. în Pădurea spânzuraţilor, 
prima scenă redă momentul execuţiei ofiţerului ceh Svoboda prin spânzurare, condamnat la 
moarte pentru dezertare, fiind în Primul Război Mondial ofiţer în armata austro-ungară, ce 
lupta şi împotriva ţării şi poporului său din Imperiului Austro-Ungar. Scena prin care se 
încheie romanul este spânzurarea lui Apostol Bologa, tânăr intelectual român din Ardeal, 
ofiţer în aceeaşi armată, condamnat la moarte pentru dezertare. A fost pus într-o situa-
ţie-limită, să aleagă între condamnarea unor ţărani români nevinovaţi şi viaţa proprie. Prima 
scenă de execuţie are loc toamna târziu, la începutul nopţii, simbolizând tragedia războiului 
nedrept, închis, fără şanse de libertate. Ultima scenă a execuţiei are loc primăvara, la 
răsăritul soarelui, semnificând speranţa că acei sacrificaţi şi condamnaţi de istorie pe nedrept 
au şansa dobândirii libertăţii. Nu a încercat să se salveze, mărturisindu-i ofiţerului ceh Klapka 
că nu poate accepta viaţa dobândită prin „minciună". 

Romanul Răscoala, format din două părţi, se deschide cu Răsăritul, ultimul capitol fiind 
Apusul. Prima scenă descrisă este călătoria cu trenul a lui Titu Herdelea împreună cu fiul 
moşierului Miron Iuga, Grigore Iuga, din Amara, din sudul ţării, în prezenţa cărora se află 
arendaşul Rogojinaru, agresiv şi dispreţuitor privind destinul ţăranului şi relaţia acestuia cu 
pământul, problemă-cheie în viaţa politică a momentului, numită „chestia ţărănească', 
respingând dreptul ţăranului asupra pământului muncit de el. Ultima scenă a romanului, de 
după înfrângerea răscoalei, este tot o călătorie cu trenul, cu aceleaşi personaje, ce se întorceau la 
Bucureşti. Chiar dacă ţăranii au fost învinşi prin crimă, abuzuri, ultima frază formulată de un 
supravieţuitor, Luca Talabă, transmite speranţa de libertate, de adevăr, „căci lume fără dreptate 
nu poate să fie". 

h) Prezenţa naturii în romanele lui Liviu Rebreanu are altă funcţie estetică şi altă 
perspectivă descriptivă decât în proza romantică sau cea cu accente lirice, evocative. Natura 
rebreniană este rece, impersonală, prevestitoare uneori de furtuni, de conflicte, de suferinţe 
în viaţa umană. O particularitate distinctivă a stilului narativ al lui Liviu Rebreanu este o 
insolită ipostază a comparaţiei în care elementul naturii, al lumii înconjurătoare sugerează 
drama, conflictul. Ion, când se află singur în faţa pământului pe care-1 adora şi-1 diviniza, cul­
minând cu scena sărutului gliei, se simţea în faţa acestuia „ca un vierme strivit de un uriaş". 
Tatăl său, Alexandru Pop Glanetaşul, ce a devenit un paria în mediul social al satului, stratifi­
cat prin avere, pentru că şi-a pierdut pământul din cauza beţiei şi a lenei, era privit cu dispreţ. 
Când se adunau duminica la horă, fruntaşii satului îşi etalau aroganţa, mândria, Glanetaşul 
„părea un câine de pripas la uşa bucătăriei". 

Groapa pregătită pentru condamnatul Svoboda din Pădurea spânzuraţilor concen­
trează în ea tragismul războiului, „pare o rană deschisă a pământului". în romanul Răscoala, 
haosul, învolburarea şi conflictele deschise între ţărani şi autorităţi „pare o baltă întunecată 
răscolită de grindină". 



ION 

Romanul Ion este considerat cea mai importantă creaţie a romanului românesc mo­
dern, după cum aprecia Eugen Lovinescu la momentul apariţiei acestuia, în 1920. 

1. Ca şi în cazul celorlalte două capodopere ale romanului rebrenian, scrierea este 
precedată şi pregătită de câteva nuvele în care reflectă satul românesc tradiţional din Ardeal, 
tipologia principală fiind ţăranul şi raportul acestuia cu pământul. Prestigiul şi demnitatea erau 
argumentate prin dreptul de proprietate asupra pământului, prin complexitatea şi bogăţia 
bunurilor din gospodărie. Cu atât mai accentuată era această viziune asupra valorii omului, cu 
cât ţăranul român din Ardeal avea foarte limitate şansele de a fi proprietar de pământ. Secole 
de-a rândul, legile absolutismului feudal unguresc limitau acest drept. Căsătoria era o cale de 
a prospera, de a se ridica în plan valoric apreciativ, în ierarhizarea socială a satului. în câteva 
nuvele, Liviu Rebreanu a deschis problematica şi tipologia din romanul Ion, precum Zestrea, 
Răfuiala, Nevasta s.a. 

2. Geneza. La baza romanului Ion stau izvoare documentare directe, experienţa de 
viaţă a autorului, a familiei sale şi a mediului în care a trăit. 

a) O întâmplare dramatică din satul său a fost povestită de sora sa, Livia (Laura, în 
romanul Ion). O fată bogată, frumoasă, singură la părinţi „greşise1', adică păcătuise cu un flă­
cău sărac, drept pentru care a fost alungată de acasă. De altfel, în acest mediu, prejudecăţile 
sociale şi de avere erau foarte puternice, chiar agresive, iar consecinţele lor se manifestau în 
variate drame. 

b) Scriitorul, în ipostaza lui Titu Herdelea, a văzut într-o primăvară (1908), la hotarul 
satului Prislop, un flăcău ce săruta pământul „ca pe o ibovnică", pătimaş, trăind o iubire unică, 
un ţel mare în viaţă. Scriitorul îşi aminteşte că atunci s-a deşteptat în el o conştiinţă lucidă a 
luptei pentru formarea şi împlinirea sa ca scriitor, pentru a realiza o creaţie literară de valoare 
exemplară, ca ideal unic şi suprem. 

c) în tinereţea sa, Liviu Rebreanu, în perioada renunţării la cariera militară maghiară şi 
după ce s-a întors în satul familiei, a avut ca vecin un ţăran tânăr frumos, harnic, inteligent, 
simpatizat de majoritatea oamenilor din sat. El se numea Ion Pop al Glanetaşului. Scriitorul 
i-a păstrat numele în roman, ridicându-1 la rangul de personaj principal. Fiind sărac, neavând 
pământ, acela suferea profund de acest prejudiciu şi pronunţa „cuvântul pământ cu patimă". 

3. Tema. Romanul Ion dezvăluie lupta ţăranului sărac din satul românesc din 
Transilvania, din preajma Primului Război Mondial, pentru a dobândi pământ şi prin acesta 
prestigiu social. Căile, mijloacele de împlinire a acestui scop erau relativ limitate, 
presupuneau convenţii nescrise între cele două familii unite prin căsătorie. Ele impuneau 
respect, cultul familiei, al muncii, al prestigiului, al demnităţii. Pentru atingerea acestui scop, 
se declanşau conflicte directe sau indirecte, manifestate prin variate căi. 



4. Compoziţia romanului ilustrează originalitatea viziunii scriitorului asupra vieţii şi 
asupra artei. Avem astfel o construcţie: a) de circuit închis, prin care se impune valoric, 
original în romanul românesc şi european; b) cu acţiunea structurată pe două planuri: planul 
principal, ce susţine tema principală şi conflictul principal, lupta dintre Ion şi Vasile 
Baciu pentru a obţine pământ prin căsătorie şi a-şi împlini obsesia stăpânirii pământului, cale 
de dobândire a prestigiului, a unui statut privilegiat în stratificarea socială a ţăranului. Planul 
al doilea reflectă destinul intelectualităţii satului în tradiţia românească, cu referire la 
învăţătorul şi preotul din sat, cu familiile şi rolul lor în crearea unei culturi naţionale 
accesibile, a unor valori exemplare. Ei înşişi trebuiau să fie modele în spiritul Şcolii Ardelene. 

Prin motivele promovate de scriitor (drumul, imaginea eristică la începutul şi sfâr­
şitul romanului, hora de la început şi sfârşit, anotimpul de început, vară fierbinte, şi în final, 
toamnă târzie) reflectă evoluţia a două mari iubiri devenite patimi: pământul şi dragostea ca 
sentiment nobil uman. Romanul reflectă şi rostul şi locul tipologiilor sociale ale satului, c) 
Cele două părţi ale romanului au titluri semnificative într-o ordine argumentată în evoluţia 
narativă, fiind Glasul pământului (6 capitole) şi Glasul iubirii (7 capitole). 

d) Ca particularitate compoziţională, Rebreanu valorifică într-o formă originală 
compoziţia romanescă a scriitorului rus Lev Tolstoi din romanul Anna Karenina. în momen-
tele-cheie ale vieţii prezentate din planul principal şi planul secundar se realizează interferen­
ţa, prin tehnica contrapunctului, procedeu preluat din arta muzicii. în capitolul începutul din 
planul principal, intenţia lui Ion ca prin iubire şi căsătorie să-şi atingă scopul are drept 
corespondenţă în planul secundar iluzia Laurei privind iubirea unui medicinist. în capitolul 
Nunta se realizează căsătoria dintre Ion şi Ana, respectiv dintre Laura şi preotul Pintea. 

5. Momentele subiectului şi evoluţia conflictului prin destinul personajului 
principal, Ion 

a) Scriitorul ne introduce în mediul social şi naţional descris, în satul Pripas prin-
tr-unul dintre motivele simbolice ale romanului, descrierea drumului ce intră în Pripas, 
printr-o asociere cu râul Someş, simbol al curgerii timpului şi al destinelor evocate, din lu­
mea în care eroii trăiesc. Drumul trece când la stânga, când la dreapta Someşului, trece peste 
un pod bătrân de lemn, iar verbele sugerează ritmul curgerii şi trecerii apei şi vieţii: „spintecă 
satul (...), aleargă spre Bistriţa, ca viaţa însăşi urcă, dar şi coboară, coteşte brusc, (...) în final 
dă buzna în Pripas". 

b) La marginea satului şi a drumului descris, se află o cruce strâmbă pe care e răstig­
nit un Hristos cu faţa spălăcită de ploi şi cu flori veştede, cu trupul de tinichea ruginită, pe un 
lemn mâncat de molii şi de vremuri. Crucea poate sugera îndepărtarea de învăţătura creştină, 
de esenţa şi mesajul ei: Isus însuşi, cu privirea plecată, pare conştient de aceasta şi de ceea 
ce cititorul va descoperi în destinul personajelor prezentate, în comportamentul lor, în relaţiile 
interumane, în idealurile de viaţă. 

c) Momentul intrării în Pripas este în anotimpul vara, sub forţa căldurii dogoritoare, 
ce simbolizează intensitatea, forţa şi manifestarea patimilor umane. Ca într-un scenariu, prin 
enunţuri condensate, scriitorul ne prezintă momentul culminant al vieţii satului tradiţional 



într-o zi de duminică: „Satul e la horă. Şi hora e pe uliţa din dos la Teodosia, văduva lui 
Maxim Oprea". Nicolae Manolescu aprecia acest moment simbolic al romanului prin motivul 
horei ca fiind decisiv pentru tipologia evocată, numind hora hora destinului. După tradiţie, 
lăutarii cântă „să-şi rupă arcuşurile", jocul „Someşanei" este pătimaş, „se hurducă pământul". 
Se declanşează cele două patimi: patima erotică şi patima pământului. Tineretul e cuprins 
de prima dintre ele, dar este marcat şi de cea de-a doua patimă, a pământului, prin Ion în mod 
deosebit şi adversarul său, George Bulbuc. în acel moment, autorităţile satului, ţăranii sunt 
stratificaţi, după poziţia faţă de pământ, faţă de avere. Primarul satului îşi mângâia burta, vor­
bind tare şi dominându-i cu privirea pe cei din jur. Ion încearcă să se apropie de Ana pentru 
a-şi împlini intenţia de parvenire, se izolează cu ea într-un colţ din grădină confesându-se, 
dezvăluindu-şi aleanul din suflet. Ana, naivă, crede că Ion o iubeşte şi suferă din cauza opo­
ziţiei tatălui ei, Vasile Baciu. Savesta oloaga, o persoană periferică, are un rol premonitoriu, 
prevestind oarecum fatalitatea acestui posibil cuplu şi face cunoscut celor din jur izolarea ce­
lor doi. Această situaţie, neacceptată de Vasile Baciu, care îşi propusese s-o mărite pe unica 
lui fiică cu George Bulbuc, unul dintre bogătanii satului, provoacă un conflict deschis, în care 
Ion este umilit, admonestat: „Ce ţi-am spus eu, măi sărăntocule, să-mi laşi fata în pace? Mie 
îmi trebuie ginere om cumsecade, nu fleandură". 

Conflictul de intenţii şi atitudini dintre cei doi se deschide în public şi va continua în 
nuanţe şi situaţii variate până la sfârşit cu împăcări scurte, dominate de viclenie reciprocă. 
Seara, flăcăii adunaţi Ia cârciumă, se grupează în funcţie de simpatia pentru cei doi adver­
sari, George şi Ion. 

în capitolul Zvârcolirea, Ion e copleşit de nelinişte, de tensiune interioară, manifestată 
şi în exterior prin gesturi şi vorbe, mai ales de supărare şi reproş împotriva părinţilor care au 
risipit prin vânzare pământurile avute ca zestre a Zenobiei, mama lui Ion. Glanetaşul, tatăl 
său, era poreclit astfel pentru că avea vocaţia de a interpreta jocuri şi cântece populare, iubitor 
de petreceri, dar iresponsabil faţă de familie şi pământ. Ion în schimb, opus temperamental şi 
ca atitudine tatălui său, încă de copil iubea pământul cu multă patimă. Visa să aibă pământ 
mult cu orice preţ, „pământul i-afost mai drag ca o mamă". Deşi a învăţat foarte bine, a re­
nunţat să urmeze şcoala, atras de munca pământului, „i-a fost mai drag să ţină coamele plu­
gului, să ară, să cosească, decât orice altceva". De câte ori privea fostul pământ al familiei 
trăia cu intensitate suferinţa pierderii acestuia şi exclama: .Locul nostru, săracul!...". El „se 
zvârcoleşte", se frământă, oscilează între cele două posibilităţi de realizare a căsătoriei, cu 
Florica, cea mai frumoasă fată din sat, dar săracă, sau cu Ana, pe care o vedea „cât de slăbuţă 
şi de urâţică-i săraca... cum să-ţi fie dragă". Semnificativă este scena când Ion se afla pe 
câmp deschis, la cosit. Pe drumeagul din apropiere au trecut pe rând Ana, cu mâncare pentru 
lucrători, apoi Florica. Aceasta îi retrezeşte pasiunea iubirii pentru ea şi îi face o declaraţie de 
dragoste: „în inima mea tot tu ai rămas crăiasă". Cu toate acestea, iubirea pentru pământ pune 
stăpânire absolută pe el şi hotărăşte s-o cucerească pe Ana şi, prin ea, pe Vasile Baciu: „las 
că-i bună şi Anuţal Aş fi un nătărău să dau cu piciorul norocului acesta". Spre deosebire de 
mitul iubirii, de viziunea oarecum luminoasă şi statornică a acestui sentiment dominant în 



viaţa umană, dar şi în literatură uneori, eroul lui Rebreanu s-a îndepărtat de filosofia fericirii 
omului simplu, dezvăluită şi în Moara cu noroc a lui Slavici. „Dacă e vorba, nu bogăţia te 
face fericit... ci liniştea colibei tale". Pentru Ion fericirea şi-a pierdut aceste valori superioare, 
„nu iubirea trebuie să stea la temelia vieţii, ci altceva". Acel altceva era pământul. Se chinuia 
să găsească soluţia împlinirii acestui scop, întrebarea-cheie era: ce să fac?, ce să fac?, „trebuie 
s-o iau pe Ana!" Nu putea să accepte faptul că pământurile lui Vasile Baciu ar putea spori bel­
şugul lui George, iar el ar rămâne tot calic, mai rău decât o slugă. îşi impunea să intre „în 
rândul oamenilor", ca să demonstreze că „nu-i pasă de nimeni în lume". Acum consideră că 
„dragostea e numai adaosul" pe lângă fericirea stăpânirii pământului. 

Ion i se plânge lui Titu Herdelea, vecinul, de refuzul de a-1 accepta ca ginere a lui 
Vasile Baciu. Titu îi sugerează soluţia: „da' sileşte-l să ţi-o dea!". Ion are o adevărată revela­
ţie, se deschide într-un zâmbet sfidător, hotărât, să-şi împlinească scopul „De amu las' pe 
mine, domnişorule, ştiu eu ce să fac!". Seducţia a fost soluţia împlinită în capitolul Noaptea. 
Când s-a convins că Ana e gravidă, n-a mai vizitat-o, a ocolit-o. Vasile Baciu, descoperind si­
tuaţia Anei, Ruşinea în faţa satului, îl suspectează la început pe George, ca în cele din urmă să 
afle că Ion este cel vinovat. Ion, într-o răceală diabolică, cu stăpânire de sine, provocator şi 
răzbunător, este indiferent Ia suferinţa Anei, bătută şi alungată de la casă de tatăl ei, trimisă 
la Ion să hotărască această căsătorie, ea fiind în aşteptarea unui copil. Ion se comportă ca o 
brută dezumanizată, într-o scenă memorabilă, când sfidează suferinţa Anei şi îşi continuă ri­
tualul mâncării slăninii cu ceapă fără a o privi măcar. îi spune că el nu acceptă nimic, nu-i 
pasă de drama ei. Pentru acumularea de fapte dezumanizante, diabolice, agresive, George 
Călinescu a văzut în acest personaj imaginea absolută a instinctului dezlănţuit, a violenţei, al 
primitivităţii agresive. Treptat, tot satul a ajuns de partea Anei, învinuindu-1 pe Ion de com­
portament distructiv. Patima pentru pământ se manifestă şi prin alte situaţii provocatoare. 
Ion intră cu plugul, trăgând brazde de cel puţin un metru în plus, în fostul lor pământ vândut 
vecinului, Simion Lungu. 

Acum, din planul al doilea se implică în viaţa lui Ion învăţătorul Herdelea şi familia 
lui, precum şi preotul Belciug, de pe poziţii opuse. Rivalităţile dintre ei generează conflicte 
secundare, dar şi cu consecinţe în timp. Belciug ia apărarea lui Simion Lungu, stimulând con­
flictul şi sub formă de proces. Peste timp, consecinţele acestui conflict vor determina condam­
narea lui Ion la închisoare pentru o lună. Preotul Belciug încearcă să amelioreze conflictul 
dintre Ion şi Vasile Baciu şi îi convoacă cu familiile lor pentru a realiza o învoială, un fel de 
târg convenţional pentru căsătoria celor doi. Ana, deşi de faţă, este total ignorată, plângân-
du-şi nenorocul vieţii. Ion, cu aroganţă sfidătoare, cu perseverenţă, susţine că „eu vreau să 
ştiu ce mi se dă şi ce iau\ Deşi primeşte câteva pogoane de pământ, el aspiră la toată averea 
lui Vasile Baciu. Constată cu uimire şi regret că, odată cu pământul, trebuie să o ia şi pe Ana. 
Astfel fac Nunta, care a ţinut trei zile, respectând ritualul tradiţional, naş fiindu-le familia 
învăţătorului Herdelea. Ana fiind gravidă, jocul miresei 1-a jucat Ion cu Florica, pe post de 
druşcă. Ana redescoperă pasiunea iubirii lui Ion pentru Florica, plângându-şi încă o dată 
nefericirea: „norocul meu, norocul meu". Ion o priveşte pe Ana cu răceală şi cu ură, 



reproşându-i tristeţea: „amu ce te boceşti, că doar nu mergi la spânzurătoare". în schimb, 
Floricăi îi face încă o declaraţie de dragoste: „numai tu-mi eşti dragă în lume". 

In partea a doua a romanului, Glasul iubirii, personajul principal e reflectat printr-o 
viziune de umanizare prin iubire. Nu-1 mai satisface împlinirea prin Glasul pământului {„ce 
folos de pământ, dacă ce ţi-e drag nu-i al tău"), ridicând astfel personajul din terifiantul 
instinctual spre o trăire afectivă, emoţională, prin umanizare. Dar calea aleasă este tot cea 
reprobabilă, întrucât Florica se căsătorise cu George Bulbuc. Ion după ce îşi demonstrase 
inteligenţa, perseverenţa, voinţa uriaşă, pusă în slujba parvenitismului, a patimii pământului 
(vezi E. Lovinescu ), cade într-o vinovăţie asumată: „ori totul ori nimic". Astfel, el îi face 
vizite secrete seara târziu Floricăi. între timp, Ana născuse copilul, numit Petrică, şi constată 
că această bucurie a vieţii nu a limpezit şi luminat viaţa de cuplu cu Ion, devenind conştien­
tă că ea nu-şi va putea construi fericirea niciodată alături de acesta. Din nou alungată, de soţ 
la tată şi invers, Ana este copleşită de gândul morţii. Un fapt dramatic petrecut în acest mo­
ment a fost sinuciderea prin spânzurare a cârciumarului Avrum. întâmplarea îi sugerează 
Anei calea ieşirii din suferinţa vieţii şi se spânzură. Copilul rămâne singurul motiv al păs­
trării pământului de către Ion. Dar în timpul cât a fost la închisoare, copilul a murit şi astfel 
conflictul dintre el şi Vasile Baciu se redeschide, tot în problema posesiunii pământului. 
Preotul Belciug îi convinge să lase pământul bisericii, pentru ca viaţa lor să nu mai fie 
umbrită de gânduri şi fapte satanice. 

între timp Savesta oloaga, verişoara Floricăi, care locuia la aceasta, descoperă 
întâlnirile erotice dintre Ion şi Florica. îl avertizează pe George, care construieşte anumite 
scenarii răzbunătoare. Astfel, Ion crede că George e plecat la pădure după lemne şi reapare 
noaptea în ograda lui. Este lovit cu sapa în cap, ceea ce îi va provoca moartea, George 
recunoaşte atacul şi este condamnat pentru crimă. Moartea lui Ion nu a mirat pe nimeni, „deşi 
nu s-a mai pomenit omucidere în Pripas", prin urmare logica estetică a învins şi a dezvăluit 
logica etică. 

Planul secundar al destinului si evoluţiei intelectualilor din familiile învăţătorului 
Herdelea şi a preotului Belciug, în partea a doua, vor avea tot mai extins spaţiu de reflectare, 
în plină perioadă de luptă din preajma Primului Război Mondial pentru redobândirea dreptu­
lui istoric asupra pământului ţării Ardealului, Ion şi patima pământului nu au nici o referire, la 
momentul istoric tensionat, conflictual, al luptei pentru libertate, unitate şi demnitate naţiona­
lă. Pentru alte categorii sociale, aceste idealuri istorice naţionale devin tot mai acute, mai ma­
nifeste, în acest context de ansamblu, presa, arta, cultura, viaţa politică se concentrează, se 
implică activ, mobilizator, patriotic în acest moment istoric culminant. Un loc aparte îl va 
avea Titu Herdelea, dar şi familia învăţătorului, prin soţul Laurei, preotul Pintea şi familia 
acestuia, în ipostaze de intelectuali patrioţi din Transilvania şi Vechiul Regat. Preotul Belciug 
reuşeşte să construiască o biserică nouă, prilej şi pretext pentru o manifestare festivă, religioa­
să, culturală. La sfârşit de toamnă, în acest moment festiv, într-o zi de duminică, se organi­
zează şi o horă, prin care se încheie romanul simetric şi ciclic, o horă mai potolită, fără pa­
timi, în care experienţa acumulată încărcată de tensiuni se finalizează cu înţelepciune, într-o 



lumină autumnală. La marginea satului se vedea crucea de lemn, Hristosul de tinichea avea 
faţa poleită de o rază întârziată, în adierea înserării de toamnă. Drumul ce iese din Pripas e 
diferit de cel ce intrase în Pripas, în focul patimilor, acum se întinde drept ca o panglică 
cenuşie. Peste zvârcolirile vieţii, vremea vine nepăsătoare, patimile se pierd într-un uragan 
uriaş. Drumul trece prin Jidoviţa, peste alt pod de lemn acoperit, de pe Someş şi se pierde „în 
şoseaua cea mare şi fără de sfârşit", aşa precum drama individuală, personală se pierde în 
drama general-umană pe firul nesfârşit şi ireversibil al timpului. 

Romanul Ion este un reper artistic de valoare supremă în evoluţia romanului 
românesc şi a romanului european. A fost tradus în zeci de limbi pe toate continentele. 
Personajul Ion este, de asemenea, un arhetip şi impune o ipostază nouă, insolită a ţăranului 
român şi în literatura europeană, ca un parvenit, inteligent, complex, alternând între două 
mari pasiuni, dar, în contextul lumii în care a trăit şi a căilor de împlinire, a încălcat legile 
vieţii acceptate ca valori morale şi etice, de aceea moartea lui a avut şi o anumită funcţie 
justiţiară a destinului. 



CAMIL PETRESCU 
(22.IV.1894-14. V.1957) 

I. Personalitatea scriitorului 

Prin întreaga sa creaţie literară, manifestată în cele trei genuri literare, Camil 
Petrescu a atins un punct culminant, de referinţă în evoluţia valorică în plan estetic a literaturii 
române moderne a secolului al XX-lea din perioada interbelică. 

1. In creaţia sa, Camil Petrescu ilustrează ipostaza intelectualului de formaţie filoso­
fică implicat nemijlocit în direcţiile culturii momentului, în plan instituţional şi profesional 
(ca profesor de Filosofie) A cunoscut, prin experienţă proprie, fiind combatant în Primul 
Război Mondial, drama acestui moment istoric, în viaţa socială, politică şi a reflectat experi­
enţa aceasta în propria-i creaţie literară. A fost un exponent activ şi înnoitor în formarea opi­
niilor moderne în plan estetic, artistic, literar. A fost direct implicat în programul modernis­
mului lovinescian de la revista şi Cenaclul „Sburătorul", dar şi la alte reviste culturale de 
prestigiu ale momentului. 

2. Camil Petrescu a impus în problematica estetico-literară o anumită viziune origina­
lă, modernă, valorificând tendinţe, opinii şi atitudini din perspectivă naţională şi europeană, 
abordând câteva probleme majore. 

a) Respinge excesul de tradiţionalism al unor tendinţe estetico-ideologice şi reviste 
de profil. în eseul Teze şi antiteze, apreciază că „sufletul naţional" nu înseamnă doar plugu-
şor şi cântecul lăutarilor, portul opincilor. A polemizat deschis şi cu direcţiile sămănătoristă şi 
poporanistă, ancorate excesiv în lumea satului. 

b) în acelaşi timp, deşi apropiat în substanţă de modernism, manifestă rezerve faţă de 
principiul imitaţiei în sincronismul lovinescian. Prin ironie acidă argumentează că nu trebuie 
să cădem în simplism şi să considerăm că trebuie „să avem şi noi faliţii noştri", după viziunea 
lui Caţavencu. în schimb, Camil Petrescu promovează conceptul de sincronism în literatură, 
în artă în general, prin deschiderea spre o viziune modernă a vieţii, a societăţii, a tipologiei 
umane în literatură în particular şi, în acelaşi timp, o interferenţă între filosofie şi psihologie 
în literatură, având drept model direcţia proustiană în formarea romanului modern 
european. Aceasta a presupus şi valorificarea originală a filosofiei modeme a secolul al 
XX-lea, a subiectivismului asupra timpului ca durată, ca fundal al existenţei individului în 
devenirea destinului său. Toate acestea presupun interiorizare, introspecţie şi retrospecţie în 
propria-i experienţă de viaţă, de cunoaştere, de conştiinţă. Acestea au fost preluate din 
filosofia lui Hurssel şi Bergson. 

c) O atitudine rezervată a manifestat Camil Petrescu şi faţă de simbolism, apreciind că 
uneori acest curent a devenit „un romantism degenerat". 

d) în plan estetic, Camil Petrescu respinge excesul de estetism, de accentuare a fru­
museţii stilului în dauna profunzimii, a autenticităţii şi sincerităţii conţinutului. Apreciază că 



adevăraţii scriitori ai lumii au pus accent pe conţinut, iar forma a dobândit note particulare, 
inerente unui talent artistic. De aceea impune conceptul de anticalofilism; remarcabilă este în 
acest sens argumentaţia ironică a scriitorului: „Maimuţa calofilă aruncă miezul nucii şi 
mănâncă coaja". Acestei orientări stilistice noi i s-a alăturat şi Liviu Rebreanu. 

e) Un alt principiu estetic promovat de Camil Petrescu este autenticitatea, ce presu­
pune o realitate trăită, prezentă în planul conştiinţei, aceasta fiind esenţa adevărului, a vieţii 
însăşi. In eseul Mare emoţie în lumea prozatorilor de război, motivează aplecarea asupra 
conştiinţei ca esenţă a cunoaşterii: „După război s-au demodat piesele de alcov, poezia 
simbolistă şi marşul eroic (...). Cei întorşi din tranşee au (...) descoperit o nouă realitate: 
sufletul (...), s-a văzut că viaţa nu poate fi decât interioară şi a început revizuirea valorilor". 

II. Opera literară 
Creaţia literară camilpetresciană este împlinită prin opere: a) lirice, în cicluri de 

Versuri (1923) şi Transcendentalia (1931); b) dramatice: Jocul ielelor, Act Venetian, Suflete 
tari, Danton, Mitică Popescu, Bălcescu, Caragiale în vremea lui (piese scrise între 1916 şi 
1957); c) epice: eseuri de factură filosofîco-estetică: Teze şi antiteze, Despre noocraţia 
socială, Modalitatea estetică a teatrului; Husserl — introducere în filosofia fenomenală; 
romane: Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război (1930); Patul lui Procust 
(1933); Un om între oameni (1957). 

Trăsăturile generale ale creaţiei sale literare: 
a) caracter obiectiv în toate trei genurile, ceea ce presupune luciditate analitică ca 

mijloc de cunoaştere ce duce la autenticitate. Domină naraţiunea la persoana întâi, fie eul 
liric, fie eul narativ, autorul; se pune accent pe tehnica detaliului şi valoarea documentară. 
Chiar partea a doua a romanului Ultima noapte de dragoste... a fost considerat de George 
Călinescu drept Jurnalul de front al autorului". 

b) problematica creaţiei literare camilpetresciene este dominată de două direcţii ale 
societăţii şi vieţii contemporane, ale experienţei trăite nemijlocit de eroii săi. 

Prima mare temă este destinul intelectualului de formaţie, supus unei existenţe 
conflictuale, dramatice, de incompatibilitate cu societatea în care trăieşte. Tipologia creaţiei 
sale sub această particularitate se individualizează prin personaje precum Gelu Ruscanu, 
Andrei Pietraru, Ştefan Gheorghidiu, Ladima, care sunt „cei care plătesc cu viaţa" metaforic, 
genii izolate, incompatibile cu lumea coruptă, învinşi de societate, prin izolare şi prin alte 
personaje similare intelectual. Autorul argumentează viciile lumii în care trăieşte, opusă 
idealurilor înalte de dreptate, iubire, adevăr, cunoaştere absolută etc., în spiritul cărora vor fi 
sacrificaţi. E semnificativă o formulare a lui Ştefan Gheorghidiu, de formaţie filosofică, ca şi 
autorul, care a parafrazat în sens opus, realist, viziunea filosofică a lui Leibnitz, ce vedea uni­
versul construit în structuri desăvârşite, numite monade. Eroul lui Camil Petrescu constată că 
„Lumea aceasta nue cea mai bună cu putinţă". Pentru intelectualul desăvârşit, oarecum mi-
tizat, realitatea socială este distructivă, limitându-i orice şansă de cunoaştere înaltă, de absolut. 
Este metaforic marcat de Patul lui Procust. Societatea impune compromisuri degradante şi 
umilitoare, după cum ne motivează Gelu Ruscanu din Jocul ielelor: „pe unde a trecut guzga-



nul poate trece şi şoricelul". Cine nu rezistă acestei încercări dramatice plăteşte cu viaţa, chiar 
prin sinucidere (vezi cazul lui Ladima). 

A doua mare temă este drama Primului Război Mondial şi încercările-limită atât 
în planul exterior, cât şi în plan interior, de la faptă la conştiinţă, prin care trec eroii, în mod 
deosebit Ştefan Gheorghidiu. Unii înving, devin „suflete tari", se detaşează şi privesc analitic 
şi critic viaţa şi societatea, precum Andrei Pietraru din drama Suflete tarifiau Ştefan 
Gheorghidiu. 

c) Astfel se impune o viziune şi o atitudine critică faţă de societate, faţă de decadenţa 
morală, intelectuală, politică, dominând corupţia, fărădelegea, injustiţia. De aici o tipologie 
socială specifică literaturii lui Camil Petrescu, şi anume îmbogăţitul de război, opus intelec­
tualului, precum Nae Gheorghidiu, Vasilescu Lumânăraru (analfabet care-şi masca această 
carenţă cu ochelari de soare), indivizi care făceau afaceri cu duşmanii ţării în timpul războiu­
lui. Această atitudine se dezvăluie şi prin prezentarea evoluţiei destinului personajelor, ast­
fel încât se ajunge de la mitizare la demitizare, la coborârea în lumea defectelor distructive. 

d) Dominantă este şi o anumită viziune polemică privind problematica complexă a 
literaturii, a societăţii. Aici avem în vedere tema războiului evocat în literatură. Spre deose­
bire de proiecţia exclusiv eroică şi patriotică prezentă în literatura noastră de la Eminescu, 
Alecsandri, Coşbuc, Zamfirescu s.a., Camil Petrescu proiectează şi argumentează prin pro-
pria-i experienţă de combatant o viziune dramatică şi tragică. Luptătorul anonim, pus în si-
tuaţie-limită între viaţă şi moarte, fie individualizat, fie personaj colectiv, se află sub semnul 
singurătăţii şi a neşanselor salvatoare, a scenelor de groază şi delir. Personajul e copleşit de 
frica delirantă a propriei morţi şi în ipostaza lui Ştefan Gheorghidiu. Polemica ia forme satiri­
ce, atacuri directe împotriva politicienilor pentru discursurile patriotarde în parlament 
(Delavrancea), dar în realitate neîmplinindu-şi obligaţiile faţă de Armata Română, contrastul 
între declaraţiile oficiale şi realitatea trăită de combatanţi. 

ULTIMA NOAPTE DE DRAGOSTE, 
ÎNTÂIA NOAPTE DE RĂZBOI 

1. Romanul Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război apare în 1930, impu­
nând o direcţie nouă, o „nouă structură", o formulă modernă de roman, promovată de 
Marcel Proust, în creaţia de referinţă /// căutarea timpului pierdut. Proustianismul presu­
pune reflectarea realităţii obiective în mod subiectiv, prin prisma conştiinţei eroului narator. 
Aceasta impunea o introspecţie în stările sufleteşti, în experienţa eului acumulată în timp şi o 
retrospecţie prin readucerea experienţei trăite în prezent pe calea amintirii. Se manifesta şi 
prin spontaneitatea amintirii, provocată de analogii de situaţii, de retrăiri subiective, 
emoţionale, afective, din trecut în prezent. Experienţa eului, dezvăluită direct, la persoana 
întâi, se nuanţează şi prin analiza stărilor sufleteşti. Proust a valorificat filosofia 
fenomenologică a lui Husserl şi intuiţionismul lui Bergson. 



Camil Petrescu îşi argumentează viziunea asupra romanului în eseul Noua 
structură şi romanul lui Marcel Proust, devenind adeptul acestei formule de roman sub con­
ceptul de autenticitate, pe fluxul memoriei afective, pe principiul bulgărelui de zăpadă. 
Camil Petrescu apreciază că această formulă de roman corespunde societăţii moderne, marilor 
întrebări legate de relaţia individului cu societatea, prin destinul intelectualului. De altfel, încă 
de la începutul secolul al XX-lea, Garabet Ibrăileanu, în eseul Creaţie şi analiză, consideră 
că dintre cele două formule de roman, romanul obiectiv, social, ancorat în mediu şi timp, în 
detalii impunând tipologii sociale, chiar caractere bine individualizate, în formula balzaciană 
şi formula proustiană, a doua ipostază a romanului modern, aceasta din urmă e superioară 
celei dintâi. De ce? Pentru că se poate face creaţie tipologică fără analiză psihologică, dar 
invers nu. Analiza psihologică se poate face doar pe o individualizare tipologică, de creaţie. 

2. Camil Petrescu este adeptul unei formule narative de roman, exprimat prin confe­
siunea naratorului la persoana întâi, care conferă nota de autenticitate, prin investigaţie 
psihologică, prin spontaneitatea asociativă a memoriei, prin tehnica acumulării. Prin urmare 
nu acceptă omniscienţa şi omniprezenţa autorului care priveşte detaşat, obiectiv, lumea pe 
care o dezvăluie la persoana a treia. 

3. în plan compoziţional, Camil Petrescu respinge formula balzaciană, aflată sub ri­
goarea cronologiei faptelor în planul realităţii obiective exterioare prin momentele subiectului. 

Prin formula narativă de tip subiectiv, sinceritatea e mai profundă, manifestată uneori 
prin monologuri interioare, prin opinii personale despre cele reflectate, printr-o proiecţie filo­
sofică, morală, estetică proprie în numeroase eseuri. Acest gen de naraţiune confesivă nu res­
pectă cronologia faptelor, ci memoria logică, afectivă, generează cursul narativ. Şi în romanul 
Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război, personajul principal, Ştefan 
Gheorghidiu, devine autor narator şi în acelaşi timp recurge la analiză în plan psihologic, 
moral şi etic al tipologiilor create. Luciditatea are substanţa sa stimulativ-apreciativă. Acest 
principiu e constant în întreaga operă literară camilpetresciană, întrucât în prim-plan se află jo­
cul sau problematica de idei, de concepte filosofico-morale, un „joc al ielelor" care fascinea­
ză, deschid aspiraţia spre absolut, provoacă „teze şi antiteze" în scopul autenticităţii şi al ade­
vărului absolut: „câtă luciditate, atâta conştiinţă, câtă conştiinţă, atâta dramă" (Gelu 
Ruscanu, în Jocul ielelor). Şi Ştefan Gheorghidiu intuieşte că luciditatea sporeşte voluptatea 
cunoaşterii. 

4. Planul subiectiv este substanţa romanului, iar cel obiectiv al faptelor este funda­
lul, pretextul, punctul de pornire şi de finalizare al introspecţiei şi retrospecţiei analitice. Din 
punctul de vedere al temei iubirii, al analizei stărilor de conştiinţă ale eroului se deschide cu 
motivul îndoielii, al incertitudinii privind trădarea iubirii de către soţie: „Eram însurat de doi 
ani şi jumătate cu o colegă de la universitate şi bănuiam că mă înşală". După ce trăieşte drama 
luptei pentru certitudine, pentru adevăr, după ce este marcat de o altă experienţă existenţială, 
pus în situaţie limită între viaţă şi moarte, experienţa războiului, Gheorghidiu se detaşează, dar 
rămâne îndoiala: „dai" dacă nu este adevărat că m-a înşelat?". Acum Ştefan nu mai e sub sem­
nul nefericirii absolute şi se desparte de trecut. 



Compoziţional, romanul Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război este al­
cătuit din două părţi, sugerate de titlu, prima fiind dominată de tema iubirii, a doua, experi­
enţa dramei războiului. Cele două nopţi nu se suprapun, ci se succed şi schimbă astfel 
unghiul de referinţă al experienţei de viaţă al aceluiaşi personaj, prin conştiinţa căruia se 
narează la persoana întâi. In prima parte a romanului sunt şase capitole, în partea a doua 
şapte, cel din urmă având un anume rol de epilog, de sinteză şi concluzie a experienţei eului 
narator, Ştefan Gheorghidiu, trecut prin cele două ipostaze ale vieţii - cea intimă, a iubirii şi 
cea istorică a războiului, socială, adevărata dramă cu implicaţii colective, drama naţională, 
prin care se maturizează şi îşi schimbă unghiul de evaluare a vieţii, lăsând în urmă „tot 
trecutul''. 

5. Tema iubirii e reflectată din perspectiva destinului unui cuplu de tineri 
îndrăgostiţi şi a devenirii acestuia sub influenţa mediului social, familial, profesional, dar şi 
istoric, războiul care i-a marcat. Din primul capitol al romanului, suntem ancoraţi în 
prezent, în preziua intrării României în Primul Război Mondial, în capitolul La Piatra 
Craiului, în munte. Tânărul sublocotenent Ştefan Gheorghidiu la popota ofiţerilor, este martor 
al unor discuţii despre fidelitate sau infidelitate în dragoste, mai ales în împrejurări deose­
bite, generatoare de infidelitate, precum e războiul. Ştefan este obsedat de infidelitatea soţiei 
sale, Ela, aflată provizoriu la Câmpulung, pentru a fi mai aproape de locul în care soţul ei îşi 
făcea datoria de militar. Gheorghidiu i-a uimit pe cei implicaţi în polemica temei, cu bogată 
experienţă familială şi de viaţă când li s-a adresat cu un ton aspru: „discutaţi mai bine ceea ce 
vă pricepeţi" şi astfel îşi promovează opinia sa mitizată despre iubire, conform căreia dra­
gostea înseamnă implicare totală şi timp al experienţei alături de celălalt. E nevoie de compli­
citate ca cei doi să se obişnuiască şi iubirea să devină treptat o necesitate vitală: „iubeşti mai 
întâi din milă, din îndatorire... Orice iubire e un monoideism voluntar la început, patologic 
pe urmă". In viziunea sa, iubirea îşi are riscurile ei, căci „cei care se iubesc au drept de viaţă şi 
de moarte unul asupra celuilalt". Gheorghidiu este obsedat de îndoială, de nevoia certitudinii 
fidelităţii sau infidelităţii soţiei şi pentru aceasta este în stare să-şi rişte viaţa, să dezerteze. 
Stârneşte uimire şi compasiune, încât camaradul său, tânărul subofiţer Oprişan, îl întreabă: 
„Suferi, Gheorghidiule?". 

Din capitolul al doilea, Diagonalele unui testament, se face trecerea de la prezent la 
trecut pe calea amintirii, ca la Marcel Proust. Naraţiunea devine o amplă confesiune la per­
soana întâi, prin tehnica memoriei asociative acumulative. în spirit proustian se realizează un 
microroman de dragoste, numit de Călinescu „monografia unei gelozii". Scurta biografie a 
cuplului este următoarea: sunt doi studenţi, ea la Franceză, el la Filosofie, atras de abstracti­
zările cunoaşterii. Ştefan consideră că a fost la început o iubire mai mult din orgoliu, pentru că 
îl iubea una dintre cele mai frumoase studente. Se construieşte astfel un cuplu romantic, pe 
principiul iubirii absolute, necondiţionate. Ea devine monada mea, adică un arhetip al perfec­
ţiunii, metaforă preluată din filosofia lui Leibnitz. 

Un eveniment familial, o cină Ia unchiul Tache, a stricat echilibrul. Fratele tatălui lui 
Gheorghidiu a hotărât să adune întreaga familie, în scopul cunoaşterii şi a motivaţiei testa­
mentului ce urma să-1 lase. Aici se descoperă detalii din biografia familiei lui Ştefan. Tatăl 



său,fost profesor universitar de Filosofie, căsătorit din dragoste şi rămas sub şansa unei situaţii 
materiale modeste. Unchiul constată cu amărăciune: „acum văd că şi tu te-ai căsătorit tot din 
dragoste". Ca o surpriză testamentară a fost moştenirea mult mai bogată pe care i-a lăsat-o un­
chiul său faţă de ceilalţi moştenitori, fapt ce a stârnit discuţii în familie, dar şi neplăcuta impli­
care a soţiei în disputele despre moştenire. Ar fi vrut ca ea să rămână în sferele înalte ale fru­
museţii şi iubirii ideale. Constată în scurtă vreme că intelectualul nu este nici dorit, nici apre­
ciat în acel mediu dominat de parvenitism şi snobism, în acea lume a banului şi a corupţiei, 
căci Ştefan este un inadaptabil. Este un învins. De altfel, politicianul Nae Gheorghidiu, unchi 
al lui Ştefan, prezent la cina familială amintită, protector al drepturilor lui de moştenire, se va 
dovedi un jefuitor şi 1-a portretizat astfel pe tânărul student: „cu filosofia ta, nu faci doi bani, 
cu Kant şi Schopenhauer nu faci nicio brânză". 

Schimbarea statutului material duce la intrarea soţilor Ela şi Ştefan în societatea 
mondenă a Capitalei, a aventurosului, a spectaculozităţilor teatrale, a artificiului vieţii, a con­
trastelor. Memorabile au rămas plimbările la şosea cu paradă de modă şi de lux, prin specta­
colul luptei cu flori aruncate în evenimente contrafăcute. Ştefan Gheorghidiu îşi întrerupe 
studenţia şi constată schimbarea psihologică, comportamentală a soţiei. Un moment de­
cisiv este în episodul din capitolul Drum cu ocol la Odobeşti, cu un grup de tineri aventurieri, 
mondeni, „ceata noastră". Eroul constată interesul afişat direct al soţiei pentru un individ du­
bios, un avocat, gazetar, din lumea mondenă, un anume G., care va deveni personajul 
anonim, dar constant prezent în destinul duplicitar al Elei. Scriitorul descrie o scenă de coş­
mar prin care soţia lui, îndrăgostită de acest aventurier monden, fără discreţie, îl umileşte în 
faţa celor prezenţi prin gesturi şi atitudini provocatoare de iubire trădată. După câteva încer­
cări de divorţ şi reveniri în cuplu, se accentuează starea de îndoială, de incertitudine, de 
gelozie chiar, mărturisindu-şi în numeroasele monologuri interioare c-ar fi fost în stare să 
facă chiar şi crimă pentru apărarea cuplului. 

Suntem readuşi după evocarea trecutului în prezent, când Gheorghidiu este în 
ipostaza de sublocotenent într-un regiment aflat pe Valea Prahovei. Acum continuă drama 
cunoaşterii adevărului, nevoia de certitudine privind fidelitatea sau infidelitatea soţiei. Lui 
Ştefan i se face o concesie discretă, primind două zile libere pentru a-şi vizita soţia aflată la 
Câmpulung, mai ales că fusese provocat de o scrisoare primită de la ea. Pe căi ocolite, ajunge 
inopinat la ea şi constată o schimbare radicală: de la înfăţişare la gestică, limbaj, în tot ce-o 
definea pe ea. Aceasta fusese iniţial ,fată dragă", fără nume, o iubită ideală. Treptat, când se 
instalează îndoiala, ea primeşte nume: Ela. Acum, în momentul evocat al acestui episod, 
Ştefan vede în ea mai degrabă o cocotă vulgară, sigură pe ea, ce părea că ascunde ceva. Află 
că 1-a chemat la ea prin scrisoare ca să-i asigure protecţia materială prin testament, în caz că 
el va muri pe front. Mai mult chiar, ea pare deţinătoare a unor informaţii necunoscute de el, 
precum că a doua zi urma să aibă loc Consiliul de Coroană, ce decidea intrarea în război a 
României. Reîntors pe front cu trăsura colonelului, superiorul său, Ştefan află că acel G. 
ziarist, avocat, apropiat de politicieni, era la Câmpulung. Asociaţiile informative conduc spre 
convingerea că soţia sa i-a fost infidelă. La un popas, într-o cârciumă, cântecul de dragoste 
al unui soldat îl face să înţeleagă că drama lui intimă, personală nu este unică în univers şi 



între oameni, aşa cum a văzut-o subiectiv, afectiv, pătimaş, obsesiv până acum. Ba mai mult, 
într-unui dintre monologurile sale interioare, îşi zicea că „puţin îmi pasă de războiul cu China, 
de ciocnirile de aştri...''. Mai important decât orice îi părea suferinţa lui din dragoste. Acum 
se schimbă însă unghiul de viziune asupra iubirii şi a dramei individuale. 

5. După ultima noapte de dragoste, Ştefan Gheorghidiu ajunge pe front şi află că 
România a intrat în război. Valoarea documentară a romanului şi a destinelor eroilor săi este 
susţinută şi prin decretul oficial citit în plen şi hotărârea ca regimentul lui să fie avangarda, 
să asigure deschiderea frontului şi a războiului. Şi astfel are loc „întâia noapte de război". 
Drama războiului e dezvăluită prin aceeaşi conştiinţă aflată sub semnul unei noi experienţe 
de viaţă. Eroul îşi mărturiseşte că este atras de cunoaşterea complexităţii vieţii, a experienţei 
intelectualului trecut prin încercări dilematice. Nu poate accepta să se izoleze în „turnul de 
fildeş" şi să fie lipsit de experienţa directă a războiului, fapt ce l-ar umili şi coborî în ochii 
generaţiei sale de intelectuali. E conştient că a eşuat în prima mare iluzie a ideii de fericire, de 
cunoaştere a absolutului prin iubire. Şi acum va fi supus celei de a doua mari încercări: „ am 
crezut înù'-o iubire mare şi m-am înşelat, sper să am ocazia unei noi cunoaşteri unice ". Dacă 
n-ar fi luat parte la această cunoaştere a dramei colective a războiului, s-ar fi simţit micşo­
rat în faţa generaţiei sale şi de aceea a acceptat să participe la un mare conflict istoric cu impli­
caţii individuale şi colective naţionale. Accentul se pune pe trăirile sufleteşti, pe obsesia 
morţii, pe scene insolite tragice, de la cele individuale, la cele colective. Autenticitatea re­
flectării dramei războiului se particularizează şi prin notaţii de detaliu privind lipsa de pregă­
tire a Armatei Române, de la îmbrăcăminte, alimente şi tehnică, la organizare, toate genera­
toare de drame inevitabile. Punctul culminant al romanului este în capitolul Ne-a acoperit 
pământul lui Dumnezeu. In această viziune asupra dramei Primului Război Mondial, cu sub­
stanţa sa tragică, îl situează pe scriitor în galeria marilor evocatori ai acestui eveniment istoric 
din literatura română (precum Cezar Petrescu în romanul întunecare). în capitolul Acolo şe-
zum şi plânsem e surprins tragismul, sacrificiul colectiv şi anonim al combatanţilor, prin pris­
ma experienţei eroului Radu Comşa. O altă împlinire de excepţie a romanului românesc mo­
dern, inspirat din acelaşi moment istoric, este Pădurea spânzuraţilor de Liviu Rebreanu. 

în romanul lui Camil Petrescu, spiritul polemic şi critic asupra politicienilor corupţi şi 
iresponsabili motivează amplificarea tragismului real din război. 

Personajul central al romanului Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război, 
Ştefan Gheorghidiu după experienţa celor două ipostaze ale destinului său, iubirea şi răz­
boiul, se maturizează şi respinge ideea că drama personală este mai presus de drama colecti­
vităţii. De aceea decide definitiv, irevocabil să divorţeze, văzând în soţia lui pe „femeia 
aceea", îndepărtată, fără identitate, străină, fără valoare. Vede în ea mediocritatea, ca formă a 
demitizării iubirii, care „vorbeşte mult, platitudini încălecate". îi lasă la partaj o avere, case şi 
bani, împreună cu toate amintirile de altădată, „cu tot trecutul"'. 



GEORGE CĂLINESCU 
(19.VI.1899 - 12.III.1965) 

Personalitate enciclopedică a culturii române moderne. 

I. Personalitatea complexă a lui George Călinescu 

După anii de şcoală finalizaţi prin studii universitare şi împliniţi prin statutul de pro­
fesor universitar şi academician, George Călinescu s-a impus în cultura şi literatura română în 
perioada interbelică şi până la sfârşitul vieţii ca personalitate de excepţie a culturii naţionale, 
deschisă spre cultura universală. Călinescu este situat între personalităţile enciclopedice ale 
culturii româneşti ce au intrat în circuitul european, precum Dimitrie Cantemir, B.P. Hasdeu, 
Nicolae Iorga, Lucian Blaga şi Mircea Eliade. 

II. Opera lui George Călinescu 

Opera lui George Călinescu este bogată şi structurată pe două mari direcţii: 
a) aceea de estetician, critic şi istoric literar; 
b) de scriitor împlinit în toate genurile literare, dar prin genul epic, ca romancier, a 

atins un nivel valoric înalt, de referinţă în evoluţia romanului românesc modern. 
Cele două direcţii ale personalităţii sale creatoare se află sub semnul comun al estetis­

mului, încât vocaţia de creator, de înnoitor, de deschizător de direcţii a lui George Călinescu 
se împlineşte şi prin interferenţa dintre cele două direcţii creatoare, ştiinţifică şi artistică. 

III. Personalitatea ştiinţifică a lui Călinescu 

Ca personalitate ştiinţifică în domeniul esteticii literare, ca istoric şi critic literar, 
Călinescu a deschis direcţii şi viziuni, metode de investigare şi de evaluare a originalităţii scri­
itorilor şi a locului acestora în literatura română şi după caz, în literatura europeană. 

1. George Călinescu a realizat biografii ale unor scriitori, precum Viaţa lui Mihai 
Eminescu, Viaţa lui Ion Creangă, Vasile Alecsandri, cărora le adaugă monografii în care 
creează o sinteză a vieţii şi operei scriitorului pe principii analitice şi documentare, estetice, 
devenind un etalon în evaluarea contribuţiei scriitorilor în literatură. Chiar monumentala 
Istorie a literaturii române de la origini până în prezent (1941) este structurată ca o culegere 
de monografii ale scriitorilor cuprinşi în acea sinteză istorico-critică a literaturii române. Se 
reţin monografiile Nicolae Filimon şi Grigore Alexandrescu. 

Opiniile estetice ce definesc originalitatea creaţiilor lui George Călinescu în acest do­
meniu sunt subliniate de autor în variate eseuri. El consideră că într-o biografie se realizează 
implicit şi explicit o cronologie a operei scriitorului. A aplicat acest principiu la Viaţa lui 
Mihai Eminescu, în care fiecare referinţă la etapele biografice este nuanţată, argumentată prin 
creaţia poetului. Aceasta presupune îmbinarea dintre document şi creaţie, ce conduce spre o 



biografie spirituală. Cel mai important document este opera însăşi. Uneori, Călinescu 
recurge la o altă modalitate documentară, indirectă, pentru prezentarea biografiei scriitorului. 
La Ion Creangă, descrie mediul geografic, etnografic, spiritual al satului Humuleşti, iar la 
Octavian Goga realizează o succintă etnografie a satului Răşinari. In actul de exegeză a origi­
nalităţii stilului unui scriitor, Călinescu adaptează stilul criticului literar la cel al scriitoru­
lui. El este împotriva biografiei romanţate, punând accent pe valoarea creaţiei, nu pe 
detaliile minore. Acest principiu este evident în Opera lui Mihai Eminescu (cinci volume), 
cea mai amplă şi profundă cercetare ştiinţifică asupra operei lui Eminescu. 

Geniul ştiinţific călinescian în domeniul istoriei şi criticii literare a constituit o 
adevărată şcoală în acest domeniu şi toate afirmaţiile sale conclusive, definitorii asupra unor 
scriitori s-au dovedit a fi de o autenticitate, originalitate şi valoare permanentă. Bunăoară, 
„Creangă este expresia monumentală a naturii umane, e poporul român însuşi surprins într-un 
moment de genială expansiune" s-a impus în critica românească şi a rămas o afirmaţie de 
netăgăduit până azi. 

Punctul culminant al activităţii ştiinţifice în domeniul literaturii a lui George 
Călinescu îl reprezintă Istoria literaturii române de la origini până în prezent. Până la 
Călinescu, doar Eugen Lovinescu şi Nicolae Iorga au încercat să scrie o sinteză a literaturii 
române până în actualitate, însă la Iorga proiectul a rămas neterminat, realizându-se doar 
prezentarea literaturii vechi, aflată abia în faza iniţială, încât autorul a pus în prim-plan 
fenomenul cultural de ansamblu, iar Lovinescu a avut ca obiectiv analiza creaţii literare 
moderne. Călinescu face distincţie între fenomenul cultural şi literar, cel dintâi fiind doar 
fundalul, contextul, nu literatura propriu-zisă. El consideră că Istoria literaturii... trebuie să 
fie o sinteză de valori, ceea ce presupune o selecţie a lor pe criterii estetice, îmbinate cu 
principiul cronologiei. In această monumentală lucrare, el grupează generaţiile de scriitori şi 
pe anumite afinităţi estetice, ideologice, bunăoară, capitole sugestive cum ar fi: Fabuliştii, 
Tuberculosa, Gândirismul ortodoxist, sau având în vedere mediul geografic, psihologic şi 
social în care au trăit şi creat respectivii scriitori, precum este capitolul Generaţia ruralilor. 
Scriitorii sunt priviţi deopotrivă în plan social, spiritual, creativ, Călinescu realizând o ade­
vărată portretistică, scriitorii devin personaje ale istoriei literaturii, în care se îmbină do-
cumentarismul ştiinţific cu viziunea artistică de romancier, scriitorii devenind personaje ale 
unui amplu roman. Uneori, în formulări lapidare, fixează memorabile portrete ale 
scriitorilor. De pildă, Dimitrie Cantemir este pentru el un „Lorenzo de Medici al nostru", 
Iorga, „Macarie şi Azarie compilând pomelnice", Hogaş, „un minor mare (...), un ţăran 
şcolit", iar Minulescu este „un Mitică al liricii". 

George Călinescu promovează în mod substanţial valorile literaturii naţionale prin 
care aceasta face saltul din provincial, anonimat, către valorile reprezentative, competitive, 
afirmate în plan european şi impune un principiu istorico-literar şi critic ca selecţie de valori 
sub semnul relaţiei dintre naţional şi universal. în cazul portretului lui D. Cantemir ca 
reprezentant al Renaşterii europene, pentru a-1 surprinde şi ca reprezentant al culturii române, 
recurge la o afirmaţie apreciativă celebră a lui Miron Costin: „nasc şi în Moldova oameni". 



Prin monumentalitatea şi originalitatea acestei lucrări, unice în cultura noastră, Istoria 
literaturii... lui Călinescu este comparabilă cu alte două istorii literare valoroase din Europa: 
cea despre literatura franceză a lui Sainte-Beuve şi cea din literatura italiană a lui De Sanctis. 

IV. Activitatea literară a lui George Călinescu 
Opera literară călinesciană este exprimată în toate trei genurile literare, acesta făcând 

şi în această ipostază o excepţie ca personalitate enciclopedică. 
Creaţia sa lirică este restrânsă, fiind cuprinsă în special în volumul Laudă lucrurilor, 

în care vibraţii romantice se interferează cu observaţia lucidă, parnasiană, intelectualistă. 
Creaţia dramatică se ancorează într-o tipologie istorică (Napoleon I, Ludovic al 

XLX-lea), dar şi în universul mitic (Sun sau Calea netulburată - mit mongol, o dramă morală 
în care personajul, simbol al armoniei şi al echilibrului, ca formă superioară a spiritului, pro­
movează voinţa de a învinge răul prin înţelepciune şi cumpătare). 

Creaţia epică a lui George Călinescu este împlinită prin roman, care îl situează prin­
tre creatorii romanului românesc modern, atras de o anumită estetică pe care o cristalizează în 
numeroase eseuri de teorie asupra romanului şi a literaturii în ansamblu, precum Principii de 
estetică şi Sensul clasicismului. Aceste opinii sunt aplicate în romanele: Cartea nunţii 
(1933), Enigma Otiliei (1938), BietulIoanide (1953) şi Scrinul negru (1960). 

Se remarcă, în cazul romanelor călinesciene, profunda interferenţă dintre criticul şi 
istoricul literar şi scriitor, romancier. Autorul considera că orice critic literar trebuie să aibă 
şi o vocaţie creatoare, pentru că nu poate fi critic şi nu poate realiza aprecieri estetice, valorice 
asupra unei opere literare acela care nu are harul creatorului. Călinescu a respins, prin 
propria-i creaţie, teoria lui Maiorescu privind incompatibilitatea criticului cu artistul. între 
critică şi creaţie nu există deosebire de substanţă, ci de metodă: criticul porneşte din afară 
spre interiorul operei analizate, fiind un cunoscător profund al esteticii, iar creatorul porneşte 
din interior prin vocaţie, prin temperamentul artistic. George Călinescu a considerat că orice 
critic literar trebuie să fie şi creator de literatură sau cel puţin să încerce să creeze într-un gen 
literar, chiar dacă ratează. Călinescu le-a încercat pe toate trei şi a performat în genul epic, ca 
romancier. Astfel, s-a impus în cultura noastră ca „scriitor total". Opera sa în ansamblu are 
caracter unitar prin procedee stilistice, compoziţionale, prin diversitatea eseurilor, printr-o 
anume vocaţie estetizantă. 

ENIGMA OTILIEI 

1. Enigma Otiliei reprezintă capodopera romanescă a lui Călinescu. Se regăsesc în 
această operă elemente comune de interferenţă, de continuitate în plan stilistic, tipologic, te­
matic, estetic cu romanele Cartea nunţii şi Scrinul negru, încât pentru unii critici literari 
aceste trei romane ar putea fi considerate roman-ciclu. 

Autorul a respins opinia lui Eugen Lovinescu privind sincronismul romanului 
românesc cu romanul european de factură psihologică sau cu o problematică şi o tipologie 



modernă. Aceeaşi atitudine a avut-o şi faţă de opiniile lui Camil Petrescu cu privire la roma­
nul modern, proustian şi gidian care alcătuieşte aşa-numita „noua structură" (reprezentată de 
scriitorii francezi Marcel Proust şi André Gide). în eseul Sensul clasicismului, Călinescu îşi 
manifestă preferinţa argumentată pentru formula de roman balzacian. El apreciază că „litera­
tura nu e în legătură cu psihologia, ci cu sufletul uman care e veşnic acelaşi. Chiar dacă ştiin­
ţa avansează în psihologie şi în filosofie, sufletul uman rămâne acelaşi". Romancierul, în 
formula balzaciană de roman, păstrează cronologia faptelor şi consideră că este real, firesc, 
obiectiv să fie reflectat tot ceea ce se întâmplă într-un timp şi spaţiu bine definit. Călinescu 
pledează pentru un clasicism îmbinat cu realismul pentru a reprezenta tot ceea ce este general 
uman şi universal, dar adaptat la un timp şi un mediu contemporan bine individualizat. Prin 
caractere ale clasicismului, se trece la o tipologie a realismului, la o mai bogată prezentare 
umană, individualizată. Romanul Cartea nunţii poate fi văzut drept o uvertură a romanului 
Enigma Otiliei prin tematică (căsătoria, iubirea, tipologie, tânărul, orfanul s.a.), prin detaliile 
de mediu social, cultural, spiritual generate de automatism, de intrigi, rivalităţi, invidii din 
„casa cu molii" în familia lui Costache Giurgiuveanu. în ambele romane, domină poziţia şi 
atitudinea faţă de tinerii orfani aflaţi într-o familie fără orizont, fără şanse de împlinire. 

2. Caracterul balzacian al romanului se motivează şi prin teme, precum lupta pentru 
moştenire într-o familie mic burgheză dominată de relaţii familiale fără sentimente, dar deter­
minate de interese, încât goana după bani şi pentru moştenire devine o obsesie şi un mijloc 
de parvenire. O a doua temă balzaciană este căsătoria, mijloc de a păstra sau dobândi un 
statut social respectabil, chiar de a parveni. în jurul acestor repere familiale şi materiale se 
structurează romanul Enigma Otiliei, ce are o compoziţie riguroasă, strânsă, pe principiul 
cronologiei. în prim-plan se situează şi tema relaţiei dintre părinţi şi copii, de 
responsabilitate şi de influenţare a destinului, ceea ce la Balzac s-a reflectat în romanul Moş 
Goriot. De aceea lupta pentru moştenire pe bază de drepturi juridice sau abuzive s-a dat 
între două familii: a lui moş Costache, fost negustor, afacerist în tranzacţii dubioase 
imobiliare, pretins susţinător al fiicei fostei sale soţii decedate, Otilia. Aceasta devenise 
pupila lui Moş Costache. Cea de-a doua familie era a surorii bătrânului Costache, familia 
Tulea, alcătuită din coana Aglae, soţul ei, Simion, şi cei trei copii ai lor: Olimpia, Aurica şi 
Titi. Lupta dintre cele două familii pentru moştenirea averii lui Moş Costache străbate întregul 
roman printr-un conflict unitar. 

3. Titlul romanului a fost iniţial cel dat de autor, Părinţii Otiliei, prin care se sugerea­
ză existenţa în prim-plan a temei paternităţii, a răspunderii familiei faţă de copii în asigura­
rea unui statut social protejat şi onorabil. Toate personajele reprezentative ale romanului se 
erijează în protectori ai Otiliei. Această temă se corelează cu o altă temă balzaciană: destinul 
orfanilor. în roman, orfanii apar în ipostaza lui Felix şi a Otiliei. Editorul a schimbat titlul 
romanului, fixându-1 în Enigma Otiliei, adăugând o perspectivă mai complexă, mai nuanţată, 
cu elemente romantice şi moderne asupra destinului Otiliei. Un anume mister, o anumită 
inexplicabilă motivaţie a evoluţiei destinului Otiliei este vremelnic trăit de Felix. în final, 
întrebarea pe care şi-o pune el este dacă Otilia a fost sau nu un personaj misterios. Răspunsul 



pare a fi al unui adult ce a înţeles că viaţa acestei tinere a fost determinată de lumea în care a 
trăit, „nu doar Otilia era o enigmă, ci şi destinul însuşi". 

4. Viziunea scenică asupra desfăşurării momentelor subiectului, a lumii pe care o pre­
zintă scriitorul în plan social, familial, cultural, promovează un anume caracter dramatic, 
conflictual, cu suspiciuni, rivalităţi, invidii, gelozii, ce nuanţează şi îmbogăţeşte caracterele 
personajelor romanului. Scriitorul, în spiritul balzacianismului, încă din primul capitol ne 
fixează locul şi timpul declanşării acţiunii. într-o seară de la începutul lui iulie 1909, un tânăr 
cu uniformă de licean a descins în Bucureşti pe strada Antim, fiind în căutarea locuinţei tuto­
relui său, Moş Costache. Tânărul era fiul răposatului medic militar Iosif Sima, a cărui soră fu­
sese a doua soţie a lui Moş Costache, mama Otiliei (decedată şi ea). El venea de la Iaşi, era 
orfan de ambii părinţi şi dorea să urmeze facultatea în Capitală. Moş Costache devenise 
tutorele averii tânărului până la majoratul acestuia. Cei doi tineri aflaţi sub ocrotirea 
bătrânului Giurgiuveanu erau apropiaţi afectiv, devenind, odată cu mutarea tânărului în 
casă, verişoara Otilia şi vărul Felix. Ajuns la poarta locuinţei căutate, Felix este întâmpinat 
de Moş Costache într-o atmosferă întunecoasă, într-o ambianţă interioară vetustă, nepri­
mitoare. Bătrânul se manifestă suspicios şi, deşi ştia că trebuie să sosească Felix, bâlbâin-
du-se, îşi neagă identitatea: „Nu, nu, nu, nu ştiu... nu stă nimeni aici... nu cunosc". Tânărul, 
derutat, rătăceşte în împrejurimi, dar se reîntoarce şi încearcă pentru a doua oară. Acum apare 
Otilia în capul scărilor. Ea îşi manifestă bucuria întâlnirii cu Felix, sinceritatea şi 
afecţiunea şi cu un anume aer protector. împreună intră într-o odaie întunecoasă în care are 
loc o scenă memorabilă, în care este semnalată prezenţa personajelor reprezentative ale 
romanului în diversitatea tematică a acestuia. în casă are loc un joc de table, la care participă 
coana Aglae, moşierul şi intelectualul Pascalopol, Aurica, fata Aglaei şi, fireşte, Moş 
Costache. Atmosfera este rece, ostilă, învăluită de suspiciune. în felul acesta, se dezvăluie 
subtil conflictul ascuns şi intenţiile adverse ale celor prezenţi în raport cu averea lui Moş 
Costache şi cu destinul Otiliei. Coana Aglae, al cărei portret este dominant depreciativ, ea 
manifestându-se prin aroganţă, autoritate excesivă, pretenţie, susţinută de un limbaj agresiv şi 
ultimativ. Un medicinist o numeşte „baba absolută fară cusur în rău". Aglae apreciază iro­
nic şi dispreţuitor prezenţa lui Felix, considerând că Moş Costache face „azil de orfani", dar 
şi „pensiune" pentru distracţie, provocându-1 pe moşier: „Ce zici Pascalopol?". Acesta a 
devenit discret protectorul Otiliei, pe care o ştia de copil, simţind pericolul şi duşmănia ce 
plana asupra ei din partea familiei lui Tulea. 

5. Scriitorul introduce prin această modalitate personajele în plină desfăşurare, carac­
tere clasice, constante în trăsăturile lor negative, intrate în competiţie şi generatoare de intrigi. 
Aceste tipologii sunt nuanţate şi îmbogăţite prin estetica realismului, ca de pildă detalii 
privitoare la înfăţişare, îmbrăcăminte, gestică, mimică, replici dialogate, în atmosfera con­
textuală. O descoperim pe coana Aglae rece, agresivă, „fără cusur în rău", Pascalopol este 
moşierul cultivat, necăsătorit, aparţinând unei anume aristocraţii, cunoscut şi cunoscător al 
acesteia, un sfătuitor discret al lui Costache pentru a nu se rătăci întru totul în dezumanizare 
prin zgârcenie patologică şi lăcomie. El urmăreşte din umbră destinul Otiliei, şansele şi neşan-



sele ei de a dobândi un statut stabil şi onorabil în societatea burgheză a momentului, 
societate dominată de goana după înavuţire, de parvenitism, în care căsătoria era un mijloc de 
împlinire. Pascalopol devine un părinte posibil, dar şi un partener pentru căsătorie al Otiliei. 
în această dublă şi ambiguă ipostază o protejează de riscuri mari pe Otilia, înţelegând că 
adevărata protecţie nu se poate împlini decât prin căsătorie. Mai târziu, într-un episod trăit la 
moşia sa din Bărăgan, unde au fost invitaţi Felix şi Otilia, el îi mărturiseşte tânărului că nu a 
stat prea mult să discearnă dacă iubirea pentru Otilia este cea pe care o simte ca bărbat sau ca 
părinte. în aceeaşi scenă iniţială, în umbra camerei, izolat, Felix descoperă imaginea unui băr­
bat în vârstă, îmbrobodit cu năframă, ce cosea, bolborosind întruna, respingând paternitatea 
faţă de Olimpia. Acesta era Simion, soţul Aglaei, marcat de degenerescentă. 

în descrierea personajelor scriitorul se remarcă şi prin arta regiei, a construcţiilor sce­
netelor şi a introducerii tipologiilor. 

6. în arta narativ-descriptivă şi a portretisticii, George Călinescu s-a remarcat şi 
prin alternanţa dintre maliţie şi vulgaritate, dintre patos, sinceritate şi trăire intensă directă şi 
dedublare, încât fiecare personaj are şi o anumită notă de mister. între cele două familii, 
Giurgiuveanu şi Tulea, personajele sunt create prin anumite analogii: câte un membru al fa­
miliei are o situaţie incertă privind paternitatea - Otilia şi Olimpia; câte un membru al fami­
liei are patima avariţiei - Aglae şi Costache; toate insinuările depreciative ale Aglaei cu privi­
re la societate şi la cei din jurul ei se potrivesc propriei familii; tot ceea ce a împiedicat Aglae 
să se împlinească pentru Otilia s-a întors împotriva fiicelor ei, ba mai mult, ea îşi dezavanta­
jează fiicele în favoarea fiului, Titi. Premisele rivalităţii dintre Aurica şi Otilia sunt legate de 
căsătorie, de aici şi atitudinea faţă de Pascalopol. Personajele dominante ale romanului sunt 
caractere negative, prin care autorul realizează o veritabilă comedie umană, grotescă a 
societăţii burgheze din Capitală. 

în aceeaşi sferă a tipologiilor negative, se impune Stanică Raţiu. Cu multiple mani­
festări reprobabile, se doreşte a fi unul dintre stâlpii puterii locale. Este avocat fără procese, 
caracterizat a fi drept un Caţavencu al ideii de paternitate pentru care „ţărişoara lui" este 
familia. El manifestă o demagogie copleşitoare în tot ceea ce reprezintă societatea şi familia. 
Reclamă o dotă din partea familiei Tulea pentru Olimpia în numele copilului lor, dar nu-1 
îngrijesc pe cel mic şi-1 lasă să moară. într-o scenă ridicolă, ce frizează absurdul, Stanică 
simulează suferinţa generată de moartea lui Relişor. Tipologic, el aparţine unei serii de 
aventurieri, veleitari ai parvenitismului şi arivismului din galeria lui Dinu Păturică şi Gore 
Pirgu, ultimul din Craii de Curtea-Veche al lui Mateiu Caragiale. Stanică Raţiu aruncă vorbe 
avocăţeşti ca să-i cucerească pe cei din jur, este omniprezent, fiind în orice moment dificil, 
suspicios, decisiv, acolo unde nu era dorit. îi suspectează pe toţi, îi înregistrează pe toţi ce 
spun şi ce fac, îşi caută asociaţi prin care află detalii, fie compromiţătoare, fie instrumente de 
atac la nevoie. E hotărât să parvină prin toate mijloacele: şantaj, promisiuni, erijarea în 
cunoaşterea căilor de soluţionare avocăţească. El însuşi se autodefineşte la superlativ „Stanică 
are geniu", drept urmare trebuie să facă carieră politică şi să recurgă printr-o altă căsătorie la 
obţinerea avantajelor de parvenire. Mai mult chiar, crede că acest mediu familial pe care îl 



construieşte şi îl afirmă va fi punctul culminant al societăţii: „Să dăm şi noi, ceara mă-sii, un 
Eminescu". 

7) Romanul răspunde, prin universul tipologic şi al manifestărilor acestora, la întreba­
rea cine sunt părinţii Otiliei? 

Cel îndreptăţit a se considera tatăl Otiliei era Moş Costache, care şi-a construit o bună 
parte a averii sale pe banii mamei Otiliei. El pretinde că „am eu grijă de fe-fetica mea", dar în 
realitate numai la insistenţele lui Pascalopol, promite că îi va pune la bancă bani pe numele ei. 
Surpriza este că a adunat o adevărată avere, pe care o ţine ascunsă, amânând însă oficializarea 
acestei protecţii, suspectat de familia Tulea şi urmărit atent de Stanică Raţiu. Acesta îi va fura 
banii când bătrânul avar va fi bolnav, fapt ce îi provoacă moartea. Avariţia lui Costache 
Giurgiuveanu stârnea dispreţ şi suspiciune, prin gesturi şi situaţii penibile: a cerut bani de la 
Felix, împrumuta mereu bani, îşi vindea lucrurile mărunte, nesemnificative, până şi cărămizile 
de la o casă veche dărâmată şi seringa doctorului care 1-a îngrijit când a fost bolnav. Se temea 
să nu fie solicitat să ofere bani, de aceea unul din ticurile lui verbale era ,JV-n-n-am bani... 
n-am nimic". Se temea de posibili jefuitori, de hoţii care l-ar fi putut ataca, aşa se şi motivează 
izolarea lui în anonimat, să nu-1 ştie nimeni, dovadă fiind chiar răspunsul dat lui Felix când 
acesta a descins de la Iaşi. Costache s-a temut în mod deosebit de propria-i familie, de familia 
surorii sale Aglae, dar prin manifestări, prin cupiditate şi zgârcenie, a ajuns, ca şi aceasta, în 
pragul dezumanizării. Cei doi fraţi au mai avut o soră care la sfârşitul vieţii a rămas singură, 
săracă şi bolnavă, părăsită şi de Aglae, şi Costache, care au negat relaţia familială, 
nerecunoscând-o. 

Pentru celelalte personaje, Otilia apărea într-o ipostază ambiguă, depreciativă pentru 
coana Aglaie, care o vedea „o dezmăţată, bună pentru aventuri erotice pentru băieţii de fami­
lie bună, precum degeneratul ei fiu, Titi. Pentru Aurica era o rivală la o posibilă căsătorie; 
pentru Stanică Raţiu era o variantă maritală de luat în considerare, căci i-ar fi adus averea lui 
moş Costache; pentru Felix, ea era iubita ideală, romantică, irealizabilă. 

8) Cât despre personajul Otilia, s-au acumulat opinii apreciative şi depreciative, încât 
autorul i-a creionat un portret complex, mereu sub semnul devenirii de la o adolescentă 
frumoasă, inteligentă, activă, dinamică, spre o femeie adultă, maturizată pretimpuriu, oscilând 
între mister, incertitudini, deziluzii şi resemnări. Era conştientă că în societatea în care trăia 
„noi femeile avem o viaţă scurtă" în sensul etalării feminităţii. De aici survine acea decizie 
matură pe care a luat-o privind căsătoria. Indirect, a respins propunerea lui Felix de a se 
căsători, de a-şi împlini iubirea. Lucidă, conştientiza că i-ar fi sacrificat viitorul profesional, 
social. Ii mărturiseşte că ea îl iubeşte, dar tocmai pentru aceasta nu-1 poate sacrifica şi îl în­
deamnă să-şi împlinească vocaţia ştiinţifică şi să devină „un doctor mare", ceea ce s-a şi reali­
zat. Otilia a fost salvată de Pascalopol, care, prin căsătorie, a desprins-o din mediul familial 
distructiv în care trăia şi, după ani de viaţă în lumea mondenă de la Paris, se desparte de el şi 
se recăsătoreşte cu un argentinian. După experienţa vieţii prin care a trecut, se întoarce în ţară. 
Peste ani, Pascalopol se reîntâlneşte cu Felix, într-o călătorie cu trenul. Felix contemplă o 
fotografie oferită de Pascalopol: Otilia părea o femeie „frumoasă, gen actriţă, întreţinută de un 



bărbat exotic". Dar nu era Otilia cea nebunatică din tinereţe. Pentru Felix a rămas pe mai 
departe o enigmă. 

9) Din perspectiva curentelor literare, acest roman, pe lângă fuziunea dintre clasi­
cism şi realism, dominante şi demonstrate prin universul tematic, tipologic, al artei narative, 
se individualizează şi prin prezenţa altor elemente estetice. In Enigma Otiliei se regăsesc 
particularităţi ale romantismului, precum tema iubirii construită pe antiteza romantică 
dintre o viziune realistă (motivată de interes, de poziţie socială şi finalizată printr-o căsătorie 
de interes) şi o iubire sinceră posibilă (dintre Felix şi Otilia. Aceştia formează un cuplu 
romantic de îndrăgostiţi ce nu îşi pot împlini visul de iubire, incompatibil cu lumea ahtiată 
după avere şi poziţie socială). Otilia însăşi îl vede pe Felix drept „un Luceafăr". Misterul 
feminin, precum şi intensitatea emoţională, afectivă, vagul, imprecisul, perspectiva evadării 
din realitate, generozitatea, sinceritatea trăirii, exuberanţa Otiliei şi melancolia din sufletul lui 
Felix creează un anume filon romantic. 

George Călinescu considera că acest personaj feminin este un simbol al creaţiei sale 
literare. In plan poematic, „Otilia este eroina mea lirică, proiecţia mea în afară, o imagine lu­
nară şi feminină. Ca şi Flaubert, aş putea spune şi eu Otilia c'est moi, e fondul meu de 
ingenuitate şi copilărie... Otilia este oglinda mea de argint... Ea e o victimă a mediului unde 
nu se poate împlini". 

Romantismul nuanţat şi diversificat în roman e sugerat şi prin descrierea lirică a 
Câmpiei Bărăganului, în scena în care tinerii se află la moşia lui Pascalopol. Procedeul de 
antiteză specific romantismului e afirmat şi prin opoziţia simetrică dintre personaje: Otilia şi 
Aurica, Felix şi Titi, Pascalopol şi Stanică Raţiu, opoziţia dintre rafinament, cultură şi 
subcultură, abjecţie. 

Din perspectiva prozei moderne, a caracterizării tipologice, a subiectivităţii unghiului 
de reflectare a realităţii şi a personajelor, Călinescu a fost receptiv la un procedeu modern: 
tehnica jocului de oglinzi, procedeu aplicat la personajul principal, Otilia. Fiecare a 
văzut-o altfel: Pascalopol îi vede frumuseţea, delicateţea, cultura, înclinaţia spre artă; Aurica, 
personaj tipologic preluat din Verişoara Bette de Balzac, o vede ca fiind o zvăpăiată, o 
uşuratică, o rivală a ei; Aglae o priveşte pe Otilia dispreţuitor, depreciativ, o „stricată"; Moş 
Costache o vede o adolescentă eternă. 

Călinescu a valorificat şi particularităţi ale naturalismului, prin personaje precum 
Simion Tulea şi fiul său Titi, care se dovedesc subordonaţi forţei distructive a degenerescen­
tei cu obsesii patologice. Memorabile sunt gesturile lor: unul coase, celălalt se leagănă; Titi e 
dominat de obsesia sexuală, de mania copiatului ilustratelor, erijându-se în talentat pictor, tatăl 
său este obsedat de falsitatea paternităţii Olimpiei. 

în concluzie, creaţia romanescă Enigma Otiliei a lui George Călinescu rămâne un 
moment deosebit în evoluţia romanului românesc. 



MIRCEA ELIADE 
(13.III.1907-22.IV.1986) 

Este cel mai cunoscut om de ştiinţă şi scriitor român în lume. 

I. Personalitatea lui Mircea Eliade - savant şi prozator 

Mircea Eliade este considerat de către istoria şi critica românească un punct culminant 
atins din generaţia scriitorilor şi a oamenilor de ştiinţă din perioada interbelică, moment irepe-
tabil până acum în cultura română, prin diversitatea domeniilor ştiinţifice şi artistice prin care 
cultura română s-a impus în conştiinţa universală. 

1. Biografia scriitorului este sub semnul devenirii în plan social şi cultural. S-a născut 
la 9 (13) martie 1907 în Bucureşti. Tatăl său, Gheorghe Ieremia, militar de profesie, a fost şi 
autorul unui dicţionar francez-român apreciat în epocă, un moldovean din Tecuci. Şi-a 
schimbat numele din Ieremia în Eliade ca dovadă a admiraţiei deosebite pentru cărturarul 
paşoptist Ion Heliade-Rădulescu. 

Viitorul scriitor Mircea Eliade şi-a trăit copilăria la Bucureşti, cu vacanţe la Tecuci şi 
în sudul ţării. Se revendica, din partea mamei, descendentul unor răzeşi, „din talpa ţării". încă 
din anii copilăriei, Eliade s-a impus ca temperament activ, studios, uneori contradictoriu, 
constant aplecat spre lectură, atras de o varietate de domenii de cunoaştere, deşi suferea de 
miopie, cum va evoca mai târziu în romanul Amintirile unui adolescent miop. S-a remarcat şi 
prin înclinaţii artistice diverse, prin pasiunea pentru muzică, mai ales pentru interpretarea 
pianistică ca primă formă de afirmare a personalităţii sale adolescentine. A fost în acelaşi timp 
favorizat de o memorie neobişnuită, ceea ce 1-a deschis spre diverse domenii de cunoaştere, 
de la cele artistice, literare, filosofie, ştiinţele naturii. 

2. Ca elev la Liceul „Spiru Haret", Mircea Eliade s-a impus în atenţia colegilor şi a 
profesorilor prin atitudini creative, remarcându-se în diverse domenii de cunoaştere. Studia 
excesiv de mult, odihnindu-se noaptea doar 3-4 ore. în 1925, la 18 ani, devine student la 
Facultatea de Litere şi Filosofie, unde a avut profesori de excepţie, personalităţi ale momen­
tului universitar, fiind apropiat în mod deosebit de Nae Ionescu, profesorul de Filosofie, care 
ţinea cursul Faust şi problema salvării. în facultate s-a cristalizat un grup de tineri studenţi, 
viitori oameni de ştiinţă şi scriitori ce s-au solidarizat treptat în aşa-numita generaţie de la 
„Criterion" şi a Societăţii „Curentul". Perioada anilor studenţiei şi a experienţei spirituale şi 
culturale a fost evocată de Eliade în al doilea roman al său, Gaudeamus. 

3. Atras spre diversitatea şi profunzimea culturii, de la cea antică la cea modernă, 
Mircea Eliade face călătorii de studiu în Italia, cunoscând la Roma personalităţi ale culturii, 
îndeosebi în domeniul filosofiei religiilor. îşi ia licenţa cu o lucrare dedicată unor personalităţi 
ale Renaşterii italiene. A scris 12 foiletoane intitulate Itinerar spiritual, dedicate generaţiei 



tinere de intelectuali, pentru a argumenta rolul acesteia în devenirea culturii naţionale şi afir­
marea ei în lume. Eliade a impus astfel conceptul de generaţie, promovând opinii noi privind 
filosofia culturii, în studiul Oameni din cărţi. Profund angajat în solidaritatea generaţiei 
tinere de intelectuali pentru promovarea şi implicarea acesteia în mari idealuri naţionale, 
într-un ciclu de Scrisori către un provincial, stimulează tânăra generaţie din toate provinciile 
româneşti. 

Eliade se afirmă şi ca tânăr scriitor, la început cu eseuri, apoi cu unele creaţii mai 
ample. Debutează cu povestea fantastică Cum am găsit Piatra Filosofală (secretul alchimiei), 
prilejuită obsesia de ştiinţelor Evului Mediu, lucrare premiată de una dintre revistele vremii. A 
intenţionat să realizeze un roman în mai multe volume, sub genericul Memoriile unui soldat 
de plumb, pornind de la o situaţie reală: moartea unui soldat într-un accident de tren, soldat ce 
îşi băgase capul în sacul de campanie, unde avea păstrat din anii copilăriei un cap uman de 
plumb. Astfel, Eliade, printr-o succesiune de destine umane, de la Cleopatra, Isus, Mahomed, 
până la eroul anonim de la Mărăşeşti, promovează ideea filosofică a perpetuării tragismului 
uman, care rezistă pe firul devenirii condiţiei umane precum plumbul în chimia naturii. Ca 
reprezentant al spiritului activ al generaţiei sale, Mircea Eliade a scris eseuri diverse, precum 
Apologia virilităţii şi împotriva Moldovei. în acesta din urmă, se opune resemnării în faţa isto­
riei nedrepte a poporului român, motivată în celebra formulare a lui Miron Costin, „oamenii 
sunt sub vremi". El solicită, impulsionează spiritul activ, creativ, care să învingă teroarea 
istoriei. Prin creaţie şi implicare, prin răspundere asumată, risc, chiar sacrificiu, trebuie să se 
transfigureze această teroare în izbândă, încât „vremurile să fie sub oameni". Din generaţia 
lui, apropiaţi viziunii şi spiritului filosofico-naţional al lui Eliade au făcut parte Petru 
Comarnescu, Mircea Vulcănescu, Emil Cioran, Constantin Noica, Mihail Sebastian, Marcel 
Iancu, Dan Bota, Eugen Ionescu, Petre Ţuţea s.a. 

4. Pasionat de cultura şi spiritualitatea indiană, Mircea Eliade aspira să se perfecţio­
neze în acest domeniu în mod nemijlocit. Se adresează maharajahului de Kazinbazar pentru a 
obţine o bursă de studiu şi va studia direct filosofia şi spiritualitatea indică cu cel mai cunoscut 
şi mai important filosof contemporan al Indiei, Surendranath Dasgupta. Personalitatea 
acestui savant va fi reflectată în personajul Nharandra Sen, şeful profesional al tânărului 
inginer englez Allan din romanul Maitreyi. în India, Eliade va sta o perioadă în gazdă la acest 
savant, cale prin care va cunoaşte mai profund tradiţiile spirituale ale Indiei, prin experienţa 
trăită şi în plan erotic, evocată în romanul amintit. începând cu toamna lui 1928 şi până în 
1931 inclusiv, va studia în India, unde va învăţa limbile sanscrită şi tibetană. Aici a început 
romanul Isabel şi apele Diavolului şi îl va cunoaşte direct pe scriitorul cel mai reprezentativ 
al Indiei secolul al XX-lea, Rabindranath Tagore. 

5. întors în ţară, Eliade se afirmă deopotrivă în plan ştiinţific şi artistic. în anii 
1933-1936, va scrie romanele întoarcerea din Rai, Lumina ce se stinge, Nuntă în Cer şi 
nuvele precum Secretul doctorului Honigberger s.a. Va elabora şi lucrări de filosofie indică, 
într-un ciclu intitulat Yoga. în 1940, este ataşat cultural pe lângă Ambasada Română din 



Londra, apoi din Lisabona. Imediat după Al Doilea Război Mondial, Mircea Eliade activează 
ca profesor universitar la Paris. 

Creaţia literară şi filosofică se îmbină cu ştiinţele din domeniul filosofiei, mitologiei, 
folclorului, studiul religiilor, antropologiei s.a. Creaţiile literare iau forme variate, documentul 
se combină cu imaginarul, cu subiectivismul interpretării. Eliade creează eseuri pe variate 
teme, dar şi în literatura memorialistică, precum în volumele Memorii, Jurnal. 

6. După 1950, Mircea Eliade se expatriază, lucrând în domeniul ştiinţific în Europa 
mai întâi, la Paris, unde devine o personalitate cunoscută şi apreciată, colaborând îndeaproape 
la universitatea de aici. Se stabileşte la Chicago ca profesor universitar şi apoi profesor titular 
în domeniul ştiinţelor spirituale, a religiilor, care îi poartă numele şi astăzi. Simultan cu activi­
tatea ştiinţifică, Mircea Eliade se va împlini şi prin creaţii literare, precum nuvelele Pe strada 
Măntuleasa, In curte la Dionis, La ţigănci, dar şi prin ultimul său roman, Noaptea de 
Sânziene (1955). în 1976, începe publicarea în trei volume a celebrei lucrări Istoria 
credinţelor şi ideilor religioase, ultimul volum apărând în 1983. 

7. Personalitatea sa cultural-ştiinţifică a fost recunoscută şi apreciată în ţară şi străi­
nătate, opera sa fiind tradusă în numeroase limbi europene şi asiatice. Autorul a fost onorat 
cu titluri academice, precum acela de Doctor Honoris Causa şi de membru al Academiei 
de Ştiinţe (Americană, Britanică, Austriacă, Belgiană, Italiană, Franceză etc.). Opera lui 
Mircea Eliade este studiată în numeroase universităţi şi comentată de personalităţi de vârf 
din domeniul culturii în numeroase limbi. Viaţa i-a oferit lui Eliade şansa de a fi astăzi recu­
noscut drept un geniu al culturii naţionale şi universale, o afirmare valorică înaltă a poporu­
lui român prin cultură. înainte de a muri, a avut parte de o surpriză unică: apariţia replicii lite­
rare la Maitreyi, roman scris de persoana care i-a inspirat lui Eliade personajul titular al roma­
nului, prin romanul-replică al acesteia, Dragostea nu moare, semnat de Maitreyi Devi. Scrii­
torul a murit la Chicago în 1986 şi opera lui rămâne o valoare naţională şi universală. 

Atras în anii tinereţii de personalitatea enciclopedică a savantului B.P. Hasdeu, a lăsat 
posterităţii un portret memorabil al acestuia, pe care exegeţii operei lui Eliade îl apreciază 
drept un autoportret: „Mintea lui uriaşă a străbătut toată întinderea cunoaşterii omeneşti 
într-un secol bântuit de pozitivism şi de searbădă specialitate. (...) a avut destul geniu şi 
destulă putere de muncă pentru a nu se mulţumi să rămână numai un literat sau un istoric, un 
filolog sau un folclorist. El a vrut să cunoască totul şi să cunoască bine". 

II. Activitatea ştiinţifică a lui Mircea Eliade 

Este neobişnuit de bogată cantitativ şi înnoitoare în problematică dominând cea de 
natură filosofică, mitică, religioasă, din ancestral în contemporaneitate. 

1. Un loc aparte în investigaţiile lui Eliade în planul problematicii amintite îl are indi­
anismul în toată complexitatea sa culturală. în 1933, Mircea Eliade îşi ia doctoratul la 
Universitatea din Bucureşti cu teza Psihologia meditaţiei indiene, tipărită şi îmbogăţită 
informativ în 1936 sub titlul Yoga. Eseu asupra originii misticismului indian. Despre yoga 
va fi şi lucrarea Tehnicile yoga. Acestei problematici i se adaugă eseul Şamanismul, tot sub 



semnul practicilor spirituale asiatice. în literatură, filosofia yoghistă stă la baza nuvelei 
Secretul doctorului Honegberger şi a romanului Nouăsprezece trandafiri, ce abordează tan-
trismul - dematerializarea trupului şi spiritualizarea absolută, cale de trecere prin lumea ma­
terială, dedublarea în timp şi spaţiu, saltul în timp. 

2. Din idei, teze filosofice fundamentale privind studiul religiilor în care s-a condensat 
hermeneutica sa se impune conceptul fenomenologia sacrului, asociată cu alt concept 
filosofic, coincidentia oppositorum. Eliade promovează o viziune originală privind relaţia 
dintre sacru şi profan. Acestea două sunt în opoziţie, dar şi în coexistenţă simultană. Ele au 
marcat condiţia umană pe firul existenţei, de la ancestral până astăzi. Eliade impune şi 
defineşte conceptul de hierofanie, ca formă de manifestare a sacrului în planul existenţei 
umane. Acesta se manifestă în realul cotidian, obişnuit, prin semne, prin tipologii umane pur­
tătoare ale mesajului sacru sau nu. 

3. Asociată conceptului de sacru apare proiecţia asupra mitului, particularitate a sa­
crului prin care ni se transmit concepţii, atitudini umane existenţiale din perioada iniţială, pa-
radisiacă până în actualitate. Această sinteză a existenţei spirituale a omenirii, îmbogăţită, 
diversificată se manifestă până astăzi în mod încifrat. Eliade, în câteva lucrări de mare 
valoare, impune ideea redescoperirii şi reinterpretării mitului şi a credinţelor străvechi 
particularizate în mituri. De reţinut lucrările: Aspecte ale mitului, Mitul eternei reîntoarceri, 
Sacru şi profan, De la Zalmoxis la Gengis Han, MeşterulManole s.a. 

în viziunea lui Eliade, mitul este o poveste, o istorie sacră dintr-un timp fabulos al în­
ceputurilor existenţei conştiente a omenirii. El distinge trei etape ale istoriei religiilor prin 
prisma miturilor: a) etapa ancestrală, cea legată de mitul paradisiac (pierderea paradisului, de 
aici nostalgia pentru vârsta paradisiacă a luminii, a fericirii şi armoniei, prin mitul eternei reîn­
toarceri); b) mitologia greacă (care a golit mitul de filonul religios şi metafizic; mitul a furni­
zat modele pentru conduita umană şi dă o anumită valoare existenţei lumii concrete) şi c) eta­
pa creştinismului. Etapa a treia din viaţa mitului, conform Istoriei credinţelor şi ideilor religi­
oase, este cea a creştinismului, cu filosofia sa religioasă specifică, dar în contextul scientis­
mului: omul modern s-a îndepărtat de sacru şi a creat „mitul morţii Iui Dumnezeu". Arta în 
general şi în particular literatura au menirea de a repune în planul spiritualităţii moderne mi­
tul ca formă de manifestare a sacrului. în eseul Oceanografie, apreciază că genul epic al lite­
raturii are această funcţie spirituală majoră prin redescoperirea şi reafirmarea artei povestirii, 
a naraţiunii prin care imaginarul se dezvoltă, se amplifică (mitul Şeherezadei, mitul eternei re­
întoarceri). Această viziune estetico-filosofică o regăsim în creaţia literară, precum în La 
ţigănci, unde profesorul Gavrilescu e tentat să povestească experienţa eşuată a marii sale iu­
biri cu Hildegard. Fiecare personaj este purtător de mituri, creator de situaţii mitice. 



III. Literatul Mircea Eliade 
Tot atât de bogată şi diversă ca şi cea ştiinţifică, activitatea literară a lui Eliade este 

ilustrată prin proză memorialistică, nuvele, eseuri şi romane. 
1. Se situează într-o ipostază singulară în peisajul literaturii române din perioada inter­

belică şi până astăzi. Scriitorul însuşi este conştient de unicitatea sa în literatura română a 
momentului. Apreciază că specia preferată, romanul, „este singurul gen literar care convine 
talentului meu". In opiniile sale estetice, Eliade defineşte literatura ca fiind „o fiică a 
mitologiei", pentru că trebuie să aibă vocaţia autenticităţii, a sincerităţii exprimate prin con­
fesiune, prin interiorizare, autocunoaştere. Aceasta s-a împlinit prin numeroase elemente me­
morialistice şi de jurnal. Prin literatură, spiritul creator înfruntă timpul, efemeritatea, moartea, 
îi dă omului demnitate metafizică, cosmică şi sacră. Eliade consideră că romanul modern 
este un antiroman, pentru că este lipsit de propria-i introspecţie, fiind aplecat asupra lumii 
raţionale şi profane. Cu toate acestea, Eliade apreciază proza modernă a lui Joyce (Ulysse), 
Huxley, Italo Svevo, André Gide. El se revendică din estetica autenticităţii, a interiorizării, a 
confesiunii eului în raport cu sine şi cu lumea în care trăieşte. Manifestă preferinţa pentru o 
tipologie modernă a intelectualului, asemenea lui Camil Petrescu, prin care problematica 
existenţială ancorată în contemporaneitate trebuie să-i promoveze spiritul activ, înnoitor. Se 
regăsesc concepţiile privind teroarea istoriei, filosofia disperării, dar şi aventura regăsirii 
sacrului în care eroticul îşi are vibraţiile lui. 

2. Creaţia literară a lui Eliade s-a împlinit pe o perioadă de 60 de ani, în care perso­
nalitatea sa umană şi cea literar-ştiinţifică s-a identificat cu ţara, chiar dacă a trăit şi a murit 
departe de ea: „Destinul României s-a confundat întotdeauna în biografia lui M. Eliade cu 
destinul său" - după cum apreciază biograful Constantin Popescu-Cadem. Eliade a trecut prin 
încercări şi împliniri, dezamăgiri şi reveniri asupra vocaţiei sale duble, o adevărată probă a 
labirintului. El mărturiseşte că retragerea sa în Himalaya şi Tibet, după eşecul dramatic al 
iubirii cu Maitreyi, nu-i împlinea chemarea şi impulsul creator. Acestea se puteau realiza doar 
prin reintrare în lumea social-culturală, în primul rând „în lumea limbii şi culturii 
româneşti". Numai după ce „mi-aş fi făcut datoria faţă de ea, s-ar fi istovit", s-ar fi putut 
retrage. „Ar fi trebuit să ştiu că nu ai dreptul să arzi etapele." Eseurile sale asupra destinului 
culturii române au fost adunate şi publicate postum sub un titlu generic, Profetism românesc 
(Oceanografie, Fragmentarium, împotriva deznădejdii, România în eternitate s.a.). în acest 
volum, îşi axează opiniile estetice, cultural-ştiinţifice pe două axe: naţional şi universal. 
Consideră că trebuie învins nenorocul în istorie prin cultură. Marile personalităţi ale culturii 
Europei, ale lumii, şi-au ridicat neamul lor în eternitate prin cultură (de la Homer, Eschil, 
Dante, Shakespeare, Goethe, Dostoïevski, Tolstoi s.a.). Mircea Eliade apreciază că noua 
generaţie a culturii române moderne, al cărui reprezentant de frunte a fost, are rol decisiv în 
această viziune naţională: „Eu cred în viitorul culturii româneşti mai mult decât în viitorul 
culturii europene". Speră într-o sincronizare a investigaţiilor ştiinţifice din culturile 
euro-asiatice, în care a sesizat şi argumentat analogii şi interferenţe între cultura traco-dacică 



şi cea indică, rolul poporului român în formarea culturii universale de la ancestral, din 
timpuri imemoriale până astăzi. El distinge o triplă spiritualitate românească: nerăbdarea 
creativă şi învingerea timpului; dorinţa de construcţie durativă, enciclopedică, alături de 
spiritul critic. 

Creaţia ştiinţifică în cea mai mare parte a fost scrisă în engleză şi franceză, iar cea 
literară în limba română: „Eu nu pot să scriu decât în limba în care visez: limba română". 

3. In creaţia literară a lui Eliade se disting câteva particularităţi, precum: a) valorifi­
carea şi promovarea conceptelor filosofico-religioase (relaţia sacru-profan; mitul); b) 
preferinţa pentru realism în asociere cu fantasticul, prin ancorarea în social, în cotidian, în 
complexitatea conflictuală de ordin moral, etic şi spiritual al tipologiilor proprii, specifică 
primelor sale romane. Un exemplu este romanul Huliganii, în două volume, în care prin 
destinul celor doi fraţi, Pavel şi Petru Anicet, reflectă conflictul dintre generaţii şi contextul 
etico-moral al prăbuşirii tragice; c) prezenţa fantasticului în cele mai multe nuvele şi romane 
ale scriitorului. Fantasticul a fost promovat intensiv şi spectaculos în romantism, precum la 
E.A. Poe, Hoffmann, Eminescu s.a. şi presupunea evadarea din realitate într-o lume ireală 
abstractă, imaginată, pe calea visului, a oniricului. în schimb, la M. Eliade fantasticul e 
proiectat într-o viziune şi manifestare opusă celei romantice. Acesta coboară, se dedublează 
în real, ce presupune apoi descifrarea lui într-o dublă ipostază: sacru şi demonic. Din 
fantasticul autohton reţine practici magice cum ar fi cultul Şarpelui, demonismul în imaginea 
strigoiului din nuvela Domnişoara Cristina. Fantasticul din mitologia indică este exploatat 
în nuvela Nopţi la Serampore şi în romanul Isabel şi apele Diavolului. Fantasticul se 
individualizează prin elemente de mitologie, filosofie, specifice vechilor credinţe şi practici 
magice în legătură cu timpul, spaţiul: saltul în timp şi spaţiu, evadarea, mai ales în trecut şi 
în viitor (Tinereţe fără tinereţe), ruptura timpului; oprirea timpului, revenirea în timp; o 
exemplificare poate fi nuvela La ţigănci. Aici întâmplarea, experimentul trăit de profesorul 
Gavrilescu se află sub semnul ipostazelor multiple ale timpului. Cele trei fete ce-i cer să 
ghicească ceva (divinaţia, motivul ghicitului neîmplinit) nu-1 pot salva de la trecere spre 
moarte, în cele trei culturi şi civilizaţii universale. 

Trecerea vieţii spre moarte este o lege a timpului existenţial, a devenirii implacabile: 
cele trei fete amintesc de personajele mitice Parcele: fiecare om îşi are firul tors al timpului 
său. Fetele reprezintă simbolic cultura greacă, indiană şi ebraică (fetele sunt o grecoaică, o 
ţigancă şi o evreică). Leitmotivul încifrat al destinului sub forma implacabilă a trecerii era 
repetat obsesiv: „ Vai cum trece timpul!". în fantastic domină ambiguitatea. 

Ipostaze ale fantasticului în proza lui Eliade se manifestă sub forma unor: practici 
magice, credinţe şi superstiţii, sub forma magiei negre, vrăji, strigoi, mister terifiant, luminiş 
benefic. Prin fantastic se particularizează şi unele mituri, ca de pildă mitul Iui Orfeu şi al lui 
Euridice. Orfeu cel pornit în căutarea iubitei dispărute, salvate prin cântec. Gavrilescu este 
cuprins de nostalgia iubirii eşuate şi a iubitei învăluite în mister, salvată prin povestirea 
evocativă; mitul Şeherezadei. Uneori apare mitul coborârii în Infern, mitul labirintului, al 



trecerii prin încercări problematice; gigantismul, în nuvela Un om mare. Pe lângă fantasticul 
folcloric, este prezent în opera lui Eliade fantasticul livresc, susţinut de concepţii filosofice şi 
mitologice privind misterul cunoaşterii, al existenţei, relativitatea spaţiului şi timpului; de­
dublarea; lumi paralele. Sunt prezente şi concepţii culturale indice: yoghismul şi tantris-
mul; rolul minţii şi al cugetului, dematerializarea. 

MAITREYI 

1. Este apreciat în critica literară ca fiind un moment insolit în diversitatea formulelor 
de roman din perioada interbelică. George Călinescu îl defineşte drept primul roman de for­
mulă gidiană, marcată de autenticitatea substanţei narative sub formă de jurnal. Această va­
riantă modernă de roman a împlinit-o Eliade şi în Şantier (numit de autor şi Jurnal) în planul 
autenticităţii, ca expresie a modernismului, se apropie de formula romanului analitic şi psiho­
logic a lui Camil Petrescu, dar punând un accent deosebit pe detalii ale experimentului nara-
torului-personaj accentuând trăirismul, o adevărată obsesie a fidelităţii dezvăluirii faptului de 
viaţă prezentat. 

Paul Constantinescu, în volumul Scrieri consideră acest roman „una din acele cărţi cu 
destin de miracol în cariera unui scriitor şi chiar a unei generaţii". Se va cita acest roman în is­
toria literaturii române drept un moment de graţie a autorului, viitorul creativ al acestuia fiind 
posibil pe măsura unicităţii acestui roman. Maitreyi a fost precedat de romanul Isabel şi apele 
Diavolului, deopotrivă având drept filon spiritual, cultural, cel de factură indică. 

Finalizarea romanului a fost stimulată de un concurs literar, unde a fost considerat cel 
mai exotic roman, Eliade obţinând premiul întâi. Romanul a apărut în 1933. 

2. Prin problematică şi tipologie, Maitreyi este un roman de dragoste, dar într-o vizi­
une şi într-un cadru spiritual neobişnuit pentru literatura europeană, fiind o poveste de 
dragoste, un roman exotic, de un exotism oriental, indic în plan spiritual, cultural, mitic, şi 
nu din perspectiva romantică a unui exotism peisagistic. 

Maitreyi este povestea unui cuplu de tineri îndrăgostiţi, cu un final oarecum 
dramatic, chiar tragic, generat de prejudecăţi rasiale, spirituale, religioase, chiar mitice ale 
indianismului, necunoscute şi în esenţă incompatibile cu viziunea modernă occidentală asupra 
iubirii şi căsătoriei şi a ipostazei femeii în destinul uman. 

3. De aici s-a conturat treptat, acumulativ, conflictul dintre cele două culturi, europea­
nă şi asiatică, din perspectiva iubirii. Principiul incompatibilităţii a generat alte drame ale cu­
plurilor celebre din literatura universală, precum în romanele Manon Lescaut, Paul şi 
Virginia şi Tristan şi Isoida. 

4. Naraţiunea se defineşte printr-o simplitate cuceritoare. Naratorul, personajul prin­
cipal, Allan, un tânăr inginer englez, se dezvăluie confesiv printr-o sinceritate dominantă, 
mărturisindu-şi chiar intenţia de a reda detalii din experienţa trăită într-un anume moment al 
vieţii sale şi care 1-a marcat pentru totdeauna. Se îmbină în naraţiune documentarul cu trăirile 



subiective, emoţionale ale eului narativ, oscilant între curiozitate, îndoială, dezamăgire şi 
iluzie ale experimentului propriu într-o poveste neobişnuită de iubire. Este un roman foarte 
condensat, cu aproximativ 150 de pagini şi cu personaje memorabile puţine. 

5. Locul şi timpul acţiunii coincid cu perioada dintre 1929-1933, când autorul a 
reuşit să obţină o bursă pentru studiul culturii şi spiritualităţii în complexitatea ei din India, de 
care a fost atras constant toată viaţa. A avut ca profesor şi iniţiator spiritual pe cel mai mare 
indianist din cultura indică a secolului, pe Serandranath Dasgupta, care locuia în Calcutta, 
centru al spiritualităţii brahmane. Locuind în casa magistrului său, a avut posibilitatea să 
cunoască pe această cale directă esenţa spiritualităţii indiene de la mituri, credinţe şi practici 
religioase, ritualuri legate de obiceiuri, tot ceea ce va fi receptat, experimentat direct şi re­
flectat în Maitreyi. Unicitatea romanului se desprinde şi din faptul că personajele principale 
sunt persoane reale transfigurate simbolic în personaje literare cărora autorul le-a schimbat 
doar unora numele, contextul social şi câteva detalii ale deznodământului. Povestea exotică de 
iubire în contradicţie cu principiile mediului spiritual privind căsătoria, iubirea, poziţia socială 
este plasată în Calcutta. Savantul Dasgupta din realitate devine în roman inginerul Narendra 
Sen, iar tânărul inginer englez Allan este alter-egoul scriitorului. Maitreyi îşi păstrează 
numele, devenind în carte un simbol al feminităţii, al iubirii pure, ingenue, al prieteniei. 

6. Subiectul romanului. Maitreyi se deschide printr-o notaţie de tip jurnalistic a 
personajului Allan. Dublat în ipostaza autorului-narator, îşi mărturiseşte oarecum îndoiala sa 
privind ziua când a cunoscut-o pe Maitreyi şi când a intrat în casa inginerului Narenda-Sen 
(1929). Regretă absenţa detaliilor portretistice ale fetei, reţinând doar faptul că avea „ochii 
negri, prea mari, buze cărnoase, sâni puternici de fecioară bengaleză". L-a şocat culoarea 
pielii ei, brună, de un brun nemaiîntâlnit. Allan rememorează în stil jurnalistic statutul său 
de european între euro-asiaticii indieni (europeni născuţi în India), care dispreţuiau cultura şi 
tradiţiile indiene şi afişau o atitudine de libertinaj. Prin intermediul unui ziarist francez (ce a 
fost primit şi el de stăpânul familiei în casă pentru o vreme, spre a afla detalii legate de tradi­
ţionalismul indian), Allan este recomandat familiei Sen şi astfel este atras spre cunoaşterea ri­
tualurilor mitico-filosofice legate de familie şi relaţii interumane. După ce fusese trecut prin 
experienţa bolii (malarie), inginerul, şef al trustului unde lucra, îi propune lui Allan să locuias­
că în casa lui, dorind să se înfăptuiască „o operă de civilizare a familiei mele" spre occidenta-
lizare. Tânărul Allan o vede rar pe Maitreyi şi de fiecare dată consemna impresii privind ima­
ginea schimbătoare a fetei: uneori părea urâtă, iar alteori „frumoasă de nu mă puteam sătura 
privind-o", când copilăroasă ca o primăvară, când distantă, reticentă. încurajată de familie, 
Maitreyi îşi asumă rolul mărturisit de a-1 salva pe tânăr de obsesia singurătăţii. Discuţiile 
dintre ei se acumulează şi dezvăluie sinceritatea fetei şi a familiei cu un anume aer protector, 
matern şi patern, potrivit mentalităţii mediului de castă, de religie al aristocraţiei locale faţă de 
cel primit în familie cu un anume statut, ca un act de înfiere spirituală. 

Allan este impresionat de faptul că Maitreyi era bine introdusă în mediul aristocratic şi 
intelectual al Calcuttei, fiind apreciată pentru vocaţia poetică şi filosofică. în familie era vă­
zută drept un copil-minune. Portretizarea eroinei se defineşte prin notaţii de detaliu şi de 



impresii subiective privind anumite particularităţi, precum: ochii şi nuanţele privirii, râsul, 
mişcarea, pasul, ritmul, gestica salutului cu mâinile împreunate pe frunte s.a. Ea îi dezvăluie 
treptat lui Allan credinţele, miturile ca esenţă a existenţei din perspectiva indică şi cu 
sinceritate îşi dezvăluie iubirea pentru Robitacur (Rabindranath Tagore, cel mai mare poet 
din secolul al XX-lea al Indiei), pentru care era dominată până la extaz de iubirea pentru sexa­
genarul poet. Unul dintre miturile mediului indian era cel al iubirii pentru un arbore, care 
se manifesta în viaţa lor încă din anii copilăriei, ritual magic pe care 1-a trăit ea şi în prezent îl 
trăia sora ei mai mică, Chabu. Aceasta ilustra filosofia panteistică a contopirii omului cu 
natura vegetală sau cu pământul, mitul indian al mamei-pământ. 

Allan îşi mărturiseşte că a fost atras de la început de civilizaţia, obiceiuri şi filosofia 
indică şi că nu s-a gândit la un sentiment de dragoste pentru Maitreyi. Ea i se părea şi miracu­
loasă, ideală, o sinteză a acestui „vis indian ". Relaţia dintre ei se nuanţează şi se îmbogăţeşte 
prin preocupări culturale, de iniţiere, Maitreyi îl învaţă limba bengaleză, în schimbul lecţiilor 
de franceză oferite de Allan. Astfel, acesta are stări de fericire izvorâte din „delicii 
intelectuale". Treptat, Maitreyi îl provoacă prin gesturi simbolice, precum oferirea unei flori 
roşii, în care fixase discret un fir din părul ei (aşa testează interesul tânărului pentru ea). A 
impresionat şi prin interesul pentru cultură manifestat şi conferinţa despre „esenţa frumosului" 
suferind de absenţa lui Tagore, fiind apreciată în lumea castei aristocratice din Calcutta. 

Familia se măreşte şi prin prezenţa unor rude apropiate, precum Mantu, a cărui căsă­
torie s-a reţinut prin detalii ritualice necunoscute pentru europeni. Maitreyi îi dezvăluie lui 
Allan filosofia asupra căsătoriei înţelese ca o datorie şi apoi ca fericire; ea presupunea copii, 
urmaşi, pentru că altfel păcatele vor fi continuate şi împlinite prin karma. Allan se simte 
străin şi incompatibil cu o astfel de filosofie şi se întreabă „O iubesc??". Maitreyi i se pare 
„neînchipuit de sensuală, deşi pură ca o sfântă". El se află sub semnul îndoielii şi al 
neliniştii; se întreabă „ce vor cu mine?", suspectându-i de intenţia de căsătorie, dar el se 
simţea „vrăjit, nu îndrăgostit... învăluit într-o dragoste mistică experimentală". Scurtele 
accese de gelozie pentru dragostea ei faţă de Tagore sunt spulberate. Cu toate acestea îi face o 
declaraţie de dragoste, iar Maitreyi vede un alt sens al iubirii: „Te iubesc ca pe un prieten 
foarte scump. Altfel nu pot, nu vreau". Un alt gest şocant pentru Allan a fost acela al 
încrucişării pulpelor dintre două persoane, gest făcut şi de Maitreyi pentru el, văzut drept 
prietenie, afectivitate, fără sens senzual, erotic. Un gest de asemenea şocant a fost să-i ofere 
lui Allan o cutie în care deţinea câteva detalii ale relaţiei ei cu Tagore, precum o şuviţă de păr 
alb, un simbol al dragostei dincolo de moarte. Ea s-a despărţit de această iubire sacră, 
abstractă, mitizată. Palmele încrucişate deasupra ochilor de asemenea simbolizează un salut 
încărcat de respect, pe care-1 fac doar femeile. Treptat, Allan mai descoperă simbolul 
logodnei printr-o coroniţă de flori. In sfârşit, simţea că „o iubeam nebuneşte", iar ea însăşi îi 
mărturiseşte „acum te iubesc numai pe tine". De acum înainte povestea lor de iubire capătă o 
altă manifestare, intensitate şi semnificaţie. Maitreyi îşi face iluzia că, dacă se căsătoresc, vor 
avea şansa ca împreună cu toată familia, peste câţiva ani, să se stabilească în Anglia. Ea îşi 
proiectează sacrificiul suprem în numele iubirii; au citit împreună şi au comentat 



semnificaţiile filosofice, religioase din celebrele creaţii indiene Kalidasa şi Shakuntala; în 
centrul acestora se condensa tradiţionalismul din perspectiva iubirii prin dogme, mituri, 
ritualuri de adâncimi metafizice. în viziunea indică iubirea presupunea unire, cuplu, trebuiau 
adaptate la condiţia lor, dar mai presus de orice era totuşi tradiţia imuabilă, ca şi în ciclul liric 
Upanişade. 

Momentul istoric obiectiv al acestei poveşti de cunoaştere prin iubire în India era sub 
semnul unor tensiuni politice, sociale, spirituale în lupta pentru independenţă faţă de domi­
naţia engleză, ce s-a înfăptuit prin revoluţia lui Gandhi. în relaţiile umane exterioare din 
Calcutta în momentul dat, se manifestau reacţii împotriva a tot ce era Occidentul european. 
Povestea cuplului erotic încerca să-şi împlinească destinul, un simbol al acestuia a fost un 
inel alcătuit din două fire metalice de fier şi aur, negru şi verde, respectiv, principiul masculin 
şi cel feminin, împletite, imaginând doi şerpi încolăciţi în jurul unei pietre preţioase. Memora­
bilă rămâne scena de o solemnitate ritualică, sacră, a logodnei secrete a celor doi într-un 
spaţiu natural şi deschiderea jurământului, un legământ pentru tot restul vieţii, de iubire şi 
supunere. Mitul fundamental este al pământului corelat cu cerul: „Mă leg de tine, 
pământule, că eu voi fi a lui Allan", iar în final are loc o invocaţie protectoare a mitului 
pământului, simbolul creaţiei, a vieţii, a perpetuării ei: „tu mă auzi, mamă pământ". 

în familia inginerului Neranda-Sen se produc situaţii dramatice prevestitoare de ne­
fericire fatală: inginerul este bolnav de ochi, iar Chabu avea o stare de boală inexplicabilă, 
având comportamente contradictorii, chiar tentaţia sinuciderii, exact în ziua de naştere a lui 
Maitreyi. Tot Chabu este aceea care îi dezvăluie doamnei Sen iubirea senzuală dintre Allan şi 
Maitreyi, când se aflau într-o excursie la lacuri. Ritmul narativ şi evenimentele se precipită 
şi familia hotărăşte alungarea tânărului din familie, pentru a preîntâmpina prăbuşirea 
socială, familială, prăbuşirea prestigiului lor, societatea bengaleză neacceptând căsătoria celor 
doi. Narendra Sen hotărăşte să comunice această decizie printr-o scrisoare de la „un 
necunoscut către un necunoscut". Allan se mută provizoriu la o pensiune, alături de prietenul 
său Harold. Află de la o rudă săracă a familiei dramele prin care trecea Maitreyi. E el însuşi 
după zile de hoinăreală, de epuizare halucinantă, de singurătate, vrea să se îndepărteze de 
societatea indiană, de lumea în care a trăit acolo. A primit o scrisoare de la Maitreyi în care, 
pe o ramură mică de oleandru înflorit ce avea o frunză, era scris: „Allan, ultimul dar de la 
mine"; ea îi mărturisea credinţa în iubirea veşnică: „în viaţa viitoare ne vom întâlni, dragule. 
Ai să mă recunoşti? Aşteaptă-mă". 

Allan află că Chabu a murit, iar Maitreyi s-ar fi dat unui vânzător de ziare pentru a fi 
alungată de acasă, ca să-şi poată trăi iubirea mitică cu Allan. 

Allan, copleşit de singurătate, trecând prin Singapore, călătorind zile în şir, s-a izolat 
în Himalaya din octombrie până în februarie, unde a văzut un singur om, paznicul bungalou-
lui. Trăia drama de conştiinţă prin sentimentul vinovăţiei pentru tragismul trăit de Maitreyi şi 
familia ei. Tânjea după libertatea spirituală şi liniştea sufletească. în acest moment, apare 
Jenia Isac din Capetown, Africa de Sud, o tânără muzicantă, aflată după o experienţă de 
dezamăgire exaltată, hotărâtă să găsească absolutul. Acest episod erotic a eşuat şi, sărăcit în 



suflet şi de bani, izolat de prietenii de altădată, Allan se adânceşte într-o luciditate analitică 
vizavi de rostul său în viaţă, în lume. Prin ruda săracă a familiei Sen, îi transmite lui Maitreyi 
un mesaj de iremediabilă uitare şi despărţire „Spune-i să mă uite. Allan a murit". Reîntors 
în India, e conştient că locul său nu este într-o mănăstire din Himalaya, că vocaţia lui nu este 
asceza, ci creaţia, literatura. 

7. Ipostaza tipologică din roman este sub semnul mitizării privind iubirea ca formă a 
cunoaşterii, dar şi a manifestării sacrului. Iubirea ilustrează mitul feminităţii altfel de cum se 
prezenta la romantici, deşi sacralizată şi ea, fie ca fecioară bengaleză, fie ca mit al prieteniei şi 
al relaţiei armonioase în cuplu. Maitreyi devine imaginea unei frumuseţi statuare ce învinge 
timpul, iar lui Allan îi părea la început construită din lut şi ceară. 

8. Prin destinul acestui cuplu, se asociază câteva mituri fundamentale: mitul 
păcatului originar, prin ieşirea din sacralitate, din tipar, static şi etern, ieşind din normele 
morale şi etico-filosofice ale culturii indice, dar învinsă de acestea. Maitreyi aspira mereu spre 
regăsirea şi împlinirea iubirii cu Allan, prin miturile paradisului pierdut şi al eternei 
reîntoarceri. Acestea sunt dezvăluite prin cele două planuri ale naraţiunii, timpul trecut, al 
iubirii, retrăit pe calea amintirii şi timpul prezent, al povestirii, al detaliilor jurnalistice reluate 
şi interpretate, deschise spre mitizare şi sacralizare. Allan trăieşte o experienţă unică, desprins 
parcă din lumea adamică, iniţială şi descoperă apoi prin propria experienţă desacralizarea, 
pierderea paradisului. 

9. Persoana după care a fost construită eroina romanului, Maitreyi, a trăit în realitate 
un deznodământ diferit de cel prezentat în roman: n-a fost alungată de la casă şi s-a supus 
legilor, tradiţiei, civilizaţiei şi spiritualităţii indice, căsătorindu-se după principiile acelei 
societăţi. Peste ani, a dat o replică romanului lui Eliade, în Dragostea nu moare, roman 
original în care autoarea şi-a etalat virtuţi artistice, după mai bine de o jumătate de secol de la 
apariţia scrierii lui Eliade (1991). Ea se identifică ca autoare drept Maitreyi Devi. Mircea 
Eliade apare ca personaj sub numele Mircea Euclid. Autoarea dezvăluie şi întâlnirea 
neobişnuită dintre ei din Chicago, în biroul celebrului istoric al religiilor, care a refuzat şi la 
ultima întâlnire a lor să o privească. A fost convins că se vor reîntâlni în spaţiul abstract 
spiritual, dincolo de moarte, în Nuntă în cer, titlu simbolic al unui roman al său. 

In literatura română, acest roman are o valoare unică, deopotrivă în plan narativ, 
structural, tipologic şi mitico-filosofic. 



TUDOR ARGHEZI 
(21.V.1880-14.VII.1967) 

MIRACOLUL ARGHEZIAN 

I. Personalitate complexă, bogată, diversă în domeniul culturii şi literaturii române din 
perioada interbelică şi după cel de Al Doilea Război Mondial, Tudor Arghezi a realizat în 
plan literar o operă inconmndabilă, având un rol decisiv, înalt privind evoluţia literaturii 
române moderne. 

I. Formarea personalităţii umane şi artistice 

1. Tudor Arghezi s-a născut la Bucureşti la 21 mai 1880. Tatăl său a fost originar din 
Cărbuneşti - Gorj din mediul dominant rural oltenesc. Numele viitorului poet genial a fost 
loan N. Teodorescu. Ca scriitor, va adopta numele mamei sale, Rozalia Arghezi, luându-şi 
pseudonimul literar Tudor Arghezi, deşi au fost variate explicaţii ale originii acestui pseudo­
nim, fie de la numele râului Argeş, fie de la un bunic care „argăsea", adică prelucra piei de 
animale pentru confecţionarea de obiecte de îmbrăcăminte. 

La 11 ani, Arghezi fuge de acasă, ca o reacţie împotriva autorităţii dure a tatălui său şi 
va trăi apoi ca adolescent şi tânăr sub forţa greutăţilor vieţii, lucrând ca ucenic şi practicant în 
variate meserii. în timpul cât a fost elev la Liceul „Sfântul Sava", el va lucra în timpul liber ca 
ucenic la un meşter cioplitor în piatră, a dat şi meditaţii pentru elevi. La 17 ani se angajează ca 
laborant la Fabrica de Zahăr din Chitila. Experienţa acestui episod de viaţă va fi substanţa 
romanului sau Lina (1943). 

2. Tudor Arghezi se deschide spre domeniul culturii şi literaturii prin debutul publicis­
tic, în 1896, cu poezia Tatălui meu, semnată Ion Theo, în revista „Liga ortodoxă", condusă de 
Alexandru Macedonski. Tot aici va publica şi alte poezii cu o anume vibraţie simbolistă pri­
vind muzicalitatea versului în „armonii imitative". A fost apreciat şi încurajat de 
Macedonski în acest debut, printr-o formulare celebră: „Mai ştii de unde sare iepurele?". 

Creaţia sa poetică se afirmă şi în alte publicaţii literare ale momentului, fiind încurajat 
şi de colegii de liceu precum: Gala Galaction (Grigore Pişculescu), N.D. Cocea s.a., care îl 
considerau „luceafărul generaţiei tinere". 

3. Pentru toţi a părut inexplicabil gestul tânărului poet Tudor Arghezi de a se 
călugări, în 1899, la 19 ani, devenind „ierodîaconul losif' la Mănăstirea Cernica. 
Motivaţiile gestului de adâncire în meditaţie religioasă erau şi în spiritul unei direcţii a poeziei 
simboliste, dar probabil exista şi un motiv intim, personal, privitor la moartea primei iubiri 
adolescentine, evocate şi în ciclul liric Agate negre. Atracţia şi adâncirea în spiritul poeziei 
modeme spre meditaţia filosofico-religioasă va fi o trăsătură fundamentală a liricii argheziene 
în toate etapele formării şi îmbogăţirii acesteia, vreme de câteva decenii. După trei ani, 



Arghezi revine în viaţa literară şi publicistică a vremii, publicând în diferite reviste poezii 
susţinute de simboluri materiale nobile, precum în ciclul Agate negre. 

4. în 1905, din nou surprinzător, Arghezi se retrage în lumea monahală, în Elveţia, 
într-o mănăstire catolică, unde va sta un an, după care revine în lumea laică călătorind şi 
lucrând în diferite meserii prin Elveţia, Franţa şi Italia, atras şi în domeniul ceasornicăriei, 
între timp, se dovedeşte a fi un poet autentic şi prolific afirmându-se în generaţia sa din 
preajma Primului Război Mondial. In 1910 publică în revista „Viaţa socială" a lui N.D. 
Cocea poezia Ruga de seară, acesta fiind primul său manifest literar (arta poetică), din seria 
zecilor de poezii cu acest statut. Arghezi a realizat în bogata sa creaţie literară, în numeroase 
volume publicate în zeci de ani, cele mai multe poezii cu caracter de artă poetică din 
literatură română. Acum se conturează profilul său temperamental, uman şi artistic de protes­
tatar, de vizionar, de luptător pentru mari idealuri naţionale şi sociale, general-umane, de 
înnoitor în poezia românească: „Să-mi fie verbul limba/ De flăcări ce distrug.../ Cuvântul meu 
să fie plug,/ Tu faţa solului o schimbă,/ Lăsând în urma lui belşug". 

5. Lirica protestatară deschizătoare de direcţii moderne va fi continuată în 
numeroase poezii, precum: Nehotărâre, Caligula, Binecuvântare s.a. Tot în 1910 se afirmă ca 
publicist protestatar, virulent privind o problematică socială, morală, politica contemporană, 
uimind prin limbaj şi originalitatea stilistică, prin expresia corosivă în revistele „Cronica", 
„Seara" s.a. Prin activitatea sa de poet şi pamfletar se impune în conştiinţa contemporană ca 
un deschizător de atitudine, ca un vizionar, ca un radical înnoitor în direcţiile poeziei ro­
mâneşti şi, în plan secundar, al prozei. Astfel, devine cel mai acerb polemist, confrun-
tându-se direct cu mari personalităţi ale momentului în planul opiniilor şi atitudinilor politice, 
morale şi estetice. Cel mai înverşunat adversar i-a fost Nicolae Iorga. 

6. După Primul Război Mondial, are loc „procesul ziariştilor" în care este acuzat şi 
Arghezi de colaborare cu inamicul şi condamnat la doi ani de închisoare. Dar peste câteva 
luni adversarul său politic, Nicolae Iorga, va interveni pentru graţiere. Arghezi îşi va continua 
activitatea publicistică în numeroase reviste, alături de alţi intelectuali şi scriitori de 
prestigiu. Scoate revistele „Naţiunea" şi „Adevărul literar şi artistic". Se afirmă printr-o 
nouă specie epică creată de el, şi anume tableta, proză scurtă, într-un stil critic şi cu un limbaj 
satiric ce-1 individualizează. Va publica şi romanul Poarta Neagră, cuprinzând amintiri din 
anii de închisoare de la Văcăreşti. 

7. Este foarte receptiv şi înnoitor în toate direcţiile poeziei româneşti din acest mo­
ment, apreciind deopotrivă lirica tradiţionalistă a lui Vasile Voiculescu, Nichifor Crainic, dar 
şi a moderniştilor, precum Ion Vinea şi a avangardiştilor prin creaţia lui Urmuz - creatorul 
umorului negru. Reprezentanţii acestor direcţii estetice diverse l-au apreciat şi chiar l-au re­
vendicat. Tudor Arghezi însă nu a acceptat integrarea decisivă în niciuna din aceste direcţii 
estetico-lirice şi le-a replicat prin poezia Plugule, aceasta pentru că, prin geniul sau poetic 
complex, armonios şi înnoitor a realizat o sinteză valorică înaltă, un salt calitativ în lirica ro­
mânească din perioada interbelică. A depăşit provincialismul, dar şi direcţiile exclusiviste, 
realizând o armonie originală între tradiţionalism şi modernism, între naţional şi 



universal, printr-o creaţie unică, ce i-a uimit pe contemporanii români şi europeni. Arghezi a 
creat ceea ce este cunoscut în cultura şi literatura românească drept „miracolul arghezian". 
Eugen Lovinescu, criticul literar modern care a avut rezerve la începutul activităţii lui 
artistice, îi recunoaşte meritul şi rolul de excepţie în lirica momentului şi îl situează „în 
fruntea poeziei noi". Foarte târziu şi în plină maturitate poetică, publică primul volum de 
poezii, în 1927, Cuvinte potrivite. 

8. Critica literară în ansamblul ei, prin personalităţi marcante precum: George 
Călinescu, Şerban Cioculescu, Ovid Crohmălniceanu, Eugen Lovinescu, Mihai Ralea s.a. a 
subliniat cotitura, saltul valoric decisiv pe care lirica argheziană îl realizează în toate 
direcţiile moderniste, deopotrivă în conţinut şi formă, comparabil prin această realizare cu 
Mihai Eminescu. Astfel, Tudor Arghezi este considerat al doilea mare moment al liricii 
româneşti în plan naţional şi universal alături de Lucian Blaga. 

îşi continuă activitatea literară, dominant în lirică, dar şi în proză şi publicistică. A 
avut în acelaşi timp admiratori şi adversari. în plan publicistic, scoate revista „Bilete de 
papagal", în 1928, într-un format unic, foarte restrâns, o revistă de buzunar, unde publică 
proză scurtă, pamflete asupra unei adevărate menajerii politico-sociale a României interbelice. 
Revista a fost suspendată câţiva ani şi reeditată în 1942. Arghezi - coordonator şi director al 
revistei - semna cu numele Coco, numele papagalului său. 

în 1930, îi apar lui Arghezi două romane, Icoane de lemn (reflectând experienţa sa de 
viaţă din anii din mănăstire) şi Poarta neagră. în 1931 apare volumul de poezii Flori de mu­
cigai, în care promovează o nouă ipostaza a liricii moderne europene, şi anume estetica urâ­
tului, cu rădăcini în poezia franceză a poetului vagabond din secolul al XVI-lea, François 
Villon, şi, peste veacuri, din simbolismul francez prin poezia lui Charles Baudelaire în ciclul 
Florile răului. Fondul social-uman al acestui ciclu liric, ca şi în romanul Poarta neagră, îl 
formează lumea declasaţilor vieţii, a unora care au ispăşit „o crimă ori un vis". 

în această perioadă, Tudor Arghezi îşi va construi o familie şi un mic chalet elveţian 
cu livadă şi grădina la Mărţişor, în apropiere de închisoarea Văcăreşti. Aici consolidează un 
univers familial semirustic, cu atmosferă tradiţională, unde i se nasc cei doi copii: Mitzura şi 
Baruţu. Lor le dedică volumele de poezii Cartea cu jucării, precum şi Cărticica de seară, 
supranumit fiind pentru acestea drept „poet al boabei şi al fărâmei". Acestui univers familial 
tradiţional îi va dedica şi scurte schiţe în ciclul Ce-ai cu mine vântule? Proza satirică, şi prin 
specia de tabletă, se îmbogăţeşte prin ciclul Tablete din ţara de Kuty (1933) şi în două 
romane: Ochii Maicii Domnului (1934) şi Cimitirul Buna-Vestire" (1936). în 1939, publică 
volumul de poezii Hore. 

în timpul celui de Al Doilea Război Mondial, cu ecouri din viaţa personală, apare 
ciclul liric Spital. Arghezi promovează o atitudine directă, satirică faţă de ocupanţii germani şi 
în ciclul liric Letopiseţi, dar şi în pamflete precum memorabilul Baroane! Aceasta a determi­
nat deportarea sa în lagărul de la Târgu Jiu. Aici va scrie un ciclu de doine de jale publicate 
mai târziu sub titlul Una sută una poeme. îşi va încerca vocaţia artistico-literară şi în comedia 
satirică Siringa. 



9. După 1948, se cuvenea ca cel mai mare poet român după Eminescu, Arghezi, să 
aibă parte de preţuire şi recunoaştere. Dar a fost presat de nerecunoştinţa oficială din perioada 
„obsedantului deceniu" - anii '50 - , în care a dominat orientarea politică proletcultistă antiro-
mânească. Un obscur personaj politic cu veleităţi poetice, Sorin Torna, 1-a atacat şi 1-a îndepă­
rtat din planul culturii şi poeziei româneşti contemporane prin articolul Poezia putrefacţiei sau 
putrefacţia poeziei, declarându-1 pe Arghezi poet „decadent". In aceşti ani, Tudor Arghezi 
publică doar tălmăciri de fabule din scriitorul rus Krâlov (1952) şi poezii pentru copii, Prisaca 
(1954). 

După 1955, a fost reabilitat şi a reintrat în circuitul literar-valoric contemporan, fiind 
foarte productiv, prolific chiar, totalizând o creaţie de zeci de volume. Remarcabile sunt, din 
ultima etapă a vieţii, volumele Cântare omului (1955), 1907, mai târziu Stihuri pestriţe 
(1957), Frunze (1961), Cadenţe. 

Din bogata şi variata lirică argheziană, din numeroasele poezii cu caracter filosofic, 
meditativ asupra cunoaşterii, a creaţiei, a condiţiei umane, dar şi a propriului său destin ca om 
şi ca artist, a privit retrospectiv împlinirile şi rostul existenţei în poezia De ce-aş fi trist?: „De 
ce-aş fi trist, că toamna târzie mi-e frumoasă?/ Pridvoarele-mi sunt coşuri cu flori, ca de 
mireasă. [...] Nu mi-e clădită casa de şiţa peste Trotuş,/ în pajiştea cu crânguri? De ce-aş fi 
trist?/ Şi totuşi...". 

10. Tudor Arghezi moare la Bucureşti în 1967, lăsând o operă literară prodigioasă, 
unică în planul originalităţii şi al saltului valoric a liricii româneşti în circuitul liricii univer­
sale. A fost tradus în peste 30 de limbi, cuprins în zeci de lucrări de sinteză şi analiză a liricii 
româneşti şi europene pentru originalitatea limbajului poetic, de factură metaforică, pentru 
conciziunea exprimării, pentru diversitatea şi originalitatea unei viziuni asupra universului 
tematic extraordinar de variat şi de bogat, de la lirica filosofică existenţialista la cea filoso-
fico-religioasă, la poezia protestatară, la filonul naţional şi universal al condiţiei umane. Coşul 
cu flori şi de lumină este o metaforă a propriului său destin uman şi artistic. 

Direcţiile creaţiei lirice argheziene 

1. Tudor Arghezi a apărut în literatura şi cultura românească la o răscruce de veacuri, 
deschizând secolul al XX-lea printr-o originală, uluitoare viziune creatoare asupra poeziei, to­
tal diferită de direcţiile contemporane, asemănător creaţiilor marilor spirite artistice ale tuturor 
timpurilor. Deşi a debutat editorial târziu, în 1927, cu volumul Cuvinte potrivite, se afirmase 
treptat, cu aproximativ două decenii în urmă, provocând atitudini contradictorii ale contempo­
ranilor în critică literară, dominând însă aprecierile deosebite, văzut drept un miracol al litera­
turii române contemporane. 

Aşa după cum Eminescu a făcut saltul poeziei de la paşoptism spre culminaţia roman­
tismului european, prin forţa geniului său, promovând lirica românească în circuitul valorilor 
universale, astfel şi Arghezi a realizat o cotitură benefică de la poezia idilică ruralistă, sămănă-



toristă şi a altor tendinţe minore, spre o înnoire rapidă, complexă, în conţinut şi formă, prin 
sincronizarea cu direcţiile estetice ale veacului, dar păstrând substanţa scânteietoare a geniu­
lui artistic naţional. El a realizat adevărate mutaţii de expresivitate poetică, de limbaj, de 
structuri sintactice, stilistice şi metaforice, remarcându-se printr-o simbolistică filosofi-
co-estetică naţională şi printr-o bogăţie metaforică a concretului ce exprimă abstractizări 
esenţiale, idei, concepte. 

Prin contribuţia sa înnoitoare, încurajatoare pentru noua generaţie, s-a realizat un 
punct culminant al liricii româneşti moderne de valoare europeană, situându-se alături de Fr. 
James, R.M. Rilke, Paul Valéry, G. Trackl, Esenin, A. Breton, P. Eluard, Fr.G. Lorca s.a. 

2. T. Arghezi, asemenea lui L. Blaga, salvează poezia românească modernă de 
platitudine, provincialism, promovând poezia meditativă cu tematică social-naţională şi 
istorică, deschisă spre un univers de cunoaştere specific condiţiei umane şi spiritului 
modern. Acestea se regăsesc în toate tendinţele estetico-literare, de aceea unele dintre 
acestea, precum gândirismul, avangardismul, suprarealismul, modernismul s.a. l-au 
revendicat sau respins cu violenţă. Arghezi a evitat sistematic această atitudine, conştient de 
geniul său înnoitor şi ca urmare uneori în contradicţie cu unii contemporani. 

3. Din perspectiva creatoare, temperamentală şi artistică, Arghezi îşi structurează 
gândirea şi viziunea artistică pe principiul bipolarităţii, aflându-se permanent la intersecţia a 
două tendinţe care se neagă una pe alta, tendinţa de implicare sau de retragere/ resemnare, de 
restrângere a universului artistic sau de deschidere spre un univers de cunoaştere infinit, de 
oscilaţie între sacru şi profan, între teluric şi cosmic, între social şi filosofic, între bucuria 
clipei şi neliniştea în faţa trecerii timpului, între odă şi blestem, între substanţa folclorică 
naţională şi modernismul avangardist. 

în numeroase arte poetice, Arghezi se autodefineşte sub marca acestui principiu 
filosofico-estetic. Bunăoară, în poezia Porfret se confesează: „M-am zămislit ca-n basme cu 
şapte frunţi şi şapte/ Grumazi cu şapte ţeste/ Cu o frunte dau în soare, cu celelalte-n noapte/ Şi 
fiecare este şi nu este.../ Sunt înger sunt şi diavol şi fiară şi alte asemeni...". Artistul creator 
este uneori Prinţul, unde se vede „biruitor şi biruit", „poetul e întreg, dar gândurile-1 dor". 

4. Arghezi este poetul neliniştii existenţiale, un poet modern, apropiat de 
expresionism prin problematică şi atitudine, prin viziune filosofică asupra cunoaşterii. în 
poezia Pe ploaie, concentrează această aspiraţie şi viziune: „mai sus, mai sus!/ spre ce/ spre 
unde?... mi-e frig din creştet la călcâie", trăind drama neputinţei cunoaşterii Absolutului, dar 
în acelaşi timp rămânând atras constant de acesta: „M'-e sufletul bolnav de râie". Uneori 
poetul are iluzia, speranţa că va găsi calea spre cunoaştere profundă chiar spre divinitate, ca în 
poezia Vraciul: „Am chei pe toate uşile-ncuiate". Dar această sete de cunoaştere şi drama 
conştientizată a limitelor cunoaşterii se dezvăluie şi în poezia Nehotărâre, prin alternanţa 
dintre iluzie şi deziluzie în planul cunoaşterii: „Să rabd şi eu în mine, povară, două vieţi?". în 
Rugă de vecernie, în formulări metaforice insolite reia această dramă existenţială a literaturii 
moderne: „în mine se deşteaptă o întreagă omenire?... Cu mine omenirea, Părinte, se va 
stinge?/ Dă-mi pacea şi răbdarea s-o caut şi s-o cânt". Poetul este conştient de dualitatea 



temperamentului şi viziunii sale artistice, ca a existenţei însăşi, de alternanţa dintre sacru şi 
profan, social - filosofic etc. în Miez de noapte, se vede „Cu toate-n veac nepotrivit (...)/ Şi 
aripile fiindu-i veşnic călătoare". într-o altă poezie meditafiv-filosofică, marcată de acelaşi 
motiv liric, Rugăciunea, precum în Rugă de seară, Arghezi promovează o viziune titanică a 
poetului în lupta pentru construcţia unui nou univers existenţial uman stăpânit de principiile 
adevărului şi ale frumosului: „O, dă-mi puterea să scufund/ O lume vagă lâncezândă/ Şi să 
ţâşnească-apoi din fund/ O altă, limpede şi blândă". Chiar în Psalmul (2) într-un dialog 
imaginar cu divinitatea eul liric se arată conştient de drama condiţiei umane a poetului de 
geniu în cunoaşterea Absolutului: „Sunt vinovat că am râvnit/ Mereu numai la bun oprit", 
într-un alt psalm, se defineşte drept „tâlhar de ceruri îmi făcui solia". Metaforele dramei 
cunoaşterii Absolutului se materializează într-un limbaj rustic, precum lacăte, chei, lanţuri. 

Eugen Lovinescu îl defineşte drept un „suflet faustian în care se ciocnesc principiile 
contradictorii ale omului modern". Poetul însuşi se autodefineşte metaforic a fi un „căutător 
de frumuseţi şi preţuri noi". 

5. Asemenea lui Eminescu, Arghezi este un mare romantic prin bipolaritate, dar spre 
deosebire de poetul nepereche, aspiraţia spre cunoaşterea absolută la Arghezi are un proces 
invers, nu de la real spre vis, spre transcendent, spre cosmic, ca la Eminescu, ci de la 
universal la teluric, privind condiţia umană, particularitate fundamentală a expresionismului 
modern, spre microcosmos, spre teluric, spre universul social, istoric, moral, substanţial 
naţional. 

6. Asemenea lui Eminescu, care „a turnat în formă nouă limbă veche şi-nţeleaptă", 
drept implicare creatoare sub semnul specificului naţional, Arghezi, în poezia Testament, cea 
mai importantă artă poetică din literatură română, prin care deschide primul volum de poezii, 
Cuvinte potrivite, îşi asumă menirea artistică de a repune în arta limba naţională fixată în 
tradiţionalism spiritual, cultural, social şi istoric: „Din graiul lor cu îndemnuri pentru vite/ Eu 
am ivit cuvinte potrivite". 

Aşa cum sesiza Garabet Ibrăileanu la apariţia primului volum de poezii, Cuvinte 
potrivite (1927), nimeni în poezia românească nu s-a mişcat atât de nuanţat pe cel mai larg 
registru lingvistic al limbii române precum Arghezi, fundamentat pe filonul folcloric 
naţional. Din acest punct de vedere, este în opoziţie cu George Bacovia care şi-a creat un 
univers liric de factură simbolistă, pe cel mai restrâns registru lingvistic al limbii române. 

7. Tot în spiritul poeziei moderne, în care Arghezi valorifică original direcţiile tradi­
ţionaliste, dar în acelaşi timp impune şi o ipostază nouă a liricii moderne prin simbolism, şi 
anume estetica urâtului, particularizată într-un nou limbaj poetic considerat până la 
simbolişti, prin Baudelaire, drept inestetic, trivial, necorespunzător artei şi sensibilităţii lirice. 
Tudor Arghezi argumentează aceasta înnoire prin armonia dintre conţinut şi formă, dintre 
universul problematic al vieţii şi expresivitatea artistică a acestuia. Astfel „Din bube, 
mucigaiuri şi noroi,/ Iscat-am frumuseţi şi preţuri noi" {Testament). 



Universul tematic al liricii argheziene 

Universul tematic al poetului Tudor Arghezi este foarte bogat, variat, nuanţat, mar­
cat de îmbinarea şi alternanţa dintre tradiţionalism şi modernism. Se disting: fiorul religios, 
poezia vizionară, poezia primitivităţii, a universului domestic, a revoltei sociale, poezia 
căutătorului de absolut, a absurdului, poezia jocului, a ingenuităţii copilăriei s.a. 

Din perspectiva opiniilor criticii literare, poezia argheziană se poate structura 
sintetic prin câteva direcţii sugerate prin metafore memorabile, definitorii. Astfel, Arghezi 
poate fi considerat: poetul plugului, al fiorilor de mucegai, al piscurilor de piatră, poet al 
neliniştii existenţiale, al trecerii, poet al credinţei şi tăgadei, al iubirii şi al universului casnic, 
poet al boabei şi fărâmei, poet al omului. 

1. Poetul plugului este o ipostază lirică dominantă în numeroase volume argheziene, 
din care se promovează constant elogiul înaintaşilor în plan social, naţional, al truditorului 
gliei străbune, al tradiţiilor româneşti, precum în poeziile: Plugule, Belşug şi în ciclurile 
Inscripţii, Letopiseţ s.a. Arghezi face elogiul muncii şi al sacrificiilor ţăranului român făuritor 
de civilizaţie materială. Poezia Plugule devine metaforă poetică a acestei direcţii lirice 
argheziene. într-un dialog imaginar între poet şi plugul personificat, instrumentul decisiv al 
truditorului pământului, în metafore ale concretului lumii rustice, se sugerează sacrificiul 
ţăranului dintotdeauna şi în particular al românului făuritor de bunuri materiale, triumfător în 
lupta cu forţele naturii: „Plugule, cin' te-a născocit/ Ca să frămânţi a şesurilor coaje? (...)/ 
Cine ţi-a pus cuţitul în pământ (...)/ Cine a purces în ploaie şi furtuni/ Cu blesteme, nădejdi şi 
rugăciuni?". La aceste întrebări existenţiale privind condiţia umană pe firul timpului, din 
ancestral în prezent, poetul concluzionează admirativ, apreciativ pornind de la blestemul divin 
prin alungarea omului din grădina raiului şi condiţia umană dramatică, impusă: „S-a îndătinat 
copilul cel pitic/ Să are şi să strângă avuţie./ Osânda şi-a schimbat-o-n bucurie,/ Clădindu-şi 
slăvi şi veacuri cu nimic". Chiar în Testament, poetul lăsa generaţiilor următoare mesajul de 
recunoştinţă şi respect pentru ţăran: „Ca să schimbăm acum întâia oară/ Brazda-n condei şi 
sapa-n călimară,/ Bătrânii au adunat printre plăvani/ Sudoarea muncii sutelor de ani". Ţăranul, 
truditor al gliei străbune, a fost creator al Belşugului material ca împlinire a trudei şi 
sacrificiului în confruntarea cu legile naturii: ,£l, singuratic, duce către cer/ Brazda pornită-n 
ţară de la vatră./ Când îi priveşti împiedicaţi în fier,/ Par el de bronz şi vitele de piatră", o 
proiecţie statuară învingătoare cu natura şi cu timpul. 

2. Arghezi a fost numit poet al florilor de mucegai după apariţia volumului cu titlu 
sugestiv Flori de mucigai. Titlul este construit pe un oximoron, transmiţându-se ideea de fra­
gilitate şi frumuseţe spectaculară a unei flori şi mucigaiul, simbol al degradării naturii, a 
vieţii. Universul social, uman al acestui ciclu liric e desprins din lumea declasaţilor, a perife­
riei socio-morale, fiind „cartea unei umanităţi ferecate" în care pulsează suferinţa fizică şi 
sufletească a celor căzuţi în lumea tenebrelor. Sunt poezii în care se impune o portretistică a 
degenerescentei morale, etice şi sociale: baba ocrotitoare de hoţi {Pui de găi), „Sunt zgomote 
de lanţuri multe", prin care creează o atmosferă a conflictelor din grupurile condamnaţilor. 



precum în Cina, La popice. Titlurile sugerează şi lumea anonimă în conflict cu legile vieţii: 
Tinea, Lache, Şatra. 

Volumul se deschide cu poezia cu acelaşi titlu, Flori de mucegai, o artă poetică. 
Creaţia poetică aici nu este rodul revelaţiei divine, a harului creator, ci a unei opoziţii, a unui 
efort deosebit. Poetul se confesează, mărturisind că este creatorul unei poezii a întunericului, a 
suferinţei, a dezumanizării ce creează oroare şi frică: „Le-am scris cu unghia pe tencuială 
(...)/ Pe întuneric în singurătate/ Cu puterile neajutate". Este lipsit de sprijinul şi protecţia 
divină, invocându-i pe Apostolii lui Isus, Luca, Marcu şi loan, cu simbolurile lor: taurul, leul 
şi vulturul. Poezia este o meditaţie asupra decadenţei condiţiei umane, opusă viziunii 
romantice, al mitizării şi frumuseţii şi opusă speciei de psalm, de imn închinat divinităţii. 
Versul liber, cu măsură variabilă şi cu o succesiune de metafore definitorii ale degradării, ale 
suferinţei, ale întunericului fac din această artă poetică un unicat din lirica românească, o 
sinteză a limbajului trivial ridicat la valoare sugestivă poetică printr-o corelaţie desăvârşită 
între conţinut si formă. 

3. Arghezi este considerat poetul piscurilor mari de piatră. Se impune ca poet de 
meditaţie filosofică existenţialistă privind drama cunoaşterii, a căutătorului de Absolut, în 
numeroase poezii, cele mai multe din ciclul Psalmi: „Sunt vinovat că am râvnit mereu numai 
la bun oprit" (Psalm 2). Chiar dacă „Ţi-am auzit cuvântul zicând că nu se poate", poetul îşi 
continuă sacrificiul în numele cunoaşterii misterului existenţial, spre „Alt Nepătruns/ Alt 
Presupus". 

4. Drama existenţială a omului e marcată de trecerea timpului. La Eminescu, 
metafora acestuia era „vremea", iar la Arghezi sunt trei metafore: noaptea, ora rece şi 
toamna în suflet. 

5. Tudor Arghezi a fost numit şi poet al neliniştii existenţiale. Neliniştea generată de 
presentimentul morţii implacabile capătă accente tragice, precum în poezia între două 
nopţi. Căutarea misterului morţii şi al vieţii prin săparea pământului din odaie (metafora 
existenţei umane limitate) şi ridicarea acestuia spre lumină sugerează efortul zadarnic al 
cunoaşterii legii trecerii vieţii spre moarte. în vârful pământului săpat, „plângea Isus", aceasta 
fiind metafora tragismului uman, al legilor implacabile. Viziunea este reiterată şi în poezia 
Duhovnicească. Peisajul apocaliptic în care „Toţi au murit de tot" se manifestă doar în pre­
zenţa unui suflet tulburător, însingurat şi tragic, Isus însuşi, mărturisind: „Am fugit de pe 
cruce,/ Ia-mă-n braţe şi ascunde-mă bine". Arghezi imaginează o ipostază metaforică unică 
în lirica românească privind presentimentul morţii şi împlinirea acesteia ca lege a destinului 
implacabil uman în poezia De-a v-aţi ascuns. Creaţia a fost considerată Mioriţa argheziană. 
Printr-un discurs liric de vibraţie testamentară, poetul prefigurează necesitatea acceptării 
morţii ca lege a destinului uman. Nunta cosmică mioritică prin moarte se transfigurează 
într-unjoc al înstrăinării şi dispariţiei, ca un joc al copilărie: „E un joc viclean de bătrâni/ Cu 
copiii (...)/ Joc de slugi şi joc de stăpâni (...)/ Şi fiecare-1 joacă bine (...) E jocul Sfintelor 
Scripturi (...) Aşa e jocul, începe cu moarte (...) îl joci în câte câţi vrei", dar neliniştea în faţa 



misterului morţii nu poate fi totuşi anulată, încât reacţia de protest împotriva datului acestei 
legi a firii se concentrează într-un blestem asupra acestui joc: ^de-l-ar focul!". 

6. Poetul credinţei şi tăgadei este numit Tudor Arghezi datorită creaţiilor prin care 
transmite sentimentele contradictorii ale eului în relaţie cu divinitatea, îndeosebi în ciclul de 
Psalmi, în care promovează meditaţia cu accente elegiace de filosofie religioasă, printr-un 
dialog simbolic cu divinitatea. Aceasta este o temă constantă în lirica argheziană, poetul în­
suşi autodefinindu-se drept „psalmistul singuratic". Poetul invocă divinitatea în variate ipos­
taze, precum sursă de creaţie poetică şi de căutare a absolutului existenţial: „Doamne, izvorul 
meu şi cântecele mele,/ Nădejdea mea şi truda mea". în relaţia omului cu divinitatea, la 
Arghezi se conturează câteva ipostaze alternative. în poezia Denie, eul liric simte liniştea 
protectoare divină prin comunicare directă panteistică: „Seara stau cu Dumnezeu/ De vorbă-n 
pridvorul meu". De aici se înstrăinează treptat şi îşi manifestă revolta, neputinţa, pentru că „O 
neliniştită patimă cerească/ Braţul mi-1 zvâcneşte, sufletul mi-1 arde" (Psalmul 1). E copleşit 
de drama singurătăţii condiţiei umane în universul inaccesibil şi de neputinţa comunicării cu 
divinitatea: „Tare sunt singur, Doamne, şi pieziş,/ Copac pribeag uitat în câmpie". (Psalmul 3) 
întrebările omului modern, la care nu primeşte răspuns, generează îndoieli, revoltă, nelinişte: 
„Şi te slujesc, dar, Doamne, până când?". Omul e părăsit de divinitate: „în rostul meu tu m-ai 
lăsat uitării" (Psalmul 3). Aşteaptă mesaje divine salvatoare şi încurajatoare pentru destinul 
său dramatic de om: „Vreau să vorbeşti cu robul tău mai des" (Psalmul 5). De la speranţă, eul 
liric alunecă spre reproşul adresat divinităţii: „Pentru credinţă sau pentru tăgadă/ Te caut dârz 
şi fără de folos". Este o aspiraţie protestatară, pentru a obţine certitudinea existenţei divine: 
„Vreau să te pipăi şi să urlu: este!". în ipostaza sa umană, poetul se impune prin demnitatea în 
faţa sacrificiului necesar pentru cunoaştere, refuzând umilinţa şi resemnarea: „Ispitele uşoare 
şi blajine/ N-au fost şi nu sunt pentru mine". îşi asumă sacrificiul pentru cunoaştere şi 
comunicarea cu divinitatea: „Mă scald în gheaţă şi mă culc pe stei (...)/ Unde-i tăcere scutur 
cătuşa,/ Dobor cu lanţurile uşa" (Psalmul 2). Cu toate acestea, drama căutării absolutului şi a 
comunicării cu divinitatea creatoare şi protectoare a condiţiei umane rămâne o constantă a 
liricii sale. „Eşti visul meu din toate cel frumos/ Şi nu-ndrăznesc să te dobor din cer grămadă". 

7. Arghezi a fost considerat de critica literară şi poetul iubirii şi al universului 
casnic. El demitizează femeia romantică, ideală din lirica eminesciană, unde era surprinsă în 
ipostaze antinomice de Venera şi Madonă, şi realizează o lirică a iubirii trăite în universul 
familial, în care relaţia cuplului e împlinită de bucuria prezenţei copiilor. Remarcabile sunt 
ciclurile lirice Creion, Inscripţii. în Psalmul de taină, Tudor Arghezi portretizează femeia ca 
o necesitate existenţială a vieţii, în ipostaza de element esenţial al cuplului: „Femeie 
răspândită-n mine ca o mireasmă într-o pădure,/ Scrisă-n visare ca o slovă, înfiptă-n trunchiul 
meu: secure". Invocaţia femeii iubite este sugerată prin alternanţa dintre sacru şi profan, dintre 
iluzie şi deziluzie, ca o necesitate a legii existenţei. Ea este metaforizată: „Brăţară la mâna 
casnică a gândirii,/ Pur trandafir bătut în cuie de diamant pe crucea mea (...)/ Tu te-ai pierdut 
din dramul lumii ca o săgeată fără ţintă". în poezia Oseminte pierdute, scriitorul invocă 
iubirea prin motivul amintirii: „Ştiţi voi ce vorbă este vorba ieri?". Amintirea este salvatoare 



a iubirii de altădată: „Fântâna curge ca şi atunci mereu./ Tu curgi. Fântână, pe trecutul meu". 
Arghezi acordă o atenţie deosebită iubirii maritale, universului casnic, familial, al bucuriilor, 
adică universului împlinirii prin iubire şi familie (ciclul Inscripţii). în Inscripţie pe o casă de 
ţară, poetul mitizează în spirit tradiţionalist acest univers familial, văzut drept „Cuib fermecat 
ca de cocori albaştri". în Inscripţie pe un inel, se face apel la motivul amintirii: „Am scris-o 
mic, ai s-o citeşti mereu". Sunt numeroase astfel de creaţii, precum: Inscripţie pe pantoful 
logodnicei, Inscripţie de femeie. 

8. Tudor Arghezi a fost numit poetul boabei şi al fărâmei pentru că în unele creaţii 
ale sale descrie un univers miniatural, al microcosmosului, al gazelor şi păsărilor, al vege­
taţiei din grădină, din ograda casei familiale, în ciclurile lirice Mărţişoare şi Buruieni. Uni­
versul acestei lumi se armonizează într-un spectacol, într-un joc, în Hore, în care îndemnul 
este: „Fă-te, suflete, copil!". în Cartea cu jucării, acest univers se întregeşte armonios, dezvă­
luie un paradis arhaic, luminos, rustic, în care sunt implicate toate fiinţele într-o horă alegori­
că, fantastică, a unei „şcoli a gălăgiei" cu toţi cei „ce au fost mai buni de gură". Este o horă 
alegorică, cu accente sarcastice ce sugerează nonvalorile lumii moderne a celor ce au tre­
cut prin şcoală „ca gâscă prin apă" şi cărora li se potrivesc versurile: „Am o minte, vai de 
mine,/ Ce mă face de ruşine". în Ţara piticilor, toţi absolvenţii acestei hore a şcolii pot spune: 
„Eu, cum vezi, încet, încet,/ M-am făcut analfabet". Prin urmare acest spectacol grotesc şi ca­
ricatural fantastic al lumii miniaturale exprimă atitudinea, critică, satirică a poetului faţă de 
nonvalori, faţă de incultură, atitudine cu care ar trebui sancţionată şi de societatea de azi. 

9. Tudor Arghezi a fost definit, de către Tudor Vianu, ca poet al omului, pe motiv că 
în unele creaţii ale sale îşi conturează propria filozofie privind condiţia umană aflată sub 
semnul luptei dramatice pentru existenţă, pentru progres şi civilizaţie superioară, o luptă 
deschisă deopotrivă cu forţele naturii, dar şi cu defectele şi abuzurile omului în plan social, 
istoric, cultural şi spiritual. întreaga creaţie argheziană, fie în poezie fie în proză, e sub semnul 
acestui mesaj, al acestei viziuni asupra vieţii şi existenţei. Omul este reflectat ca fiinţă 
superioară, în variate ipostaze sociale, fie ca truditor al pământului, făuritor al belşugului 
material, va fi şi un luptător pentru belşug spiritual şi un căutător al cunoaşterii a 
absolutului, adevărului şi divinităţii. Tudor Arghezi este Născocitorul din ciclul liric Cântare 
omului. Mitul prometeic, al sacrificiului pentru cunoaştere, a împlinit, peste veacuri, o 
cunoaştere superioară de sine şi a lumii, a universului. Astfel, omul, prin muncă, jertfă 
asumată, creaţie şi sacrificiu, devine „Cel ce gândeşte singur". Mesajul este de continuare a 
luptei pentru progres, pentru idealuri înalte ale condiţiei umane: „E timpul slugă veche şi 
robul celui rău/ Tu, omule şi frate, să-ţi fii stăpânul tău!". 

Poetul, în ipostaza umană superioară, devine el însuşi un Născocitor al unei noi 
proiecţii lirico-filosofice estetice a poeziei româneşti moderne şi a afirmării acesteia în lirica 
universală 



TESTAMENT 

Poezia este aşezată în fruntea primului volum de poezii, Cuvinte potrivite (1927), 
cea mai cunoscută artă poetică argheziană din numeroasele poezii cu acest statut, risipite 
în zecile de volume cu titluri precum: Rugă de seară, Flori de mucigai, Iată suflete, Har, 
Vraciul, Nehotărâre, Portret. 

1. Testament se încadrează în poezia meditativ-filosofică, deopotrivă şi în poezia 
tradiţională, socială, fiind una dintre caracteristicile liricii argheziene. 

2. Titlul nu are caracter juridic, oficial, ci rol estetic, spiritual, artistic este un 
mesaj adresat generaţiilor viitoare de cărturari, de poeţi, vorbind despre rolul acestora şi al 
creaţiei lor în devenirea istorică, socială şi culturală a poporului român. Titlul aminteşte de 
prima poezie din literatură română, a lui Enăchiţă Văcărescu, intitulată Testament (un 
singur catren), cu un mesaj patriotic-national memorabil, de referinţă în formarea 
literaturii române moderne („Urmaşilor mei Văcăreşti,/ Las vouă moştenire/ Creşterea 
limbii româneşti/ Şi a patriei cinstire"). 

Chiar dacă unii scriitori contemporani n-au intuit originalitatea şi mesajul acestei 
poezii, peste ani, ea a dobândit o recunoaştere absolută, fiind cea mai importantă arta 
poetică românească din poezia secolului al XX-lea. (Ion Barbu, la început, aprecia poezia 
argheziană tradiţională, de inspiraţie socială, rustică, ca fiind o „poezie păşunistă"). 

3. Prin problematica filosofică, în această poezie, Arghezi, promovează împlinirea 
esenţială a uneia dintre cele trei legi fundamentale ale existenţei, aplicată la cultura popo­
rului nostru şi a rolului literaturii în promovarea acesteia: „Acumulările cantitative duc la 
schimbări calitative" şi realizează astfel saltul valoric de la un moment istoric la altul, de 
la o civilizaţie la alta, de la inferior la superior. 

Poetul aplică această viziune filosofică existenţialistă asupra culturii noastre, a so­
cietăţii româneşti, prin trecerea de la civilizaţia plugului Ia civilizaţia cărţii. Prin fiecare 
din aceste două ipostaze, s-a realizat un Belşug de la cel material, treptat, la cel spiritual: 
„Ca să schimbăm acum întâia oară/ Sapa-n condei şi brazda-n călimară, /Bătrânii au adu­
nat printre plăvani/ Sudoarea muncii sutelor de ani". 

George Călinescu aprecia că Testament este o poezie „plină de probleme şi de 
puncte". Una dintre aceste „probleme" se referă la calea realizării progresului, a saltului 
calitativ în cultură, în cunoaştere, iar aceasta este munca, soluţie decisivă pentru orice for­
mă de creaţie superioară, de la civilizaţia materială la cea spirituală. 

Urcuşul spre progres şi spre împlinire în creaţie este dramatic, presupune sacri­
ficii, perseverenţă, durată. Această idee este sugerată de poet prin imagini vizuale sculp­
turale, statuare, în linii şi forme aspre. Din adâncul timpului, devenirea naţională, socială 
se caracterizează drept ..sara răzvrătită care vine/ De la străbunii mei până la tine,/ Prin 
râpi şi gropi adânci/ Suite de străbunii mei pe brânci". 

Prin cultul înaintaşilor, al truditorilor străbuni, Arghezi se încadrează în tendinţa 
tradiţionalistă. Din universul material şi lingvistic al satului românesc, poetul îşi constru-



ieste metafore definitorii, dar cu sugestii abstracte privind cele două civilizaţii. Pentru 
civilizaţia plugului, valorifică termeni precum: sapă, brazdă, plăvani, iar pentru 
civilizaţia spiritual-culturală, metafora-cheie este carte, căreia îi asociază altele, 
precum: călimară, condei, hrisov s.a. Aceste serii de metafore, prin enumeraţii, 
promovează una dintre trăsăturile limbajului poetic arghezian, iar poezia devine artă 
poetică: „Din graiul lor cu îndemnuri pentru vite,/ Eu am ivit cuvinte potrivite", de aici şi 
semnificaţia titlului primului volum de poezii. 

Compoziţional, poezia Testament este alcătuită dintr-o succesiune de tablouri, 
de idei estetico-filosofîce, prin tehnica acumulării şi a unui dialog imaginar între eul liric 
(poetul) şi generaţia viitoare, în ipostaza fiului, a urmaşului. Cu acest ton testamentar se 
deschide poezia şi se argumentează treptat mesajul transmis generaţiilor viitoare, de res­
pect şi valorificare a trecutului şi de ridicare pe noi trepte de civilizaţie a neamului româ­
nesc pe firul istoriei: „Nu-ţi voi lăsa drept bunuri, după moarte/ Decât un nume adunat 
pe-o carte", sugerând astfel superioritatea şi rolul decisiv al civilizaţiei spirituale în indi­
vidualizarea importanţei unui popor care dăinuie peste timp. 

A doua parte a problematicii poeziei se condensează în filosofia artei, a esteticii 
poeziei - a conţinutului şi formei sale şi a rostului şi locului creatorului în raport cu citi­
torul. Ca artă poeticăi ipostaza poetului este de intermediar între cele două generaţii, 
două civilizaţii, cea tradiţională a plugului şi cea modernă a cărţii, între străbuni şi 
generaţia tânără. 

Atitudinea faţă de înaintaşi, făuritorii belşugului material, dar şi tradiţional, ar­
haic, este de admiraţie, dragoste, de respect şi recunoştinţă, sentimente ce conduc spre o 
sacralizare a trecutului: „Am luat cenuşa morţilor din vatră/ Şi am făcut-o Dumnezeu de 
piatră, / Hotar înalt cu două lumi pe poale,/ Păzind în piscul datoriei tale". Aceeaşi atitu­
dine şi viziune faţă de străbuni Arghezi o particularizează artistic şi în poezia Arheologie. 
Eforturile, sacrificiile şi împlinirile generaţiilor trecute obligă la continuarea şi 
valorificarea creatoare realizărilor şi la asumarea răspunderii pentru viitorul spiritual, 
cultural, naţional: „Eu priveghez pe ultima lor treaptă". 

Momentul cultural-spiritual de trecere de „belşugul" plugului spre belşugul 
spiritual al cărţii este decisiv pentru noua generaţie, idee sugerată de asemenea prin 
metafore ale concretului: hrisov, căpătâi, hotar înalt: „Ea e hrisovul vostru cel dintâi,/ 
aşaz-o cu credinţă căpătâi". 

Actul de creaţie poetică, artistică presupune o simbioză între efort, perseverenţă 
şi har, înclinaţie artistică, dar poetic: „Slova de foc şi slova făurită/ Imperecheate-n carte 
se mărită". 

Funcţia fundamentală a artei, cea estetică, sugerată de originalitatea creativă, 
sensibilizează cititorul prin harul poetului de a valorifica limbajul concret, definitoriu al 
unui mediu, al unui fond naţional, cu forţe metaforice sugestive, unice. Ca poet al tradiţio­
nalismului din perspectivă socială, naţională, în fond, Arghezi devine un creator deschiză­
tor de direcţii înnoitoare, ale modernismului naţional şi european în formă. Prin arta con-



ciziunii, Arghezi condensează forţa sugestivă a cuvântului, precum: realitatea din care 
creează metafora „zdrenţe, mucegaiuri şi noroi", „venin" (conţinutul poeziei). Acesta este 
transfigurat în „frumuseţi şi preţuri noi". Sursa limbajului său poetic este, pe de o parte, 
cea tradiţională, dar în acelaşi timp cea înnoitoare, aici, în estetica urâtului (şi în 
volumul Flori de mucegai). 

Transfigurarea realităţii prin arta cuvântului, la Arghezi, este susţinută cu ver­
be la perfectul simplu, al căror sens sugerează actul creator unic, spontan: ,JDin bube, mu-
cigaiuri şi noroi,/Iscat-am frumuseţi şi preţuri noi", „ Veninul strâns l-am preschimbat în 
miere ", „ Făcui din zdrenţe muguri şi icoane", „Durerea noastră surdă şi amară/ O-ngră-
mădii pe-o singură vioară", într-o enumeraţie de serii metaforice: venin, miere, zdrenţe, 
muguri şi icoane. 

Funcţiei estetice a artei poetul îi asociază şi funcţia militantă, protestatară soci­
ală, stimulatoare a formării conştiinţei de la individ la colectivitate, a drepturilor funda­
mentale ale omului: libertate, dreptate, cunoaştere. Arta în general dezvăluie un destin 
uman particularizat, aflat sub semnul luptei pentru adevăr şi dreptate. în conţinutul său, 
poetul consideră că „zace mânia bunilor mei". 

Orice creaţie artistică se adresează cuiva, are un cititor. Pornind de la mesajul de 
cultură, de civilizaţie naţională, de dreptate în afirmarea valorică a omului, poetul se adre­
sează celor mulţi şi anonimi, ce se înălţă pe scara valorică umană prin cunoaştere: „E-n-
dreptăţirea ramurei obscure/ Ieşită la lumina din pădure". Cartea are un rol esenţial, de 
metaforă pentru cultura spirituală. Poetul, creatorul, are rolul de a forma conştiinţe supe­
rioare, valori spirituale ale neamului sau, pe care-1 înnobilează prin cultură: „Robul a 
scris-o, Domnul o citeşte". 

Arta poetică Testament sintetizează, într-o viziune şi un limbaj original, rolul 
artei şi al artistului în formarea şi promovarea spiritului naţional. Această creaţie ar­
gheziană a rămas un reper valoric deosebit în evoluţia literaturii române moderne. 



GEORGE BACOVIA 
(4/17.IX.1881 - 22.V.1957) 

I. Personalitatea poetului 
George Andone Vasiliu şi-a semnat opera cu pseudonimul George Bacovia, după 

numele oraşului unde s-a născut (Bacău), este cel mai reprezentativ poet al simbolismului 
românesc. S-a afirmat în perioada interbelică, continuându-şi creaţia lirică în această direcţie 
estetică până la sfârşitul vieţii. A publicat câteva volume de poezii, debutând cu Plumb 
(1916), continuând cu Scântei galbene (1926), Cu voi (1930), Comedii în fond (1936), 
Stanţe burgheze (1946) s.a. A deschis lirica momentului spre modernism, deopotrivă prin 
simbolism şi expresionism. 

Bacovia — reprezentant al simbolismului 
în cadrul simbolismului românesc, Bacovia a valorificat particularităţi ale simbolis­

mului european din creaţia lui Rimbaud, Mallarmé, Baudelaire s.a. Prin propria-i creaţie, 
individualizează simbolismul românesc, ridicându-1 la performanţa liricii moderne a secolul 
al XX-lea. în opiniile sale estetice, George Bacovia apreciază că preferinţa pentru estetica 
simbolistă nu este mimetism (imitaţie), ci o exprimare particulară, originală, în funcţie de sen­
sibilitate şi viziune lirică, întrucât aceeaşi problematică şi estetică „înseamnă pentru fiecare 
altceva". Pe Bacovia lirica de factură simbolistă 1-a definit drept un poet de atmosferă tristă, 
autumnală, generatoare de melancolie, de izolare. El însuşi mărturiseşte că „Trăind izolat, 
neputând comunica prea mult cu oamenii, stau de vorbă cu mine însumi". Ca poet simbolist, 
Bacovia a avut conştiinţa individualizării şi unicităţii sale în raport cu lirica europeană: „Alt 
neam, altă vârstă. Noi trebuie să ne străduim pentru originalitatea noastră\ 

II. Creaţia lirică bacoviană 
Originalitatea liricii bacoviene presupune o reînnoire a viziunii asupra universului 

reflectat, al motivelor şi temelor ce-1 particularizează. Bacovia evocă drama spirituală, afec­
tivă, interiorizată a târgului de provincie, cu străzi izolate, preferând anotimpul degradării 
şi trecerii, predominant fiind anotimpul toamnei, iar momentul zilei este amurgul, uneori 
chiar noaptea. Este creatorul unei atmosfere lirice de tristeţe, de descompunere a materiei, de 
presentiment al morţii, de singurătate, de nelinişte. Acestea formează aşa-numita atmosferă 
bacoviană. 

1. Eul liric este dominant sub semnul izolării, interiorizării şi neputinţei comunicării 
cu lumea exterioară, percepându-se pe sine ca pe un individ aflat într-un loc fără orizont spa­
ţial, iar temporal, fără o deschidere spre viitor. 

2. Deşi în lirica bacoviană se găsesc teme romantice, acestea sunt reflectate într-o 
proiecţie sumbră, devitalizantă, precum natura, peisajul toamnei târzii, al parcurilor 



pustii, al trecerii de la toamnă spre iarnă, precum în versurile: „Şi toamna, şi iarna/ Coboară-a-
mândouă;/ Şi plouă şi ninge/ Şi ninge şi plouă" (Moină). Se detaşează la George Bacovia 
anumite motive specifice, precum motivul plopilor singuratici, al corbilor, promovate în 
lirica noastră de Traian Demetrescu (Tradem), al ploilor nesfârşite, al amurgurilor triste, al 
nopţilor singuratice. 

3. Iubirea în creaţia bacoviană este adâncită în tristeţe, în izolare. Chipul iubitei şi-a 
pierdut aura mitică, romantică, fiind copleşită de tristeţe, ea consolându-se cu cântece melan­
colice, interpretate la clavir (vezi poezia Decembre). 

4. Din perspectiva simbolismului, Bacovia particularizează tema nevrozelor, ce am­
plifică drama singurătăţii, neliniştea existenţială, proiectată într-o viziune a liricii moderne a 
secolului al XX-lea, în motivul spleenului, anticipând expresionismul prin condiţia tragică a 
omului, al cărui destin este implacabil, supus neantului, misterului, zădărniciei, trecerii. 

5. Mijloacele stilistice ale lirismului bacovian se remarcă prin elementele definitorii 
ale simbolismului interferat cu particularităţi prozodice clasice şi moderne. Astfel, George 
Bacovia se exprimă în poeme concise, uneori chiar din două strofe, în structură clasică, alte­
ori, în prozodie modernă, cu vers liber şi cu vers independent sau chiar cu refren specific sim­
bolismului. E frecventă structura simetrică, prin reluarea unor versuri sau a unor strofe, pe 
principiul deschidere - închidere. Bacovia cultivă specii lirice corespunzătoare esenţei 
sentimentelor dezvăluite, trăite, cum ar fi: elegia intimă, filosofică, meditaţia. 

Deşi natura este o prezenţă constantă în lirica sa, Bacovia nu este un pastelist, 
peisajul fiind doar încărcat de funcţii simbolice, metaforice, privind mesajul şi viziunea 
asupra celor reflectate, neavând un scop în sine, ca pastelist. 

Proiecţia cromatică a peisajului este foarte riguroasă şi restrânsă, în care fiecare cu­
loare sugerează o stare emoţională, un sentiment, o trăire intensă, dramatică. Astfel, culoarea 
neagră, care pentru pictorul Tintoreto era „regina tuturor culorilor", la Bacovia simbolizează 
trecerea vieţii spre moarte, a luminii spre întuneric, a prăbuşirii în neant. Albul apare rar şi, 
asociat cu negrul, generează prăbuşire, lipsă de orizont, o viaţă chinuită, nefericire, impunând 
o culoare specifică lui Bacovia, şi anume, culoarea gri (Gri), lipsind optimismul, seninătatea, 
bucuria vieţii. Lipseşte lumina deschisă, cea solară, a vitalităţii şi a optimismului. Chiar 
primăvara evocată uneori şi prin culoarea verde, sugerează tensiune şi nelinişte (în Nervi de 
primăvară: „...O nouă primăvară pe vechile dureri"). Culoarea violet amplifică neliniştea în 
faţa neşanselor cunoaşterii şi a fericirii, accentuând singurătatea dramatică: „Amurg de 
toamnă violet (...)/ oraşul tot e violet". 

Dacă la Macedonski rozele reprezintă simbolul nobleţei sufleteşti, a sentimentelor, a 
sensului existenţei, cum este evident în ciclul Rondelul rozelor, Bacovia proiectează asupra 
rozelor aceeaşi stare de tristeţe şi de nefericire specifică liricii sale: „La un geam, într-un pa­
har,/ O roză galbenă se uită-n jos". 

6. Cele mai multe poezii din lirica bacoviană poartă un titlu concis, foarte scurt, sim­
bolic, definind universul stărilor sufleteşti şi a destinului uman, chiar prin titlurile acestora: 
Nocturnă, Nevroză, Amurg, Seară tristă, Plumb, Singur. Condiţia dramatică a singurătăţii 



eului liric, aflat în incompatibilitate iremediabilă cu lumea în care trăieşte, se repetă în dife­
rite ipostaze lirice, ce pot fi sintetizate prin versurile cu valoare de leit-motiv a liricii sale: 
„Singur, singur, singur (...)/ Străzile-s deşarte (...) Plouă, plouă, plouă (...)/ Nimeni, nimeni, 
nimeni/ Nu ştie de mine (...)/ Veşnic, veşnic, veşnic (...)/ Rătăciri de-acuma" (Rar). 

La sfârşitul creaţiei sale lirice, printre ultimele poezii pe care le-a semnat George 
Bacovia, se zuă Epitaf. „Aici sunt eu,/ Un solitar/ Ce-a râs amar/ Şi-a plâns mereu". 

7. Din perspectiva esteticii simboliste, Bacovia realizează principiul 
corespondenţei, ce presupune o îmbinare sincronică a sugestiei muzicale, uneori şi prin 
prezenţa instrumentelor muzicale (clavir, pian, fanfară), toate acestea conducând spre o stare 
de melancolie, de tristeţe mortuară, cu sugestia olfactivă, cromatică s.a., care să creeze o 
impresie emoţională, afectivă puternică. Dar muzicalitatea este sugerată şi de particularităţi 
lingvistice, cum ar fi stratul fonetic - dominat de vocale şi consoane închise, care creează o 
stare de tristeţe, izolare, nu de afirmare - , apoi stratul lexical - prin prezenţa unor 
cuvinte-cheie, devenite metafore-simbol, sugerând, de asemenea, devitalizarea, prăbuşirea, 
nefericirea, precum procedează în volumul Plumb. 

Critica literară a sesizat faptul că Bacovia deţine universul lingvistic cel mai restrâns 
din literatura noastră, în opoziţie cu Arghezi, care a valorificat cel mai larg, mai nuanţat şi 
diversificat limbaj poetic din limba română. 

PLUMB 

1. Poezia Plumb deschide primul volum de poezii al Iui George Bacovia, purtând 

acelaşi titlu, din 1916. 
2. Ca specie, Plumb este o elegie filosofică pe tema presentimentului morţii, prin pre­

zenţa unui univers exterior, material, devitalizat, aparţinând unui moment ritualic al morţii. 
Eul liric este surprins în ipostază reflexivă, confesivă. Discursul este la persoana I, eul 

dezvăluindu-şi astfel stările sufleteşti, de nelinişte şi de conştiinţă a morţii inevitabile. 
3. Compoziţional, poezia este structurată pe un simbol central, fixat în titlul poeziei, 

încărcat cu multiple sugestii ce amplifică neliniştea în faţa inevitabilei morţi. 
4. Acest cuvânt-cheie, plumb, este o constantă metaforizată în cele două catrene ale 

poeziei. Astfel, din punct de vedere lexical, plumbul defineşte un metal greu, care în contact cu 
apa presupune cădere, iar cu aerul - oxidare, pierzându-şi astfel strălucirea, cromatic dobân­
dind culoarea cenuşie, gri. Privind stratul morfologic, cuvântul plumb este substantiv şi con­
duce spre ideea unei lumi concrete, statice, lipsite de viaţă şi de mişcare, de devenire. In stratul 
fonetic, cuvântul „plumb" este alcătuit din 4 consoane labiale, deci presupune o pronunţie 
închisă, având doar o singură vocală (u), care este tot închisă. Toate aceste elemente compo­
nente ale cuvântului-simbol sugerează o existenţă limitată, închisă, strivită, fără şansă, fără 
viaţă. 



Din punct de vedere prozodic, cuvântul „plumb" este esenţa a cinci metafore, în şase 
ipostaze: un spaţiu închis, mortuar „sicriele de plumb", „flori de plumb" — artificiu decorativ 
al ritualului înmormântării, opus universului floral, al vitalităţii şi frumuseţii naturii, „coroane 
de plumb". In acest univers al morţii, iubirea însăşi, ca sentiment nobil al vieţii, e sub semnul 
legii morţii: „Dormea întors amorul meu de plumb". Ipostaza eului liric este aceea a singură­
tăţii şi izolării, susţinut prin simetrie compoziţională, fiind al treilea vers al celor două ca­
trene, în care verbul stării este la imperfect, ceea ce presupune un trecut continuu, o ipostază 
a morţii dominatoare, nelimitată: ,JStam singur în cavou... şi era vânt". Elementele concrete 
ale morţii gravitează în jurul cuvântului „cavou", cheia morţii. Neliniştea în faţa acestei legi 
implacabile a existenţei este sugerată printr-un element exterior al naturii: „şi era vânt\ „şi 
era frig". Căderea în neant, în nefiinţă este sugerată de o altă metaforă: „Şi-i atârnau aripile 
de plumb", contrar legii naturii vii, aripile nu se înalţă, ci atârnă. Tot din perspectivă 
prozodică, cuvântul „plumb" intră de 4 ori în construcţia rimei îmbrăţişate, închizând 
iremediabil viaţa sub puterea morţii, în ambele strofe, pe principiul simetriei. 

Aproape toate verbele acestui concis poem filosofic sunt la imperfectul durativ (ca 
timp verbal): „dormeau", „scârţâiau", „atârnau", dar la imperfect durativ este şi verbul 
existenţei în sine: „stam". 

însăşi sintaxa poetică accentuează această stare existenţială a nefiinţei, a căderii: se 
remarcă inversiunea, prin dominanta predicatului ca element decisiv (predicat, complement, 
subiect, atribut). Adverbele modale au semnificaţie sugestivă bogată, pentru a amplifica 
staticul, nefiinţa, moartea: „adânc", „întors". 

în concluzie, această poezie poate fi considerată o sinteză a liricii elegiace bacoviene. 

DECOR 

1. Titlul poeziei alcătuite din 3 catrene şi 3 versuri libere Decor sugerează o atmos­
feră bacoviană determinată de natura exterioară, fără să aibă însă vibraţiile emoţionale ale 
pastelului romantic. Bacovia valorifică şi dezvăluie simbolistic natura citadină a parcurilor, 
a spaţiilor izolate, într-un moment critic de trecere de la toamna târzie spre iarnă. Regăsim şi 
aici motive ale simbolisticii specifice poetului: copacii însinguraţi, corbii, o linişte apăsătoa­
re, generatoare de nelinişte, de melancolie. Peisajul creează un decor trist, fără şanse de lu­
mină şi bucurie. Aici, epitetul domină ca figură de stil, iar cromatica e structurată pe 
antiteză: „Copacii albi, copacii negri/ Stau goi în parcul solitar,/ Decor de doliu funerar.../ 
Copacii albi, copacii negri". Cele două culori au o încărcătură simbolistică mortuară, ambele 
culori fiind ale doliului, în două civilizaţii şi ritualuri diferite. De altfel, poetul însuşi ne des­
chide spre această interpretare. în versul liber, exprimat în 3 situaţii, particularizează motivul 
parcului, al unei atmosfere triste, al unei naturi lipsite de viaţă. De aici esenţa poeziei de 
elegie meditativă, filosofică. 



2. Ritmul discursului liric este lent, cu deschidere spre individualizările peisajului, 
fără stridenţă, într-un ton de melopee, de muzicalitate lină, continuă, uşoară. Eul liric este 
contemplativ, meditativ, dar detaşat, necunoscând vibraţii emoţionale, contrastante. Motivul 
corbilor, al păsării autumnale, amplifică starea de singurătate şi de prefigurare a morţii, având 
aceeaşi cromatică a penelor: „Cu pene albe, pene negre". Imaginaţia eului liric se deschide 
spre o viziune uşor fantastică, a tenebrosului, a căderii în nefiinţă: „In parc fantomele apar". 

3. Ca procedeu prozodic, se reţine refrenul în nuanţe şi ipostaze variate, specific 
simbolismului. Acesta accentuează decorul sumbru, funerar, al iluziilor pierdute, dar nu se 
simte şi prezenţa morţii, ci doar iluziile pierdute, învăluite în decorul hibernal: „în parc nin­
soarea cade rar". 

LACUSTRĂ 

1. Lacustră este o capodoperă a liricii bacoviene, aparţinând primului volum de 

poezii, Plumb (1916). 
2. Ca specie literară, Lacustră este o elegie filosofică pe tema singurătăţii tragice a 

omului, a destinului său existenţial, în ansamblu generat de izolare, de neliniştea în faţa mis­
terului înconjurător, existenţial, alienarea eului fiind datorată neputinţei de a comunica. Prin 
această temă şi viziune, Bacovia deschide lirica spre un nou curent literar, de substanţă filo­
sofică existenţialistă, şi anume expresionismul, în care condiţia umană stă sub semnul 
tragismului. 

3. Spre deosebire de Eminescu, în poezia căruia meditaţia asupra timpului, în iposta­
zele sale diferite, era realizată de geniu, de eul liric care se adâncea în misterul genezei, al cre­
aţiei, al devenirii, la Bacovia, tema timpului nu cunoaşte devenire, ci are o condiţie statică. 

Cele trei dimensiuni ale timpului - trecut, prezent şi viitor - se află sub forţa curge­
rii, devenirii la Eminescu. în poezia bacoviană, sunt identice, statice, iar omul este fixat defi­
nitiv în izolare şi risc existenţial: „Un gol istoric se întinde,/ Pe-aceleaşi vremuri mă găsesc". 
Universul cosmic, existenţa materială a acestuia poate influenţa trecerea în nefiinţă a omului, 
ce nu are şansa mutaţiei în timp sau spaţiu: „Şi simt cum de atâta ploaie/ Piloţii grei se 
prăbuşesc". 

4. Titlul poeziei este o metaforă-simbol a poetului, prin care planul obiectiv, real, al 
existenţei este mereu sub legea descompunerii, a căderii, al cărei motiv dominant este 
ploaia, prezent în numeroase poezii. Titlul Lacustră duce cu gândul la o existenţă umană 
primordială, ancestrală, în care singurătatea şi izolarea erau un mod existenţial, natural, 
firesc, stare pe care, şi în prezent, poetul o resimte, dar din perspectiva eului liric, 
contemplativ şi meditativ: „Sunt singur şi mă duce-un gând/ Spre locuinţele lacustre". 

Viziunea dramatică asupra perpetuării condiţiei tragice a omului este sugerată prin 
verbe ale supoziţiei şi prin adverbe predicative: „Şi parcă dorm pe scânduri ude,/ (...) mi se 
pare/ Că n-am tras podul de la mal", făcându-se astfel trecerea de la real la imaginar, prin 



sugestia vagului. Spre deosebire de motivul somnului, care la romantici deschidea calea spre 
cosmic, ideal, infinit, aici somnul generează o stare de coşmar, de nelinişte, în care poetul se 
identifică cu specificul condiţiei umane: teama, neliniştea în faţa destinului, a legilor naturii 
s.a. .PoduV sugerează condiţia primordială a izolării omului în natură şi şansele limitate de 
apărare în faţa dezlănţuirii acesteia: „Şi parcă dorm pe scânduri ude,/ In spate mă izbeşte-un 
val - / Tresar prin somn şi mi se pare/ Că n-am tras podul de la mal". 

Neliniştea în faţa dramei existenţiale este dominată de perpetuarea neşanselor, a 
riscurilor fundamentale, încât devine o stare de suferinţă, de izolare şi conştientizare lucidă a 
perpetuării dramei umane. Adverbele de mod/timp repetative întăresc, amplifică această 
meditaţie elegiacă: „De-atâtea nopţi aud plouând/ Tot tresărind, tot aşteptând...". Prin 
frecvenţa verbelor la gerunziu, se proiectează viziunea tragică asupra condiţiei umane, într-un 
timp nedeterminat şi posibil etern: „plouând", „plângând", „tresărind", „aşteptând". 

Printr-o compoziţie simetrică, se reiau versurile-cheie din prima strofa, prin care se 
închide poezia: „Sunt singur şi mă duce-un gând/ Spre locuinţele lacustre". 

Lacustră întruneşte toate caracteristicile liricii bacoviene, de aceea rămâne una dintre 
cele mai importante creaţii subordonate esteticii simboliste. 



LUCIAN BLAGA 
(9.V.1895-6.V.1961) 

Filosof şi scriitor român modern de valoare europeană. 

„9 mai 1895 

Sat al meu, ce porţi în nume 
sunetele lacrimei, ... 
Spre tine cine m-a-ndrumat 
In tine cine m-a chemat 
Fie binecuvântat 
Sat de lacrimi fără leac " 

I. Personalitatea umană şi culturală a lui Lucian Blaga 

1. Date biografice. însuşi poetul şi filosoful Lucian Blaga ne-a transmis informaţii 
asupra formării sale umane şi a devenirii sale spirituale într-un mediu familial, cultural şi 
istoric ardelenesc, în lucrarea memorialistică Hronicul şi cântecul vârstelor, precum şi în 
poezia 9 mai 1895. 

Lucian Blaga face parte dintr-o familie de preoţi ortodocşi cu o bogată tradiţie în viaţa 
culturală a Ardealului. A urmat şcoala primară în satul natal, gimnaziul la şcoala germană din 
Sebeş, liceul la Braşov. După absolvirea liceului, pentru a evita efectuarea stagiului militar în 
armata austro-ungară, în 1914 începe studii teologice la Sibiu. între 1917-1920, urmează 
Facultatea de Filosofie de la Viena, absolvind-o cu lucrarea de licenţă şi de doctorat Cultură 
şi cunoaştere (publicată în 1922). 

în perioada următoare, intră în viaţa culturală, publicistică, universitară şi diplomatică, 
simultan cu publicarea unor creaţii literare lirice şi dramatice, precum şi a numeroase eseuri 
filosofice. 

2. în plan cultural şi publicistic, Lucian Blaga s-a implicat substanţial în promovarea 
unei viziuni originale noi, asupra culturii şi literaturii române a momentului. Astfel, Blaga 
contribuie la apariţia revistei „Gândirea" la Cluj, în 1921, creionând un program şi o viziune 
distinctivă privind tradiţionalismul în literatură şi artă, diferit de cel sămănătorist. Accentul se 
pune pe tradiţionalism în plan spiritual, şi nu pe cel material, exterior, etnografic, de obiceiuri 
şi ritualuri festive, tradiţionale. Prin aceste opinii noi, Lucian Blaga realizează deschiderea 
spre modernismul european, spre noul curent al momentului în plan artistic: expresionismul. 
El însuşi devine unul dintre creatorii naţionali şi europeni ai acestui nou curent estetic, numit 
de el într-un eseu Noul stil. Blaga se evidenţiază printr-o bogată şi diversă activitate culturală 
intelectuală, universitară, în perioada interbelică la Cluj, unde a creat şi a impus catedra de 
Filosofie a culturii. A desfăşurat şi o bogată activitate culturală în cadrul Ministerului de 



Externe ca diplomat, ca ataşat de presă, în centre precum: Berna (4 ani), Viena, Praga, iar în 
1938-1939 a fost ministru de Externe la Lisabona. 

Ca o recunoaştere şi apreciere înaltă a activităţii şi creaţiei sale literare, în 1937 Lucian 
Blaga este ales membru al Academiei Române, susţinând un memorabil discurs de 
inaugurare, Elogiul satului românesc. 

3. După cel de Al Doilea Război Mondial, Lucian Blaga a fost izolat în viaţa culturală 
naţională din motive politice, drept pentru care autorităţile statului au respins propunerea 
privind obţinerea Premiului Nobel pentru literatură. 

Ca poet şi filosof „al tristeţii metafizice" şi al condiţiei umane aflate sub această viziu­
ne filosofică, şi-a îmbogăţit creaţia literară din perioada interbelică, trecând spre o viziune mai 
senină în amurgul vieţii, descoperind o nouă proiecţie a metaforei-cheie a poeziei sale, şi anu­
me lumina, cea care, prin forţa harului divin, urma să sugereze misterul existenţial. Lucian 
Blaga retrăieşte emoţiile şi sensibilitatea iubirii în Vara de noiembrie, precum şi forţa 
creatoare a „Stihuitorului" poet, ce-şi încarcă bucuria de a trăi, descoperind în Mirabila 
sămânţă neîntrerupta germinaţie a creaţiei divine şi umane. Şi-a regăsit forţa creatoare aşadar, 
încă o dată reîntors La curţile dorului. 

Aplecat asupra destinului condiţiei umane, prin substanţa filosofică a existenţialis­
mului, curent modern impus iniţial în cultura germană a secolul al XX-lea, extins şi în celelal­
te culturi europene, Lucian Blaga se resemnează în faţa implacabilului, pentru că „Sufletul 
s-apleacă soartei". In Glas de seară, îşi presimte sfârşitul vieţii în ipostaza de „numai trup şi 
numai lut" a celui ce a fost marcat de drama condiţiei umane aflate sub semnul limitelor 
cunoaşterii: „Un gând încearcă a se rosti/ veni-va zi, veni-va zi"... 

Lucian Blaga moare la 6 mai 1961 la Cluj şi a fost înmormântat în 9 mai 1961 în 
comuna Lancrăm, jud. Alba. 

Pornind de la poezia Izvorul, am putea considera că întreaga creaţie filosofică şi lite-
rar-artistică a lui Lucian Blaga, de o valoare de excepţie în cultura română şi europeană, va fi 
un reper şi un izvor inepuizabil de creaţie şi gândire modernă pentru cultura română şi 
universală: „împăraţii s-au prăbuşit,/ Războaie mari ne-au pustiit,/ Numai la Lancrăm sub 
răzor/ Rămas-a firav un izvor". 

II. Direcţii ale personalităţii artistice a lui Lucian Blaga 

1. Prin întreaga sa activitate culturală, publicistică, filosofică şi literară, Lucian Blaga a 
contribuit substanţial la realizarea unui salt valoric înnoitor al culturii şi literaturii române 
moderne şi al deschiderii şi integrării sincronice a acesteia în cultura şi literatura europeană. 

a) Este primul scriitor ardelean care se detaşează ca viziune, stil şi creaţie în esenţă de 
predecesorii săi, făuritorii literaturii ardelene şi naţionale precum: loan Slavici, Liviu 
Rebreanu, Ion Agârbiceanu şi, mai ales, George Coşbuc şi Octavian Goga. Astfel, pentru 
Blaga, specificul naţional va fi abordat din perspectiva filosofică şi spirituală, eludând 
particularizarea socială, istorică, etnografică a satului, a idealurilor naţionale, patriotice, 
mesianice angajante, militante, sau chiar tendinţe educative, moralizatoare. 



b) Şi pentru Blaga, satul românesc, şi nu doar ardelenesc, este un reper, un izvor de 
cunoaştere, de creaţie, dar din perspectiva spiritualităţii materializate în credinţe, în mituri, în 
viziunea asupra lumii şi existenţei. Această substanţă etnică, concentrată în spiritualitatea ar­
haică, ancestrală, acumulată şi îmbogăţită în timp, devine „o matrice stilistică" a identităţii 
româneşti şi ea are forţa rezistenţei dincolo de trecerea timpului. Aceasta viziune este 
susţinută filosofic şi estetic atât în discursul de recepţie în Academie, cât şi în numeroase 
creaţii filosofice, lirice şi dramatice, ca de exemplu poezia Sufletul satului, în care se 
concentrează ideea în celebrul vers „Eu cred că veşnicia s-a născut la sat". De altfel, Lucian 
Blaga îşi regăseşte forţa creatoare în spiritualitatea mitică a satului românesc, în variate 
încercări ale vieţii şi creaţiei, precum în poezia întoarcere: „Lângă sat, iată-mă iarăşi/ prins cu 
umbrele tovarăş./ Regăsescu-mă pe drumul/ începutului, străbunul". 

c) în perioada interbelică, în cultura şi literatura română s-a afirmat un adevărat 
Olimp de personalităţi geniale, care au realizat cea de-a doua generaţie de clasici ai culturii şi 
literaturii române, ce au făcut un salt valoric şi sincronic între naţional şi universal, ca o 
sinteză între tradiţionalism şi modernism. Reţinem nume precum: Tudor Arghezi, Ion 
Barbu, George Călinescu, Camil Petrescu, Emil Cioran, Mircea Eliade s.a. Tot în acest mo­
ment cultural de referinţă, s-a manifestat şi o dispută, o polemică de viziune şi opinii privind 
conceptul de cultură. S-au conturat două direcţii, două opinii: cultura majoră - considerată 
cea modernă, dominant citadină, de factură intelectuală - şi cultura minoră - cea tradiţională, 
veche, arhaică, rurală, „inferioară". Lucian Blaga, deopotrivă din perspectivă filosofică şi es­
tetică, promovează o viziune originală, ce s-a dovedit stimulativă, înnoitoare pentru cultura 
modernă. Aceasta presupune că aşa-zisa cultură majoră nu poate avea substanţă şi valoare, 
dacă rămâne în sfera citadinismului, a rupturii de izvoarele spirituale identitare ale popoarelor, 
culturi originale pentru fiecare popor, inconfundabile, aşa-numitele matrice stilistice. O 
cultură rezistă şi se înnoieşte pe un fond spiritual inconfundabil, de mituri şi credinţe, viziuni 
asupra lumii, proiecţii etc. 

d) Prin formaţia sa culturală, Lucian Blaga promovează al doilea moment al 
sincronismului culturii naţionale româneşti în ansamblul culturii germane, după momentul 
„Junimii" lui Maiorescu şi Eminescu. Blaga a fost constant şi profund atras şi marcat de 
filosofia şi literatura germană, în mod special de Kant, dar şi cea modernă a lui Nietzsche, 
îndeosebi prin lucrarea Naşterea tragediei, precum şi de gândirea filosofică a lui Spengler 
conturată în Declinul Occidentului. Nu i-a fost străină nici filosofia engleză, a lui Bergson, a 
cărui viziune era determinată de rolul intuiţiei în cunoaştere, nici fenomenologia lui Husserl. 
Cât priveşte literatura germană, Blaga a cunoscut-o în profunzime, remarcându-se preferinţa 
pentru Schiller, R.M. Rilke, de la care preia filosofia potrivit căreia moartea nu este doar un 
moment final al vieţii, ci ea coexistă cu viaţa însăşi din clipa naşterii, „cu fiecare clipa care 
trece" {Gorunul). Atracţia cea mai profundă şi constantă a simţit-o Blaga pentru creaţia lui 
Goethe, îndeosebi poemul filosofico-dramatic Faust, pe care 1-a tradus în limba română 
Pentru complexitatea creaţiei sale literare şi pentru fundalul filosofic al acesteia, pentru 



problematica existenţială filosofică, unii critici literari români l-au numit pe Blaga „Goethe al 
românilor". 

e) în concluzie, întreaga creaţie a lui Lucian Blaga contribuie la construcţia unei di­
recţii moderne în filosofia şi literatura europeană a secolului al XX-lea. El este în spaţiul cul­
tural românesc primul filosof care a construit un sistem filosofic original, prin care 
contribuie substanţial nu doar în plan naţional, ci şi european, la cristalizarea şi afirmarea 
curentului filosofic modern, existenţialismul. Acest curent pune în prim-planul problematicii 
filosofice cunoaşterea condiţiei umane. Aceasta se află sub semnul dramaticului si al 
tragicului, deoarece conştiinţa umană, prin luciditate şi raţiune, aspiră la cunoaştere absolută. 
Insă omul experimentează neputinţa cunoaşterii Absolutului şi limitele cunoaşterii, 
neliniştea în faţa misterului existenţial, inaccesibil cunoaşterii. 

întreaga creaţie a lui Lucian Blaga poate fi structurată pe două coordonate: creaţie fi­
losofică şi creaţie literar-artistică (în genul liric, epic şi dramatic). în domeniul filosofic, 
numeroase lucrări în ipostaza de eseuri. Unele sunt structurate în trilogii ce abordează domenii 
specifice filosofiei. 

III. Creaţia filosofică blagiană 

Blaga este primul filosof român care a impus într-o viziune proprie un sistem filosofic 
original, construit pe domenii fundamentale ale filosofiei, acestea fiind structurate în trilogii. 

1. Prima este Trilogia cunoaşterii, alcătuită din Eonul dogmatic, Cunoaşterea lucife-
rică şi Cenzura transcendentală; 

2. Trilogia culturii, formată din: Orizont şi stil, Spaţiul mioritic şi Geneza metaforei şi 
sensul culturii; 

3. Trilogia valorilor, articulată din: Ştiinţă şi creaţie, Gândire magică şi religie, Artă 
şi valoare; 

4. Trilogie cosmologică (neterminată), deschisă cu Diferenţiale divine. 
Alte creaţii eseistico-filosofice îmbogăţesc şi consolidează creaţia filosofică blagiană. 
La baza sistemului filosofic al lui Lucian Blaga stă o bogată informaţie din diferite di­

recţii filosofice europene şi universale, manifestând predilecţie pentru filosofia germană, înde­
osebi a lui Kant, Nietzsche, Spengler, Simmel şi pentru psihologia lui Freud. Blaga a cunoscut 
îndeaproape şi filosofia antică greacă, filosofia iluministă, filosofia franceză şi engleză, 
influenţat fiind şi de intuiţionismul lui Bergson şi de fenomenologia lui Husserl. Totodată, a 
fost atras constant şi profund de spiritualitatea autohtonă arhaică, manifestată în mituri, 
credinţe şi treptat s-a simţit atras de anumite idei ale ortodoxismului. 

în eseul Cultură şi cunoaştere, Blaga îşi cristalizează opinia originală asupra celor 
două concepte. în opinia sa, cultura se manifestă în trei momente ale devenirii ei, prin care se 
defineşte forţa şi originalitatea creatoare a unei identităţi etnice devenite popor, naţiune, pe fi­
rul timpului, începând cu momente ancestrale. Prima este copilăria, începutul, ce presupune 
sinceritate, puritate, viziune originală asupra lumii, asupra existenţei, fixate în credinţe şi 
mituri. Mediul socio-uman creator este fixat de Blaga într-un spaţiu geografic individualizat, 



ce-1 influenţează structural şi nativ. în sinteza lor, se creează o esenţă individualizată, 
inconfundabilă, de gândire, de creaţie. A doua etapă este dezvoltarea, maturizarea, ce presu­
pune acumulare cantitativă şi calitativă până la limitele posibile creaţiei originale. Consecinţa 
este a treia etapă, închiderea, finalizarea originalităţii creatoare într-un tipar, într-o matrice 
stilistică, care presupune închiderea, epuizarea. Consecinţa acestui ciclu al culturii este 
transformarea acesteia într-o etapă închisă a devenirii, şi anume civilizaţie. 

Blaga este atras de prima etapă a culturii, şi anume copilăria, faza cea mai pură, mai 
ingenuă şi mai creatoare, mai originală, etapa miturilor şi credinţelor care se perpetuează în 
timp. Identitatea spirituală a unui popor şi dăinuirea ei în timp este decisivă în conturarea rolu­
lui acestuia în formarea civilizaţiei şi culturii omenirii. Lucian Blaga apreciază că şi culturile 
moderne ale citadinismului şi industrialismului sunt efemere, iar esenţa culturii unui popor se 
află în originalitatea spiritual-arhaică. Noul stil, expresionismul, curent artistic al secolului al 
XX-lea, a redescoperit după romantici acest univers spiritual, dar încărcat cu o nouă 
concepţie filosofică şi estetică - existenţialismul. 

Privind filosofia cunoaşterii din prima trilogie blagiană, Trilogia cunoaşterii, se 
conturează în prim-plan condiţia umană în raport cu divinitatea, cu Marele Anonim, misterul 
existenţial, drama condiţiei umane marcate de aspiraţia spre cunoaşterea totală a misterului -
dramă generată de neputinţa cunoaşterii. Limitele cunoaşterii sunt impuse de divinitate prin 
aşa-numita cenzură transcendentală. Drama limitelor cunoaşterii presupune opoziţia dintre 
raţional şi iraţional, dintre logic şi ilogic, fantezie, imaginaţie, ca forme subiective ale 
cunoaşterii. Acestea pot fi obiectul filosofiei, poeziei, religiei, însă tot sub marca limitelor. 
Astfel, Lucian Blaga pledează pentru instaurarea unui eon dogmatic ca intermediar între ra­
ţiune, cunoaşterea ştiinţifică şi iraţional, imaginar, al intuiţiei, care adâncesc misterul 
existenţial în aşa-numita minuscunoaştere, opusă pluscunoaşterii. Această proiecţie asupra 
cunoaşterii o regăsim şi în creaţia poetică blagiană, în primul volum, Poemele luminii, des­
chis cu poezia programatică (artă poetică) Eu nu strivesc corola de minuni a lumii. 

în viziunea blagiană asupra cunoaşterii, ca primă etapă a acesteia este cunoaşterea 
paradisiacă, corespunzând mitului paradisului, o cunoaştere nemijlocită, directă, prin armo­
nie cu natura. Cea de-a doua etapă a cunoaşterii, cea luciferică, este corespunzătoare mitului 
paradisului pierdut, consecinţă a impulsului stimulat de şarpe, care 1-a împins pe om spre cu­
noaşterea misterului existenţial prin simbolul mărului inaccesibil din Grădina Raiului. 
Cunoaşterea luciferică este raţională, provocatoare de drama limitelor cunoaşterii. 

în Trilogia culturii, în prim-plan se află problema stilului ca expresie esenţială a unei 
identităţi umane creatoare, a unei colectivităţi legate de un anume spaţiu geografic, spiritual 
identitar. Condiţiile identităţii stilului sunt apriorice (Kant), spaţiul şi timpul, de pildă, 
sunt anterioare oricărei experienţe umane. Ele sunt abisale şi generează o spiritualitate ori­
ginală, inconfundabilă, numită de Blaga matrice stilistică. El particularizează anumite stiluri 
generate de aceşti factori. De exemplu, cultura antică este apolinică, alcătuită din corpuri 
palpabile, dintr-o lume materială vizibilă şi dominată de echilibru, lumină etc. Matricea faus-
tiană se caracterizează prin aspiraţia spre infinit, spre absolut, spre totalitate. Matricea 



arabo-islamică este definită spaţial prin boltă. Cât priveşte categoria abisală a timpului, în 
cultura iudaică este reprezentat de un havuz ce sugerează viitorul şi mesianismul. Timpul 
elenic este metaforic o cascadă, adică o întoarcere spre trecutul mitizat în vârsta de aur. în 
epoca modernă, se conturează timpul-fluviu. în cultura popoarelor, se remarcă „o năzuinţă 
formativă" de materializare şi individualizare a imaginii lumii şi existenţei. Pentru Leibniz, 
universul e creat în monade - esenţe inconfundabile şi irepetabile, precum iubirea, natura etc. 
La Platon, universul e imaginat ca o copie palidă în umbra reflectată a unei lumânări dintr-o 
peşteră (relaţia dintre aparenţă şi esenţă). Spaţiul mioritic românesc e marcat de alternanţa 
deal - vale şi generează o spiritualitate şi temperament uman, o viziune spirituală şi artistică 
în alternanţa dintre bucurie şi tristeţe, sentimente ilustrate prin doină şi dor şi de jale. 

Divinitatea a creat universuri existenţiale în interdependenţă şi armonie, sub marca 
eternităţii divinităţii individualizate şi accesibile în natură - viaţa în varietatea ei, cu ipostaza 
sa supremă: omul. Aceste ipostaze în armonia şi desăvârşirea lor sunt numite diferenţiale 
divine. 

IV. Creaţia lirică a lui Lucian Blaga 

Lucian Blaga, alături de Tudor Arghezi şi Ion Barbu, realizează din perspectiva este­
tică un salt valoric important de la poezia momentului, dominant tradiţionalistă spre o poezie 
modernistă, printr-o benefică sincronizare creatoare cu direcţiile estetice europene. Se 
poate aprecia că Blaga, Arghezi şi Barbu realizează o valorificare spectaculoasă şi insolită a 
tradiţionalismului prin abordarea direcţiilor moderne precum expresionismul (Blaga şi 
Arghezi) şi ermetismul (Barbu). 

Lucian Blaga impune o bogată creaţie poetică de o încărcătură filosofică de factură 
existenţialistă, prin prisma unor proiecţii şi viziuni originale şi în opiniile legate de creaţia 
filosofică înnoitoare şi în planul expresivităţii estetice. 

1. Ca şi Arghezi, Blaga promovează o estetică a modernismului, exprimată formal în 
versul liber regăsibil în creaţia sa într-o varietate cuceritoare, poetul oscilând între acest tip de 
versificaţia (în primele volume) şi versificaţia de tip clasicizant sau folcloric (în partea a 
doua a activităţii sale poetice). Măsura variabilă a versului şi lipsa ritmului exterior al versifi­
caţiei favorizează nuanţarea substanţei ideatice filosofice şi condensarea ipostazei eului liric în 
confesiunea lirică. 

2. Fiecare volum semnat de Lucian Blaga este structurat pe motive şi simboluri 
mitice existenţiale cultural-filosofice. în primul volum, Poemele luminii, lumina, simbolul 
central, este văzută ca impuls primordial generator de viaţă. Este izvorul iubirii divine revăr­
sate în condiţia umană: ..Lumina ce o simt năvălindu-mi/ în piept când te văd - minunato,/ e 
poate ca ultimul stop/ din lumina creată în ziua dintâi" (Lumina). Iubirea presupune o trăire 
intensă senzorială şi imaginativă, frenetică a tinereţii. Bucuria clipei este trăită prin motivul 
jocului ca revărsare a tinereţii: „O, vreau să joc, cum niciodată n-am jucat!/ Să nu se simtă 
Dumnezeu-' în mine/ un rob în temniţă încătuşat" (Vreau să joc!) Vitalismul dionisiac, pre­
luat din filosofia lui Nietzsche, exprimă trăirea totală a contopirii omului cu natura frenetică, 



precum în poezia Noi şi pământul, iar Pământul îl face să simtă prin energetismul vieţii pul­
saţiile universului. Treptat, liniştea exterioară strecoară în suflet fiori de nelinişte (Linişte), 
aşadar încă o metaforă blagiană deschide lirica sa de la dionisianism spre meditaţie metafizi­
că, spre îndoieli, întrebări încărcate de incertitudini. în poezia Gorunul, poetul preia un motiv 
din lirica germană modernă a lui Reiner Maria Rilke, şi anume moartea este văzută nu doar ca 
un moment final al vieţii, ci ca stare. Ea coexistă cu viaţa din clipa naşterii şi se adânceşte, se 
amplifică „cu fiecare clipă care trece". De aceea, poetul, aflat sub forţa întrebărilor existenţi­
ale, simte îndepărtarea de vitalitatea vieţii, spre marginea acesteia, asemenea gorunului „din 
margine de codru". E învăluit în presentimentul morţii, marcat de trecere, rămânând 
întrebarea: „O, cine ştie? - Poate că/ din trunchiul tău îmi vor ciopli/ nu peste mult sicriul/ şi 
liniştea,/ ce voi gusta-o între scândurile lui,/ o simt pesemne de acum". Presentimentul mor­
ţii marchează trăirile sufleteşti ale poetului tot mai profund şi mai dramatic. Astfel, în 
Frumoase mâini, căldura afectivă a mâinilor mângâietoare ale iubitei îl conduce spre gândul 
morţii: „aşa îmi veţi ţinea odată/ şi urna cu cenuşa mea". 

3. într-o viziune originală, Blaga meditează asupra relaţiei antinomice dintre bine şi 
rău, dintre sacru şi profan, dintre divin şi satanic, care se manifestă în destinul uman. în poe­
zia Pax magna, metaforizează aceasta viziune: „Pesemne - învrăjbiţi/ de-o veşnicie 
Dumnezeu şi cu Satana/ au înţeles că e mai mare fiecare,/ dacă-şi întind de pace mâna. Şi s-au 
împăcat/ în mine...". Mai mult chiar, Lumina raiului izvorăşte din flăcările iadului care-1 lu­
minează, în astfel de condiţie existenţială umană, bucuria clipei pare a fi o recompensă pentru 
nesfârşita nelinişte existenţială: „Spre soare râd!..../ sunt beat de lume şi-s păgân". 

4. în varietatea limbajului metaforic blagian, între metafore, se reţine metafora nopţii, 
în Izvorul nopţii, oda închinată iubitei, se realizează o portretizare abstractă a iubitei, construi­
tă între două vocative: „frumoaso" şi „lumina mea". Ochii negri, „adâncii", devin izvorul nop­
ţii ce acoperă pământul cu o mare de întuneric, idee sugerată printr-o comparaţie cosmică de 
amplitudine, procedeu poetic specific liricii blagiene. De altfel, Blaga e supranumit poetul 
adâncurilor, opus viziunii romantic-eminesciene, unde geniul este atras de mister, spre 
divinitatea raportată la transcendent, în universul cosmic abstract şi infinit. Mihai Eminescu şi 
Ion Barbu îşi deschid imaginarul spre cosmic, transcendental; opus acestora, Blaga se întoarce 
„adâncimi de întuneric". 

5. în cel de-al doilea volum, Paşii profetului (1921), simbolul central este zeul Pan, 
expresie a foiţelor telurice ale pământului, ale germinaţiei, ale luminii solare, prin anotimpul 
culminant al acestora, vara. Zeul este bătrân, aflat într-o somnolenţă semivegetală, de toro­
peală oarbă (Zeul aşteaptă). Poetul însuşi, încă tânăr, se află învăluit şi copleşit de forţa teluri­
cului estival, prin care se contopeşte cu pământul (în lan). Starea emoţională şi senzorială se 
manifestă prin vitalitate, energetism, ce stimulează forte ale eului dominate de „numai trup 
şi numai lut". Cântecul fetei din lan îi trezeşte eului liric neliniştea ce se va amplifica treptat 
ca stare de dramă existenţială marcată de neputinţa cunoaşterii. Pe buzele calde ale fetei „mi 
se naşte sufletul". Exuberanţa contopirii cu natura şi cu universul ia la un moment dat dimen­
siuni hiperbolice, cosmice. în Daţi-mi un trup, voi munţilor, forţa teluricului o simte mai 



copleşitoare şi totuşi insuficientă „pentru straşnicul suflet/ ce-1 port". Acest trăirism de 
amplitudine îl face să invoce o altă condiţie fizică: „daţi-mi un trup,/ voi munţilor,/ mărilor,/ 
daţi-mi alt trup să-mi descarc nebunia/ în plin!". Dualitatea existenţială presupune şi 
opoziţia dintre efemeritatea ipostazei fizice a omului şi cea sufletească, dintre bucurie şi 
tristeţe, dintre iluzie şi deziluzie etc. Poetul sugerează imagistic că „durerile nu sunt adânci 
decât atuncia când râd" (Veniţi după mine, tovarăşi!) - o alternanţă între diosionism şi 
neliniştea existenţială. 

Din această perspectivă, în spectaculozitatea florilor de mac se poate intui sacrificiul 
eristic prin sângele vărsat: „aprinşii, marii stropi de sânge, ce-au căzut/ pe stânci/ şi pe nisip în 
Ghetsemani de pe fruntea lui Isus..." (în lan). 

6. Astfel, se face deschiderea şi adâncirea într-o direcţie definitorie a liricii blagiene, 
cunoscută drept poezia tristeţii metafizice, din următoarele trei volume: în marea trecere 
(1924), Laudă somnului (1929) şi La cumpăna apelor (1933). Este o poezie de meditaţie fi­
losofică, metafizică, marcată de întrebări şi neliniştile existenţiale ale condiţiei umane. în 
centru se situează misterul existenţial şi conştiinţa neputinţei cunoaşterii destinului, ceea ce 
duce spre o viziune tragică a existenţei. Spre deosebire de Arghezi, Blaga nu invocă divini­
tatea spre a se apropia de misterul existenţial al condiţiei umane. El are o viziune opusă, po­
trivit căreia cenzura transcendentală a divinităţii face parte din datul existenţial al condiţiei 
umane prin care divinitatea se refuză cunoaşterii şi comunicării. De aceea „Orice ridicare a 
mâinii/ Nu e decât o îndoială mai mult" (Heraclit lângă lac). Blaga trăieşte drama timpului 
care, prin „marea trecere", duce inexorabil spre moarte. Poetul invocă divinitatea spre a 
opri această lege existenţială, universală a condiţiei umane: „Opreşte trecerea! Ştiu că unde 
nu e moarte nu e nici iubire - şi totuşi te rog opreşte, Doamne, ceasornicul cu care ne masori 
destrămarea!". Universul în esenţa sa este inaccesibil: „e noapte fără ferestre afară". De 
aceea, condiţia umană se află sub semnul tragismului inexorabil, de neînlăturat, „între răsări­
tul de soare şi apusul de soare/ sunt numai tină şi rană" (Psalm). 

Semne apocaliptice accentuează scepticismul, singurătatea, izolarea condiţiei umane, 
precum în poezia Din cer a venit un cântec de lebădă. Ipostaza umană e marcată de suferinţa 
existenţială, de Boală, pentru că „Mistuiţi de răni lăuntrice ne trecem prin veac", având desti­
nul izolării şi neputinţei, fiind precum Noi, cântăreţii leproşi. Se simte copleşit de condiţia 
umană învăluită de tragism, de neputinţa schimbării destinului dat, de marea trecere. De 
aceea, în Scrisoare, adresată mamei, eul liric se întreabă care e motivul intrării lui în lume: 
„Nu ştiu nici azi pentru ce m-ai trimis în lumină". Se consideră un interiorizat, învins de con­
ştiinţa neputinţei cunoaşterii, dar mereu copleşit de aceasta: „adus puţin din umeri/ şi aplecat 
peste întrebările lumii". Eul se autodefineşte ca un spirit reflexiv, şi nu al bucuriei şi creaţiei 
lumii materiale, exterioare, Fiu al faptei nu sunt, ci „Prieten al adâncului/ tovarăş al liniştii". 
Trăieşte intens starea de tristeţe metafizică sub pecetea ireversibilităţii timpului şi a vieţii, 
întrucât „înapoi nici un drum nu mai duce" (Epilog). 

în volumul Laudă somnului, Blaga elogiază inconştientul colectiv. Aceasta este una 
din laturile matricei stilistice, calea prin care colective umane comunică dincolo de timp, 



comunicare impusă şi de legile necunoscute ale firii, ale destinului. „Dăinuie un suflet în 
adieri,/ fără azi,/ fără ieri" {Somn). Totul este sub semnul implacabil al limitelor existenţiale. 

Emblematică este poezia Paradis în destrămare, al cărei titlu sugerează opoziţia dintre 
vârsta paradisiacă, sacră, a creaţiei şi căderea în păcatul ireparabil al condiţiei umane. 
Imaginile apocaliptice ale peisajului copleşesc prin multitudine. Orice speranţă de regăsire a 
paradisului este învinsă, pentru că „apele din fântâni/ refuză găleţile lor", „arhanghelii se 
plâng de greutatea aripelor". Poezia este construită pe un oximoron al paradisului - paradisul 
şi apocalipsa. Cât priveşte geneza poeziei, se porneşte de la un verset din Biblie referitor la un 
episod în care se evocă izgonirea lui Adam din Paradis. Divinitatea a protejat misterul vieţii şi 
al propriei creaţii, iar acele personaje simbolice ce apar în poezie sunt exponenţi ai voinţei 
divine de a refuza cunoaşterea (serafimi, porumbelul, portarul). Mitul paradisului pierdut, 
precum şi nostalgia Paradisului, a speranţei omului de a cunoaşte misterul existenţei şi de a 
regăsi armonia comunicativă cu Dumnezeu pentru Blaga par definitiv pierdute. Acest mit al 
regăsirii Paradisului se leagă şi de unul dintre basmele româneşti prin motivele apă vie, apă 
moartă şi tinereţe fără bătrâneţe şi viaţă fără de moarte. In filosofia şi arta modernă 
existenţialistă şi expresionistă omul apare înstrăinat de Dumnezeu, impunându-se mitul 
morţii lui Dumnezeu, încât paradisul este inaccesibil, în destrămare din cauza înstrăinării 
omului de divinitate. în esenţă, Paradis în destrămare este o elegie filosofică, realizată într-o 
compoziţie şi structură simplă, sub forma unui discurs liric în care se succed secvenţe şi 
imagini vizuale ce sugerează apocalipsa, consecinţă a paradisului pierdut ireversibil, aflat în 
destrămare. Motivul fântânii la Blaga exprimă adâncul, misterul asupra căruia se apleacă în 
ipostază imaginativă fiinţa umană spre cunoaştere. Apropierea de mister reprezintă un 
sacrificiu asumat: „Sapă, sapă, frate, sapă/ până dai de stele-n apă" {Fântânile). Aici însă se 
refuză încercarea de cunoaştere. Limbajul poetic este dominat de metafore definitorii pentru 
conceptele filosofice şi existenţiale puse în circulaţie de Blaga. 

7. Condiţia umană, situată constant în centrul creaţiei sale filosofico-literare, e învă­
luită în misterul indescifrabil, ca în Rune din volumul La cumpăna apelor. Condiţia umană se 
conturează în toată creaţia blagiană şi se află la un moment dat în echilibru între bucuria vieţii 
şi neliniştea existenţială {La cumpăna apelor). Pragul de mijloc al existenţei îl constituie un 
popas scurt pe o muchie de munte, într-un moment de trecere a verii spre toamnă, de la 
frenezia clipei la înţelepciunea vârstei. Starea meditativă a poetului se află sub semnul unei 
împăcări cu marea trecere, regăsind energia vitalistă şi creatoare în satul tradiţional, 
spiritual, arhaic, autohton. Ca o constanta a liricii lui Blaga este sentimentul apartenenţei la 
un univers spiritual, la o matrice stilistică, anistorică specifică satului românesc. Astfel, se 
face trecerea spre o poezie în care vibrează stări emoţionale ale reîntoarcerii la specificul 
spiritual şi etnografic naţional, precum în poezia Ţara. 

8. Volumul următor, intitulat La curţile dorului (1938), redescoperă metafore şi 
structuri spirituale româneşti, precum conceptul de dor în complexitatea sa sugestivă. Poetul 
îşi regăseşte forţa şi izvorul creator în murmurul apelor, în preajma strămoşilor, concentrate 
şi dăinuite în timp în Satul minunilor. 



Şi în plan stilistic Blaga promovează o trecere de la versul liber, în care a excelat 
prin puterea sugestivă a varietăţii metrice, a diversităţii ritmurilor interioare, a comparaţiilor 
hiperbolizante, cosmice, spre versificaţia clasică şi folclorică autohtonă, cu bogăţia de me­
tafore şi sugestii paremiologice într-o lumină binefăcătoare. De remarcat este poezia Belşug. 

în volumul Nebănuitele trepte (1943), Lucian Blaga reia unele teme şi motive funda­
mentale ale liricii sale, dar se cristalizează şi unele mici poeme ce definesc structura tempera­
mental meditativ-filosofică a poetului în Autoportret: „Lucian Blaga e mut ca o lebădă/ (...) el 
caută apa din care bea curcubeul". Eul este conştient de o schimbare esenţială în propriul 
destin de poet şi om de cultură. Sugestiv este şi titlul poeziei Schimbarea zodiei. 

9. Creaţia poetică postumă a lui Lucian Blaga este concentrată într-un singur volum, 
Poezii (1962), în care s-au structurat câteva cicluri lirice, precum Mirabila sămânţă. Vară de 
noiembrie, Stihuitorul şi Alte poezii. Se dezvăluie în toate ciclurile mai sus amintite o regăsire 
a eului liric, a sinelui aflat într-o stare emoţională senină, armonioasă, cu o problematică 
existenţială şi tradiţională, reînnoită de o logică şi motivaţie înaltă a rostului vieţii, a destinului 
uman. Dominantă este lirica iubirii, însă sub vraja echilibrului şi înţelepciunii vârstei din 
Vară de noiembrie. Iubirea este reflectată în ipostazele feminităţii în numeroase poezii, 
precum Catrenele fetei frumoase, întâlniri. Regăsim motivul amintirii, purificator, mitizant, 
al iubirii, „singur triumf al vieţii/ asupra morţii şi cetii". Peisajul natural este redescoperit în 
imaginile florale ale unei naturi vitaliste, de o simplitate insolită în poezia tradiţională. 
Exemplificăm prin Oda simplisimei flori (dedicate păpădiei). în câteva catrene, Blaga face 
elogiul iubirii şi al muncii generatoare de frumuseţi eterne, în întrebare şi răspuns: „Ce ne va 
ţine totdeauna tineri?/ Adu o jertfa zi cu zi/ zeiţei mari, păgânei Vineri!/ Hrăneşte cald, 
oricare-ar fi,/ un vis ce nu se va-mplini!". 

EU NU STRIVESC COROLA DE MINUNI A LUMII 

Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii deschide primul volum de poezii al lui 
Lucian Blaga, Poemele luminii (1919). Simbolul central al acestui volum este lumina, 
metaforă ce sugerează cunoaşterea, creaţia, iubirea, simbol recognoscibil în poeziile Lumina 
şi Lumina raiului. Acest motiv lirico-filosofic a fost introdus în poezie de romantism, fiind 
expresia antitezei dintre două ipostaze existenţiale, lumină şi întuneric, iar motivele luminii au 
redat diversitatea acesteia în condiţia universală a spaţiului şi timpului, a cunoaşterii (lună, 
stea, luceafăr, noapte). 

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii este o artă poetică insolită în lirica româ­
nească modernă, prin care Blaga face deschiderea spre noul stil, spre arta expresionistă a se­
colului al XX-lea, ce are un fundament filosofic existenţialist. Blaga a contribuit substanţial 
la afirmarea în plan naţional şi european a expresionismului estetic şi a existenţialismului 
filosofic. 



Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii are caracter meditativ-filosofic 
asupra cunoaşterii şi a căilor, mijloacelor de cunoaştere şi de deschidere spre existenţa uni­
versală. Din perspectivă problematică, filosofică, estetică, poezia anticipează o anumită con­
cepţie şi viziune filosofică a poetului şi filosofului Lucian Blaga, şi anume teoria misterelor 
adâncite. Se cristalizează ipostaza de program poetico-filosofîc privind relaţia şi diferenţa 
dintre două concepţii filosofice blagiene asupra cunoaşterii: 

a. cunoaşterea raţională — cea luciferică, ştiinţifică, adică pluscunoaşterea; 
b. cunoaşterea imaginativă, estatică, meditativă, subiectivă, adică minuscunoaşterea. 
Cele două viziuni filosofice asupra cunoaşterii pot fi simultane, dar au scopuri dife­

rite şi mijloace diferite de expresie. Ceea ce le uneşte este existenţa universală în complexi­
tatea ei, în inaccesibilitatea ei pentru om, marcat de limitele cunoaşterii. Obiectul cunoaşterii 
este comun: misterul existenţial, universal. 

Titlul poeziei Eu nu strivesc corola de minuni a lumii este construit pe o metafo-
ră-simbol, „corola de minuni a lumii" de factură floral-vegetală, simbolizând creaţia absolută, 
desăvârşită, a Marelui Tot (divinitatea din filosofia indică) sau a Marelui Anonim (metafora 
blagiană a divinităţii). Corola florală e alcătuită din petale care simbolizează acele universuri 
individualizante ale creaţiei, ale universului, numite de Blaga tot metaforic diferenţiale divine. 

Poetul consideră că descifrarea misterului existenţial este inaccesibilă omului, întrucât 
divinitatea îşi protejează vocaţia creatoare unică prin „cenzura transcendentală", viziune 
filosofică pe care o va dezvolta mai târziu în creaţia filosofică (în Trilogia cunoaşterii). Ca 
urmare, scopul cunoaşterii raţionale, a pluscunoaşterii nu poate atinge absolutul. De aceea, 
Blaga consideră că anumite forme ale cunoaşterii umane, cea estatică (arta, filosofia şi religia) 
au drept scop a adânci misterul, şi nu de a-1 epuiza, neputându-1 pătrunde în esenţă, de aici şi 
teoria misterelor adâncite, care are drept scop salvarea şi protejarea misterului. 

Compoziţional, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii este alcătuită din două sin­
tagme poetice ce dezvoltă obiectul şi mijloacele celor două forme de cunoaştere. Acestea 
sunt puse în opoziţie. Ideea este susţinută sugestiv prin enumerarea unor verbe la prezentul 
etern, trecând de la afirmativ la negativ şi invers. Caracterul de program, artă poetică a 
creaţiei, de viziune originală asupra cunoaşterii este fixat încă din titlu. In succesiunea 
verbelor se reţin: nu strivesc, nu ucid, (nu) sugrum. Aceste individualizări aparţin cunoaşterii 
luciferice, pluscunoaşterii, adică reprezintă „lumina altora", iar viziunea eului liric este 
exprimată metaforic în sintagma „lumina mea". 

Partea a doua a poeziei, prin opoziţie, promovează cunoaşterea estatică, imaginativă, 
adică minuscunoaşterea. Cele două structuri ale poeziei se leagă prin cel mai scurt vers al ei, 
cu sens adversativ, coexistent: „dar eu". Secvenţa a doua, prin primul vers, cel mai lung al 
poeziei, condensează esenţa cunoaşterii estatice: „eu cu lumina mea sporesc a lumii taină". 
Pentru a argumenta stilistic aceasta viziune filosofico-estetică, poetul recurge la o comparaţie 
amplă, cosmică, susţinută prin adverbe comparative. Se invocă misterul nopţii adâncit prin 
prezenţa lunii, a luminii. Comparaţia cosmică este accentuată prin adverbul comparativ, prin 
care condensează rolul cunoaşterii poetice: „aşa îmbogăţesc şi eu întunecata zare/ cu largi 



fiori de sfânt mister/ şi tot ce-i ne-nţeles se schimbă-n ne-nţelesuri şi mai mari''. Cele două 
ipostaze ale cunoaşterii, surprinse în opoziţie ca scop şi mijloace, se raportează la obiectul 
cunoaşterii: misterul. Acestui simbol poetul i-a asociat numeroase substantive sinonime 
metaforice, cărora le sunt asociate epitete menite să amplifice valenţele misterului precum: 
adâncimi, tainele, nepătrunsul — ascuns, ne-nţelesuri, întunecata zare, taina nopţii, largi fiori, 
sfânt mister. 

Opoziţia dintre cele două ipostaze ale cunoaşterii e structurată şi pe relaţia adversativă 
între ,JEu - cu lumina mea" şi „lumina altora". Pronumele personal „eu"', reluat în anaforă, 
accentuează caracterul confesiv, afirmativ al viziunii filosofico-estetice asupra esenţei 
existenţei: misterul. 

Din punctul de vedere al versificaţiei, Blaga promovează prozodia modernă, prin ver­
sul liber cu măsura variabilă, structurând esenţa viziunii adversative în două versuri-cheie: 
„Eu nu strivesc corola de minuni a lumii", „Eu cu lumina mea sporesc a lumii taină". Versul 
cel mai scurt are rolul compoziţional de trecere de la lumina altora la lumina mea. 

Corola de minuni a lumii este alcătuită din individualizări ale creaţiei divine: natură, 
flori, ochi, spiritualitate, buze, cuvânt, iubire, moarte - toate sub semnul misterului. Acesta va 
fi esenţa liricii blagiene, acest mister, trecând de la concret, teluric, chiar dionisianism, la tris­
teţea metafizică, conştiinţa neputinţei cunoaşterii, dar eul liric este resemnat şi acceptă legile 
existenţei universale, voinţa divină. Ultimele versuri au caracter conclusiv: „Căci eu iubesc/ 
şi flori şi ochi şi buze şi morminte". 

V. Creaţia dramatică a lui Lucian Blaga 

Ca personalitate complexă a culturii şi literaturii române moderne a secolului al 
XX-lea, creaţia dramatică a lui Lucian Blaga ocupă un loc distinctiv, înnoitor, original şi 
deschizător de direcţii moderniste. Alături de Camil Petrescu, Blaga este creatorul dramei de 
idei, însă de pe poziţii estetice şi filosofice diferite. La Camil Petrescu întâlnim drama 
intelectualului modern într-o societate a conflictelor complexe, pe principiul „Câtă luciditate, 
atâta conştiinţă şi câtă conştiinţă atâta dramă". Lucian Blaga realizează o dramă de idei cu o 
problematică existenţialistă modernă a condiţiei umane, a aspiraţiei spre cunoaştere, spre ab­
solut. Pentru Blaga, ca în întreaga sa creaţie filosofico-literară, în teatru, izvorul de abordare a 
destinului uman sub semnul cunoaşterii este mitul sub semnul autohtonismului, al spirituali­
tăţii particulare româneşti. De pe aceste poziţii estetice moderne, Blaga realizează al doilea 
mare moment al dramaturgiei româneşti după Ion Luca Caragiale - fiecare din proiecţii esteti­
ce diferite, impunându-se ca valoare naţională permanentă în circuitul valorilor universale. 

Lucian Blaga şi în creaţia dramatică sondează filosofic şi estetic original „gândirea 
magică", spiritualitate ancestrală autohtonă. De altfel, el considera că „Fără gândire mitică 
nu se naşte nicio poezie". Creaţia sa dramatică este bogată, conţine numeroase lucrări cu 
titluri simbolice, precum: Zamolxe (mit păgân) (1921), Tulburarea apelor (1923), Meşterul 
Manole (1927), Cruciada copiilor (1930), Avram Iancu (1934), Arca lui Noe (1944), Anton 
Pann (postum) (1965). 



MEŞTERUL MANOLE 

Considerată capodoperă a dramaturgiei blagiene, piesa de teatru Meşterul Manole 
întruneşte toate caracteristicile genului dramatic în varianta expresionismului exersat de 
Lucian Blaga şi dus la cel mai înalt nivel în literatura noastră. 

Piesa a fost jucată pe scene teatrale din Cernăuţi, Craiova, Bucureşti, Cluj imediat 
după apariţie şi a fost tradusă în câteva limbi şi interpretată dramatic şi în străinătate, în 
Elveţia (Berna) şi în Polonia (Liov). 

în Meşterul Manole, Blaga prelucrează într-un mod original unul din miturile funda­
mentale ale spiritualităţii româneşti (Călinescu susţine că miturile definitorii ale culturii 
române sunt: mitul etnogenezei poporului român, mitul mioritic, mitul zburătorului şi mitul 
jertfei supreme, al creatorului de geniu, al creaţiei frumosului, al valorilor superioare 
permanente — Meşterul Manole). 

Mitul Meşterului Manole a fost prelucrat de către numeroşi cărturari, scriitori din 
literatura română, toţi pornind de la balada Meşterul Manole, legată de zidirea Mănăstirii de la 
Curtea de Argeş. Printre personalităţile ce au prelucrat acest mit se află: Carmen Sylva, 
Nicolae Iorga, Adrian Maniu, Octavian Goga, Victor Eftimiu ş.m.a. 

Mircea Eliade, în eseul filosofic Meşterul Manole, consideră că acest mit este mai 
vechi decât balada românească amintită. De altfel, mitul are în prim-plan motivul jertfei 
creaţiei superioare, de durată, care se regăseşte şi în alte mituri universale, mituri cosmo­
gonice. S-a promovat, astfel, necesitatea jertfei unei fiinţe iubite pentru a salva creaţia de la 
trecerea timpului. In Balcani acest mit este frecvent întâlnit şi la celelalte popoare, dar balada 
românească este cea mai izbutită în plan artistic. în mitologia indică, foarte bogată, de altfel, 
creaţia divină, cosmogonia, e văzută prin metafora-simbol a jocului, motiv reluat şi în drama 
lui Lucian Blaga. 

în drama cunoaşterii, păcatul originar presupune şi o jertfire salvatoare pentru 
cunoaştere prin creaţie. 

Se disting câteva trăsături ce particularizează dramele lui Lucian Blaga, regăsibile, 
evident, în Meşterul Manole: 

a. ancorarea în izvoarele folclorice româneşti, din care particularizează o tipologie 
mitică românească, impregnată cu valenţe ale titanismului, ale specificului naţional din pers­
pectivă mitică, eroică, ce implica sacrificiul asumat, ca în Meşterul Manole şi Avram Iancu; 

b. promovează o altă caracteristică a expresionismului european şi românesc, con­
strucţia prezentând concepte şi idei ale condiţiei umane în ipostaze variate, într-un spaţiu 
spiritual, istoric definitoriu naţional precum: zei, mituri, eroi, geniul. Sunt evidente şi indivi­
dualităţi anonime ca exponenţi ai unei identităţi socio-spirituale (exemplu: cei nouă meşteri 
din Meşterul Manole); 



c. conflictul nu are cauze politice, istorice şi sociale, ci o motivaţie complexă, vagă, 
indefinită, pe un fond obscur, vechi, spiritual, religios, de credinţe, eresuri şi mituri; 

d. relaţia omului cu natura şi cu universul se află sub semnul misterului, al magiei, 
al premoniţiei, a relaţiei antinomice uneori dintre raţional şi iraţional, dintre logic şi ilogic, 
sacru şi profan, dintre divin şi satanic - toate generatoare de nelinişti în faţa cunoaşterii des­
tinului uman; 

e. limbajul este metaforic, structurat în simboluri tipologice, umane, ca în cazul 
unor personaje precum: Găman - expresie a pământului, a teluricului, a forţelor naturii care se 
opun intervenţiei omului în legile şi destinul ei. Acesta se revoltă prin gestică şi limbaj arhaic, 
ininteligibil în faţa dorinţei obsesive a lui Manole de a construi biserica, simbolul divinităţii 
creatoare. La fel este personajul Bogumil, care simbolizează o viziune a spiritualităţii timpurii 
în spaţiul bulgar privind necesitatea jertfei umane pentru o creaţie superioară. Iată pentru ce 
conflictul de idei, de concepte, de viziuni asupra destinului creatorului de geniu în ipostaza 
Meşterului Manole se află în antinomii ireconciliabile în plan logic. Aceasta este şi una din 
sursele revoltei lui Manole, care constată zădărnicia eforturilor construcţiei bisericii fără să gă-
sească o motivaţie raţională, logică. Intrebarea-cheie, sursă a tragismului uman conştientizat, 
este pusă de erou în mod firesc: Cine îmi cere jertfa umană? Dumnezeu nu poate, pentru că 
are principiul „să nu ucizi ". Atunci cine? Satana? Regăsim şi în această dramă acea antinomie 
dintre divin şi satanic, precum în Pax magna: „Pesemne, Dumnezeu şi cu Satana/ au înţeles că 
e mai mare fiecare,/ dacă-şi întind de pace mâna/ şi s-au împăcat în mine". 

f. Din punctul de vedere al expresivităţii, se distinge discursul dramatic pe principii 
etice, morale, filosofice exteriorizate sub marca îndoielii, neliniştii, revoltei. 

Drama se deschide cu un moment de luciditate şi întrebări fără răspuns ridicate de 
către meşterul Manole în odaia sa, având în faţă proiectele construcţiei monumentale a biseri­
cii care, simbolic, a cunoscut o repetată prăbuşire inexplicabilă, dar dominată de o atmosferă 
a iraţionalului, a neliniştii tulburătoare a mediului: sicrie cu plutesc pe apă, nou-născuţii nu 
mai pot supravieţui, totul este sub semnul neantului. Se conturează un simbol, metafora-cheie, 
şi anume cifra 7, în combinaţii precum: de 7 ani se surpă zidirea, prăbuşirea s-a multiplicat de 
77 de ori, dar în acelaşi timp geniul creator are 7 ani de căsnicie cu Mira, expresie a iubirii 
terestre, umană, ideală, mitică. 

Ritmul desfăşurării dramei se accelerează sub forţa revoltei meşterilor zidari şi 
nerăbdarea ameninţătoare a curţii voievodale, a ultimatumului impus de Vodă. Manole îşi 
manifestă revolta în faţa soluţiei promovate de Bogumil: jertfa umană a fiinţei celei mai 
iubite. Găman se oferă pe sine pentru a fi jertfit în zid, dar Manole îl refuză, pentru că nu 
reprezintă jertfa supremă. Manole o asociază pe soţia sa, Mira, cu biserica, amândouă având 
valori supreme: „între voi două nicio deosebire nu fac. Pentru mine sunteţi una". Mira are 
viziuni premonitorii privind cei 7 ani ai căsniciei lor marcată de iubire. Ea prevede o posibilă 
dispariţie a ei şi astfel se vor ridica „turlele bisericii, în veşnica frumuseţe". Ea le reproşează 
meşterilor că zidirea lor nu rezistă pentru că ei nu creează din pasiune şi din iubire, nu 
lucrează râzând. 



Se doreşte a fi prezent pe şantier Vodă, ca să constate manifestarea stihială a naturii 
care se opune zidirii bisericii. Solului voievodal i se cere ca Vodă să accepte schimbarea lo­
cului zidirii, un loc blestemat, al forţelor răului. Vodă refuză şi impune un ultimatum. Meşterii 
sunt nevoiţi să realizeze un jurământ pentru zidirea primei fiinţe dragi care va veni pe 
şantier. Pasiunea zidirii se transformă în patimă, iar Manole acceptă acest sacrificiu, şi-1 
asumă, conştient de nevoia de a învinge întunericul pământului răzvrătit prin Găman. Astfel, 
Manole, asemenea lui Oedip, simte că este învins de destin, de ceea ce este dat să 
împlinească ca jertfa supremă pentru o creaţie superioară: „nenorocul a învins". Toţi cei nouă 
meşteri se roagă să nu apară vreo fiinţă dragă unuia dintre ei. Apariţia Mirei împlineşte 
destinul „fără putinţa de a ne împotrivi". 

Manole defineşte valoarea simbolică a Mirei cu predestinarea ei jertfelnică astfel: 
„De atâtea ori ai fost căprioară când veneai spre noi... izvor de munte când coborai... acum 
eşti încă o dată... dar ca altar viu între blestem şi jurământul cu care l-am învins". Mira vrea 
să tragă clopotul mic, ce se va auzi în cer, iar Manole să tragă clopotul mare, al sacrificiului 
creaţiei. Manole impune un ritm alert al zidirii, văzută drept joc „de albă vrajă şi întunecată 
magie". Iubirea este jocul de-a viaţa, iar zidirea devine jocul de-a moartea: „Jocul e scurt, 
dar lungă şi fără sfârşit e minunea". In şapte zile s-a făcut zidirea Mirei şi înălţarea mănăstirii, 
fiind „un cântec de iubire şi un cântec de moarte". Manole îndeamnă la zidire rapidă, frene­
tică, răzbunătoare, marcată de conştiinţa sacrificiului uman suprem, asumat, nu impus. El 
rămâne un revoltat, pentru că divinitatea a creat o condiţie tragică geniului creator: 
„Dumnezeu când a zidit lumea nu a jertfit nimic. A zis şi s-a făcut. Mie mi-a cerut tot. " 

Sfatul boieresc îl acuză pe Manole de crimă. Vodă îi apreciază frumuseţea creaţiei şi 
jertfa făcută şi porunceşte ca acesta să fie lăsat să trăiască. Manole, asemenea lui Icar, îşi sim­
te sfârşitul, asumat, şi trage clopotul cel mare, „parcă s-ar certa cu cerul", şi se aruncă în gol. 
Meşterii conştientizează sacrificiul lui Manole, necesar pentru o creaţie unică, dedicată 
eternităţii divine: „Doamne, ce strălucire e aici şi ce întuneric e în noi!". 

Opera de valoare supremă învinge timpul, iar creatorul, prin creaţie realizează acel 
catharsis de care vorbeau anticii şi clasicii. Se înnobilează şi dobândeşte eternitatea, chiar 
dacă a cunoscut şi ipostaza lui Sisif, a devenit un titan cuceritor asemenea lui Prometeu ce 
s-a jertfit pentru omenire. Creatorul din opera blagiană a refuzat însă pactul cu diavolul făcut 
de Faust, însă a fost marcat de setea de absolut al acestuia. 

Şi prin destinul personajului central, meşterul Manole, în dramă se afirmă o concepţie 
filosofică, estetică cu privire la destinul artei şi culturii, idee pusă în circulaţie de toţi marii 
creatori, de la antici la moderni: nimic nu se dobândeşte fără sacrificiu şi implicare înaltă, 
absolută, pentru idealuri supreme, căci „Uşor nu e nici cântecul. Zi/ şi noapte nimic nu e uşor 
pe pământ,/ căci roua e sudoarea privighetorilor/ ce s-au ostenit toată noaptea cântând" 
(Catren). 

Lucian Blaga şi ca poet sugerează aceeaşi viziune filosofică asupra legii implacabile a 
creaţiei ce presupune sacrificiul. 



ION BARBU 
(18.III.1895-11.VIII.1961) 

Poet şi matematician 

Personalitatea poetului 

1. Ion Barbu este un caz singular în cultura şi literatura română, printr-o apropiere a 
două domenii de creaţie opuse în logica cunoaşterii şi a afirmării originalităţii: poezia şi 
matematica. Ca poet, Barbu a stârnit cele mai multe opinii critice asupra creaţiei sale, ce n-a 
putut fi încorporată în niciun curent sau direcţie estetică la modul fundamental, dar a impus o 
lirică nouă, insolită şi a rămas un reper singular, valoric înalt în evoluţia poeziei româneşti 
moderne. 

2. Ion Barbu s-a născut la Câmpulung Muscel în 1895, cu numele de Dan Barbilian. 
Tatăl său a fost judecător, activând în mai multe oraşe ale ţării, bunicul său a fost Ion Barbu, 
iar numele lui va deveni pseudonimul literar al poetului, dar nu şi al matematicianului. 
Barbu va fi legat etnic şi spiritual de balcanismul grecesc, pe care-1 va evoca viitorul poet ca 
filon tradiţional. 

In anii de liceu, s-a afirmat printr-un temperament activ, plin de contradicţii, pasionat 
constant de studiul matematicii, stimulat şi apreciat de celebrul său profesor, savantul Ion 
Ţiţeica. Barbu a fost coleg şi prieten în perioada liceului cu Tudor Vianu, cu care se va 
reîntâlni în studiile pentru doctorat, fiecare în domeniul lui, efectuate în Germania. Acesta i-a 
făcut primul portret literar, dar şi prima monografie şi analiză a creaţiei poetice, sub titlul Ion 
Barbu. 

3. Se deschide cu interes pentru cultură şi poezie, prin colaborarea la anumite reviste 
de prestigiu ale momentului, începând cu 1921, când debutează ca publicist la revista 
„Sburătorul". în primele sale poezii, Eugen Lovinescu intuieşte originalitatea lui Barbu, situ-
ându-1 în noua generaţie de poeţi moderni. După studiile de specialitate în domeniul matema­
ticii, Ion Barbu se întoarce în ţară şi îşi continuă activitatea în publicistică şi poezie în cercu­
rile modernismului. Spirit polemic, nu acceptă nicio integrare esenţială în vreun curent sau 
tendinţă poetică, atacând rând pe rând toate direcţiile acestea, precum gândirismul, avangar­
dismul, sămănătorismul, chiar teoria sincronismului a lui Lovinescu este respinsă de Barbu. 

Faţă de Tudor Arghezi a manifestat atitudine critică, neînţelegându-i esenţa modernă a 
liricii, înnoitoare, din primul volum de poezii, Cuvinte potrivite, definindu-i lirica drept „o 
poezie păşunistă*'. 



II. Creaţia poetică a lui Ion Barbu 

Pe cât este de restrânsă cantitativ opera sa poetică, este extinsă, diversă calitativ, 
abordarea studiului analitic al acesteia fiind realizată de cei mai importanţi istorici şi critici 
literari (George Călinescu, Ovid Crohmălniceanu, Tudor Vianu, Nicolae Manolescu, Ion 
Rotaru, Eugen Simion), care au emis opinii, impunând această creaţie lirică singulară în 
poezia românească drept un reper înalt al unui geniu revărsat în arta cuvântului. 

Activitatea ştiinţifică a lui Ion Barbu a fost în domeniul geometriei şi algebrei, fiind 
un înnoitor în aceste domenii, recunoscut pe plan naţional şi universal, individualizată fiind 
teoria geometrică „spaţiile barbilian". 

Creaţia poetică realizează o etapă din viaţa culturală a lui Barbu, când a fost atras 
spre cultură şi, în particular, spre poezie. Ea a fost condensată într-un singur volum, apărut în 
1930, sub titlul Joc secund. O parte dintre poeziile sale n-au fost cuprinse în acest ciclu, întru­
cât autorul nu le considera reprezentative. Cele neincluse în volum s-au dovedit a fi sub marca 
originalităţii, au întregit şi rotunjit creaţia sa poetică. Distanţat de creaţia sa poetică, el mărtu­
riseşte: „Mă stimez mai mult ca practicant al matematicilor şi mai puţin ca poet, şi aceasta nu­
mai atât cât poezia se întâlneşte într-un spaţiu înalt cu geometria". 

în ultima parte a vieţii, Barbu a mai vibrat o dată în spaţiul liricii, prin poezia Bălcescu 
trăind. 

Etapele creaţiei poetice 

în cel mai echilibrat studiu dedicat poeziei barbiene, primul în acelaşi timp, realizat de 
Tudor Vianu, criticul structurează poezia acestuia în trei direcţii estetice: a) lirica (parnasia­
nă) pseudoparnasiană; b) etapa baladescă şi orientală; c) etapa ermetică. 

a) Etapa pseudoparnasiană e numită astfel de Tudor Vianu pentru anumite motive 
literare specifice parnasianismului, precum ancorarea în istorie, în geologic, în legende. Eul 
liric se obiectivează faţă de lirismul interiorizat, punând accent doar pe cultul formei, poetul 
exprimându-se în specia de sonet. Titlurile unor poezii, precum Munţii, Copacul, Lava, 
metaforizează un univers grandios, static, fără substanţa devenirii, a creaţiei. Ion Barbu 
depăşeşte viziunea parnasiană şi încarcă emoţional şi sugestiv filosofic acest univers 
existenţial cu efluvii grandioase, vibrează „de un dor fără de saţiu", ce prefigurează devenirea 
grandioasă pe firul timpului, un proces de cosmicizare, „Tentacule lichide îţi adânceşti în 
spaţiu" (Lava). Atras spre civilizaţia greacă şi viziunea grandioasă a acesteia asupra creaţiei, 
Barbu evocă această proiecţie mitologică, într-un cântec de fervoare, de nelinişte, de sacră 
nostalgie, în largi şi dureroase acorduri în poezia Pentru Marile Eleusinii. Ca şi în panteism, 
aduce elogiul dionisianismului, al bucuriei vieţii, prin contopirea cu natura, Barbu a fost atras 
şi influenţat de viziunea modernă asupra civilizaţiei şi spiritualităţii greceşti, motivată filosofic 
şi de Nietzsche, filosof modern german, în lucrarea Naşterea tragediei. Dionisianismul e 
reflectat şi în poezia Panteism („Vom merge spre fierbintea, frenetica viaţă"). 



După întâlnirea cu miracolul grecesc, poetul optează spre o lirică încărcată de emoţie, 
de trăire intensă, depăşind şi prin aceasta parnasianismul, precum în poezia Umanizare. 
Părăsind „castelul de gheaţă al gândirii", al frigului polar, „Am mers şi am mers spre caldul 
pământ de miazăzi". De altfel, în întreaga poezie meditativ-filosofică barbiana, încărcată de 
metafore-simbol se conturează o viziune a cunoaşterii prin drumul, urcuşul de la frig spre 
căldură, de la întuneric spre soare, care pe spirala devenirii universale e simbolul absolut al 
divinităţii şi eternităţii, al spiritualităţii superioare lumii materiei, chiar şi a gândirii. 

b) A doua etapă a liricii barbiene este cea baladescă, orientală. 
In această etapă de creaţie, Ion Barbu realizează un ciclu lirico-epic, cu poeme ample, 

de substanţă mitico-filosofică, cu o anumită deschidere spre fantastic. Acest ciclu este alcă­
tuit din poeme ce pun accent pe drama cunoaşterii prin relaţia om - natură şi etapele deveni­
rii pe scara existenţei universale a fiinţei umane, prin cunoaştere şi superioritate spirituală. 
Regnurile vegetale şi animale dobândesc funcţii filosofice existenţiale ce presupun legi ale 
naturii decisive, ce nu pot fi depăşite. O ipostază reprezentativă în acest sens este poemul 
După melci, apărut în 1921, cu o interpretare publicistică eronată, înţeles ca o poezie 
dedicată universului copilăriei în preajma sărbătorilor Crăciunului. în esenţă, poemul exprimă 
drama cunoaşterii prin experienţa directă, dar reflectată alegoric. Ipostaza umană se află în 
faza ingenuităţii, a unui copil care în mod natural şi firesc se simţea atras spre natura 
primăvăratecă de Paresimi. Simţea atracţia spre ieşirea dintr-un univers închis, izolat, spre 
lumină, spre natura reînviată. Al doilea element al poemului este melcul, simbol al 
increatului, al fazei preiniţiale, statice, a existenţei neintrate în ciclicitatea devenirii, respectiv 
naştere, dezvoltare şi moarte. Motivul melcului, ca simbol al liricii sale, apare şi în ciclul 
Uvedenrode, acel univers al gestaropodelor. în acest ciclu, melcul reprezintă instinctul erotic, 
etern, în spiritul psihanalizei lui Freud. 

în După melci, Barbu valorifică funcţiile magice ale descântecului din practicile 
tradiţionale arhaice, prin care omul comunică cu tainele naturii. Copilul, prin ritualul 
descântecului, provoacă ieşirea melcului din găoace, din lumea lui izolată, iniţială, statică de 
increat. Melcul „nătâng", ingenuu, neiniţiat, neexperimentat, va încerca să treacă într-un alt 
plan existenţial, supus altei legi, dar trecerea îi va fi fatală, pentru că peste noapte s-a reinstalat 
ninsoarea şi viforul, iar schimbările acestea îi vor provoca moartea. Copilul descoperă a doua 
zi drama provocată de el şi înţelege logica de netrecut a firii, a naturii, se maturizează prin 
provocarea suferinţei melcului. Firul narativ al baladei pune în corelaţie trei planuri existen­
ţiale: uman, natural şi subuman - increatul, melcul. Descântecul se transformă în bocet, prin 
care copilul maturizat deplânge drama provocată melcului, pe care 1-a luat şi 1-a păstrat lângă 
sine ca o memorie vie: „ca să-i cânt din când în când/ Fie tare./ Fie în gând". 

Tot din acest ciclu baladic fac parte şi poeziile Nastratin Hogea la Isarlâk, 
Domnişoara Hus, în care Ion Barbu exprimă o viziune filosofico-lirică asupra unei 
spiritualităţi greco-balcanice situate între Rău şi Bun, între ludic şi tragic. 



Acest univers al Levantului a fost evocat în literatura noastră şi de Anton Pann şi 
Mateiu Caragiale, cărora poetul le aduce un omagiu recunoscător: „Spre o mai dreaptă 
cinstire a lumii lui Anton Pann". Domnişoara Hus este o ipostază a feminităţii acelei lumi 
exotice, în care o cadână orientală, Pena Corcoduşa, stârnise multe patimi erotice în 
Bucureştiul fanariot de altădată, figură evocată în Craii de Curtea-Veche al romancierului 
amintit. Denumirea Isarlâk e împrumutată de la un sat din Asia Mică şi simbolizează 
substanţa greco-balcanică de la Giurgiu, fiind o chintesenţă al acelei spiritualităţii orientale 
greceşti. Viziunea poetului este între mitic, fabulos, folcloric şi tragic, totul e reflectat din 
perspectiva mirajului visului, într-o lume atemporală, dar mereu prezentă, nostalgic, în 
spiritualitatea grecească, balcanică. Se încheagă o atmosferă halucinantă, specifică oniricului. 
Nastratin Hogea la Isarlâk apare altfel decât cel promovat de Anton Pann, nu mai este un 
personaj pitoresc, jovial, atras de aventurosul scenariilor, ci este surprins într-o variantă 
spiritualizată, izolat la malul apei, respingând lumea conflicruală şi trivială, adâncit în 
asceză, în sfinţirea prin suferinţă muşcând din trupul său. 

c) Cea de-a treia etapă a creaţiei barbiene o reprezintă poezia ermetică, din ciclul 
Joc secund, o lirică condensată, în structuri prozodice clasice, în catrene puţine. Aceasta a 
presupus reîntoarcerea la perfecţiunea prozodică din etapa parnasiană şi la abstractizarea 
mesajului în care simbolistica este prelucrată din universul matematicii. Poezia 
reprezentativă a acestui ciclu este Din ceas dedus... 

DIN CEAS DEDUS... 

1. Poezia este alcătuită din două catrene, în care se concentrează viziunea lui Barbu 
privind estetica poeziei. 

2. Se regăseşte aici viziunea platoniciană asupra artei şi a relaţiei dintre esenţă şi apa­
renţă a realităţii, dintre lumea concretă şi cea abstractă, dintre idee şi materie. La Platon, 
această viziune era susţinută de metafora luminii din interiorul unei peşteri, lumină ce se 
reflecta pe un ecran exterior, în lumea fenomenală exterioară, ca o copie palidă a esenţei 
interioare. La Barbu, se promovează conceptul de poezie - joc, jocul fiind înţeles ca formă a 
manifestării spirituale în lumea exterioară a contingentului. Poezia este scoasă din lumea 
realităţii şi este ancorată în lumea esenţelor. Realitatea metaforizată prin „cirezile agreste" se 
răsfrânge prin motivul oglinzii scoase de sub forţa trecerii timpului „din ceas de dus" şi este 
intrată în „mântuit azur". Găsim aici o altă realitate, a jocului imaginaţiei, dar superioară 
lumii concrete, este „un joc secund, mai pur". 

3. Prima strofă este o amplă frază în care se concentrează metaforele definitorii ale 
poeziei. Recurgând la o simbolistică matematică, geometrică, Ion Barbu construieşte o relaţie 
logică între concret şi abstract, între accesibil şi inaccesibil, între aparenţă şi esenţă. Zenitul 
este punctul culminant al luminii solare, al accesibilităţii din contingent. Opusul acestuia este 



nadirul, zonă abstractă ce răsfrânge zenitul, aşa precum lumea reflectată în poezie se răs­
frânge „în zbor invers"', în „harfe răsfirate", abstractizate, ce sugerează esenţa cunoaşterii. 
Printr-o amplă comparaţie, se sugerează această forţă creatoare, interiorizată a poeziei, „... 
cum numai marea/ Meduzele când plimbă sub clopotele verzi". 

4. Poezia pare a fi codificată cu privire la semnificaţiile simbolurilor definitorii şi cu 
privire la viziunea asupra artei poeziei şi a relaţiei acesteia cu lumea reală, a contingentului. 

Poezia Din ceas dedus... a fost considerată o artă poetică a ermetismului, un fel de 
ipostază individualizată a modernismului. Ermetismul presupune o condensare maximă a 
ideii şi mesajului poetic. Deşi se exprimă într-o structură metrică clasică, în două catrene cu 
măsura de 13-14 silabe şi cu un ritm iambic, fiecare strofă se condensează într-o frază 
arborescentă, rimă încrucişată, în esenţă fiind o poezie inaccesibilă, cu un caracter 
intelectualist. Poetul însuşi definea poezia „ca o dificilă libertate". 

Esenţa poeziei, a universului liric barbian, de substanţă ideatică, e condensat în cuvân-
tul-cheie adâncul, provenit dintr-un adjectiv substantivizat, acesta fiind subiectul propoziţiei. 
Se remarcă termeni abstracţi familiari poetului matematician, precum: calme creste, mântuit 
azur, însumarea. E o inedită asociere dintre metafora universului real, „cirezile agreste", cu 
„mântuit azur". 

Compoziţional, stilistic, se reţine principiul simetriei, prin plasarea dramei umane 
între înălţimi şi adâncuri, între calma creastă şi grupurile apei. 

Poezia este un joc al inteligenţei, al imaginarului, structurat pe un principiu matema­
tic şi logic, al cunoaşterii, al devenirii. Ea presupune o logică proprie, reguli particularizate 
ale creaţiei. Nu este un joc al hazardului, ci al creaţiei de excepţie. Conceptul de poezie - joc 
a fost impus în simbolism, mai ales de Paul Valéry şi Mallarmé (acesta fiind şi matematician, 
asemenea lui Barbu). 

RIGA CRYPTO SI LAPONA EMGEL 

1. Riga Crypro şi lapona Enigel aparţine ciclului Uvedenrode, prin care Ion Barbu 
promovează fantasticul în variante insolite, cu o simbolistică reprezentativă pentru conceptul 
barbian de in creat. 

2. Este subintitulată de poet drept baladă, adăugându-i şi o particularitate estetico-filo-
sofîcă drept „Luceafăr întors". Este o poezie de cunoaştere, cu problematică existenţială 
privind relaţia dintre două regnuri existenţiale în lumea terestră - cel vegetal şi cel uman -
şi consecinţele legii naturii cu referire la trecerea, urcuşul pe scara devenirii de la inferior spre 
superior, de la materie la spirit, de la condiţia materială, biologică a omului, la condiţia superi­
oară spirituală. De altfel, această problematică este reflectată în lirica barbiana şi în poezia 
Ritmuri pentru nunţile necesare, prin motivul literar filosofic al nunţii, promovat începând cu 
balada populară Mioriţa, unde metafora nunţii ilustra integrarea fiinţei umane în veşnicie prin-



tr-o nuntire cu universul. La Barbu, nunta sugerează trei trepte ale spiralei devenirii spiri­
tuale superioare a omului: roata Venerii - a Inimii, roata capului Mercur - respectiv 
iubirea şi raţiunea. Abia în Roata Soarelui Marelui se realizează nunta: Soarele simbolizează 
forma cea mai înaltă a spiritualităţii, divinitatea, creaţia absolută, eternitatea, aspiraţia 
permanentă a omenirii prin cunoaşterea acelui univers sacru, abstract al transcendentului, 
opus contingentului. 

3. Compoziţional, poemul Riga Crypro şi lapona Emgel presupune o îmbinare dintre 
genurile liric şi epic, cu o structură de baladă fantastică, cu încărcătură simbolico-filosofică 
şi cu o tipologie sub semnul acestor particularităţi, memorabilă. Unii critici literari, precum 
Ovid Crohmălniceanu în Istoria literaturii române dintre cele două războaie mondiale o 
consideră o poveste naturistă, „o legendă explicativă" cu privire la originea ciupercilor 
otrăvitoare cu pete roşii. In cea mai mare parte, critica literară a impus caracterul de poem 
filosofic pentru această creaţie. 

4. în mod simbolic, Riga Crypto şi lapona Emgel aduce în atenţie soarta geniului şi 
are mare încărcătură filosofică cu trimiteri la Luceafărul eminescian. Povestea fantastică de 
iubire, de atracţie dintre două personaje ce aparţin a două universuri existenţiale diferite pro­
movează conflictul incompatibilităţii dintre cele două lumi existenţiale, fiecare având legi 
existenţiale particulare (ale naturii în opoziţie). în acest poem, Riga Crypto reprezintă univer­
sul vegetal la scara inferioară a acestuia, a ciupercilor, iar Enigel aparţine nivelului evolutiv 
superior pe spirala devenirii lumii vii, reprezentând condiţia umană. Fiecare sugerează o 
identitate a lumii lui, a universului lui: Crypto este rigă, adică rege în sfera vegetală a 
ciupercilor, el trăieşte izolat, singur, este un inadaptabil, iar lapona Enigel în lumea ei, a 
Polului Nord, în lumea frigului, ilustrează o condiţie umană comună, dar sub semnul 
raţiunii, al aspiraţiilor spre spiritualitate, spre perfecţiune, prin drumul devenirii de la nord 
spre sud, spre Soare - simbolul suprem al existenţei spirituale. 

Poezia este alcătuită din patru tablouri, patru secvenţe lirico-epice. 
în primul tablou, se creează o atmosferă de poveste, regizată şi deschisă de un poves­

titor numit menestrel - personaj-narator specific baladelor romantice ale Nordului. 
Povestirea aparţine unui timp vag, nedeterminat, având în centrul ei o poveste de dragoste 
unică, neobişnuită, ce s-a perpetuat în timp pe calea povestirii şi a fascinat ascultătorii prin 
arta zicerii. Momentul povestirii este desprins din lumea reală, când s-a petrecut o nuntă în 
care iubirea s-a împlinit. Dar, după tradiţie, o parte dintre nuntaşi se izolează şi retrăiesc 
impresii, amintiri, poveşti de altădată. Ascultătorii îi cer menestrelului povestitor „să zică 
povestea lui Enigel şi Riga Crypto", văzută drept „un cântec larg", o saga nordică a unei 
istorii fantastice, cu multiple semnificaţii. Interpretarea se particularizează şi printr-un cântec 
de lume cu un povestitor bătrân, cu experienţe de viaţă, dar şi în arta povestirii. în regia 
povestirii se reţine şi rugămintea insistentă a ascultătorilor adresată menestrelului pentru a-i 
fascina cu darul povestirii şi a-i desprinde de lumea reală. Arta povestirii cunoaşte nuanţe 



interpretative, fie „cu foc", fie „încetinel", pentru că faptele şi destinele evocate au un sfârşit 
dramatic. 

Tabloul al doilea ne prezintă prin imperfectul povestirii, o atmosferă de fantastic 
coborât în lumea vegetală a stratului primar al acesteia, al ciupercilor. Personajul iniţial, 
principal este Crai Crypto, inimă ascunsă. El împărăţea peste bureţi, dar era neînţeles şi 
nefericit în izolarea sa. Era copleşit de o predestinare în lumea increatului, a întunericului, a 
frigului şi a umidităţii, „la vecinie tron de rouă parcă". Era supus unui blestem de nefericire 
realizat de o vrăjitoare mânătarcă. Prin acest destin al increatului, el era lipsit de legea deve­
nirii, a urcuşului pe scara lumii vegetale, a lumii vii, astfel nu putea să se împlinească printr-o 
nuntă a procreării: „Sterp îl făceau şi nărăvaş că nu vroia să înflorească". 

In tabloul al treilea, Barbu introduce al doilea personaj al cuplului imaginar al 
poveştii, „Laponă mică liniştită... pre nume Enigel". Ea poartă numele tătăresc al râului 
Ingul, afluent al Bugului, din emisfera nordică. Fata aparţine lumii comune, obişnuite, a 
cărei existenţă e determinată de transhumanta turmelor de reni - animale nobile ale Polului 
Nord - spre Sud, la iernat. Ea poposeşte „pe muşchiul crud,/ La Crypto mirele poienii". In 
somn, prin vis, se deschide o fantastică poveste de atracţie a lui Crypto spre Enigel, se 
particularizează analogia cu Luceafărul eminescian. Invocaţia magică prin repetarea numelui 
fetei de către Crypto deschide spectaculozitatea dramatică a unui dialog imaginar. Crypto îi 
oferă bucuriile efemere, specifice mediului natural: „uite fragi ţie dragi". Enigel respinge 
oferta, lucidă şi conştientă în drumul ei spre Sud are şansa bucuriilor oferite. Crypto, perseve­
rent, îndrăgostit spontan de Enigel, îi propune să devină partenerul ei pe drumul cunoaşterii, 
spre Sud, „dacă începi să culegi/ începi, rogu-te, cu mine". Ca fiinţă umană, fata este marcată 
de conştiinţa fericirii posibile sub magia norocului. Este tentată să accepte oferta, dar în ace­
laşi timp e conştientă de incompatibilitatea dintre ei, de insuficienta evoluţie spre valorile 
spirituale înalte, umane: „Lasă,-aşteaptă de te coace". Şi regele Crypto simte că legile naturii 
specifice universului său vegetal inferior, neevoluat îi sunt potrivnice. Ca şi Cătălin din 
Luceafărul, îi oferă Laponei destinul şi bucuriile efemere ale lumii lui, „în acel somn fraged 
de răcoare". 

Enigel conştientizează că această ipostază oferită ar determina frângerea iremediabilă 
a înălţării prin cunoaştere spre lumea Soarelui: „vorba-n inimă-ai înfipt-o,/ Eu de umbră mult 
mă tem/ (...) mă-nchin la Soarele înţelept". Aceasta este esenţa logicii sensului vieţii ei, im­
plicit a condiţiei umane. Prin reluare, aceluiaşi vers subliniază substanţa condiţiei umane, ex­
primată ca stare sufletească, emoţională, spirituală, ce individualizează destinul uman, „că 
sufletu-i fântână-n piept". Cele două manifestări ale omului, prin metafora roţii ce se-nvârte 
sunt natura senzorială şi cea spirituală alternând între instinct şi spirit, ca formă înaltă spre 
care tinde omul, .La soare roata se măreşte,/La umbră numai carnea creşte'''. 

Dar încercarea lui Crypto de a-şi depăşi datul existenţial prin legile naturii specifice, 
de a trece din increat în legea devenirii şi a ciclicităţii vieţii i-a fost fatală, filosofic suge-
rându-se că legile vieţii ale planurilor existenţiale nu pot fi învinse, depăşite. Soarele „se 



oglindi adânc în el" şi astfel legile cosmice, ale sistemului solar, ce definesc şi decid ipostaze­
le vieţii în lumea terestră îşi perpetuează rolul şi consecinţele lor la modul implacabil. între­
gul sistem solar este armonios şi unitar prin cele zece planete ale sale. Numai fiinţa 
superioară din planul terestru poate aspira spre depăşirea legilor terestre, celelalte ipostaze ale 
vieţii pământene n-au parcurs toate cele trei etape ale spiralei cunoaşterii, „că sufletul nu e 
fântână/ decât la om, fiară bătrână,/ iar la făptură mai firavă/ pahar e gândul cu otravă". 
Riga Crypto cunoaşte un sfârşit tragic prin împlinirea blestemului vrăjitoarei de a nu-şi putea 
depăşi condiţia. Se realizează o nuntă tragică, a fatalităţii, „Cu măselariţa mireasă/ să-i fie 
de împărăteasă". 

în final, vocea poetului se substituie menestrelului, concluzionând cu privire la des­
tinul tragic al geniului coborât pe treptele existenţiale pentru riscul de a fi încercat să cunoas­
că devenirea, urcuşul spre divinitate, spre absolut. Melcul şi Riga Crypto au cunoscut tra­
gedia riscului depăşirii legilor existenţei în care increatul trebuie să rămână în forma lui pură, 
asemenea acelui „bănuţ fără icusar" ieşit din timp din poemul Oul dogmatic. Legea divină a 
existenţei universale îşi are esenţa în increat, în acea lume sacră neintrată în devenire, 
pentru că „vinovat e tot făcutul/ Şi sfânt doar nunta, începutul", acea nuntă din Ritmuri pentru 
nunţile necesare. 

în mod simbolic, în planul literaturii naţionale, acest poem barbian rămâne un reper al 
geniului liricii româneşti moderne, compatibil prin anumite particularităţi înnoitoare cu 
capodopera creaţiei lui Mihai Eminescu. 



LITERATURA ROMÂNĂ POSTBELICĂ 

MARIN PREDA 
(5.VII.1922-16.V.1980) 

I. Personalitatea scriitorului 

1. E considerat în exegeza de critică şi istorie literară drept cel mai important prozator 
contemporan din literatura română după cel de Al Doilea Război Mondial. Prin creaţia lui 
Marin Preda se atinge al doilea mare moment al evoluţiei romanului românesc. în multe 
direcţii ale personalităţii sale artistice a fost comparat cu Liviu Rebreanu, creatorul romanului 
românesc modern, prin cele două mari teme şi tipologii, satul tradiţional şi ţăranul român, 
precum şi printr-o anumită modalitate de analiză psihologică a intelectualului inadaptabil 
lumii conflictuale din creaţiile lui Camil Petrescu. 

Asemenea lui Liviu Rebreanu, este prozatorul evenimentelor contemporane aflate sub 
semnul unor cotituri istorice esenţiale cu urmări dramatice în plan social, moral, etic, 
naţional. 

2. Biografia sa în planul devenirii umane are numeroase elemente comune cu 
biografia multora dintre intelectualii români proveniţi din mediul rural, urcând trepte ale 
formării intelectuale şi profesionale prin sacrificii şi eforturi în realizarea unor mari aspiraţii. 
S-a născut în 5 august 1922 în comuna Siliştea-Gumeşti, jud. Teleorman, în familia 
ţăranului Tudor Călăraşu. A urmat şcoala primară în satul natal, apoi Şcoala Normală din 
Abrud, continuată în Cristur-Odorhei şi apoi la Bucureşti. Destinul său sub semnul devenirii 
este evocat literar în ipostaza personajului-copil Niculae din Moromeţii, apoi adolescent şi 
adult în romanul Marele singuratic ca horticultor. 

Debutează în 1941 cu schiţe, apoi activează în Cenaclul „Sburătorul" lui Eugen 
Lovinescu . în 1948 publică primul volum de nuvele întâlnirea din pământuri, urmat de alte 
nuvele cu problematică şi tipologie ancorată tot în lumea satului tradiţional din sudul ţării. 

3. Creaţia sa literară se afirmă prin specia de roman şi în eseuri cu o problematică 
filosofico-morală, etică, politică, culturală a societăţii româneşti după cel de Al Doilea Război 
Mondial, când România se afla sub teroarea timpului istoric este profund învăluită în con­
flicte politice generate de sovietizarea ţării în mod forţat, abuziv, distrugându-se valori perene 
naţionale. Această perioadă întunecată şi tragică e numită de el obsedantul deceniu. 

în acest context istoric, cultural-artistic, social, în care s-a impus politic în cultură, artă 
şi literatură „realismul socialist", prin care s-au promovat programatic false valori, intelectu­
alitatea de formaţie culturală, spirituală naţională a fost mereu în umbră supusă marilor 



încercări abuzive ale vieţii politice. Scriitorul s-a impus ca un luptător în planul ideilor, a 
literaturii, a filosofiei estetice, ca un inadaptabil, dar nu un resemnat asemenea eroilor săi. 

Este un romancier de cotitură făcând saltul spre revenirea la autenticitate în este­
tica romanului dobândită pe cale documentară, a experienţei, nemijlocite a tipologiei sale lite­
rare. Este prozatorul a două mari ipostaze socio-umane ale momentului istoric, a doua ju­
mătate a secolul al XX-lea, satul românesc şi ţăranul român determină evenimentele istori­
ce, politice, socio-umane ale momentului şi a doua direcţie: destinul intelectualului de fond 
învins de non-valoare oficializată. 

Romanele de referinţă sunt: Moromeţii, vol. 1, apărut în 1955, iar voi. 2 abia peste 12 
ani, în 1967. 

Al doilea roman a fost Risipitorii (1962), în care dezvăluie destinul intelectualului de 
fond (medici) ce şi-au risipit eforturile intelectuale şi profesionale trăind drama izolării şi a 
sacrificiului ignorat şi nerecunoscut. 

Urmează apoi romanele Intrusul (1968), Marele singuratic (1972), Delirul (1975). 
Simultan, a publicat două volume de confesiuni şi eseuri estetico-filosofice intitulate 
Imposibila întoarcere (1972) şi Viaţa ca o pradă (1977). 

în 1980, publică romanul Cel mai iubit dintre pământeni, în 3 volume (este şi anul 
morţii scriitorului). Acest din urmă roman este ca şi Moromeţii romanul unei conştiinţe cap­
tive, în care personajul principal Victor Petrini, asemenea scriitorului se confruntă în cursul 
destinului său cu timpul istoric contemporan ce îi marchează tragic, iremediabil, destinul în­
cercat de experienţe ale vieţii, dominând cea a iubirii, pretext şi fundal al absurdelor încercări. 
Asemenea lui Călin Surupăceanu din Intrusul, Petrini apare ca un personaj de tragedie antică, 
e „un vinovat fără vină" care trăieşte experienţe de viaţă totale, diverse în situaţii-limită între 
libertate şi închisoare, între viaţă şi moarte, cunoscând variate medii sociale. Eugen Simion în 
Scriitori români de azi îl consideră „un roman total". Personajul realizează o ipostază 
singulară în literatura noastră dezvăluindu-şi destinul dramatic prin aventura conştiinţei, 
reflectată confesiv din perspectiva celor patru experienţe ale iubirii eşuate generând dramă. 
Astfel mitul fericirii prin iubire se dovedeşte a fi o iluzie, un eşec existenţial, scriitorul para­
frazând un verset al apostolului Pavel „Dacă dragoste nu e, nimic nu e". 

MOROMEŢII 

1. Scriitorul fiind un prozator al momentelor istorice cruciale abordează problematica 
sa şi tipologia umană din perspectiva consecinţelor timpului istoric asupra satului tradiţional 
românesc şi a ţăranului român, în relaţia acestuia cu pământul. 

2. Aceasta este o temă tradiţională a literaturii române definitorie pentru destinul 
nostru istoric, social, spiritual. Viziunea asupra satului, ţăranului, a pământului, este diferită la 
M. Preda faţă de literatura de inspiraţie rurală precedentă. Este opusă proiecţiei idilice a 



sămănătorismului ce presupunea armonie, om, natură, pământ, tradiţii, din Viaţa la ţară a lui 
D. Zamfirescu. Este diferită de viziunea didacticistă, educativă, a rostului intelectualului 
român din lumea satului prin conceptul de apostolat şi a cultului familiei construită pe iubire 
şi nu pe avere din proza lui loan Slavici, (dacă e vorba nu bogăţia te face fericit, ci liniştea 
colibei tale, iubirea - Moara cu noroc). 

în mod constant a fost sub semnul comparaţiei cu Liviu Rebreanu privind ipostaza 
ţăranului în raport cu pământul, cu familia, îndeosebi prin romanul Ion. Personajul romanului 
avea o altă viziune asupra fericirii, „nu iubirea, ci altceva trebuie să stea la temelia vieţii... şi 
anume pământul". Ion ilustrează ţăranul parvenit în scopul dobândirii poziţiei sociale înalte, a 
prestigiului, într-un sat stratificat în care averea era criteriul valoric. Moromete va ilustra o 
altă imagine a ţăranului român şi a mitului pământului. El va lupta pentru păstrarea 
pământului, familiei, pe care-1 avea prin împroprietărirea ţăranilor după Primul Război 
Mondial, precum şi pământul soţiei, Catrina, dobândit din prima căsătorie. Viziunea asupra 
satului şi a ţăranului român se dovedeşte a fi ca o siguranţă, de protecţie, în cultul familiei, de 
demnitate, ilustrează ideea de libertate „de a te mai gândi şi la altceva". Toate acestea pe firul 
timpului istoric presupuneau efort, muncă, tradiţie, în raport cu ciclurile naturii şi ale vieţii. 

3. Volumul I. (1955). Tema romanului dezvăluie procesul dramatic de destrămare a 
satului românesc tradiţional din Câmpia Română, a familiei tradiţionale ţărăneşti prin relaţia 
dilematică cu pământul, pe fundalul unui timp istoric bine determinat. Această viziune 
artistică este reflectată prin destinul familiei lui Ilie Moromete din satul Siliştea-Gumeşti din 
Teleorman, cu câţiva ani înaintea celui de Al Doilea Război Mondial. Aici viaţa ţăranului în 
raport cu familia şi pământul se derula după anumite legi nescrise, tradiţionale, privind 
rostul şi locul fiecăruia în familie, dominând autoritatea tatălui, precum şi tradiţiile fie 
etnografice, fie spirituale, care s-au perpetuat de veacuri. Filosofia ce marchează viziunea lui 
Moromete asupra vieţii şi familiei e susţinută constant de Ilie Moromete: „Omul e dator să 
ţină de rostul său măcar că nu se ştie până la urmă ce se alege de el". Această filosofie 
încearcă s-o imprime şi copiilor săi, la început celor trei feciori mai mari proveniţi din prima 
căsătorie: Paraschiv, Nilă şi Achim, mai târziu copilului devenit adolescent, apoi adult, 
Niculae. 

4. Compoziţia. Marin Preda asemenea altor scriitori români a avut nostalgia 
clasicismului. Tudor Vianu în eseul Idealul clasic al omului argumentează această vocaţie a 
literaturii române în ciuda faptului că acest curent literar nu s-a manifestat decât izolat în 
literatura română şi nu dominant la un moment dat. Astfel e construit pe principiul simetriei, 
al echilibrului unui univers socio-uman în care ne introduce şi a problematicii sale. Pare a 
avea o construcţie geometrică, tot sub semnul echilibrului, precum ipoteza, demonstraţia şi 
concluzia. Astfel romanul se deschide cu o frază cheie în care supratema timpului coboară 
din metafizic în istoric, în concret, social şi naţional: „în Câmpia Dunării, cu câţiva ani 
înaintea celui de Al Doilea Război Mondial, SE PARE că timpul avea cu oamenii nesfârşită 
răbdare; viaţa se scurgea aici fără conflicte mari. „ 



Această aparentă linişte se dezvăluie treptat prin diferite episoade, adevărate scenete 
dramatice prin care iluzia lui Moromete că-şi va păstra pământul şi unitatea familiei într-o 
armonie tradiţională se va dovedi o deziluzie. 

Astfel se dezvoltă un conflict cu implicaţii profunde, iremediabile între timpul istoric 
conflictual şi cel social la scară naţională până la cea familială şi individuală, totul privit din 
perspectiva familiei ţăranului Ilie Moromete. Ceea ce conferă încă o particularitate a 
clasicismului prin unitatea de loc, timp, personaje, acţiune, (regula celor trei unităţi). 

5. Acţiunea se deschide la începutul verii urmată de o succesiune de episoade şi scene 
ce au marcat destrămarea familiei lui Moromete, dar şi prin prezentarea unor obiceiuri tradiţio­
nale, conflicte din lumea satului şi se încheie la sfârşitul verii prin fuga feciorilor, Paraschiv şi 
Nilă, la Bucureşti, cu tot ce-au luat cu ei, cu cei doi cai pentru a se uni cu Achim, plecat la în­
ceputul verii cu oile într-o utopică dorinţă de a câştiga bani prin vânzarea laptelui oilor. 

Romanul se constituie astfel dintr-o succesiune de secvenţe dramatice, fiecare cu 
încărcătura sa tradiţională, dar şi conflictuală. Primul episod este cel legat de întoarcerea de 
la câmp la sfârşitul săptămânii într-o zi de vară. Fiecare din membrii familiei îşi manifestă o 
anumită personalitate. Se detaşează cei trei feciori ce afişau ostentativ o oboseală şi 
nemulţumire mocnită, treptat impusă, considerându-se victime ale surorilor şi fratelui vitreg: 
Tita, Ilinca şi Niculaie, pretinzând că numai ei muncesc. Conflictul dintre ei se dezvăluie în 
acest moment tradiţional al satului când familia e unită: cina. 

Tatăl, Ilie Moromete, încearcă să păstreze echilibrul şi armonia în familie, deşi 
simţea răbufnirea urii celor trei împotriva mamei vitrege şi a celorlalţi. Această atmosferă 
conflictuală cu motivaţiile ei era susţinută şi stimulată de sora lui Moromete, Maria, ce locuia 
în vecini, singură, fără familie, poreclită Guica pentru limbajul agresiv şi ura pe care o 
promova în familie şi în împrejurimi. Scriitorul sugerează conflicte încă nemanifestate plenar, 
deschise, între ţăranul tradiţional, luptător să-şi păstreze pământul şi familia şi cel adaptabil 
la noile realităţi sociale, politice, dominat de setea de acumulare de bani şi pământ. Acesta 
specula situaţii favorabile pentru el în scopul cumpărării pământurilor ţăranilor nevoiţi să-1 
vândă. Simbolic acesta este vecinul lui Moromete, Tudor Bălosu, care insista să-i cumpere 
pământul din spatele casei. Pentru moment, Moromete se simte ameninţat de presiunile res­
tanţelor impozitelor neplătite, fie pentru pământ, fie rate la bancă, presat şi de alte urgenţe 
financiare familiale. O soluţie de moment era tăierea şi vânzarea salcâmului, al doilea 
episod al romanului. Aceasta are loc duminică dimineaţa când satul era liniştit. Momentul în 
sine creează o stare de nelinişte, de premoniţie, a unor evenimente dramatice ce se vor 
revărsa asupra satului, a pământului, a familiei. Prăbuşirea salcâmului sugerează dispariţia 
dramatică a satului tradiţional şi a ţăranului român sub forţa distructivă a momentului istoric 
de răscruce, de aceea notaţia autorului este emblematică: „Satul părea mic'" şi oarecum fără 
grandoarea de altădată. Copiii vecini s-au dovedit a fi rupţi de fericirea contemplaţiei 
spectacolului naturii de la înălţimea salcâmului şi supăraţi nu înţeleg gestul lui Paţanghel 
(porecla lui Moromete). 



În evoluţia acţiunii se acumulează alte scene în cadrul cărora Moromete este văzut 
de cei trei feciorii mai mari ca un nepriceput, ce nu găseşte calea spre acumulare de pământ şi 
bani, adică un inadaptabil la presiunile timpului prezent conflictual. In acest sens este evoca­
tă o scenă, legată de o particularitate a satului prin care surplusul de cereale de la câmpie era 
vândut în cremenea munţilor asigurându-şi astfel banii necesari pentru obligaţiile „fondare", 
prin economia rurală tradiţională. Episodul drumului făcut de Moromete în tovărăşia lui 
Tudor Bălosu la munte, cu căruţele pentru a vinde porumb. Moromete este impresionat de 
insistenţa unei ţărănci văduve de a cumpăra porumb la un anume preţ accesibil ei şi acceptă 
propunerea acesteia. Tudor Bălosu, continuându-şi drumul, va câştiga mai mult. Acesta era un 
motiv de supărare a feciorilor care îl acuzau că şi-a bătut joc de munca lor. Ca o lecţie dată de 
Moromete, moralizator, feciorilor săi, îl trimite pe Paraschiv să facă el vânzări la munte, dar 
preţurile scăzuseră între timp prin belşugul de cereale. Episodul a avut loc cu câţiva ani în 
urmă, dar este evocat uneori ca avertisment. 

Moromete era respectat în mediul său, fiind un cititor de presă şi având darul 
conversaţiei, plăcerea comunicării, a socializării şi chiar s-a implicat în viaţa politică, ca 
liberal, alături de primarul Aristide. Prietenii săi erau dintre cei mai respectaţi, cu care se 
întâlnea duminica în Poiana de la fierăria lui Iocan, unde se manifesta săptămânal un 
adevărat cenaclu public al satului cu lectura şi comentarea presei. Evenimentul nu-şi 
deschidea ritualul spectacular până ce nu apărea şi Moromete. Dintre variatele probleme 
politice, financiare discutate s-a detaşat o mică scenetă dialogată, în care ironia şi umorul 
accentuau farmecul spectacolului. Una din acestea se referea la „primul agricultor al ţării" 
(regele) întrebarea ironică era dacă merge şi el la plug, cu răspunsul tot atât de persuasiv, „da, 
se duce în curtea palatului". întrebarea dacă are şi el loturi de pământ, comentariul 
accentuează ironia şi umorul, „are vreun lot şi jumătate"... poate şi ceva mai mult că trebuie 
să-1 crească pe ăla micu', pe Mihai". 

Farmecul, destinderea şi detaşarea vremelnică de drama vieţii cotidiene sunt întrerupte 
brusc de apariţia Ilincăi, fiica lui Moromete care, alertată, panicată, îi spune tatălui că s-a 
anunţat „Jupuitu" să vină după restanţele foncierii. Moromete se dezvăluie într-o scenetă în 
care joacă un rol disimulant, de spectacol, între tragic şi comic. Ignoră prezenţa funcţiona­
rilor, în frunte cu „Jupuitu". Odată intrat în curte strigă la Paraschiv, să facă anumite lucrări 
gospodăreşti, deşi ştia că nu-i acasă, strigă şi după Catrina, deşi ştia că este la biserică şi brusc 
se întoarce spre ei, exclamând „N-am!". îi lasă să taie chitanţă şi chiar să încerce să facă se­
chestru pe bunuri din casă, ameninţat că îi ridică caii şi căruţa. Abia după toate acestea, le dă 
1.000 de lei în loc de 4 000 cerute, considerându-se o victimă a suprasolicitării statului pentru 
impozite: „Ce credeţi că noi fătăm bani?". Se destinde şi îşi face iluzia că este învingător 
pentru că nu i-a dat chiar toţi banii pe care-i avea. Moromete e văzut de autor drept unul din 
acei ţărani ce aveau iluzia „că dacă trece pe drum şi vede nenorocirile unora, acestea nu-1 vor 
atinge şi pe el, îl vor ocoli" {Viaţa ca o prada). Pentru aceasta a fost văzut de unii comentatori 
ai operei sale drept un Don Quijote, dar autorul în eseurile amintite respinge o astfel de 



viziune pentru că Moromete nu a evadat în lumea fabulosului, ci era legat de lumea sa reală, 
satul, pământul şi familia, pe care le dorea salvate şi perpetuate în timp ca valoare sigură, 
naţională şi socială. Treptat va înţelege legea inexorabilă a timpului istoric şi consecinţele 
dramatice ale acestuia. 

Punctul culminant al vieţii satului tradiţional românesc privit din perspectiva şcolii 
îl formează serbarea de sfârşit de an cu un anume ritual de solemnitate, de respect, şi de 
premiere. O surpriză, pentru familie a fost obţinerea premiului I la băieţi de către Niculae la 
sfârşitul clasei a IV-a. Nu s-au aşteptat la o astfel de izbândă pentru faptul că a absentat mult 
de la şcoală, obligat fiind să îngrijească o mică turmă de oi a familiei, ceea ce provocase în 
sufletul copilului o teroare, un adevărat coşmar. Bolnav de friguri, situaţie ce nu părea 
periculoasă în acel mediu, cu pălăria tatălui pe cap, dar desculţ, se distinge prin premiu 
neaşteptat. Tatăl însuşi, participant la serbare, e uluit, impresionat şi nevoit să-1 ducă acasă în 
braţe, copilul fiind bolnav. Ilinca îi prefigurează o deschidere, orientare, spre învăţătură, spre 
şcoală: „Mă ţestosule, ai luat premiu I, mă căpăţânosule?". 

Punctul culminant din viaţa satului şi al verii este secerişul. Totul se desfăşura după 
un ritual al muncii, al legăturii cu pământul. Scriitorul detaliază pregătirea pentru seceriş, 
drumul parcurs spre locul secerişului, acel moment ritualic al începutului secerişului şi ritmul 
desfăşurării acestuia cu locul fiecăruia bine stabilit. Acest eveniment este asociat altor etape 
ale acumulării belşugului câmpului, precum treieratul, măcinatul. 

în mediul acesta existau şi anumite conflicte deschise, fie în plan familial, fie cel so­
cial, administrativ, politic. Astfel în familia lui Bălosu, Polina, fiica cea mare, îşi impune vo­
inţa de a-şi decide viitorul prin iubire pentru un băiat valoros, dar sărac, Ion Birică. Ea a 
refuzat o căsătorie cu un tânăr cu numeroase pogoane de pământ, sfidându-1 pe fratele ei, 
Victor Bălosu. Acesta avea un comportament arogant, de fals intelectual intrat în viaţa politică 
prin mişcarea legionară, ironizat şi dispreţuit de cei din sat prin sintagma stereotipă utilizată 
de acesta „după facultăţi", în aprecieri stereotipe asupra problemelor vieţii politice, sociale. 
Polina fuge de acasă cu Birică. Se căsătoresc fără ritualul tradiţional şi îl sfidează şi îl 
ameninţă pe Bălosu pentru drepturile sale asupra pământului, chiar în punctul culminant al 
secerişului. 

Ritmul desfăşurării faptelor, vieţii satului, devine tot mai alert, ca într-o epopee după 
ritmul lent, acumulativ. în familia lui Moromete, Achim, care plecase la începutul verii la 
Bucureşti cu oile să vândă acolo lapte şi să trimită banii acasă, pentru plata datoriilor, se 
înstrăinează, nu respectă înţelegerea, nu trimite bani, nu comunică cu familia. între timp cei 
doi fraţi, încurajaţi de Guica, se pregătesc ca după ce vor vinde grâu să fugă cu tot ce pot lua 
cu ei, cu caii, la Bucureşti şi toţi trei să-şi facă acolo un rost în lume. Grâul nu poate fi vândut, 
preţurile fiind foarte scăzute, belşugul fiind mai mare decât s-au aşteptat. Moromete simte 
presiunea directă a obligaţiilor plăţii restanţelor la bancă şi la impozite. Şi în viaţa politică, 
tensiunile s-au accentuat, mai ales după crima asupra primului-ministru (I.C. Duca) ucis la 
Sinaia de către legionari. Fruntaşii satului, Moromete şi prietenii săi nu se mai întâlnesc în 



Poiana lui Iocan. Fiecare se concentrează pe drama personală. însuşi Moromete îşi 
schimbă firea, copleşit de grijile materiale ale familiei, de orizonturi închise fără şanse de 
rezolvare. 

Conflictul deschis cu cei trei feciori cunoaşte un punct culminant prin bătaia 
aplicată lui Paraschiv şi Nilă pentru scandalurile agresive provocatoare făcute de Paraschiv, 
cel „bolnav după avere". După o zi şi o noapte de rătăciri în singurătate, cu profunde 
frământări de conştiinţă, Moromete află despre cei doi că au fugit de acasă, luând cu ei caii şi 
obiecte din zestrea fetelor. Moromete decide să vândă pământul din spatele casei dorit de 
Tudor Bălosu. Cu banii luaţi îşi plăteşte datoriile, cumpără doi cai, şi păstrează amintirea 
întâlnirilor din Poiana lui Iocan printr-un portret al său din piatră făcut de Din Vasilescu. 

Trei ani mai târziu a început al doilea război mondial, iar scriitorul încheie sintetic şi 
simbolic: „Timpul nu mai avea răbdare". 

Volumul al doilea (1967) este scris după 12 ani în care acţiunea se petrece tot în satul 
Siliştea-Gumeşti, dar pe o durată mai extinsă de timp, aproximativ 25 de ani. Cele două 
volume ale romanului sunt unite prin loc, timp şi personajul principal, Ilie Moromete şi 
ceilalţi membri ai familiei care îşi continuă destinul uman şi social, într-o altă viziune a lumii 
evocate. 

In plan politic al doilea război mondial a generat tragedii naţionale, familiale, 
individuale. Ţara, satul românesc tradiţional, s-a aflat sub forţa unor conflicte de mari 
proporţii ce au impus mari sacrificii. Autorul face referiri la actul pregătitor al războiului 
dini940, prin Dictatul de la Viena şi tragedia Ardealului de Nord, sfâşierea ţării şi prin 
destinul Basarabiei şi al Bucovinei. Pe fundalul acestor drame istorice, ce vibrau în adânc şi în 
conştiinţa contemporană a românilor, se accentuează complexitatea dramatică a ţării prin 
impunerea comunismului, a unei „noi religii" politice care în lumea satului tradiţional a 
provocat pierderea dreptului de proprietate a ţăranului asupra pământului prin acel proces 
dramatic de colectivizare. Si astfel s-a destrămat satul traditional cu valorile lui sociale, 
morale, etice. 

Foncierea dinainte de război era minoră, mult mai puţin distructivă faţă de noile 
forme de exploatare a ţăranului prin jaf, prin pretenţia de a-şi plăti datoria de război prin cote 
şi impozite pe tot ce reprezenta gospodăria unui ţăran, de la grâu, porumb, viţei, lâna, brânza, 
sub planificare şi control obligatoriu. Pe scena politică, în viaţa socială, au apărut noi struc­
turi organizatorice, care au impus principiile comunismului prin răsturnarea de valori, prin 
ruptura de tradiţie, provocând un conflict iremediabil. Apar personaje noi care ilustrează 
ridicolul şi absurdul, de exemplu un anume Bilă, analfabet, dai' care purta la ureche creioane, 
cu care semna acte fiind preşedintele al unei Societăţi de Prietenie Româno-Sovietică 
(ARLUS). Din timpul secetei din Moldova, fuge spre sudul ţării unul poreclit Manta Roşie, 
alte figuri anonime, individualizate prin porecle sau printr-o imagine defavorabilă, cum ar 
fi Zdroncan, fiul lui Pisică, Isosică s.a. Tragicul secetei cu efecte vitale era privit cu 



iresponsabilitate de unii sau comentat ironic de Moromete, „nu ajunge că plouă în Uniunea 
Sovietică?". 

In cadrul familiei Moromete se produc de asemenea mutaţii prin înstrăinare, Nilă 
va muri în timpul războiului în bătălia de la Cotul Donului, rămânând în urma lui o soţie 
văduvă şi un copil orfan, cu anumite momente de integrare în familie prin numeroase 
contradicţii. Un moment memorabil şi decisiv este acela prin care Moromete hotărăşte să-i 
viziteze inopinat pe cei doi feciori supravieţuitori aflaţi în Bucureşti. In drumul lui făcut cu 
căruţa, este însoţit de fiul unei rude îndepărtate de la prima soţie, a lui Parizianu. Acesta va 
relata în sat cum a decurs întâlnirea şi discuţiile lui Moromete cu fiii săi. Le-a promis acestora 
că le va da pământul lor salvat şi recuperat un lot vândut, cu scopul de a se reîntoarce acasă şi 
de a deveni ţărani adică, „să ţină de rostul lor" ca ţărani. Paraschiv şi Achim visau să-şi 
construiască case în Bucureşti şi să nu se mai întoarcă. Această intenţie a lui Moromete o va 
afla şi Catrina, soţia lui, fapt ce va determina manifestarea unei uri profunde şi intenţia de a 
se despărţi. Ea îşi va aplica ameninţările repetate că „se va duce la aia din vale", fiica ei, 
Mariţa, din prima căsătorie. Treptat, Moromete devine tot mai izolat. Tita se va căsători cu 
un fost soldat, luptător în război, întors bolnav, care va muri într-un accident casnic. 
Moromete, deşi făcuse rost de ceva bani, a refuzat să-i mai plătească lui Niculae studiile 
liceale, după cei trei ani, ca bursier, dar ajutat şi de mama sa care vânduse în acest scop un 
pogon. Motivaţia lui Moromete era aceea că şcoala pentru Niculaie „nu-i aduce nici un 
beneficiu". Astfel treptat, între el şi Niculae se instalează o înstrăinare. Acesta ca adolescent, 
şi apoi tânăr va accepta un statut de activist de partid, promovând o nouă religie ce este 
impusă noii societăţi, satului transformat în profunzime. El încearcă să-şi ajute tatăl prin a-1 
convinge că acesta este sensul vieţii satului românesc, că mitul pământului şi al relaţiei 
ţăranului cu acesta s-a spulberat. Cu toate acestea Moromete nu se poate consola. Singur, 
încearcă să-şi impună un statut al demnităţii şi al respectului pentru valorile naţionale, 
tradiţionale în care a crezut. Moartea Iui este lentă, izolat fiind în familie şi în sat, dar 
păstrându-şi o conştiinţă a rostului său ca ţăran, ca familist, ca român „eu toată viaţa am fost 
un om independent". 

Ca personaj literar, Moromete este sub semnul clasicismului fiind matur, gata 
format, cu o filozofie asupra vieţii pe care o păstrează până la sfârşit. Autorul considera că un 
astfel de caracter, de regulă, rămâne stabil şi numai schimbări neobişnuite pot să-i modifice 
esenţa. Chiar dacă s-au produs schimbări în comportamentul său, devenind mai izolat, 
nemaietalându-şi plăcerea conversaţiei el rămâne în esenţa sa un hedonist, prin motivul clasic 
lumea ca teatru, ca spectacol, în care el devine un actor, dar şi un comentator şi prin arta 
monologului interior. în esenţă a fost un iluzionist şi un moralizator care a crezut în valori 
imuabile şi totuşi învinse de timpul istoric, dramatic, conflictual. înainte de a muri sapă un 
şanţ în jurul unei şireade de paie s-o apere de ploaie. Este o ipostază a sacrificiului inutil; 
învins fiind, o variantă a personajului shakespearian Regele Lear ce se iluziona, singur şi 
părăsit, că e totuşi rege, dar cu o coroană de paie. Autorul, interpretând opiniile critice asupra 



romanului său, apreciază într-o viziune filosofică, eseistică, originală, logica şi legica 
existenţei într-un timp istoric dat. Astfel satul tradiţional românesc, ţăranul român şi mitul 
pământului, cunosc o Imposibilă întoarcere. Destinul complex al neamului nostru, deopotrivă 
din perspectivă istorică, socială, tradiţională a fost marcat de drame profunde, argumentate şi 
în ciclul eseistic Viaţa ca o pradă. 

Este ultimul mare scriitor român care a adâncit în nuanţe filosofice, psihologice, 
etnografice, sociale, politice, destinul satului românesc. Nicolae Manolescu în Arca lui Noe 
îl consideră pe Moromete „ultimul mare ţăran" autentic din literatura română. în acelaşi 
timp, în întreaga critică literară imaginea lui Ilie Moromete impune o ipostază unică a 
ţăranului român şi universal: ţăranul filosof. 

Imaginea satului românesc şi a ţăranului în literatură nu se va mai regăsi într-o astfel 
de originală, profundă şi cuceritoare viziune estetico-filosofică. Scriitorii contemporani de 
mare anvergură creatoare, precum D. R. Popescu, abordează problema amintită în romanele F 
şi Moise. Satul din Câmpia Română se regăseşte şi în proza lui Fănuş Neagu, dar nu se mai 
manifestă ca o preferinţă majoră a literaturii române moderne. Rar mai apar opinii, abordări 
literare a temei satul şi ţăranul, precum în romanul Nişte ţărani de Dinu Săraru, dar fără 
complexitatea cu care a fost reflectat acest univers naţional, social la Marin Preda. 



NICHITA STĂNESCU 
(31.HI.1933 - 13.XII.1983) 

I. Personalitatea şi opera 

1. Nichita Stănescu S-a născut la 31 martie la Ploieşti. După absolvirea liceului din 
oraş, urmează studiile Facultăţii de Filologie de la Universitatea din Bucureşti. Urmează o pe­
rioadă de integrare în viaţa cultural-literară a momentului. Se impune în conştiinţa literară 
contemporană ca o personalitate singulară, de excepţie, reprezentând la modul sintetic 
punctul cel mai înalt al creaţiei artistice originale în domeniul poeziei de după cel de Al 
Doilea Război Mondial. Nichita Stănescu a fost şi reprezentantul simbolic al primei 
generaţii de mare amplitudine şi realizare de după război, dintre anii 1960-1980. Deşi a avut 
o existenţă umană scurtă, murind în 1983, la doar cincizeci de ani, a lăsat pentru contem­
poraneitate şi posteritate o creaţie poetică bogată, cuprinsă în numeroase volume, în care 
realizează un echilibru între poezia modernistă şi postmodernistă din esenţa liricii româneşti şi 
europene. 

2. Opera. Nichita Stănescu însuşi îşi evaluează creaţia lirică, drept „un pod" de trece­
re spre o nouă viziune a poeziei moderne privind problematica acesteia şi limbajul poetic, 
metaforic, de sugestie. Creaţia sa lirică în devenirea ei complexă a fost raportată şi de critica 
literară la marile personalităţi ale liricii româneşti. Aspiraţia şi avântul profund şi constant 
spre cunoaşterea esenţei existenţei 1-a apropiat de Eminescu, dar calea, mijloacele estetice 
de exprimare sunt diferite. Pentru Eminescu, saltul de la real la imaginar se realiza pe calea 
visului romantic, la Stănescu luciditatea îi coordonează o nouă viziune a sentimentelor. Prin 
analogie cu Lucian Blaga, universul de cunoaştere metaforizat este misterul, Absolutul. Sco­
pul cunoaşterii pe calea creaţiei poetice este diferit. în viziunea lui Blaga, imaginarul poetic 
trebuie să adâncească şi să protejeze misterul, sacralitatea. Pentru Stănescu, se presupune un 
dialog sub forţa lucidităţii cu ipostazele existenţiale. Raportarea la poezia lui Tudor 
Arghezi s-a individualizat în ipostaza unei sintaxe poetice particulare, printr-un limbaj noti­
onal insolit, conceptual. Asemenea lui Ion Barbu, Stănescu consideră că prin postmoder­
nism creatorul poet, contemplând din exterior, nu poate intui şi descoperi întreaga esenţă exis­
tenţială, ci doar dacă descoperă existenţa din interior, aparţinând acesteia. Astfel, se reali­
zează o interferenţă între esenţa creaţiei si creator. Această sinteză existenţială se materia-
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lizează prin cuvânt: „Până la urmă cuvintele au trebuit să semene cu mine şi cu lumea". 
Nichita Stănescu asimilează creativ şi original particularităţi ale liricii moderne, pe 

care le promovează într-o viziune şi expresivitate metaforică originală, fiind unul din cei mai 
importanţi poeţi moderni, deopotrivă din literatura română şi europeană. Se valorifică original 
vibraţia romantică, meditativ-filosofică eminesciană, întorsătura frazei şi insolitul lim­
bajului poetic din Arghezi, muzicalitatea cuvântului din poezia bacoviană şi abstractizarea 
cunoaşterii, a transcendentului barbian. El însuşi se autodefineşte în numeroase arte poetice 



cu valenţe autoportretistice: Sunt un om viu. Se individualizează metaforic în variate ipostaze 
mitologice: Ulisse, Dante, Prometeu, Sisif s.a. Nichita Stănescu nu este un spontan în 
expresivitate şi viziune, ci un reflexiv lucid într-o continuă căutare printr-o geneză repetată. 

Amintim o parte din titlurile numeroaselor sale volume de versuri: Sensul iubirii 
(1960), debutul publicistic, O viziune a sentimentelor, Dreptul la timp, Unsprezece elegii, 
Oul şi sfera, Laus Ptolomaei, Un pământ numit România, Necuvintele, In dulcele stil 
clasic, Epica Magna, Noduri şi semne etc. 

3. Tematica liricii lui Nichita Stănescu reia într-o viziune insolită, proprie, marile 
teme ale liricii universale: iubirea, moartea, destinul, geneza, istoria, jocul, logosul s.a., 
uneori chiar din perspective contradictorii. Ca o formă a originalităţii liricii sale este proteis-
mul, înfăţişarea mereu schimbătoare a lumii, într-o mobilitate a viziunii ca într-un fel de 
caleidoscop cu oglinzi, creând impresia de mişcare continuă, de devenire, de schimbare. In­
tenţia poetului nu este de a eterniza clipa, ci de a reda necontenita schimbare a universului, 
încât poezia nu este doar „a fi", ci viaţa însăşi din geneză spre moarte şi în necontenita 
devenire. 

4. Singura posibilitate a omului de a-şi asigura nemurirea este creaţia. Aceasta con­
feră cuvântului materializarea şi durata abstractizării existenţiale. Cuvântul nu mai este doar 
mijloc de comunicare, ci în mod esenţial, cale de cunoaştere, ceea ce determină îmbogăţirea 
de sensuri, aşa-numita „limbă poezească", dar în limitele gramaticale. Orice poezie e o ade­
vărată sărbătoare al limbii. Limbajul său poetic nu este ermetic, ci abstract, bazat pe meta­
foră şi parabolă. In eseul Cartea de recitire, Nichita Stănescu consideră că sunt trei moduri 
de a crea poezie: fonetic - prin aliteraţie, muzicalitate; morfologic - prin mobilitatea cuvântu­
lui, prin schimbarea valorii gramaticale; sintactic - într-o logică a poeziei şi a mesajului ei. 
Stănescu adaugă şi al patrulea mod al limbajului poetic - prin lirismul semantic, manifestat 
prin simboluri existenţiale şi parabolă. El caută un statut, un normativ al cuvântului, dincolo 
de latura materială. „Totul se schimbă în mine/ acum când alerg pe vârfurile de munte ale cu­
vintelor", în Ars poetica din Dreptul la timp, defineşte funcţiile complexe deschise ale cuvân­
tului: „îmi învăţam cuvintele să iubească/ le arătam inima/ şi nu mă lăsam până când silabele 
lor/ nu începeau să bată. Le arătam arborii/ şi pe cele care nu voiau să foşnească/ le spânzuram 
fără milă de ramuri". 

5. Etapele creaţiei poetice nichitastănesciene. Chiar dacă sentimentele cunosc o evo­
luţie şi schimbare de ton de la un volum la altul, ele au o notă comună structurată pe trei di­
recţii: 

a) Lirica sentimentelor, o vârstă adolescentină în care predomină idealuri romantice. 
Subiectul cunoaşterii este eul liric în jurul căruia se circumscrie lumea reală reflectată în pri­
mele două volume. 

b) Lirica necuvintelor, în care poetul descoperă efectele timpului, iar eul liric îşi în­
cepe aventura cunoaşterii, deschisă cu volumul Dreptul la timp, continuată în volumele: 
Măreţia frigului, Laus Ptolomaei, In dulcele stil clasic. Poetul descoperă miturile, încât pro­
iecţia asupra timpului şi spaţiului se schimbă. 



c) Lirica frigului, în care supratema timpului e asociată cu tema morţii în volumele 
Noduri şi semne, Epica Magna etc. Frigul este expresia lipsei sentimentelor luminoase, încât 
se sugerează ieşirea din timp; eul poetic se substituie din subiect al cunoaşterii în obiect al cu­
noaşterii. Prin valorificarea virtuţilor epicului, ale mitului, ale povestirii, poetul se reîntoarce 
spre esenţa genezei, a creaţiei, în care structura muzicală accentuează lirismul interiorizat. 
Moartea ca temă existenţială, prin reîntoarcerea în mit, se cufundă în ancestral, în mister, în 
necunoscut. Aceasta încheie aventura metaforică a eului poetic în spaţiul cunoaşterii. 

6. Drama cunoaşterii umane conduce spre ideea nemuririi spiritului, a superiorită­
ţii fiinţei prin artă, respectiv prin poezie. Stănescu este descoperitorul de noi teritorii ale sufle­
tului uman. Vede viaţa ca un spectacol, structurat între doi poli opuşi: râsu'-plânsu', tri­
umful este al luminii ce domină existenţa dinaintea creaţiei şi după moarte. Miraculosul lui 
„a fi" e repetabil, jocul legilor existenţiale declanşează spontan, imprevizibil o nouă creaţie, o 
nouă geneză, prin metafora întâmplării exprimate prin cântec, metaforă ce este prezentă în 
numeroase poezii: „E o întâmplare a fiinţei mele (...)/ Să stăm de vorbă, să vorbim, să 
spunem cuvinte(...)/ Du-mă fericire-n sus şi izbeşte-mi tâmpla de stele (...)/ E o întâmplare a 
minunii că eşti, a întâmplării că sunt". Nichita Stănescu are numeroase poezii cu caracter de 
artă poetică cu titluri asemănătoare: Ars poetica, Arta poeziei, Poetul, Timbrul, Frunză verde 
de albastru, Sunt un om viu. 

Ca şi Eminescu între romantici, Nichita Stănescu în lirica postmodernistă, este un poet 
solar al înălţimilor, nu seamănă cu nimeni. El este creatorul unei viziuni noi a sentimentelor 
general-umane. 

LEOAICĂ TÂNĂRĂ, IUBIREA 

1. Tema poeziei exprimă starea de graţie a eului liric într-un moment decisiv al deve­
nirii sale afective prin sentimentul iubirii, sentiment dominant al sufletului uman. 

Poezia Leoaică tânără, iubirea face parte din primul volum O viziune a sentimentelor 
(1964). în această creaţie, poetul dezvăluie prin metafore o nouă viziune asupra iubirii, ce de­
termină schimbarea raportului eului cu sine şi cu lumea. 

2. Titlul e o metaforă întărită printr-o apoziţie ce defineşte iubirea ca forţă 
hiperbolizantă a simţurilor şi sentimentelor, ce decid destinul uman. Aşa precum leul, 
respectiv leoaica este regină a animalelor, a instinctelor, a vitalităţii biologice, iubirea este 
regina sentimentelor umane. 

3. Din perspectiva speciei lirice, poezia asimilează particularităţi ale liricii intime 
cu cele ale liricii meditativ-filosofice. Leoaică tânără, iubirea este un imn închinat iubirii, 
posibil un psalm sau un cântec dedicat celui mai nobil, mai profund, mai complex sentiment 
uman, prin prisma unui moment iniţiatic decisiv: întâlnirea cu iubirea. 

Este concentrat în poezie un mit etern, al sensului existenţei şi devenirii spirituale a 
omului prin iubire. 



4. Poezia este structurată pe trei momente vorbind despre întâlnirea eului cu iubirea. 
în prima strofă, versul-metaforă din titlu este reluat în primul vers şi se sugerează în­

tâlnirea spontană, imprevizibilă, dar decisivă, vitală dintre tânărul îndrăgostit adolescent şi iu­
bire. E sugerată o parabolă a relaţiei dintre vânat şi vânător, ce-i declanşează o relaţie vitală 
transfiguratoare a destinului eului. Forţa iubirii omniprezente din universul infinit coborâtă în 
condiţia umană îi marchează existenţa. Spontaneitatea apariţiei este prefigurată ca o lege a 
existenţei „mă pândise-ncordare/ mai demult". Structural, poezia se exprimă prin gruparea a 
câte două versuri, încât realizează o conciziune de versuri enunţiative şi conclusive: „colţii 
albi mi i-a înfipt în faţă,/ m-a muşcat leoaica azi de faţă". Efectul întâlnirii spontane aproape 
agresivă, inevitabilă cu iubirea este schimbarea devenirii eului liric din perspectiva sentimen­
tului iubirii. Ideea se susţine şi prin repetarea a trei structuri lirice metaforice: în faţă, de faţă, 
asociată cu verbele simbolice a sărit, mi-a înfipt, m-a muşcat. Leoaica însăşi se află sub legea 
devenirii, având iniţial doar colţii albi, iar peste timp evoluând spre complexitate prin acumu­
larea experienţei şi a rostului iubirii în devenirea eului. Ea însăşi e văzută drept o leoaică 
arămie. 

în strofa a doua, poetul conştientizează rolul transformator al iubirii, o trezire din 
somn şi de trecere într-o altă ordine a lucrurilor şi a sentimentelor. Descoperă o nouă naştere, 
o nouă geneză, printr-o naraţiune lirică condensată, prin acumularea de metafore ale înălţării 
spirituale prin iubire şi creaţie. Poetul îşi imaginează o nouă cosmogonie, sub semnul cercu­
lui devenirii pe scara spirituală, de la concret spre abstract, de la biologic spre spiritual, amin­
tind de lirica lui Ion Barbu, de Ritmuri pentru nunţile necesare. Adevărata nuntire este în lu­
mina solară şi în poezia lui Stănescu, „şi privirea-n sus ţâşni". Dualitatea fiinţei umane şi a 
existenţei universale e reflectată prin metafora „curcubeu tăiat în două". Perceperea legilor 
existenţei, ale naturii, ale cosmicului de către fiinţa umană în dublul său existenţial, trup şi 
spirit, se împlineşte şi prin alte simţuri şi trăiri, prin imagini vizuale şi auditive: „şi auzul o 
zări/ tocmai lângă ciocârlii". Acesta este acel „mântuit azur" barbian. Ciocârlia este pasărea 
cântecului închinat luminii solare şi a vieţii, o creaţie divină. 

în strofa a treia, foarte concisă, alcătuită doar din trei versuri, dezvăluie devenirea 
sinelui sub semnul timpului trecut prin vârstele iubirii, ale vieţii. Este o concentrare a liricii 
meditative asupra marilor probleme ale existenţei şi ale cunoaşterii, ale maturităţii, ale expe­
rienţei: „mi-am dus mâna la sprânceană/ la tâmplă şi la bărbie,/ dar mâna nu le mai ştie". 
Salvarea esenţei fiinţei umane se realizează prin rămânerea în spaţiul spiritual, ocolit de efec­
tele trecerii timpului în strofa a patra. 

Leoaica tânără devine o leoaică arămie, deschisă spre un viitor în care iubirea decisi­
vă a existenţei fiinţei umane, e învăluită în incertitudini, îndoieli, sub semnul trecerii timpului 
„înc-o vreme/ şi-ncă-o vreme". Tonul liric trece de la uimire, încântare, treptat spre meditaţie 
filosofică. 



ÎN DULCELE STIL CLASIC 

1. Poezia în dulcele stil clasic face parte din volumul cu acelaşi titlu apărut în 1970. 
Argumentează liric întoarcerea poetului spre poezia clasică ca un reper valoric permanent. 
La Nichita Stănescu aici se conturează o viziune parodică asupra unor proiecţii ritualice, 
nobile ale unor specii poetice destinate aristocraţiei, precum romanţa, balada, poemul eroic, 
madrigalul, în care anumite forme ale artei realizau spectaculosul convenţional. Parodiile 
sale nu sunt cu adresă precum cele ale lui M. Sorescu în primul său volum liric: „Singur 
printre poeţi". 

în poezia lui Nichita Stănescu cu titlul sintetic şi metaforic se detaşează o anume 
armonie între stilul elegant, aristocratic, cu dedicaţie, al trubadurilor şi cu poezia de dragoste 
tot cu dedicaţie a poeţilor Văcăreşti, primii poeţi culţi din literatura românească. 

2. Procesul creaţiei lirice în această poezie este regresiv, de la tonul galant regizoral 
şi regenerativ, caricatural la tonul meditativ asupra relaţiei dintre poet şi poezie, fiind o vari­
antă insolită de artă poetică. în această poezie viziunea asupra sentimentelor este diferită de­
cât în volumele precedente. Iubirea nu mai este un sentiment regenerator de lumi, de trăiri in­
tense, nobile ca în Leoaică tânără... leoaică arămie, ci este un pretext de a persifla, de a pa­
rodia, superficialitatea liricii unora în raport cu profunzimea sentimentelor umane. 

Compoziţional poezia este alcătuită din cinci catrene de structură clasică, cu măsură 
fixă, cu o monorimă, versuri terminate în vocale ce sugerează o anume muzicalitate, 
deschidere, o anumită armonie dintre conţinut şi formă. Fiecare strofă se grupează în distihuri, 
simetria versurilor fixe repetate, din care leitmotivul este concentrat pe imaginea devenirii, 
emoţiei prin vizualizare şi mişcare, dinamism ritualic al creaţiei. Al doilea vers în primele 
două strofe este „pasul tău de domnişoară" reluat ca ultimul vers din strofa a doua (în trei 
situaţii). Revine în ultimul vers al poeziei, independent, cu semnificaţie diferită: „pasul trece 
eu rămân". 

Secvenţele textului liric ce în esenţă sunt o idilă la început, treptat devine o uşoară pa­
rodie, tot într-o proiecţie de seninătate şi accesibilitate clasică. în prima secvenţă domnişoara 
ar putea fi simbolul poeziei, iar în refacerea cuplului dintre poet şi poezie, individualizarea 
acesteia în metafora de domnişoară conduce spre un lirism afectiv, cu deschidere spre 
erotic, amintind de cuplul mitic, romantic al poeziei iubirii din lirica eminesciană. La 
Stănescu imaginea iubitei e convenţională, a cărei prezenţă, apariţie se află sub semnul pa­
sului ritmic, obligatoriu în dansul madrigal, adică a ritualului poeziei clasice. Universul poe­
ziei e inspirat din lumea materială ce învinge trecerea timpului la început „dintr-un bolovan 
coboară/ pasul tău de domnişoară". Se deschide spre o existenţă marcată de efemeritate „din-
tr-o frunză verde, pală", apoi „dintr-o pasăre amară", astfel treptat idila se adânceşte în medi­
taţie, în nelinişte în faţa efemerităţii, a trecerii timpului. înserarea este diferită ca viziune, ca 
sugestie metaforică decât cea din lirica eminesciană. La Eminescu seara era momentul evadă­
rii din real în imaginar, în abstract, în mit, în ideal. La Stănescu presupune o finalitate, o epui-



zare a vitalismului. Spiritul poetului nu se mai înalţă în abstractizări ale împlinirii, „lângă cio­
cârlii'", ci coboară într-o epuizare a sentimentului „dintr-o pasăre amară", într-un zbor deschis 
spre necunoscut. 

Relaţia dintre iluzie şi deziluzie se condensează pe momentul interferenţei lor, al lo­
cului de întâlnire dintre poet şi poezie, „o secundă, o secundă". Unda apei se deschide spre 
motivul oglinzii, al reflexiei dintre real şi ideal. Eul poetic e învăluit în tristeţe având revelaţia 
neputinţei împlinirii cuplului poet - poezie: „inima încet mi-afundă". Condamnat la soli­
tudine, la izolare, eul poetului e marcat de suferinţă, de neîmplinire „ blestemat şi semizeu/ 
căci îmi este foarte rău". Inspiraţia s-a epuizat prin neîmplinire, iar universul iluziilor cunoaş­
terii se restrânge „pe sub soarele pitic". 

In concluzie, poezia „In dulcele stil clasic" cunoaşte o mutaţie de atitudine şi de viziu­
ne a eului liric asupra esenţei poeziei de la o uşoară şi senină parodie a convenţiei clasicizante 
la o meditaţie filosofică cu accente elegiace privind relaţia dintre poezie „domnişoara mai ni­
mic" devenită astfel în final şi poet, resemnat sub forţa trecerii timpului. Se va regăsi pe sine 
într-o altă viziune lirică în volumele următoare în care se va împlini iluzia creaţiei superioare a 
geniului poetic. 



MARIN SORESCU 
(19.11.1936-8.XII.1996) 

I. Personalitatea scriitorului 
Marin Sorescu a visat să fie un scriitor total, ceea ce s-a realizat printr-o bogată creaţie 

literară, impusă în zeci de volume şi exprimată în toate cele trei genuri literare. 
1. S-a născut la 19 februarie 1936 în comuna Bulzeşti, jud. Dolj. A terminat 

Facultatea de Filologie la Iaşi. S-a stabilit la Bucureşti, unde a fost redactor-şef la diferite pu­
blicaţii de prestigiu în domeniul literaturii şi culturii. A obţinut o bursă de studii din partea 
Academiei din Berlin. A întreprins călătorii de studii în mai multe ţări din Europa, S.U.A. şi 
Mexic. A participat la numeroase congrese internaţionale de poezie şi artă dramatică. A deve­
nit membru a mai multor academii de profil artistic din Europa şi S.U.A. A fost membru al 
Academiei Române. A primit mai multe titluri academice, artistice, de la diferite academii de 
profil din Europa, printre care şi Premiul „Herder" (1990). 

2. Opera sa, manifestată în genul liric prin peste 20 de volume, dintre care amintim 
debutul prin parodii, Singur printre poeţi (1964), Poeme (1965), Moartea ceasului (1966), 
Tinereţea lui Don Quijote, Suflete bun la toate, La lilieci (patru volume), Apă vie, apă 
moartă etc. A scris şi versuri pentru copii. 

Creaţia în proză este împlinită prin eseuri de critică şi teorie literară: Uşor cu 
pianul pe scări (1986). A scris şi două romane, Trei dinţi din faţă (1977) şi Viziunea 
viziunii (1982). 

Creaţia dramatică impune o variantă originală a dramaturgiei moderne, ca o replică 
dată în plan artistic dramaturgiei tradiţionale. A creat drama de inspiraţie istorică de factură 
filosofică-existenţialistă, în Răceala şi A treia ţeapă. Şi prin creaţiile dramatice, ca şi prin cele 
de factură lirică, Marin Sorescu s-a impus în literatura română modernă şi cea europeană ca 
un creator de excepţie, fiind un moment de referinţă valorică al originalităţii teatrului de idei 
de esenţă filosofică, ilustrând condiţia destinului uman marcat de întrebări, îndoieli şi 
aspiraţii spre cunoaştere. Şi în dramaturgie, ca şi în poezie a fost Singur printre poeţi, după 
cum ne sugerează titlul primului său volum de poezii. 

1. Dramaturgia românească modernă din secolul al XX-lea s-a impus şi printr-o di­
recţie înnoitoare din perspectiva problematicii, a tipologiei, a compoziţiei, a modalităţii de 
investigare a dimensiunii existenţiale umane în care dialogul exterior s-a transformat frecvent 
în solilocviu şi monologuri interioare cu substrat etico-filosofic, psihologic. Un rol deosebit 
1-a avut Camil Petrescu cu numeroasele sale piese de teatru, precum Jocul ielelor, Suflete 
tari. Act Venetian, dar şi Lucian Blaga, autor al mai multor creaţii dramatice, dintre care se 
impune capodopera Meşterul Manole. 



In secolul al XX-lea s-a promovat şi drama de idei şi drama de substanţă 
filosofico-mitologică. în această direcţie se deschide şi dramaturgia lui Marin Sorescu în care 
într-un stil modern, insolit, substanţa epică este înlocuită cu un corolar de idei circumscrise 
în problematica existenţială a vieţii şi morţii, a relaţiei dintre imaginar şi real, dintre limitele 
cunoaşterii şi aspiraţia spre absolut. 

2. în eseul Extemporal despre mine, Sorescu mărturiseşte: „îmi place teatrul... E o 
doză mare de nelinişte în teatrul pe care-1 scriu, de anxietate chiar, un vuiet de întrebări puse şi 
nerezolvate". 

Marin Sorescu intră în dramaturgia românească contemporană cu un teatru grupat în 
trilogii în patru serii: a) Setea muntelui de sare (1974) e un teatru metaforic de esenţă 
mitico-filosofică, din care fac parte dramele: Iona, Paracliserul, Matca; b) comicul 
absurdului, în spiritul teatrului lui Eugen Ionesco: Pluta meduzei, Lupoaia mea, Există nervi; 
c) drame istorice: Răceala, A treia ţeapă; d) teatru epic cu scenariu cinematografic: Vărul 
Shakespeare. 

Trilogia Setea muntelui de sare. în Paracliserul reia drama Meşterului Manole, care 
se închide în interiorul unei biserici (o idee, o credinţă) pe care şi-a asumat-o şi pentru care 
luptă să o desăvârşească prin propriul sacrificiu. în Matca este prelucrat mitul potopului 
pustiitor ca o justiţie divină. învăţătoarea Irina moare cu pruncul ei nou-născut în puhoaiele 
dezlănţuite. în Iona, Marin Sorescu condensează metafora dramei condiţiei umane marcate de 
singurătatea omului în universul existenţial al misterului originii şi devenirii sale, un destin 
nedrept, sub semnul legilor existenţei, al predestinării. Toate cele trei drame au o 
problematică şi atitudine comună, de factură filosofică, existenţială: lupta omului pe firul 
timpului său existenţial cu fatalitatea propriului său destin. în planul exprimării artistice, 
domină solilocviul şi monologul filosofic. Personajele sunt simbolice, purtătoare de 
concepte existenţiale, aflate sub marca unei conştiinţe lucide şi reflexive. Cadrul acţiunilor e 
limitat, închis, şocant, ne sunt prezentate situaţii-limită între viaţă şi moarte. Efortul exprimă 
ieşirea din labirint, din încercările impuse de fatalitate, de predestinare. Sunt probe iniţiatice 
în treptele cunoaşterii, în care se îmbină tragicul şi sublimul. 

IONA 
(TRAGEDIE ÎN PATRU ACTE) 

1. Publicată în 1968, Iona are ca punct de plecare (geneza) un mit biblic, al lui Iona, 
fiul lui Anitai, care este însărcinat în taină de divinitate să propovăduiască cuvântul Domnului 
în cetatea Ninive, căci fărădelegile oamenilor ajunseseră până la cer şi provocau pedeapsa di­
vină. Dar Iona se eschivează de această răspundere şi fuge cu o corabie la Tarsis. Dumnezeu 
îl pedepseşte pentru neascultare şi provoacă un vânt răscolitor în valurile mării. Corăbierii, 
pentru a potoli urgia cerească, îl aruncă pe Iona în valuri. Un monstru marin (un chit) îl 
înghite din poruncă divină. în burta monstrului, Iona conştientizează păcatul neascultării 



dorinţei divine şi, prin rugăciuni şi pocăinţă, umilinţă, cerând iertare divinităţii, este iertat de 
Dumnezeu, care îl eliberează din burta balenei, devenind liber în faţa nemărginirii mării. 

Piesa se constituie ca o replică parodică la istorisirea biblică. 
2. Numele Iona cuprinde în el două elemente cu sens vechi: Io = Domnul, stăpânul 

mării, al infinitului şi al misterului; Na = a lua, dar şi nu; ambele conduc spre dedublarea 
individului între viaţa dinafară, din spaţiul deschis (I şi IV) şi dinlăuntru (tabloul II şi III) şi 
dintre pescar şi pescuit, în amândouă ipostazele eroul devenind pescuit, înghiţit. Este dedu­
blarea între om şi peşte, care se metamorfozează pentru a trişa destinul. Iona este opus 
personajului biblic, el nu este eliberat şi nu ştie pentru ce este înghiţit. Pescarul lui Sorescu se 
află de la început în faţa unui uriaş peşte cu gura deschisă ce-1 va înghiţi repede, devenind un 
predestinat claustrării în faţa cunoaşterii, a libertăţii vitale. 

3. Problematica tragediei şi compoziţia acesteia, văzută drept un amplu poem dra­
matic de nelinişte metafizică, poate prefigura destinul lui Isus, şi el pescar, predestinat să iz­
băvească fărădelegile omenirii. Dar Isus a renăscut, a înviat după trei zile şi trei nopţi. în 
schimb, Iona îşi salvează esenţa existenţială, cea spirituală, prin sacrificiu. Relaţia trup-spirit 
învinge prin conştiinţă, astfel Iona învinge fatalitatea prin ultimele sale cuvinte: „Răzbim 
noi cumva la lumină". Sorescu nu a urmărit să facă din Iona o dramă creştină, mai mult chiar, 
avem de-a face cu o desacralizare a mitului. Prin punerea în prim-plan a condiţiei tragice şi 
eroice a omului, ca o replică dată filosofiei existenţialiste moderne din literatura expre­
sionistă, dominată de inexorabilul tragism uman, promovată în filosofia lui Nietsche, a lui 
Camus, J.P. Sartre, Martin Heidegger şi de la care s-a impus o viziune tragică asupra 
condiţiei umane, de un determinism necruţător. 

Prin această tragedie modernă, Marin Sorescu depăşeşte viziunea din teatrul 
absurdului şi existenţialist al lui Eugen Ionescu, Samuel Becket, V. Adamov. Iona ridică 
probleme ale omului contemporan şi sincronizează dramaturgia românească cu cea 
universală. Problematica filosofică se raportează la relaţia dintre individ şi societate, dintre 
libertate şi necesitate, logic şi ilogic, sublim şi absurd, relaţia dintre şansă şi neşansă - toate 
pentru ca omul să poată supravieţui, să-şi apere identitatea, unicitatea într-o lume distructivă şi 
fără orizonturi. 

4. Destinul lui Iona e prezentat printr-o sinteză metaforică, prin tehnica ambiguităţii, 
în plan stilistic, drama excelează prin replici spontane, printr-un solilocviu susţinut de un lim­
baj comun, scânteietor, specific graiului oltenesc, ca şi în lirica lui Arghezi. Numeroase 
replici sunt mici poeme lirico-filosofice în care se reţin avatarurile lui Iona, un pescar aşezat 
în faţa mării - simbolul existenţei universale, al misterului, al creaţiei, al cunoaşterii, dar şi al 
libertăţii, al iluziei, al orizontului deschis spre cunoaştere. 

5. Structural, piesa Iona este concepută sub semnul simetriei, al echilibrului şi conti­
nuităţii dintre cele patru tablouri, în spiritul problematicii filosofice şi a mesajului tragediei, 
din plan exterior (I; IV) şi din plan interior (II; III). Motivul filosofic central este cel al 
labirintului. 



Tabloul I. Eroul se află în faţa mării ca pescar. Are însă într-o parte a orizontului în­
chis o gură imensă deschisă, de peşte. Ca orice om foarte singur, Iona vorbeşte cu sine, se de­
dublează. Are în apropierea lui un mic acvariu cu peşti, unde simulează pescuitul. într-o re­
plică ironică, el constată nemărginitul existenţial: „Ce mare bogată avem!". începe să-şi strige 
numele şi constată lipsa ecoului, simbol al identităţii nerecunoscute, simte un echilibru fragil 
între existenţa sa concretă, prin trecutul şi viitorul său. Se simte pe un pod peste care trec în 
rezonanţă valurile ce pot fi determinate de furtună, ce pot revărsa apa peste noi. Condiţia 
umană este sub semnul riscului existenţial. Se promovează ideea răspunderii omenirii 
pentru propriul său destin: „fiecare om trebuie să-şi vadă de trebuşoara lui". Iona 
reflectează asupra misterului existenţei umane şi a nenorocului acesteia în universul dramatic 
conflictual, existenţial pe care trebuie să-1 înfrunte ca o fatalitate: „Dar parcă poţi să-ţi 
schimbi marea?". Ca o ironie a tragismului este renunţarea la căutarea ecoului, pentru „că-mi 
sperii norocul". în faţa misterului condiţiei umane, se deschide doar moartea ca certitudine 
a existenţei: „Ce moarte lungă avem". Prin aceasta, „Ce mare bogată avem". Iona îşi 
aminteşte de mitul biblic privit cu uşoară ironie. încearcă să se identifice cu destinul 
peştelui din acvariu, simulând pescuitul: „Noi, peştii, înotăm atât de repede printre nade, 
încât părem gălăgioşi". Identificându-se cu peştii, va fi înghiţit de monstru, de un peşte uriaş, 
ilustrând filosofia populară potrivit căreia „Peştele cel mare îl înghite pe cel mic". în plan 
problematic şi filosofic, structural, aceasta reflectă intrarea în labirint, într-o aventură a 
cunoaşterii, într-un proces iniţiatic. 

Tabloul II. în ciuda faptului că Iona se află în burta peştelui, el se dezvăluie printr-un 
solilocviu în care logosul este expresia biruinţei sale pentru supravieţuire, şansa de a se salva 
în faţa neantului. îşi impune iluzia supravieţuirii în marile încercări ale valurilor mării, ale 
existenţei: „Fac ce vreau. Vorbesc. Să vedem dacă pot să şi tac. Să-mi ţin gura. Nu mi-e 
frică". între timp, închis în gura peştelui, prin harul logicului şi al cuvântului interiorizat, îşi 
aminteşte că are un cuţit. Cu acesta simulează un joc al libertăţii de acţiune de a-şi decide 
destinul: „Dacă mă sinucid? Sau aş prefera să mă spânzur?". Dar acest simulacru al absur­
dului este pretext pentru a se confrunta cu limitele cunoaşterii, ale vieţii însăşi impuse de 
fatalitate, ceea ce îl face să îşi permită iluzia tratării acestora în mod familiar, numind 
hazardul într-o expresie ironică, depreciativă: „Măi mustăţea". 

Iona este un visător, fiind ispitit constant de visul libertăţii, al siguranţei existenţiale a 
omului în univers. El îşi imaginează construcţia unei bănci de lemn în mijlocul mării, „un 
lăcaş de stat cu capul în mâini în mijlocul sufletului". Această viziune metaforică, simbolică, 
poate sugera nostalgia omului modern de a se regăsi pe sine şi esenţa sa, de a-şi apăra identita­
tea superioară într-un mediu existenţial nesigur, riscant, ce pluteşte pe valurile mării în mis­
terul existenţial. De aceea Iona lui Sorescu nu rămâne doar în ipostază medita-
tiv-contemplativă, el este un luptător dramatic ce riscă totul, este un căutător de adevăr în 
numele condiţiei umane, un Prometeu şi un Sisif ce-şi acceptă jertfa de sine în numele 
urcuşului omului pe scara cunoaşterii. In acel univers închis, în burta peştelui, omenirea e fără 
şanse: „E aşa de greu să respiri". Simte nevoia unui nou orizont spre lumină, dar constată 



lipsa ferestrelor. E în stare, printr-o voinţă titanică, să spargă zidurile, opreliştile în calea 
libertăţii, a cunoaşterii. 

Tabloul Iu. în acest tablou se îmbogăţeşte fondul semnificaţiilor mitului lui Iona. 
Eroul intuieşte atitudini şi sentimente adversative din partea altor peşti din burta peştelui cel 
mare, cu alte cuvinte ceea ce între oameni e „ranchiună pentru o viaţă întreagă". Iluzia refa­
cerii substanţei divine, a binelui din fiinţa umană în metaforă, precum imaginarea prezenţei 
unei mori de vânt în mijlocul mării, este o ipostază efemeră a lui Don Quijote oscilând între 
iluzie şi deziluzie. O materializare metaforică a destinului uman este redată în imaginea a doi 
pescari (p. 1, p. 2) muţi, fiecare cu câte o bârnă în spate, pe care o duc continuu. Acestea de­
finesc destinul oamenilor care rătăcesc, migrează într-un spaţiu existenţial închis, fără orizont, 
destin pe care îl suportă cu resemnare ca pe un dat existenţial. Piesa capătă caracterul unei 
tragedii ontologice din literatura europeană, sugerând speranţa în perfectibilitatea condiţiei 
umane. Lui Iona îi apar în faţă motive simbolice: ochii cu care dialoghează, descoperind un 
alt motiv al gemenilor nenăscuţi, al celor doi copii care vorbesc în burta mamei şi care ar fi 
trebuit „să-şi pună viitorul la cale". Dualitatea (2), dedublarea între spirit şi trup, 
raţional-iraţional presează asupra singurătăţii umane, cerându-i să se învingă pe sine prin 
sine: „nu te lăsa, măi tată... nu mă las, tăticule". 

Omul îşi depăşeşte limitele existenţiale prin nevoia unor naşteri succesive. Iona i se 
adresează într-o scrisoare mamei sale pentru „a-1 naşte mereu", naşterea fiind o cale de purifi­
care, de mitizare şi de cunoaştere, de libertate pentru construcţia propriului destin. E cu totul 
opusă viziunea filosofică faţă de aceea a lui Lucian Blaga, care a promovat în Tristeţea 
metafizică ideea neşansei omului de a-şi depăşi destinul, de a ieşi prin creaţie şi cunoaştere 
deasupra labirintului, de a învinge timpul. Blaga, în poezia Scrisoare, adresată mamei, regretă 
naşterea, stare de spirit sugerată ca un vag reproş. Dacă în metaforica blagiană labirintul con­
diţiei umane este fără şanse de ieşire, de salvare, se află „într-o lume fără ferestre afară", fără 
orizontul speranţei, la Sorescu, Iona, aflat în burta peştelui, încearcă să-şi taie în coastele aces­
tuia o fereastră: „Dacă nu există ferestre, ele trebuie inventate". Un sprijin al înfruntării 
limitelor existenţei materiale, fizice pentru progresul spiritual al omului sunt metaforele cuţi­
tului şi a unghiilor de la mâna stângă, ce exprimă luciditate şi conştiinţă angajantă în lupta 
pentru progres şi lumină: „Şi în loc de păr în cap am unghii. Şi în loc de minte sunt tot o un­
ghie. .. una puternică, neîmblânzită ca de la piciorul lui Dumnezeu". Din interiorul peştelui 
doi se trece în interiorul peştelui trei, Sorescu amplificând succesiunea acumulativă a încercă­
rilor labirintului, a oscilaţiei dintre lumină şi întuneric. Omul trebuie să găsească calea spre 
lumină, aşa precum furnica îşi găseşte întotdeauna drumul de întoarcere la punctul de 
plecare, la cuibul de bază. Marin Sorescu consideră că este necesar un moment al 
redeşteptării conştiinţei umane, al regăsirii momentului iniţial, sacru, divin, al creaţiei, a 
cărui metaforă este mama. Este momentul în care fiecare într-un timp regresiv, dar şi 
simultan se gândeşte la mamă, la naştere: „Eu cred că există în viaţa lumii o clipă când toţi 
oamenii se gândesc la mama lor... până când se ajunge la o singură mamă". Aceasta este 
calea refacerii spre bine al drumului devenirii omului printr-o naştere continuă. „Omul e 



dator să încerce", pentru a nu repeta eşecurile din devenirea sa. Totul este o luptă ce implică 
angajare, nu pasivitate şi resemnare. Trebuie regăsită relaţia cu Dumnezeu, să ne 
îndepărtăm de fântâna seacă, spre un izvor etern de apă pură şi viaţă. 

Tabloul TV. Iona se află în gura ultimului peşte spintecat, dar are perspectiva altor 
burţi, încât consideră că „toate lucrurile sunt peşti". E marcat de întrebări şi incertitudini pri­
vind depăşirea fatalităţii, a nenorocului existenţial în univers al omului: „Problema e dacă 
mai reuşeşti să ieşi din ceva, odată ce te-ai născut" (fatalitatea). 

în final, soluţia găsită de erou este sinuciderea, care semnifică evadarea din carcera 
labirintului. Acum Iona îşi aminteşte cine este, care este numele său, se strigă, îşi aude ecoul 
şi o porneşte, dar în sens invers drumului parcurs până acum. Moare Iona Tatăl, dar se naşte 
Iona Fiul. Totul se manifestă ca într-un teatru al speranţei, prin ieşirea din lumea viscerală a 
supravieţuirii biologice spre lumea spirituală a luminii. Se descoperă sensul vieţii sub sem­
nul raţionalului: „Omul a pornit bine ca fiinţă creată de Dumnezeu, dar la un moment dat 
drumul a fost greşit", adică drumul a fost al iraţionalului, al instinctului, pentru că el a stat 
prea mult în burţile peştilor, într-o lume fără ferestre, fără orizont, marcat de spinări nesfârşite 
de peşti. Ieşit afară la lumină, ca spirit, Iona îşi asumă libertatea prin sacrificiul de sine, 
sinuciderea fiind o cale de salvare a spiritului, şi nu o renunţare a căutării libertăţii ca în 
tragismul expresionist modern. Este în acest punct o viziune nouă, opusă existenţialismului 
tragic, unde sinuciderea este expresia renunţării la lupta pentru libertatea spiritului uman, 
văzută ca o fatalitate de neînvins, iar la Sorescu este soluţia salvării spiritului uman de a se 
impune prin libertate. 

Iona, ca personaj simbolic, are nevoie să se recupereze pe sine prin refacerea armoniei 
dualităţii, perfectibilitatea fiind sugerată prin naştere continuă. Naşterea continuă presupune 
o conştientizare, o implicare, un anume vizionarism. Ca personaj, Iona nu e un caracter, ci 
un simbol-sinteză între raţional şi spiritul activ, titanic, al saltului cunoaşterii în scopul 
afirmării unice a condiţiei umane. Astfel a fost perceput Iona ca personaj al unei drame mo­
derne şi apreciat în complexitatea tipologiei dramatice a secolul al XX-lea drept un reper unic, 
inconfundabil de creaţie genială a dramaturgiei româneşti în peisajul dramaturgiei universale: 
„Vom ieşi noi cumva la lumină". 



POSTFA ŢĂ 

O carte ca o „ducere de mână", cum se intitulau primele cărţi de învăţătură „a prunci­
lor cei româneşti din şcoalele poporale". 

O asemenea sarcină deosebită, dar cu atât mai valoroasă, şi-a asumat profesoara de 
Limba şi literatura română Sinefta Vasile scriind şi trudind la această utilă şi competentă sin­
teză a principalelor curente culturale literare care au contribuit la şlefuirea limbii româneşti, 
precum şi a scriitorilor făuritori ai acestui „fagure de miere", oferit apoi, generos, tinerelor ge­
neraţii. Iar experienţa sa la catedra de Limbă şi literatură română, de peste patru decenii, este 
aici pe deplin valorificată. 

Sunt scoase în evidenţă şi subliniate valorile estetice ale operelor prezentate ori (şi) 
analizate, cu admirabile şi judicioase încadrări în epocă şi în curentul literar respectiv. Un 
prim obiectiv urmărit de autoare este suscitarea interesului elevilor pentru lectură şi aprecierea 
literaturii române, în evoluţia ei istorică şi valorică. 

Dar principalul merit al acestei „cărţi de învăţătură" - căci aşa trebuie considerată în 
primul rând - , O istorie didactică a literaturii române, este felul în care autoarea propune şi 
subliniază rolul formativ şi informativ al cărţii în general şi în special a literaturii artistice. 
Prof. Sinefta Vasile oferă cititorilor (elevi şi nu numai) analize pertinente ale operelor literare 
de referinţă ale scriitorilor români. Pe lângă încântare şi plăcerea lecturii, tinerii cititori, elevi 
ori studenţi, sunt îndrumaţi să înţeleagă şi să preţuiască valorile intelectuale şi morale, pe 
lângă cele estetice, specifice literaturii. Prin modul în care sunt analizate operele literare, citi­
torii cărţilor, indiferent de vârstă, sunt deschişi către aprecierea marilor valori morale, esteti­
ce, educative care stau la baza culturii noastre, din cele mai vechi timpuri şi până astăzi. 

Intenţia autoarei a fost de a demonstra, pornind de la propria experienţă profesională şi 
de la rezultatele obţinute cu elevii săi, valoarea instructiv-formativă a literaturii, contribuţia 
acesteia la educarea generaţiilor tinere. 

Modul în care autoarea îmbină discursul didactic şi conţinutul de idei şi sentimente al 
unei opere este condus cu pricepere, ceea ce recomandă cartea ca fiind un preţios auxiliar al 
programei didactice obligatorii din liceu şi învăţământul postliceal. 

Acest volum se constituie, deopotrivă, într-un îndrumător absolut necesar liceenilor care 
se pregătesc cu seriozitate pentru examenul de bacalaureat. 

Sperăm ca, la finalul studiului acestei lucrări, cititorii să fie convinşi că lectura este „cea 
mai de folos omului zăbavă", cum zicea cronicarul Miron Costin. 

Felicitări autoarei, iar vouă, dragi tineri studioşi, spor la învăţătură! 

Vaier Popa, 
profesor şi scriitor 
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