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Simplă notiţă pentru expoziţia lui Maxy 

Precum vezi, venerate şi cult spectator, te afli 
într'o expoziţie nouă. Deşi e nouă, vezi, se 
intră ca în trecut, pe uşă şi nu prin zid — tablou
rile, simple tab'ouri, medita cuminţi în perete şi 
farsa, necontenita farsă, cea trâmbiţată de jurna
lişti deştepţi şî estet', înfierată de colectorii de 
mucuri pentru muzee şi jeg pietruit de moarte,— 
nu te întâmpină prin 
intermediul unui per
sonaj grotesc şi minus
cul, care-ţi] saltă pe 
umeri şi-ţi trage, în 
glumă, o pereche de 
palme. După]legendele 
cari circulă despre ta
bloul modern, despre 
arta modernă, tejaştep-
tai măcar, un colibri 
să iasă din pânză şi 
să-ţi binecuvânte ve
nirea. Dar, un tablou 
nou, rămâne totuşi un 
tablou (o câtime fiind 
în primul rând egală 
cu sine însăş ) , adică o 
suprafaţă de pânză pic
tată, limitată, pe care 
o placi sau nu. Comen
tariile sunt inutile şi 
tălmăcirile de aşijderi. 
Dacă vrti, o expoziţie 
nouă te îmbie la recu
legere şi meditaţie. Te 
obligă să-ţi părăseşti 
ipocrita concubină - -
memoria raţională—şi 
să-ţi aminteşti de gus
tul delà 3 ani, când aflai cu surprindere de o exis
tenţă ce se destăşoară ciudat şi neverosimil. 
— Ş'.iai fără să pricepi. Te bucurai fără să cân
tăreşti. O expoziţie modernă e un pom de Cră
ciun. 

Doamnelor şi domnilor, desigur c'aţi remarcat: 
(vă bănuesc un dar ascuţit de observaţie) un leş 
e neplăcut, indiferent de miroznă; un schelet 

A l l l i l o r t o n i c vepcl . i l i i . 

e nu numai acceptabil, ci şi util în solitudinea 
omului. S:heletul se poate conserva inalterabil 
ca o esenţă : radiografia nu-1 străbate, flacăra 
nu-1 fierbe. Arta naturalistă comentă tragedia le
şului, se opriâ Ia periferia spectacolului vital ; 
artă esenţială, arta modernă nu pricepe dimensi
unea, pretextul gradat, cu termometrul, spasmul 

tarifat de brigada de 
moravuri şi nu recu
noaşte capriciul căr
nii. Carnea trebuie nu
trită cu şalău maioneză, 
pâine şi lapte — n'are 
necesitatea cuvântului 
şi formei. 
SjbHniam după război 
(intr'un articol detes
tabil din „Rampa"), îa 
câteva fraze inocente, 
— fraze sufragiu uni
versal - - s baterea lui 
Maxy în naturalism. 
Pictorul nu era acade
mic, dar dădea târ
coale cimitirului. In o-
clvul său mcta'ic na
tura se descompunea: 
pensula ţopăia delà co
lina muntenească, cu 
tarmecul ei particular, 
la panopticul cafenelei 
literare. Compunea în 
lămâiu case cu prid
voare, unde ţărancele 
sparg dovleci cu satâ
rul, torc lâna — ţarini 
spintecate peste care 

se plimbă cosaşi . Subiecte, peste îndoială, intere
sante şi lăudabile. Artistul se arăta clement util. 
Critica îşi permitea (fără să se compromită) să 
madrigaleze la fereastra lui ; îi se oferia un cu ;er-
prornisiune de care să-si spânzure o speranţă. 
Era un tânăr care promite (Tonitza pretindea 
chiar că e precoce ajuns la maturitate) vrednic de 
expus la „Arta Romană", vrednic, dacă vreţ', de 
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un premiu. Pent ru spectatorul atent însă Maxy 
circula cu facla printr'un haos de chipuri şi ful
gere , căutând anot impul cel iluminat, unde sba-
terea de muşte în cutiuţa de chibrituri conteneşte 
expresia simplicităţi sale. Pe atunci căuta supra
naturalul în chipul zugrăvit , insul sub carnea şi 
nervul măştii. Intre prieteni, admirabilul scriitor 
şi g-azetar Dem. Teodorcscu a remarcat cel din
tâi ochiul Roentgen al Iui Maxy care surprindea 
sub chipul grav pe candidatul la paralizie ge 
nerală, pe pract icantul de viţii biblice, eic... 
Nemulţumit, pictorul a evada t din peisagiul spe
cific, şi a deschis pieptul, s'a lăsat traversat de 
toate influenţele. Celula s'a dovedit rezistentă ; 
înzestrată cu ant idot personal i ta te . O cireada de 
bivoli t recuse prin l ivede şi grădina de legume. 
Toate făgăduinţele devas ta te : ardeii şi tomatele 

comestibile desrădăc ina te ! Constructivismul, joc 
de oglinzi, joc de spec t re , a fost totuşi pentru 
dânsul o operă de censura . Temperamentul s'a 
comprimat într'o formulă, 
s'a distila' , mai a ' es , în-
tr'un alambic. Cea dintâi 
expoziţie a lui cons t ruc-
tivistâ cea dintâi ex
poziţie construct ioistă 
din ţară : o piatră in 
parcul înţelepţ ' lor, des -
n r ' n ţ r ea oricărei p romi-
siu:v. Viţeii, traficanţii 
(am vrut să scriu pract i 
canţii, dar nu mă mai în
drept) triatelor în ţe lep
ciuni s 'au întors n e d u m e 
riţi delà poar ta care fu
sese de os t re ţe , pes te 
care c rescuseră turle şi 
ple;;niau licurici, uriţi la 
vedere. 

Maxv e un conchis tador 
pe aces te ter i tori i . 
Din conturur i reci, din 
vidul de dincolo de s t ra 
tul atmosferic a descins 
cu paraşu ta în miezul 
unei vieţi scl ipi toare, l"n 
puţ ar tezian de m a g n e 
ziu apr ins tune ţ ionează 
fără în t re rupere . Când am 
scris manifestul „[nie-
t/ral*, pent ru cel dintâi 
număr al publicaţiei noas t re , Maxy plutia. Construc
tivismul îi fripsese carnea cu cicatrici. S'a des-
robit. Deatunci, p ic tează. S mplu, fără formulă, 
orice. Universal izează floricica, porumbelul, ste
luţa au toh tonă . E clar. De o claritate care te 
sperie ; pânzele de acum sunt toate fotogenice. 
E om şi pictor la nivelul 1927. Intuitiv — iară să 
vrea. Dar claritatea lui e vizibilă numai pentru 
domnii cari respi ră acelaş ozon. 

Trebuie să fi străbătut cu dânsul teritorii calci
nate de vis incandescent ; trebuie să te fi lăsat 
biruit de surprize şi noutate, ca dânsul. Maxy a 
trecut peste epoca pamfletară, de harţă cu sin
taxa picturei, de gueriliă cu propriul său ins. A 
consumat revolta împotriva artei-răsfăţ, a zugră
velii formulă de politeţă şi omeniei reduse la câ
teva cutii de conserve. Pictorul şi-a redobândit 
certitutinea puerilă, îngâmfarea de sineşi : viziu
nea prinde graniţi, a r ta lui se precizează precipi
tat, îşi îng-ăduie licenţe şi libertăţi fiindcă e deplin 
stăoân pe m e ş t e ş u g şi expresie, fiindcă arta lui 
exprimă plenitudine, foiţă şi triumf vital. Aci, in 
expoziţie, se prezintă o treime, care vieţuieşte în 
unul şi acelaş cxcmp 'a r : omul care surprinde 
asociaţiile de fantast şi real, pictorul care învie 
un ţinut din b a s m e osândit la moarte, artistul 
funambulesc care-şi permite salturi mortale, fără 
a distruge o clipă construcţia plastică. Straturi 
de sensibilitate se suprapun pe măsură ce se 

iveşte un nou pretext, 
lîn tablou contrazice (a 
contrazice înseamnă a în 
t rece adesea) pe celălalt; 
dar nici unul nu clinte
ş te echilibrul sintezei 
plastice. Sondează pro-
lunzimi, deschide lacătul 
care încuie misterul lu
crurilor : — fieştece pân
ză desluşeşte un mister, 
îl captivează într'o sen
t inţă fără recurs. Ascul
taţi glasul lucrurilor care 
răsună din profunzimi 
în pasta vie şi nervoasă 
ca o carne tânără ! Câte 
tablouri atâtea axiome 
plastice ; câte planuri atâ
tea proverbe care-şi în
crucişează înţelepciunile 
ea săbiile. Maxy îşi scrie 
cu expoziţia de acum o 
pagină definitivă : în car
tea lui de aventuri, în 
cartea artei. , 

R e m i n i s c e n ţ a M . I I . Ms, 

auteniificat că zapis 
Maxy ! 
Maxy, un prieten îţi strânge mâna 

Colecţionari, notaţi nu
mele şi numărul fiecărei 
pânze. Intăriţi-vă c'un 

sunteţi în poses ia unui 

Ion Călugării 



Iniţiale pentru Expoziţie 
D c vorba cu M. H , M a x y 

lu atelier. t r n aspect îmi opreşte ochiul şi U3 ; i subli
niază. Semafor paleta. Artistul în salopetă, pe care 
pensula a pus semne de exclamat i, neclintit. O clipă 
raţionez: dacă ar mişca acum capu', atâtea eprubete, 
retorte, noţiuni vidate generos în câtă pictură, ar 
porni o orchestră subită de treii deraiându-se. fără 
prealabil. Curând vernisezi expozţia. Activitatea, după 
promisiunea, antrenamentul, manifestul de acum ,ţ 
ani Integral! Integral! M.*t• -ui poate începe. Se.-
cunds-out. 
Iţi observ: ascensiunea. I >e la expoziţia precedentă, 
la aceia de acuma, te văd ca peste un viaduct. Fu
nicular, nrtl'acerea, pururea, Huera d<n toate tuburile 
golite. Nu mai eşti C O E -
structivist, numai eşti ab
stract. Ü faţetă nouă te 
acoperă ; o integralizare cu 
sine însuţi. Pictezi subiecte. 
Dincoace câteva laterale 
cubiste, minunate invenţii 
suprareale şi peisagii indi
gene. E o pictura româ
nească cetăţeană ? 

— Nu ştiu şi "nici nu aşi 
vrea să ştiu. O singura 
dorinţă se zbate în mine. 
Aceia, de-a mă vedea 
cât mai adânc şi de a-mi 
izola celulele de p re ţ , de 
sgură , pentru cea din 
urmă valorificare. 
E ui\ fel de a te cu
noaşte pe t ine însuti, ca 
să şti cum stai cu activul 
şi cu pasivul. 
Subiectele ? Subiecte ce
tăţeneşti ? întreaga va
loare a subiectelor în
conjurătoare, are pentru 
mine un înţeles în afară 
de emotivitate. Băltoaca 
moralei cetăţeneşti îm
prumută peisajului un 
parfum de bucătărie. 
Sănătatea şi linia vieţii 
deplină din palma cu semnul ?, o găseşti în lu
mea sălbatecă şi primitivă, care t r ăe ş t e din mi
racolul optimismului şi al bunătăţii din urmă. In 
mijlocul lor, al obiectelor lor casnice, printre 
copii şi jucăriile lor, printre animale sălbatice, 
printre eroii tuturor utopiilor politice şi ştiinţi
fice, cu mecanismul figurai al geometriei în miş
care ; în furnicarul oraşelor abstractizate ca pe 
hartă, mă văd emoţional, copil sălbatic sau nebun; 
emoţia se naşte odată cu spaima, gestul odată 
cu dragostea. 
Iată subiecte... Iată de fapt ceia ce poate pune 
în funcţie un organism producător de aceia se 
numeşte în genere : Pictură. 

-~ Glorioasă aceaalâ .scaiaiulrare in tino ;>i entry ic 
condusă. Astfel poţi vedea, plantele care Le reţin iu 
adâncul indezirabil, şi să ie or.)iţi. Virilă plecarea 
primordială delà faptul esenţial, Kşti cert cu ceia ce 
prezinţi. Plămânul funcţionează puternic. Deci nu te 
previn. 
Şti. Publicul va dilata iar orbitele şi incomprehensiu-
nea voită. Fiecare, îa afară de acei câştigaţi în traee-
torie, va rămâne între un semn gipaat de întrebare 
şi o npgaţie. Frica de-a asimila magie te la e necon
diţionată lor. In artă elementul rudimentar ;c exclude. 
Singura posibilitate e să posezi contra versa de ne
gativ şi pozitiv. Congelat în arta veche e i există 

sensibilităţii, astfel cum ea 
l'a dorit. Amorf, iară ob
strucţii — hidrotr.id. Facem 
artă numai pentru conti-
genţe!e severe ale unei 
noneducaţii, sau putem pu
blica comunitate! valorile 
ei logic existente ? 

o per icada de 

C o n s l n i c l i ' - u i i i a n ă 

— A fost 
v r eme , când o pă tu ră de 
intelectuali, artişti şî es
teţi, sabotaţ i de oficiali
t a t e a scârnavâ a unui 
es te t ism vulgaro burghez, 
au pus mâna pe tâ rn şi-
au umplut lumea cu pra
ful propriei ei putrezi
ciuni. 
In nimbul ex s i;.t pria dis
locare, s'a întărit tancul 
virtuţiilor p roaspe t e . Ro
lurile erau împăr ţ i te : 
Unii la cârmă, alţii în 
interior. 
E cer t că exper ienţa da-
daistă e profund umană 
şi deci spontană. Ea se 
continuă de câte-ori se 
inoesc stindardele, de câte 
ori se văruesc pereţi i . 
Publicul de aici şi ciliar 
de a iurea , e prea grăbit 

de ale vieţii, ca să şi poată rçgula montura ; tar 
suprasensibilii intelectuali mecanici şi expeditivi 
în toate întreprinderile lor culte şi financiare, 
privesc cu lîoruri, binefacerile multiple ale ştiinţei 
ce le oferă din ce în ce avantagii practice — 
refuzând să înţeleagă influenţa aceleiaşi epoce şi 
asupra sufletului artiştilor. 
Ridiculul romantismului tomnatec, al lirismului 
periferic, tronează cu emfază, binecuvântând es
tetica burgheză. 
Democraţia care a inventat enciclopedia, a să
dit-o în sufletul fiecărei personalităţi de băcan 
sau cămătar. Deaceia în contactul reciproc, arta 
nouă are de luptat cu enciclopediştii I ! 
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Câta vreme neghina crescută pe ogor, de la 
Renaştere încoace, nu va fi plivită din im
pulsul colectiv al unei noi conştiinţi europene, 
sensibilitatea nouă, va fi preţuită numai de o 
anumită pătură omenească. Fiindcă arta nouă, 
adică aria, se refuză democratică, s e refuză Ia 
vulgaritate. 

— E exact tot ceia ce preme rgătorii susţin cu bună 
viziune. Incompatibilitate, indolenţ i , miopie. Poate 
că pasul greu l'am înfruntat. 
Reîntors din Germania acum 4 ani, cerebral, abst
ract, precipitai atlet î n t r e formă, culoare, planuri 
suprapunând o estetică de indicator, de puncte car
dinale. Totul pornia delà linie şi delà culoare ca de 
la valori inevitabile şi absolute. 
Ca artist trebuia să le dispui, să le echilibrezi pentru 
emotivitate, pentru construire. Linia n'o copiai de 
nieâeri. Srăfulgera pâcza ca un cer. Culoarea anar
hică izbia traducând în cartuş de dinamită ochiu 1 . 
Alăturat încă câtorva, ai lioretat cu penelul pe câmp 
deschis. Adversarii inerţi au curbat, peisagiul s'a 
rupt ca o avalanşă peste e", desprinzâadu-i din g l i 
cerina, la urma voastră ca a autoplugurilor, a ţâşnit 
din solul ciufulit, puţuri, glas, inimă, creeri, — arte-
zian. Clişeele vechi le-aţi ars cu sulfat de cupru. O 
activitate nouă , conserva unui pământ virgÏD, pe 
care călcaţi fermi, aventurieri, Columbi. 
Datorită noua, în perspectivă iată câteva adez : uni 
în îndeplinire. Printre artiştii femei — mai ales. 

— Cred că te înşeli, Ceia ce tuse pare modern 
la ele, e numai decandentismul lor *a fleur de 
peau». Pentru arta nouă, le trebuia la sensibili
tate un regulator «Gilette». 
în deobşte clanul feminin pictoricesc, se vrea 
degajat de sensul ei intim ; deaceia urmărindu-Ie 
manifestarea le vei vedea brutale, ca să pară 
bărbaţi. Deci o producţie de gesturi. Doar 
în Franţa o femee a reuşit să rămâie femee. 
Şi deaceia e sinceră şi îi respect arta : Maria 
Laurencin. 

— Şi crezi că în modul acesta ale au găsit un teren 
neutru de opoziţii ? Dar cred că ai dreptate. Nu e 
un fenomen mare, e o recidivă în obişnuinţa întregei 
lor mişcări spirituale. 
Văd galeria vie a pieselor. Totul o algebră nouă. 
Hquaţiile le vei putea soluţiona d- le public prin in
tuirea întregului plan pictural. 
A'tfel rămâi un întârziat. A ! nu-i nimic ! Un defect 
la tiroidă. Observi ? Linia mişcă perpetuu, li simţi 
o oprire metafizică în aparatul d-tale de percepţie , 
şi filtrare. Fiecare amănunt, până la tot ansamblu 
luptă pentru susţinerea întregului subiect . Pictura 
nouă depăşind cadiul, amplifică pânza în preerie, în 
metropolă, în termometru. Crezi că am dreptate d-le 
pictor ? 

— Omul e dator să încerce ! ! ! 

— Culoarea e psihoza coagulată a elementului tra
tat. E substanţa electroidâ a unei păiţi a inspiraţiei, 
a compoziţiei ? 

— Da, Da... Culoarea e elementul standard, ca 
piatra sculptorului. Cunoscându^i virtuţile, îi poţi 
întrebuinţa firea pentru nevoile de exprimare. 

• - Există în artă un debuşeu la natură? Crezi că 

arta trebuie să rezide î&trâns?, sau s'o reprezinte? 

— Pictura din totdeauna a avut legături cu na
tura ; numai că uneori i-a devenit prea servilă. 
Momentele de înălţare religioasă, de ex . au avut 
felurite ii fluenţe asupra picturii. Au pretins-o 
când transcedentalâ (deci mai aproape de ab
stractizare), când mai umană (vezi Michel-Angelo, 
Rafael), de multe ori socială (Epoca modernâ-
religioasă). 
Viziunea picturală modernă, a avut natural di
verse motive legate de o anumită psihoză cu 
prea puţină importanţă emotivă, la începutul ca
rierei ei cubiste. Decadentismul fauvist, adunase 
din spectacolul vieţii orăşăneşti, suficiente date 
pitoreşti, ce s'au moştenit la hazard. 
Viziunea era legata de însăşi intenţia în prea
labil care funcţiona mai presus. Se cercetau 
adâncimile, se tatonau înprejurimile, se solidifica 
fiecare 1 / t 6 din câştig. S'a ajuns la un moment, 
ca alfabetul geometric, să fie baza compoziţiei 
abstracto-constructiviste, pe drumul emoţionalului 
pur, sintetic. Tabloul se devalora treptat, şi pic
tura se reintegra arhitecturii, stilului cel nou al 
artei decorative. Iată rezultatul imediat al expe
rienţei cubiste, iată-ne stăpâni pe-o activitate 
deplină, pe un teren cu circuitul strâns. * Integra
lul* a bănuit încă acum trei ani limanul şi fără 
modestie v a recunoaşte ca bune măsurile sale. 
Primenită şi antrenată, pictura nouă virilă, îşi 
mută bagajul în plină viaţă. < Integral» a ţipat 
ori-când împotriva anchilozărilor. 

— E marele d-stră merit de laborator şi curaj, pre
facerile din urme. Cât pentru publi.?, pentru care îţi 
iau aceste note, continui. 
Cum pictaţi forma, care e colaborarea luminei şi a 
umbrei în tabloul d-stră ? 

— De fapt, ori care dintre pictorii tuturor vre
murilor îşi aşternea forma inspiraţiei pe pânza, 
după anumite legi sau norme recunoscute. 
O formă e în pictură, o formă de culoare trans
pusă pe o suprafaţă dată. Deci se va ţine seama 
de legi le ce s e dovedesc obligatorii, faţă de ac
ţiunea noastră. Forma de culoare va fi pusă 
astfel, ca împreună cu celelalte ce ar succeda 
să formeze echilibrat ritmul inspiraţiei noastre 
coloriste. Operaţia trebue redusă la minimum de 
mijloace, ca expresia gestului să reiasă clară şi 
sponte nă. 
Fiecare culoare reprezintă o anumită gradaţie 
de lumină. A lumina anumite părţi din tablou, 
înseamnă a dispune formele colorate aşa, ca 
unele dintre ele să iasă în evidenţă faţă de ce
lelalte, fie prin faptul că sunt mal luminate, fie 
contrariul. In ambele cazuri, vom ţine seama de 
gradaţia luminei culorilor, în aşezarea topogra
fică-compoziţională a formelor. 

— Perfect. Există un echilibru, care să opriascâ 
ochiul. In ce grad vă ocupă în tab'oul actual c o m 
poziţia lui. Tabloul d-stră superiorizat la epocă pre
zintă o sinteză ? 



— Dacă situaţia de bază a faptului piclural p r e 
zintă un anumit fel de echilibru, ar trebui sâ 
admitem pentru o sumă de situaţii un egal fac-
tor-echilibru. 
Altfel e echilibrul la baza tablourilor lui Cima-
bue şi altul e al lui Rembrandt. Altul e echili
brul picturei lui Claude Monet şi altul e al lui 
Cezanne. E echilibrul spiritual al epocii. 
Pictura aşa zisă primitivă îşi stabilia un centru 
de gravitate în însăşi subiectul ce plana in pli
nul pânzei. Atmosfera înconjurătoare era aceiaş 
ca inportanţă. Pictura e transcedentală. — Baza, 
contactul cu pământul, ideia compoziţiei arhitec
tonice, triunghiul se naşte odată cu Renaşterea, 
odată cu religia umanităţii. 
Observaţi mai spre noi, 
echilibrul, sau mai bine 
zis lipsa complectă de 
echilibru în pictura im
presionistă.— Cel d'intâi, 
Cezanne, a distrus cen
trul, a distrus gravitatea 
de bază şi-a răspândit-o 
în mod egal pe toată 
întinderea pânzei. Natu
ral că acest echilibru se 
precizează până la ca
racter în pânzele de în
tâi ale lui Picasso şi Bra
que şi trece deadreptul 
in arhitectură, distru-
gându-se complect SI
METRIA. 

Iată deci o serie d e 
reprezentări, cari pot 
mulţumi o serie cât mai 
variată de *ochi».—Na
tural că înregimentat în 
clanul nou ei erupţiuni 
sensibile, ideile pnoas-
pete se-'valorifică în a-
celaş echilibru. Doar când? 
spontaneitatea rupe coarde vechi, hazardul ne 
apleacă când pe-o coastă când pe cealaltă. 
D e la cubism la futurism, o serie întreagă de 
isme, s'au desvoltat lateral, cuprinzând în fond 
aceiaşi sensibilitate ce se caută in toate faţe
tele ei. 
O sinteză ? (şi-a propus-o şi Integral) poate fi 
prematură, poate fi preţioasă... Tendinţa în ori 
ce caz, e să urmărim toate experienţele, să le 
folosim, să ne strângem rândurile ; şcoala cea 
nouă a vieţii noi, se vrea autoritară, şi produ
cătoare de energii. 
Ritmul cel nou e fugar şi cu undoieri de şopârlă. 
II vom seziza, îl avem poate în noi ? 
— Artistul tresare, se concentrează ca un arc ele 
pendu', îmi vorbeste cu convingere şi îi aud nervii 
sunând ca un grup de chei în buzunar. Continu'*. 
Observatorul se prezintă simplu ca în stal. înţele
gerea lui aUerneazâ între habitualul lui şi panta ce 

i-o oieri. Skveur, la început \ ibreszâ cu nesiguranţă. 
Când va cunoaşte curcubeele peste genuni, vafxcâş-
t igat pentru tine de el însuşi. Handicap, handicap. 
Totul e nou. Compoziţia e ciudat realizată, persona-
gii le se exclud în culori. Estetica nouă îl uimeşte, îl 
cuprinde. Noutatea îl fâstâceşte ca un far mereu 
aprinzându-se. 

— Recunosc situaţia puţin comodă a observato
rului din stal. E o chestie de nivel şi de cerinţe. 
Fiecare strat de populaţie îşi poarta haina ocu
paţiei lui... Vezi genunchii goi ai alpinistului cu 
botforii pistruiţi de alice, şi cămaşa ţăranului 
nostru în afară de pantaloni. Vezi salopeta lu
crătorului, şi haina soldatului şi redingota diplo
matului, şi surtucul surtucarului. 
D e ce sensibilitatea n a poartă uniforme ? 

Observatorul d-tale din 
stal poţi fi chiar d ta şi 
atunci dragă Gheorghe 
Dinu, dragă d-le inter-
vuweur, trăiască Inie-
grai ! Dar observatorul 
din stal mai poate fi şi 
un biet înţelegător al 
atâtor lucruri pe cari le-a 
idolatrizat. Şi atunci e 
natural că expoziţia cea 
nouă poate fi pentru dân
sul o simplă aploplexie 
— s iu mai bine zis, chiar 
o apoplexie cu recidive. 
Omul e dalor să încerce. 
— Atunci putem clasa — 
şi nu ar fi aici locul — o 
serie întreagă de răstur
nări, edific ii — reprezen
tanţe ale epocii şi I n d i v i 
dualität lor. 
Pentru găsirea ritmului nou, 
pentru precizarea conduc
tei ideei contimporane, 
pentru însăşi legitimarea 
noastră, avisul, e sâ lup
tam ! Sâ nu prezicem de 
înainte efectul. In toate 

timpurile au căzut meteori c a t < a u desfigurat cu o 
traectorie, geomi tria tentb r e l °>". Un lucru apare evi
dent. 11 ştim. Ace i plecaţi cu entuziasm şi cu aban
donări, câştigă. In asaltul a c t u a ! > entuziasmul şi mu
niţia sunt He noastre. Nimbul epic vociferează cu noi. 
Amândoi suntem Integralişti. vom subscrie şi 
sângele , în cesmice transfuzie, pentru apărarea ace
luiaşi drapel, pe care n e a m încleştat icimile. 
Recunosc picturei, de-a prezenta avansul cel mai în
semnat în rtvo'uţia artei. Cred câ dânsa are mai 
mult dreptul de-a indica faţetele acestui veac cu paşii 
de tanc. Lucrând cu un material restrâns în dicţio
nare, neprecisat în şlefuiri inalterabile, posedă cea 
mai republicană libertate de valorificări. Pentru pu
blic ? N u ! Toţi deopotrivă urcăm. Unii cu ascensorul, 
ceilalţi oe scara de serviciu. Singura deosebire dina
mică. Nu există precursori, sunt numai întârziaţi — 
spune Cocteau. 
Artistul e înalt, paralel cu sine însuşi, mă priveşte 
ca dintr'o nacelă şi între dinţi tşi ţine strâns surâsul, 
ca pe un saxofon. 
La revedere. Gheorghe D'nu 



D i a n a 

Odată cu noi 
regii din basso-relief plecau la vânătoare. 
Fii fără grije. Praful de puşcă 
a désinfectât pentru azi pădurea de lupi 
pe braţul meu muntele un.ă până în pisc 
şi cerul mută ca o colivie pădurea 
aproape şi mai departe. 
Pentru a doua oară 
ce sportivi plopii alergând pedestru parale! cu noi, 
vezi ? Pe aici sălciile cresc 
ca pescarii pe marginea gârlelor. 

Deschideţi degetele cu prăselcle dc os 
atenţie — păşim cu acurateţa 
nu hezita de loc 
în aer liber câini fac gargară cu stele 
cerbii dorm ca regisorii până la 9 
şi prin potecile nevertebrate, drumul 
e valabil până Ia decapitarea lui in râpe. 

Priveşte. Lumina e albă 
ca pieptul păsărilor de mare 
în corpore pitpalacii îşi muşcă limbile 
şi în trapele pământutui ecoul vorbeşte in contumacie. 

Ku sunt mai înalt decât tine cu o vrabie 
împuşcat în piept aerul îţi sângeră pe gură, 
sub tălpi ne trec drumurile cârtiţelor 
vânătoarea începuse. 

Din cuierul aerului desprindeam 
cocoşi sălbatici 
sângele îţi bătea cu grindină in geam 
cerul saltimbanc se tăvălia pe câmpuri 
(să nu-ţi răneşti mâinile 

în sârmele vântului) 
glasul cornului se desbracă în fagi 
scade treptat epurilor inima de fragi 
aici vocea puştilor se izbia cu fruntea de grinzi 
iar în castelul pustiu 
luna se da cu capul de oglinzi. 

Stephane Rol ! 



Concluziuni 

Obrazul tău e un cartier mult mai nou 
Îmbracă vocea de zile mari, i(i spun 
te sparge râsul ca băşica de bou 
pe limbă pulpele tale tutun, 
ora se umple de cânepă, ce papă-lapte 
oceanul atlantic acest chioşc de ziare tropica!, 
cerul tăiat un m< tru şapte — 
— zeci şi cinci pentru rochia dr liai 
întinzi gâtul ca plasă de siguranţă 
ce ranch ochiul tău stâng, ce mustang 
pupila, prin sângele înclinat ca balanţă 
de vorbe ne lovim ca de prag 

şi foc ca brâu prin saltimbanc mădular 
răsună timpanele noastre i.a oglinzi 
ceasul e sterp, cu cerbi ca vestiar 
cât de elegant aerul sub aceste grinzi 
pornesc drumuri în sare şi fier 
biserica în construcţie cu schele, statui dinainte 
mi-a plăcut mirosul de ger 
de geamantane, de voiagii în rue de rivoli printre 
afişe dinţii tăi, mâinile tale ca articole de toaletă 
atât de dureros ne dăruim ferestrelor, camerelor de hotd 
busole, sânii mă îndreaptă spre o seară de cretă, 
încerci cu pasul să desluşeşti un continent, un ţel 

in arterele noastre sunt brutării uneori oraşe 
fraţii mei, fraţii mei, e un ceas critic: o cârmă 
am văzut oameni căutând liniştea 
precum cuiburi de pasăre 
dar (ce filosolie!) ne străbate moartea ca sârmă 
nu înţelegi : e prea gramaticală priveliştea din noi 
e idioţie să mergi în sus sau in jos 
la dreapta sau la stânga, înainte sau inapoi 
în argilă recunoşti surâs şi os. 
haide, un salt peste acest ţinut 
iată bulevardele, cinematogralele pe retină 
iatâ umerii ca preerii, munţii în spre trecut 
deschide aici creerul ca o vitrină. 

II 

I I I 

Marie V o r o n o 

A c c e s o r i i s e n t i i i i ç n l a l e M. II. M.ixv 



M . 11. Maxv 

Privel işt i 

Vacile'n Vatra-Dortiii calcan asfaltul ud 
de ierburi, cu privirea marină de trecut, 
—. c a n Herta când tăcerea mă'nzăpezea pe-o bancă 
şi mugetul de guşă legat ca o talangă. 
Inii amiutesc : amurgul căzut pe jos de somn 
in târgul cu .şopârle sub pietre, făr'un pom, 
cu coperişuri trase peste ferestre glugă 
ca ziua să se ntoarcă prin curte, ca o slugă. 
Cine-aducea deodată cirezile din câmp ? 
Aveau şi-atunci ochiul de sticlă, gâtul strâmb, 
dar aduceau în uliţi baliga din păşune 
şi in surâs lumină din soarele-apune. 
Seara, un murmur negru creştea din sinagogi : 
Cereau desigur — altfel ai li voit, să rogi — 
ca să-i ferească Cerul cum le-a ierit strămoşii 
de panica adusă din câmpurile roşii. 
Deodată după geamuri se aprindeau făclii ; 
o umbră liniştită intra in prăvălii 
prin uşile'ncuiate şi s'aşeza la masă. 
Tăcerea de salină încremenea în casă 
şi n sloiul nopţii jghiabul ogrăzii adăp;i. 
Bunicul între flăcări de sfeşnic se ruga : 
„să-mi cadă dreapta, limba să se usuce'n mine 
de te-oi lua vrcodată'n desert, Ierusalime !" 
Tavanul plin cu îngeri de ghips urca în cer ; 
ce foc în sfeşnicarul obloanelor de fier ; 
un sullu'n viscolire se limpezise parcă 
şi casa, clătinată în noapte, ca o barcă 
se desprindea din strada târgului şi plutea. 
Somnul ca un paharnic, fără opiire bea 
şi nu mai ştiu cu cine vorbea bunicul. 

Nime 
nu asculta cum dânsul plângea, din adâncime 
şi-amesteca in capul nepotului său tâmp 
ruga din casa scundă cu mugetul din câmp. 

Privel işt i 

In desprimavărar-'a dc'nceput 
sufletul meu e ud de-atâta soare, 
ca un harbuz Je vară ne'nceput 
cu miezul plin de sâmburi şi răcoare. 

Aş vrea sa sparg ferestrele din frup 
pleoapa rece pe privire'ncliisä 
să se aşeze'n mine ca'nfr'un stup 
soarele blond cu miros de melisa. 

Iu ziua albă ca o farfurie 
cu struguri, cu caise şi zămoşi 
clowni şi-au lipit surâsul de-alifie 
şi muşchii de hârtie pentru Moşi. 

Prin mese cu picioarele de ciu'.ă 
izvoare-aşi vrea să biruie prin zid 
şi casa să se spargă ca o fructă 
cu o omidă'n fiecare blid. 

Ovreii vând prin semne la tarabe 
dorinţi şi ustensile de voiaj. 
Rebeca-cât ţi-s pulpele de slabe! 
Hai să plecăm afară din oraş. 

Ne-aşteaptă trenuri cu viteză nouă 
şopârle printre şinele de fier 
şi dimineaţa cu cercei de rouă : 
să răsturnăm balcoanele cu cer. 

Atunci, frumos, dealungul şi dealatul 
pământului acoperit de zi, 
boii cei simpli vor începe-aratul 
în pacea care se va nefârşi. 

Bucureşti 1922 B. F inde ia nu 



P a v i a 

în amurg sau puls clipe sc deschid dreptunghi 
fereşti identic cărţi râsul coupe-papier cu figuri şi flori ca dinţi 
când ore se întorc şi gratuit strigăte urcând cum turişti în munţi 
căci trei tramwaye galbene asemeni un şcolar leneş o 
temă cu greşeli un oraş compun 
şi etaje istorice indică străzi ca uliţi 
adică viaţă cu o „Mică Publicitate" foarte puţin interesanta 
apoi pickpocket îmblânzitor de stele sub dans 
rece întunericul cântă din saxofon 
trust de clopote concurând tăceri in crosscountry şi biserici 
supralucid frigul vast în spirală cum vapoare întârzie pe Tamisa 
şi luna căzând sub orizont la fel un tablou neglijent atârnat 
iată în fiecare dimineaţă casele pornesc Ia lucru pe bicicletă 
cotidian zile trec cum oameni s'ar opri la vitrine 
în gest cubist gândesc viitor la noapte egal ceasornicul la timp 
N E ' S V diagonal peisaj Corso tăiat de Ticin la 3/4 ca un picior 
de o jaretieră 
pe trotuare înguste circuli atât lichid într'o eprubetă 
dens becuri luminează cicatrice sau detunătură de puşcă 
spre plămânii surmenaţi de tutun respiraţia ascuţită îşi face loc cu coatele 
firmament pătrat cerul obişnuit în excursie la sud plouă 
ca sub un duş abstract mergi prin ceaţă poate printr'o mulţime 
vânturi te pătrund după cum o familie burgheză cu copii într'o 
grădină publică 
green hoteluri şi oglinzi în pas străbat cât sângele prin vine 
vespasiene câini femei sau cinema forme ciudate plictiseala 
îmbătrânind ocnaş 
în créer singur nesti fotografie pe un perete metafizic 
şi nervi scăzuţi în rezumat punch sexual acid electric 
la tabla de materii într'un bar Mariuccia ca într'o cutie 
două ţigări. 

Mihail Cosma 



REQUIEM 
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P o c n i i o l o ^ r n l u ' l ie T'rni, 

Proces"Verbal ; rscris cu creionul. 

Cornul de vânătoare. Unul la doi plămâni. Plisc de argint bătrân, 
mirosind bomboane de mentă. (Când sufli iese o pădure şi aţâţi 
haiduci cu tâmple verzi, câte vădanei. 
De şase ori nasturi cu zimbrii cum poartă voevozii pe catafalc. 
Zece mustăţi de arnăut, trei bărbi de episcop, căptuşite cu piele 
proprie, găsite la hanul Lupului, în perna de căpătâi. 
La fata ovreiului, o rochie de stareţă, şi o dantură de baga cu 
lumini, pentru pus în păr. 

m 

Dânsa avea trei inimi (socotind şi cele două ţâţe), şi-i plăcea să 
se vadă dublu în iaz, ca'n cărţile de joc, unde ovreiul prăsia o 
herghelie de ştiuci. Mister. 
Ispravnicul a ridicat spânzurătoarea din cel mai înalt lemn, (lemn 

de~cen şi trei zile juvăţul a ţinui pura căs
cată, plus un vânl negru, de vărsai, anume 
tocmit. 
Banditul venise la bâlci să cumpere doi mi
lionari. Fata ovreiului pretinde ca e grea. 
Cui se cuvin galbenii ? 1:1 era însoţit de 
spinare (de care nu se despărţia niciodată) 
şi în dinţi o frunză de arţar, zice, ca sâ-i 
păstreze umed un sărut, luat ploscă Ia drum. 
Avea o gaura în piept, sa poată răsuflă în 
caz de moarte. Ispravnicul aşteaptă să nască 
fata ovreiului pentru'corpul delict. 

B 

P c tipsie ca la ospăţ. 
M a d a m e est servie ! 
(daca n'ar fi gura aşi c c r c u u 
ardei roşu) 
ce s o m n de nunta sub gene, 
ce vis 'à'avis de viaţa. 
Suflet nu lua expresul . 
Distanţa de patru orc 
între ceafă şi trup 
Iată'te purtat subsuori 
ca o pâine, 
cuminte pe orice mobilă : 
cap de bufet 
cap de soba 
cine strige n u m e l e de 
vânat, 
când doctorul îţi smulge faţa 
ca u n f p a s s e ' m o n t a g n e ? 
cap de gradină 
cap de birou 
suprapusă vedere, dublu'Orb 
cap de vitrină 
cap de mână, 
O c h i i puteau fi nasturi 
(chipul m e u are o pată de 
deget 
nu ţ i 'a şters gardianul 
pupi la) 
M ă auzi ? 
Dacă evadezi, v in'o 
la m i n e presse 'papier ! 

F. Brunea 
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|g Moravagine de Biaise Cendrars. Kd. Bernard 
Grasset. I92(i. — O aventura1 fantastică. Eprubeta Europei 
umplută de licoarea magică, a unei personalităţi, spărgând 
formele obişnuinţei : Moravagine. Revoluţia rusească (1908). 
Indienii Albaştri, înălţarea primelor avioane. O rupere de 
evenimente ca de arbori. Secretele curţii imperiale ungare, 
desvăluite cu o precizare şi o logică, întrecând prin absurd 
cele mai bune pagini de literatură extravagantă. Iată roma
nul de aventuri ridicat la locul de cinste pe care două ge
neraţii de scriitori i-1 refuzaseră. Imaginaţia cititorului con
timporan, hrănită cu un spectacol în afară de comun, şi-a 
câştigat dreptul la cartea — deslănţuire a marilor elemente. 
„Moravagine" poate (î biblia acestei ore, cum poate deveni 
şi actul de acuzare al ei. O ardoare în nebunie, purtând 
eroii din frigul siberian in savanele America de Sud. Dar 
Biaise Cendrars păstrează în cele două pupi le—două apa
rate Kodak. Retina lui reţine o admirabilă desfăşurare de 
peisagii multiple, regiuni geografice neexplorate; toată vi
goarea unei naturi barbare. Pagini întregi sunt poeme de 
o simplitate de lanţ de munţi, într'un amurg fumuriu, înăl
ţate ideilor faptelor. 

Citiţi-1 pe „Moravagine" profetul straniu, aparţinând lui 
Dumnezeu cât diavolului. 
y Les Poilus de Joseph Dellel l . Kd. Bernard Gras
set. 192«. 

l in al unei generalii, în care îndoiala şi certitudinea se 
îmbină, deopotrivă de puternice, Joseph Delteil e în adevăr 
un caz rar de seninătate şi neşovâire dreaptă, de pas sigur 
pe un trotuar ceresc. O tinereţe virilă, 1-a salvat pe Joseph 
Delteil, delà sinuciderea unei generale desnădejd-i. Sănăta
tea lui sanguină, a învins tristeţea unui efort devenit inutil, 
prin repetare. Deşteptat de un cântec de pescar, într'o di
mineaţă cu plute, Joseph Delteil s'a bucurat, minunându-se. 
de sucul tulpinelor aplecate, de împreunarea guşterilor în 
ierburi. Ştie chema toate florile pe nume. Măgarii îi vor
besc într'o limbă sensibilă, albinele îi dau în înţepătură 
limpezimea de aer a mierei. 
<ienul Iul Joseph Delteil (o spune singur) e epopeia : une
ori oda. 
„ChoErn" a fost o revelaţie amplificată în „Sur le fleure 
amour", pură mai târziu în J e a n n e d'Arc". Totuş, în şira
gul acesta „Les Poilus" sunt o carte neizbutită. Scrisă poate 
prea în grabă, pulsaţia ei vădeşte o stângăcie, cuvintele se 
opresc la suprafaţă fără să rupă frunza nuferilor din fund. 
Unele arpegii sunt false ; multe suprapuneri, exagerate. Dar, 
în nedesăvârşirile acestea chiar, e o vigoare adolescentă, 
o frăgezime de pătlagină. 
De reţinut mai ales portretul lui Clemenceau, bătălia delà 
Marna. Poetul cu sensibilitate do seismograf, pânză întinsă 
peste sufletul neprecis al mulţimii, se vădeşte însă, în pa
ginile pline de zăpuşeală, de amarul în presimţire şi aştep
tare, a zilelor precedând războiul. V. în greutatea de atmos
feră bolnavă, în gesturile făcute cu încetinitorul, în lungile 
întârzieri între trestii pe malul apei cu sborul de plumb al 
păsărilor în amorţire speriate, toată panica încleştată, liniş

tea de oglindă şi glesnă moartă care atunci în 1 avea 
să se spargă în ţipătul unui tun semnal. 
„Les Poilus", epopeie a războiului 19M-191S va stărui me
reu imagine vie ca o cicatrice pe obiazul actualei literaturi. 
E Celeste Ugol in de Georges Ribemont.—Dessai
gnes. Ed. du Sagitaire 1926. Aparţinând contingentului răz
boinic al revistei. „Dada", Georges Ribemont Dessaignes 
şi-a păstrat în zece ani de literatură toată puritatea şi săl
băticia primelor lupte. Alături de el recunoşti pasul acestei 
personalităţi extraordinare, acestei poezii multiple ca o 
algă marină : Tristan Tzara, 
Neînduplecarea temperamentală a lui Georges Ribemont 
Dessaignes, nebunia unui ritm sufletesc, d u s ă până în sâr
ma ghimpată a solitudinei, prezintă de data aceasta un fe
nomen de adâncă intensitate. Prin ce curioasă injecţie în 
coaja unei sensibilităţi dure totuşi, Georges Ribemont Des-
saignes ştie păstra sprinteneala adolescenţei fără posibili
tate de compromis ? Nici un reumatism nu i-a atins înche
ieturile. Mulţi din tovarăşii de baricadă dadaistă ai lui 
Georges R. Dessaignes, sunt astăzi pe băncile din grădina 
vecină porţilor Academiei. Unii refugiaţi în doctrina p s i l i O ' 
metafizică a profesorului vienez încearcă în formula (chiar 
siuuciderea e o formulă) de descompunere a visului, justi
ficarea unui gest a cărui frumuseţe stăruia în inutilitatea 
şi necauzalitatea lui. Construirea unei logice a visului poate 
fî tot atât de primejdioasă ca şi o logică a treziei. Apăsa
rea pe buton sau o d< şurubare de robinet, cu raport precis 
între efect şi cauză, poate curând deveni o întemniţare. 
Georges Ribemont Dessaignes poartă între degete însă mi
raculoasă iarba fiarelor aprinzând o electricitate fără în
toarcere de buton, pornind un film incoherent şi straniu 
fără strângere de manivelă. El iubeşte cu o pasiune nedi
simulată accidentul, catastrofa, crima care ne va rupe din 
legile de cale ferată ale obişnuinţei. Trenurile vin şi pleacă 
în cuvintele lui fără un Birou al Mişcării reglementând mo
ral şi cu măsură, circulaţia. Vagoane, imaginile se încalecă, 
porsonagiile îşi schimbă între ele numele, individualităţile 
ca timbre poştale, un neprevăzut continu, inversează eve
nimentele, sentimentele. 

Puritatea din „L Autruche aux yeux clos", din cea mai bună 
dramă modernă „L'Empereur de Chine" e aceeaş întreagă, 
nenivelată, în Celeste Ugolin. 
Celeste Ugolin călătoreşte intre fiinţe şi lucruri, fiecare fe
reastră îi desluşeşte o emoţiune nouă. 
Dar dece aşi sublini;'i meritele acestei cărţi '.' Georges Ri-
bemont-Dessaignes nu-şi vrea cititori imbecili şi gravi. Pe 
aceştia „Celeste Ugolin" îi va alungă. Cei tari însă, cu ure
chea şi ochiul ca arcuri nedescordate, vor iubi, vor învăţa 
pe dinafară povestea lui Celeste Ugolin. 
B „La Capitale de la d o u l e u r " de Paul Eluard. Ed. 
„Nouvelle Revue Française 192f>. 

Să străbaţi dumbrăvi şi pâraie, fără să poţi ghici sborul 
târâş al potârnichii, fuga in salturi albe, a iepurelui. Aerul 
să se rărească dintr'odată, arborii să se desmaterializeze ; 
o lume în care tensiunea arterială din ce în ce mai scăzută, 

file:///TrtRI
http://Con.NKi.iu


şi respiraţia oprită ca o potecă. Paul Eluard desvăluie un 
ţinut în care fiinţele merg în vârful sufletului, lucrurile îşi 
pierd umbra sau rămân numai umbră. 
Poemele lui nu cuprind metafore, nici imagini. Dar închid 
un nedefinit, o emoţiune reţinută ascunsă ca un vânt de 
amiiză de vară în salcâmi. O poezie scrisă în afară de ano
timpuri, in afară de legile şi raporturile dintre oameni. 
Relaţii noi fluide supra-geometrial se stabilesc. E ca sub 
o cupolă din care atmosfera s'a retras pneumatic şi cuvin
tele se lovesc între ele clarificându-se sau dizolvându-se 
precum cristale. , 
Nu căutaţi codul civil al acestei lumi. Ierarhia ' şi ordinea 
împărţirea avuţiilor sau puterea executivă, nu mai sunt ace
leaşi. Cristof Columb imaginar şi abstract Paul Kluard ne-a 
dăruit sensibilităţii, un continent altul. 
„La Capitale de la douleur'' e uneori mircazmă uneori res
pirare. 
Dar „La Capitale de la douleur" e poezie pură. 

Ilarie Voronca 

• Paul Eluard : Capitale de la Douleur. Paul Eluard 
est un ange de gomme à qui les mots font peur. Sa timi
dité ne porte que sur les mots ; pour toucher les genoux 
des choses, directement, il n'y en a pas de plus brutal. 
Poète des seins de nacre, Eluard peut peindre avec grâce 
des rocs en rouge, déranger l'ordre des planètes, peigner 
les cheveux des rivières, enfoncer la mâchoire du bonheur 
et craindre seulement qu'un mot le touchât de trop près. 

Quand le fond du rerre est désert 
Quand le fond du verre est fané 
Les bouches frappent sur le verre 
Comme sur un mort. 

Eluard parmi les poètes est de l'espèce la plus rare ; c'est 
une colombe d'encre : Il ne butte jamais aux pierres — 
qui parle de la réalité ? — il n'est jamais distrait de lui — 
même — les accidents d'auto c'est trop vieux, on n'y croit 
plus — il se cherche et il se trouve: pour un train déraillé 
cent d'arrivés à temps! Ses messages sont téléphoniques ; 

sa voix se meurt d'espace, blanchit, pâlit. Poèmes on ne sait 
d'où venus, la poésie d'Eluard n'est ni 'ceci, ni cela, ni sur
tout autre chose. Plume de paon, songe de verre, cheveux 
d'étoiles, qu'est — elle V mais qui est Eluard'.' et qu'est--ce 
tjue la poésie? Kluard remet tout en question. 

Sur la maison du rire 
In oiseau rit dans ses ailes 
Le monde est si léger 
Qu'il n'est pins à sa place 
il si gai 
Qu'il ne lui manque rien. 

Et je sais des aveugles dont je suis, cherchant à tâtons avec 
Eluard et heureux de chercher infiniment ta chevelure d'o
range dans le vide du monde. 

B.Fondane 

• 7 Arts. Revista Belgiei moderniste, de informaţiuni de 
critică, de echilibru. 
Intr'al cincilea sezon de existenţă îşi susţine vehement cea 
mai autentică şi vie propagandă, în tot ceea ce priveşte pul
sul nou în arte. Servind şi pe aceia de a 7-a artă — cine
matograful, 7 Arts nu cunoaşte, şovăiri: pledează. Conste
laţia lor de scriitori, şi dedicaţi c întotdeauna la postul de 
comandă, Pierre şi Victor Bourgeois, P. Elouquet, K. Maes şi 
P. Werrie, ţin drumul de suplă iniţiere. Poate ei să i se da-
torească multe mii de prozeliţi, de educaţi, de forţe noui. 
E o pul-licaţie de credinţă şi care lipseşte — o spunem cu 
convingere, - în toate părţile. 
Folositoare, mai ales acelora, cari caută explicaţiile nouilor 
arte, le-o recomandăm cu insistenţă. Apare săptămânal. A-
bonamente pentru ea face în România Integralul : 5 belgas 
anul ordinar; 10 acel de lux. 

• Documentum, Revista lui Kassak Layos apare de astă 
dată la Budapesta. Surghiunul s'a isprăvit, căci politica lucră
torului Kassak s'a împăcat cu noua situaţie ungurească sau 
cel puţin a acceptat-o. Noua revistă care apare la Budapesta 

cuprinde sub semnătura 
întregei avantgarde un
gureşti o activitate des
tul de caracteristă pen
tru viaţa socială şi artis
tică actuală. 

• l'oetul Emile Malès-
pine ne transmite şapi-
rografiat un act de tea
tru : 
„Le cercle énigmati-
i/ue", disertation rvtmi-
que. Personagii : 
Mademoiselle Rythme, 
Monsieur Pégase, Prof-
fesseur A plia şi Le point 
sur l'I. 
Piesa termină cu un dic
ton : La vie est un cercle 
énigmatique dont la 
circonférence est pâr 
tout et le centre nulle 
pari. 

C o s u n i i d e a i l e k i n 
l a la F e b . . 1927. 

„ P e n u r i e d ' a m o i u p a r a d a i n t r ' u n a c t , > r v a r e p i e ' t ' i i t a 

B Ligne de Coeur huitième cahier parraissant à Nantes 
directeur Julien Lanoii avec la collaboration de Reverdy, 
Max Iacob etc.. in article sur Jacques Vaché, précurseur 
de dada, idole des surréalistes, qui s est suicidé eu com
pagnie à 22 ans prenant une grande dose d'opium. Sous 
détachons ce passage très précieux comme document : 
Jachues Vaché aurait dit plusieurs semaines avant la 
drame: „.le mourrai quand je voudrais mourir, et non 
quand il faudra que je meure. Mais alors je mourrai 
avec quelqu'un. Mourir seul c'est trop ennuyeux, ,1'entn ne-
rai quelqu'un dans la mort avec moi. De preference un de 
mes amis, les meilleurs pour que la mort me soit plus 
agréable. „Mais l'Evénement est trop riche pour que le 
tem.ponem.ent puisse être évité ; il y a là autre chose qu'un 
prétexte à discours moraux". 

ERATA. — In numărul trecut al revistei noastre, graţie 
talentului marelui nostru corector, sau strecurat pe lângă 
atâtea greşeli şi următoarea: 

In strofa a U-a a „poeziei- Fontainebleau de 11. Voronca 
versul al treilea trebue să fie in loc de: 
„această privire va reline in declin can lat, adică „acesta 
privire va retine ziua In declin ca n laf. 

Pentru celelalte greşeli atragem atenţia tuturor criti
cilor noştri... cu créer pané şi cu nasul bombé. 
H Plătiţi conform preţului un volum de ION CÄLUGARH 
adică: „PARADISUL STATISTIC" cu ilustraţii în text de 
M. H. MAXY, — şi de A. L. ZISSU : 

„SPOVEDANIA UNUI CANDEL^BRU', ca să Ie puteţi citi. 
H In 7 arts No. 10 din Ianuarie 1926 trimis redacţiei noastre 
o fotografie după un panom compus de Hannes Mayer 
reprezintă o serie de coperte ale celor mai interesante reviste 
de avantgardă. Printre ele, recunoaştem şi una românească 
„Contimporanul" a cărei copertă grafică a fost executată de 
d-nul M. II. MAXY. 
QU In Sala Comedia la Paris, în Ianuarie au avut loc un con
cert de muzică modernă românească. Sau cântat sonate la 
vioară şi pian d e : Eiescu, Marcel Mihalovici îşi Oolestan. 
Aplauze mari cât flamuri au salutat pe colaboratorul nostru. 
Marcel Mihalovici. 
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Academia artelor Deco
rative mutându-şi sediul în 
Str. Câmpineanu, 17, mărită şi 
reorganizată, a început al 3-lea 
jm de aciivitate la 1 Octombrie 
1926, cu următoarele cursuri, atâl 
pentru începători, cât şi pentru înaintaţi : 

ARTIJTICÀ2 
IIM METAL c 
Ï 2 

TURA 3 
CULPTURA? 
\F ICA > 
FECTURÀ n 
EHTICÂ 5 
IE m 

ACADEHIA DE 

INFORMATION) Ş l 
P R O f P C CT E L A 

J T R . W H . f O N Mm. 

Diseo, pictura, modelaj, 
în piele, siluete, jucării 

1. Clasa specială pentru lucrări în Metal. 
2. Clasa specială de Legătorie artistică. 
3. Clasa de lucrări artistice în Piele. 
4. Clasa pentru Covoare. 
5. Clasa de Batik şi Ţesături Pictate. 
6. Clasa specială de Grafică . 

a) Cursuri de litografie, 
b) Aqua-forte, 
c) Cursuri de gravură în lemn, 
d) Cursuri dc tiraje şi încercări de presă, cu unelte propri 

7. Clasa de exerciţii Grafice! 
Ornamentică modernă şi scriere artistică. 

8. Clasa specială pentru Reclame şi Afişe. 
9. Cartea ilustrată. 

10. Clasa specială de Desen şi Pictură. 
11. Clasa de Pictură Decorativă şi Composiţie. 
12. Clasa de Sculptură. 

Modelaj după natură şi ornamentică. 
13. Sculptură în lemn. 
14. Clasa de Sculptură în Fildeş '. 

Modelaj, relief şi bijuterie. 
15. Artă religioasă.' 

Pictură bisericeasca şi obiectele de cult. 
16. Arhitectură de decorarea interiorului: 

Proecte pentru mobilier modern şi aranjament al inte
riorului. 

17. Prelegeri despre Istoria Artei 
şi Studiul Stilurilor. 

18. Cursuri Speci ile pentru Copii şi Tineret. 
lucrări artistice în carton, m?talo-plastic, ceiamică, lucrăm 

artistice, compoziţie, etc. 

SE EXPUNE ! 

După schifele D-lui A. Vespremie 
Obiecte în Metal, 
Cârţilegate, 
Lămpi, Lucrări în fildeş etc. 

După schi!el> şi proectele pictorului 
M. H. Maxy : 

Mobilă Modernă de Boudoir, 
Perne, Covoare, etc. 

Dantelă Modernă de Dagowert-Peclie t 
Ceramică Modernă da M. Marigo-Brăila. 
Cristaluri din atelierul „Primavera" Paris. 
Batilta D-na Vespremie. 
Lucrări în piele de D-na Petrescu. 

Mobilă modernă pentru dormitor şi sufragerie, 
după schiţele d-lui IT. Mandel. 

Grafica 
Litografie, aqua-fortë, gravuri în lemn, monotipe, 

d e j . AI. Steriadi, C. Cuţescu-Stork, M. Mano-
lescu Bruteanu, L. Bălăcescu-Demetriade, S. 
Maur şi alţii. 

Pictură, sculptură, desenuri şi obiecte dc artă 
decorativă 

de : Nina Arbore, L. Bălăcescu-Demetriade, 
Victor Brauner, Nadia Bulyghin-Grossman, K. 
Cuţescu-Storck, Ferikide, Olga Greceanu, P. 
lorgulescu, M. H. Max v, Medrea. Corneliu Mi-
liäilescu, ISirova Medrea, S. Maur, Jean Al. 
Steriadi, Mattis Teutscb, A. Vespremie şi alţii. 

• • 

• w i 

LUI 

ÏCOBATIVE 

Aranjamentul expoziţiei după 
schifele pictorului M. H. Maxy : I I j T P . Ç A H P I N E A N U N o - j 

h A L O N PER
M A N E N T DP- A R î : j 
DF.CÛDAWA PfNTRli 
iNTERlOUUL 

M O D E R N I 
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