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Academia Artelor Deco-

rative mutdndu-si sediul in

Str. CAmpineanu, 17, marita si
reorganizatd, a inceput al 3-lea

an de activitate la 1 Octombrie

1926, cu urmiitoarele cursuri, atat
pentru incepdtori, cét si pentru tnaintati:

ACADEMIA DE

L
Xnm DECORATIVA|

INFORMATIUNI $1 BIBLIOFILA

PROSPECTE LA
STR.WILSON We.

1. Clasa speciala pentru lucriri in Metal.
2. Clasa speciala de Legatorie artistica.
3. Clasa de lucrari artistice in Piele.
4. Clasa pentru Covoare.

5. Clasa de Batik si Tesaturi Pictate,

.. Clasa speciala de Grafica:

a) Cursuri de Litografie.

b) Aqua-forte,

¢) Cursuri de gravura in lemn,

d) Cursuri de tiraje si incerciri de presd, cu unelte proprii.

7. Clasa de exercitii Grafice:
Ornamentica moderni si scriere artisticd.
8. Clasa.speciala pentru Reclame si Afise.
9. Cartea ilustrata.
10. Clasa speciali de Desen si Picturs.
11. Clasa de Pictura Decorativi si Compositie.
12. Clasa de Sculptura:

Modelaj dupi naturd si ornamentica.
13. Sculpturd in lemn.
14. Clasa de Sculptura in Fildes:
Modelaj, relief si bijuterie.
15. Artd religioasi:
Picturd bisericeascd si obiecte de cult,

16. Arhitecturi de decorarea interiorulu::
Proecte pentru mobilier modern si aranjamentoe! inte-
riorului.

17. Prelegeri despre Istoria Artei
si Studiul Stilurilor.
18. Cursuri Speciale pentru Copii si Tineret:

Desen, picturd, modelaj, lucrdri artistice in carton, metalo-plastie. ceramicd, lusrirt
in piele, siluete, jucdrii artistice, compozitie, etc.

SE EXPUNE:

Dupi schitele D-lui A. Vespremie:
Obiecte in Metal,
Cirti legate,
Lampi, Lucrdri in fildes etc.
Dupa schitele si proectele pictorului
M. H. Maxy:
Mobildi Modernia de Boudoir,
Perne, Covoare, etc.
Danteld Moderni de Dagowert-Peche -
Ceramicd Moderni de M. Marigo-Briila.
Cristaluri din atelierul ,Primavera“” Paris,
Batik D-na Vespremie.
Lucrdri in piele de D-na Petrescu.
Mobildi moderni pentru dormitor sisufragerie,
dupid schitele d-Jui H, Mandel.
Grafica
Litografie, aqua-forte, gravauri in lemn, monotipe,
de J. Al Steriadi, C. Cutescu-Stork, M, Mano-
lescu Bruteanu, L. Bilicescu-Demetriade. S,
Maur si altii.
Picturd, sculpturd, desenuri si obiecte de arti
decorativad
de: Nina Arbore, L. Bilicescu-Demetriade,
Victor Brauner, Nadia Bulyghin-Grossman, E,
Cutescu-Storck, Ferikide, Olga Greceanu, P.
Iorgulescu, M. H. Maxy, Medrea, Corneliu Mi-
hailescu, Sirova Medrea, S. Maur, Jean Al
Steriadi, Mattis Teutsch, A, Vespremie si altii-

an
Aranjamentul expozifiei dupi I I
schifele pictorului M. H. Maxy.
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POLITICA PLASTICA

Existd, neindoios, o piturd de oameni ambigend ca
formafie — deci cultd si estetd — si alta de oameni
de treab#, — deci inteligentd si deasemeni culta, —
cu o profundi si acceleratd revoltd pentru arta rds-
vrititd a timpului nostru.

Daci publicatiile de literaturd ordgeneascd precum ,Ade-
vdrul literar, ,Universul literar” (In cari se pot intélni
adesea si unii dintre noi), ar reprezenta o anumiti
medie de literaturd.... public3, atunci e bine definit ci
intreagd aceastd medie o avem impotriva noastra.

O alta paturd, mai ingdmfatd i mai pretioasd, cu ten-
‘dinte proprii de creafie, de revolid $i determindri, s’ar
mulfumi cu ideea ,artei rasvrdtite, dacad docfi ! n’ar
cunoaste a priori provenienta tuturor migcdrilor mo-
derne si dacid n’am fi maiales, noi, propoviaduitorii ei.
Toate acestea la nol, printre adversarii curentuiui
cubisto-modernist.

E cert cd orice fel, orice gen de picturd reprezinti
spatial o problemd de sensibilitate §i spirit coloristic,

isvordta din nevoia exprimirii plastice a unei indivi- -

dualitifi In rut. Ca aceastd individualitate functioneaza
pe baza unui concept de arti aprioric, e evident.

Numai expresia sa rdméne si se deslugiascd ca o for-

"mula ce-gi capitad viaid proprie in masura evolutiei,
determinind un timp, o epocd, o nevrozid. Circulatia
ei poate oferi uneori situafiuni echivoce.

In tara romaneascs, existd pictori aga zisi clasici (adica
emulii clasicismului italian, nordic, francez, german,
etc.), pictori romantici simboligti, pleinairigti, impresio-
nigti, fauvisti, neoclasici, cubigti gi post-cubisti. To;i
cu pretenfia ci reprezintd adevidratul spirit al artei
celei mari. Fiecare insi, procuratorul unui curent bine
determinat in evolufia picturald e.ropeand, si fiecare
susfinut de un public sensibilizat pentru fiecare gen in
parte. Deci in excepfia didacticd a cuvantului, o fard
cu material de artigti de 6—7 decenii, suntem nevoifi
si ne imprumutim technica problemelor (traite aiurea
si s le adaptdm noud, conform capriciilor noastre,
cum am intrebuinta telefonul §i aeroplanu!, constitutia
si busola politicd al nu gtiu carni Mussolini.

De aceea ar pirea cid la noi, tendintele de artd nu se
stabilesc de cregterea organicd a unui sim{amint ar-
tistic, ci de abilitdfile de acaparatori pentru cea mai
curentd dintre mdrfurile scutite de vama. :

E tragicul soartei celor ce nupot cunoaste o evolutie
lentd, §i nici nu pot admite transpunerea directd in-
tr'o spiritualitate proaspdtd si creatoare. )
Europa si-a orientat civilizatiile ei cu Infloririle i de-
cadentele succesive, dela Athena spre ltalia, dela {arile
nordice spre Paris. v

Conditiunile de circulafie ale tuturor valorilor in creg-
tere, fiind funciionale de potenfa dinamurilor cu vi-
tezd maxima, face ca relatiile spirituale intre popoare
si se stabilizeze cu ugsurin{d laun coeficient egal pro-
totipului european cu gravitatea la Paris.

Fira datoria unei evolufiuni curente, fard nevoia spe-
cificului roménesc, fara romaneascd a oferit Europei,
pentru metropola lumei, pe cea mai specificd aparitie
plastica nascutd intre hotarele ei, §i Care reprezintd
esteticeste un punct culminant in insdgi evolufia plas-
fica europeand, §i cea mai hotdritd exemplificare a

colabordrei unei individualitafi fird traditie de arts, cu
spiritualitatea unui crez, sfarimator de tradifii.

Cert e cd nu toti europenii Parisului, fac o arti la ni-
velul unui Brncusi, Picasso, Cocteau, Tzara,... etc.
Cert deasemeni, cd existd inci un norod de inadap-
tafi, si de intdrziafi ai sensibilitatilor trecute ce rumegi
din cocoasa putinfei lor uzufructul marilor idealuri
decedate, in vdzul gi aprobarea admiratorilor lor es-
tetiza{i Ja aceleasi focare. Acestia formeazd puhoiul
tuturor declasafilor, tuturor desamagitilor, puhoiul dra-
mei artistice. Mestesugul lor, invafat din copilitie, in
vesnicd durere, devine cu timpul acrobatie artistic,
seacd de orice continut suffetesc. Pe acestia 1i copiem
aci la noi; prin intermediul lor, ludm contact cu arta,
asa zisd occidental3.

Restul e ca adaosul de cicoare la o cafea treziti. Pu-
fin costum rational, o floricici, o cosifd, o ulcici, o
hord ... o hord romineasci cu mestesug frantuzesc.
Pe de altd parte, in Franfa republicand socialmente
§i reactionara in artd, un tineret in deplind revoltd a
evadat din formula vetustului academism, ciutind o
esire, un luminis.

Manifestele incendiare ale lui Marinetti pe deoparte,
dadaismul [ui Tzara, Arp.... cubismul Ini Appolinaire,
Braque, Picasso, etc., au fost simultan isbucnirea vie
condensati a unui popor europenesc, ce se ciuta prin

realitatea dubioasi a manifestirilor de arti servile tre-
cutului.

O generatie eroicd din tineretul proaspit s’a asociat
atitudinei revolutionare, ca apoi in linigtea laboratoa-
relor de curdnd deschise, s3 conlucre la marea reforma,
prevazutd cu mult fnainte de ,mesterul dela Aix“ Ce-
zanne. Expozifia de arte decorative de anul trecut n’a
fost numai un simplt semn de intrebare. Caci prima
perioadd cubistd, ascetd prin mijloacele ei primare, a
demonstrat existenta unui sim{ comun cu toati mul-
tiplicitatea atdtor sentimente particulare, produs al
unor viefi particulare.

Infuzia curentuivi nou, produs al unei spiritualitifi
epocale, s'a transmis prin toate arterele plipinde ale
circuitului Spiritual european. Marea lectie optimisti a
depisit oceanele.

Noi, — de pe aceste tdrdmuri, — am luat parte, spec~
tatori gi militan{i la scoala noud.

Modernismul nostru nu e adaptarea curentului x sau
sau y la noi, ci manifestarea integrals a aceluiasi spi-
rit europenesc pe toatd intinderea lui geografico-spi-
tituald.

De aceea modernismul nostru nu e i nu poate fi,
dupd cum au aerul s’o creada biaetii destepti, un sis-
tem mecanic de gimnastici spirituald, imprumutat din
occident §i adaptat la noi. Nucleele moderniste fn
plind cregtere, reprezintd de aceea isbucnirile vulca-
nice ale spiritualitdfii europene, aceeas ca esen{d pe
toatd intinderea ei, ce se manifestd aici ca si aiurea,
biruind date psihologice si climaterice, socotite pani
acum inalterabile.

Modernismul rominesc se integreazi peisagiului spi-

-titual european, asa cum o certifici cazul Brancusi.

’M. H. Maxy
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SCRISORRE DESCHISA

pe bulevardul acesta cresc copaci automati
si stele obisnuite au apdrut avioane.

vantul se priveste in oglinda vitrinelor albe
clipa care trece e un automobil de 60 H, P.
reclama unei fibrici de becuri clectrice
luna, )

ai putea castiga 2 dolari pe zi vanzand ziare
la starea civild s’au inscris trei industrii noi
si un trust.

iata-l1 pe domnul Rokfeller intorcandu-se
acasd ca un lucritor

viata e simpld si cincmatografele ieftine

tu ce mai faci scumpul

meu Stephane Roll.

Mihail E. Cosma.

LINOLEUM MATISS TEUTSCH

EXERCITII IN AER LIBER

1

Aici pieptul 11 desfaci si sprijini tripied pe munte si rever,
cerul e urcat cu marinarii tineri prin pomi

circuli ochiul forestier peste limita de aer permis,

pietrele tari trec desculte garlele.

2

iti iubesti cat fiecare om logodnica si alpenstocul
distribui lateral pentru serviciul tiu copaci adul}i

de o pilda : imi plac pantofii tai antiseptici

locuitorii umbld pe malul Gangelui

si 1a un pas exact langa tine

excursionisti cu franghii cad fara nici un interes in prapéstii

3

ACUM: copiezi pe refina indigo in memoria vegnicd
campul risipit intenfionat printre vile

2 klm. cerul 1-am purtat impreunid pe umerii de pin
aici il desfaci fesut pe iarba cit un pled

si eu caldtoresc permanent intre

tine si culegitorii de ceai din Ceylan

***

in prezenta ta campioanele trec Canaiul Manicei

limba te rdcoreste amical ca o pastild

cangurii te privesc din punctul lor de vedere

pana ’'n pisc vant horticultor s’a sburlit in brazi ca un ed
un, doi, trei, padurea promoveazd in amurg.

4

PE URMA : dealurile ne primesc cu reverente sl péru ’'n vant
biciuesti in suras pana la hemoragie zmeurile
vocea trenului arteziand si conductorul ne salutd pe scarl

***

Norii au stafionat preocupati de probieme agrare
luna gi-a scris genunchii pe pietrele albe

in Copenhaga studentii fac bai reci, cantd din gétlej,
aerul fugarit de cerbi seara e dreptunghiular

si frunzele sunt duici ca biscuitii.

5

. DECI: apropie-te sd-ti perforez amabil coastele

pe aici voivozii-si treceau sigetile si oastele,

zimbrii se decapitau singuri pentru stemele Moldovei
si pamantul e numismatic

iar la hanurile intermintente de carpen

dansau violent viorile si tamplele

i planetele infloreau pentru binele fintdrziatilor

concomitent cu lampile, '
Stephan Roll

P. S. Méine la ora 5
soarele va rasari ina maArime naturals.
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Trenul se frdmanta indelung cu vagoanele dinti cariati peste izbucnirea caligraficd a liniilor. In
mers osiile se strigau dinadins, stele pieptdnau despletirea campurilor si arhierei stogurile inaintau.
Trecusem tdpsane ca tdvi cu incrustdri de inel, urma acum festinul p#durilor, bufnitele incercau
cerul cu licori tari, veverite se innodau lasso pentru incovoierea copacilor. Varsta noptii o cunos-
teai dupd iarba rdritd in absint, spiritele ddntuiau goale in goana feratd coloand dorsald.

Dupi driadele cu pdr de pédpusi, nimfe se lipird cu frunze, umezind geamurile, din ape divinititile
se rdsuciau in aburi lungi cat vantul musca sexul pomilor. La timp mi-am schimbat, pneu-Michelin,
inima. Imi place si-mi inchid pe dinduntru pupilele precum cufere cu incuietoare automats. Imi
priviam fdrd entuziasm anatomia craniului, ochii alunecau jghiaburi, disecandu-m4 lent, in cumpini
fiecare arteri. Compartimentul inclinat ca tub acustic si toate gesturile erau madrite, trupurile se
legau intr’o vorbire ciudatd, rdstdlméicind cuvintele creand intelesuri. Mitologia peisagiului m4 obo
sise. Le puneam acum intrebdri vecinilor, in gand farad sd misc buzele cercetandu-i. Stiteau aple-
cati spre ei insisi incovoindu-se induntru, cdutindu-se.

In ameteala adormirii pe jum#tate, se mirau descoperindu-se altfel, se pipdiau cu simturile dislocate
ca o claviaturi de pian. Desigur, lampa se stinsese demult, odatd cu svarcolirea tarzie a umbreior.
O lumind lancezia pe canapelele roase. Ziua se rupea dintre gardurile de nuiele distan{and casele
limpezindu-le ca pitrate. Treceam fulger, ejaculare prin garile mici, aquareld seful ne saluti subit,
cu un surds de tristete amintindu-si. Un macaz sgudui rotile, infundandu se in tesuturi, izbindu-mi
capul de fruntea unui vecin langd geam.

— ,M4 numesc Hiras Kreach, imi spuse. M’am n&scut in Noembrie intr'o colonie germana in muntii
Vrancei, la o fabricid de cherestea. Copilaria mi-am trecut-o singur, cutreerand stivele de lemn, in
mirosul de brad esentd, lipindu-mi maéinile cu dulceata risinei, sangerand prin cridpiturile rdni. Fe-
nomenul memoriei, in spatiu intoarcere, e desigur un efort nul, dar e interesant prin energia de
pldsmuire, intr'o perspectivd noud, a faptelor; stii bine cd ,imi amintesc“ e un fel de a vorbi.
Amintirile nu sunt decat evenimente noi, asezate dintr'o nevoie de economie casnicd, in dulapul
trecutului. Constructia frazei adaogd spectacolului de eri un capitol care in realitate e astdzi. Cu-
“vintele, sangerand acrobati pe acoperisul creerului, ce inventie extraordinari. S$i inteles deci cd
intamplarile pe care ti le-asi putea povesti, nu le-am trdit niciodata. Si, daci te voi intalni maine tre-
cutul meu va fi altul, imprejurdrile succedandu-se ca o actiune retroactivd, ca un curent electric stri-
bitand drumul inapoi. Desigur, existd o determinantd a viitorului. Prezentul si viitorul (mon Dieu, mon
Dieu) sunt lucruri fixe. Necunoscuta variabild, x3 e trecutul. Dar asta e altceva.

Imi priviam tovardsul de cilétorie, pe care sguduirea bruscd a trenului mi-] apropiase atata. Vorbia
repede, nervos, vocea lui stribdtea bicicletd aerul. Ceilalti céldtori dormiau sau simulau somnul,
leginati de semnificatia pur auditivd a cuvintelor. Dansul peisagiului la ferestre incetase. Prin gea-
mul cu flori inchipuite din respiratii la interval, pacla se filtra luminand subtire. Incercam s ghi-
cesc ce mecanism subit a desteptat in necunoscutul de aldturi atdta energie in mdrturisire. Intre
timp, dintr'un portofel {esut in piele tuniziand cu desenuri colorate cdrdmiziu, scoase o carte de
vizitd cu chenar negru. Mi-o intinse :

HIRAS KREACH

nascut in 5 Noembrie 1903

On est pri¢ de s’assesoir

— Unde ajunsesem. A! Da! Intr'o zi urcasem ca de obicei stiva cea mai inaltd. Aveam vreo zece
ani. Priviam cerul, casele, copacii. Aerul imi ficea semne ca un innotdtor. Deodatd un vartej. In
ciadere, fruntea s’a descuiat ca o carte. Jos m’am trezit cu cateva firami (de creer?) in maini. O !
Creerul ! S§ stiu, sd stiu! S& scobesc narind, teasta de gelatiné, placd de fotograf, oglind4, timp,
spatiu, intuneric, sgomot, lumind ; am impins in gaura ca gurd, adanc degetul (iatd: acesta) si-mi
intinse ardtdtorul drept; am rdscolit pasta pand in fund la peretele din os ondulat reflux, s stiu,
sd stiu, sd stiu, ce durere, oh! un automobil in creerul stdramat, amestecate circonvolutiunile, ful-
gere, sange, isbucniri. De atunci sensibilitatea fruntei seismograf aici e cumplit4....

Brutal un expres clitind incheieturile, condensandu-se negru in fereastrd, tipat subit, plug; osiile
gemurd, compartimentul relud oscilatiile, pendul pe un perete de eternitate.

Hirag Kreach isi aranji nodul elegant al cravatei. Avea degetele subfiri, strdvezii aproape, cu un-
ghiile tdiate pan4 la linia nedecisd a cdrnei. In mdrturisiri, bratul musclat bine, imi apisa umdrul;
pieptul destins se indlta cadentat sub inima bitand cuie. Imi intinse o figare gilbuie rdspandind
un parfum tare de ofetar. Tusea unui cdldtor lovi corb aerul. ‘

— Ha! Ha! relud Hiras Kreach; noi avem despre lucruri o pidrere pre-stabilit, clasand fenome-
nele in dosare cu chei si formule precise, nedepdsind o mésurd cunoscutd unanim. Existenta lucru-
rilor o concepem pe dinafard, fard efortul construciiei inlime, putreziciune sau metal scump. Cu-
noasterea e realizati prin simturi, nu prin conlopirea intreagd cu obiectul cercetat. Certitudinea
unei experiente dirainie objinute (experientd in trecut; lenevire a rationamentului, omid4 rozand
carnea inventiei, descoperirei indrdzne{e) paralizeazi frumusetea gestului, opreste, gardian public
pasul in privéilisul sensual al pripastiei. In jurul tdu reéprezentan{ii academiilor, cazirmilor, borde-
lelor, i{i dreseazd proces-verbal pentru exces de vitezd in gandire:

‘ E INTERZIS CALATORILOR SA APLECE CAPUL PE FEREASTRA
sau: ATENTIUNE! NU TINETI PORTIERELE DESCHISE.



6

Si totug, iat¥: spune-mi daci expresul care inainte a brizdat fereastra nue o ceascil cu cafea, sau o

-irunzd cu nuan{dri negre sau un buton de mansetid. Imi rispunzi: fenomenul distantei si eu stiu

bine cd dela o sutd4 de metrii nu mai esti acelas ca Jang4d mine in compartiment, aici. Si invers
propor{ionalul apropierei fat§ de distan{i e deplin demonstrat in sérutul stelelor sau in dansul co-
metelor pe parchetul cerului. S4 te depirtezi de mine cu trei milioane de metrii si imi vei fi mai
aproape. Irei milioane de metrii, cAti ani! Timpul pentru noi e o succesiune ieri, azi, maine, o in-
siruire in spafiu. Cat de lesne e rezolvati problema:
Timp = spatiu -} x
dar eu vreau sd cunosc necuinoscuta x.
Iti spun: te cunosc numai de cinci ore, dar te cunosc 400.000 de metrii (irenul nostru face 80 km,
pe ord) md cunosc ca un bol alimentar, ca o hartj pe care imi plimb degetul oh! amestecarea,
contopirea cu obiectul cunoasterei, sfirimarea sub rofile trenului, deseindere f4r4d ascensor INAUN-
TRU, o clipd de cunoastere numai, cinci minute pauzd pentru odihna operatorului si a orhestrei.
Trenul trecea acum prin cAmpii ungare cu linii ca porumbei unindu-se; era un amestec de dimi-
geatéﬂl $i noapte, casele se descriau ca arpegii de tenor, tovardsii din compartiment isi intindeau
ratele.
Hiras Kreach sdri brusc in picioare. O nervozitate puternicd il stipania. Fata de o coloare mat4, in
spasm, ca o unditd. Apucd cuun gest automat, repede, manerul semnalului de alarmi. Trase. Un t{ipat.
Trenul oprit scurt, la usd imbulzeala calitorilor, controlorul cu gravitatea profesionald isi tdcu loc.
Hiras Kreach plati amenda in moned4 americani. To{i ii priviau mirati, mainile subtiri, cu pumnul
nod de franghie puternicd. Apoi: ,Nimic nu mai cade, faceti jocurile! Scoboririm in plin camp,
pidmantul umed ne s#rutd lung cuimbritisdri insistente talpile. Frigul unui sfarsit de iarna, se asezi
britard pe bratul sters incd, margele lunecadnd pe oglinda umerilor. Hiras Kreach (purta: smocking
cu o pelerind de bal, cravatd alb4, pdldria de fetru) privia dunga trenului, disolvandu-se pastila de
sublimat in peisagiu. .
Valiza micd o purtam in bratul stang, cu celdlalt m4 sprijiniam de sifueta robustd a lui Hiras. Lu-
mina insuficientd ne ascundea umbrele, ne amesteca material cu incetul.
Hiras Kreach mé interesa straniu fird si mid domine, excitindu-mid numai. Renuntasem pentru el
la tinta cdlédtoriei mele: la Budapesta m# astepta poetul Stephan Roll. Nu ma supusesem dorintei
lui, ci unui impuls pornit din mine.
Frigul se plimba acum cretd prin midulare. Regretam culcusul cald din compartiment. Oasele se
miscau incet ca figuri de sah. Trecurdm prin fata unui canton cu terestrele inchise incd, o vaci se
mird de prezen{a noastrd mustrdndu-ne. Gardul era inevitabil aplecat, de aici drumul se depirteazd
ge caleal feraty doud conceptii diferite. Incd vreo cativa pasi si gara se intrevede ca in reclamele
e socolata.
Peronul fireste gol, in restaurantul cl, III poci lua un pahar cu ceai dar pdinea e de eri si pendulul
bate o ord imaginard.
— Am tras semnalul de alarmd, imi explicd Kreach, pentru justificarea, o iluzie de fapt, a unei vointi
in dizolvare. Inconstienfa masinei purtandu-m# in pantec, spre o tintd pe care imprejurdrile mi-au
impus’o mi exaspera. Ce si fac? Ce sd fac? Sd-{i retii gestul atunci cand creerul cere subit schim-
bare e si asta o servitute. Nesupunerea e de fapt supunere. Cui? inversarea principiilor nu duce
la nici un rezultat. 2 4+ 2 == 5 e acelag lucru cu 2 + 2 == 4, Teorema lui Pitagora, principiul lui
Arhimede sau insensibilizarea cayneei prin cocaind pot fi util, inlocuite prin o negatie. Ce e moartea
iubirea, Dumnezeu prastie pentru drumul concentric al ideiei, am vizut culmea muntilor rupandu-se
din osemintele cerului, marea isi drota pdrul cu clestele unor raci uriasi, deasupra vantul purta po-

~ lenul florilor pentru voluptatea impreundrii. Dar ar trebui s4 pricepi: cédldtoria in afard, se reduce

la o cdlidtorie in noi. Miezul lucrurilor ne rdméne strdin si ne vedem pretutindeni pe noi insine —
aceeas imagine la infinit repetat4.

Ceaiul era amar. Odaia friguroas4, in fund patroana pe o tejghea dormita, cafiva unguri, schimbau
cuvinte cu un zgomot de zaruri lovindu-se.

— Satul acesta, urma Hiras Kreach, se numeste X... M4 duceam la Viena pentru o intalnire cu un
prieten, profesor de fiziologie la Universitatea din Latesburg. Dar (fenomenul nu e din cele mai

" neobisnuite) {inutul acesta nu mi-e strdin. Am oprit expresul, gésind in intelectualism cheia unei

manifestdri de vointd al cdrui punct de plecare stdruia in subcongtient.

Intamplarea e inc4 oroaspitd!

Si cétre patroani: Fisetri Kerem!

Am iegit pe peron. Ziua se tira vestedd printre vagoanele de marfd, ca fete vrastnice asteptand
sdrutul unui mire imaginar. Hiras, imi stranse nervos braful. Observam acum, cd ochii ii erau drep-
tunghiulari punctati vanit pe dinduntru; trisiturile fetei in unghiuri ascutite, pe frunte o tdieturd
vizibild pentru concentrarea atentiei. Banca umed4 in amintirea unei nopti jilave si norii intindeau
gatul privindu-ne distrat, ca jucitori, suspectandu-ne totus.

— E un an de atunci. Eram printre invitatii d-rei A. T., fiica milionarului T. cunoscut din scandalul

bincii ,Valahia*, Nu mai imi amintesc pricina s&rbéitoarei dar, invitatii se strigau, impar{indu-si sen-
sibilitatea cu tacAmuri dealungul meselor lungi, cu candelabre romane printre peretii construiti echi-
librat cu tablouri dela cea mai recentd expozitie constructivistd. Epuizasem jocurile de societate. In
mijlocul od4ii in cosuri mari, urma acum impdr{irea darurilor inchipuind ihtamplare. Fiecdruia lucru-
rile grotesti se atribuiau cu zdmbete de subinfelegere.

Intru’un cerc, poetul Ronda cu o voce de camelot apostrofa: . .

— Unde mergem, sfarsitul se apropie ca.in vanitoare cainele duc&nd in sangerdri potarnichea.
Primejdia Orientului e o glum& senild fécuté\,ge un maresal cu alifii dupd baie. Cum ne-ar putea



inspdiméinta o mini de japonezi pe noi EUROPENI deslegétori ai atator probleme, célirind dansul

electricitatilor, rupand arc in desclestare tipitul undelor hertiene.

Nu, sfarsitul nu va veni din afard, ci din noi. Autotlagelare, dupa ce a infdptuit trei-patru discipline

uriase Europa va muri din plictiseala.

Dela culmea aceasta, simturile exasperate, poezia nu mai poate ti balbdiald stearpa. Ezitarea sfira-

mat¥ indrizneala urcirii pe cupole, cuvinte scdpdrand lumind noud infuziune de sange, ne trebuie

o deznddejde netrditd, o tristete alta.

Il priviam pe Ronda infioraAnd capetele blege aplecate spre el intr'o admiratie fricoasd. Lacheii ser-

\];iau in cesti strivezii inghetate din fructe savant pdstrAndu-gi aroma, intepand limba cu o voluptate
arbard.

M4 depéirtai de sala mare a festinului. Un jazzband isi despletia furia, inlintuia mainile desbrdca

trupurile de carne, pieptina nervii.

Treceam prin oddile cu pereti de mozaic sau sticld. Catd bogditie, imi spuneam, ce minunati e ri-

sipirea avutiilor inutil, fird binefacerea satisfactiei imediate.

Intrl’_Iu'n ur'lgher, pe umdr apdsarea unei maini $i o voce cu o intonare strdini:

— Hiras!

O clipd mi-am chinuit memoria. CAte nume rostite intr'o seard. Ochii erau depéirtati ca doud birci
ciutdndu-se pe suprafete diferite. Gura aproape vinata si trupul unghiular si pietros. Dintr'o dati
i-am gé#sit numele:

— D-ra Rissova..

— Da! Clara Rissova.

Si d-ta Hiras, Hiras Kreach. Iti stiu numele ca pe al unei plante pentru vindecarea rinilor. Formula

te-am invitat din intrevorbirile cu mine. Ghicesc in d-ta o sensibilitate proprie mie. $i toatd seara

te-am urmdérit iubindu-te. ,

M4 simteam inundat de gestul, de fiptura aceasta: Clara Rissova. Glasul ei, (imi vorbia frantuzeste

cu un accent maghiar) pornia mai mult din mine decat dintr’nsa. Imi porunci:

— «M4 vei intovarisi acasi».

Fireste, mi-am luat rdmas bun numai dela D-ra T. care — necunoscand mobilul dezertdrii mele —

se invinovdtia insistand. In vestiar am gisit-o pe Rissova imbricandu-si nervos blana. Portarul re-

verentios astepta binecuvaAntarea monedei.

larna era timpurie, z3pada sub pasi se sfirdma, ca mitdsuri aplaudand. Dup4 parcul Ioanid trecurdm

prin griddina Icoanei. Frunze si banci cu glasuri tremurau oglinzi destrdmandu-se.

Trupul Rissovei se lipia fierbinte ca nisip infiorandu-ma. .

— Hiras, md intelegi, ii iubesc pe Napoleon, pe Jean d’Arc si pe tine.

— Pe Napoleon?

— Desigur. Fiindc4 era mic §i a fost mare. In Jeana d’Arc, ha! ha! m4 iubesc pe mine.

Cei saptesprezece ani ai Rissovei, m4 razvritiserd. Eram aproape de poarta parcului (poarta vea-

cului, ce tAmpenie!) Vantul ne servia in aer numele, o mani invizibili imi num#ra coastele. In

destdinuiri Rissova: '

— Locuiesc la unchiul meu. Il cunosti? E foarte bogat. Eu sunt sarac4. Mama e instifutoare in Un-

garia. E bitrand. Fird stirea ei am locuit o lund Parisul, doua sdptdmani Londra, zece zile Viena.

De sase luni stau aice: Dar acum vom pleca impreund sd cucerim lumea.

In mers genunchii ii pocneau, artritism uscat. Stridbateam bulevardul Dacia, rdcoarea umed4 a zdpezi,

imi zgaria unghie oboseala. Ne oprirdm in fata unei case cu feresti mari. Rissova imi mugcd incd

odati buzele, apoi se pierdu aridtare prin poartd de fier, inaltd.

Imi strigd: — 3/93 te astept maine la zece.

A doua zi fireste, la ora fixat4, am chemat-o 3/93. Numdrul de telefon are ceva din invocatiile mis-

tice. I-am recunoscut, vocea, de departe seringd in{epandu-mi morfina.

Am revizut-o in dupd masa acea. Mitusa ei m’a primit, o femeie trecutd vopsindu-gi prea mult fata

cu un gest amintind unda béltilor odati torente. Am stat putin in salonul de primire apoi am fost

condus in odaja Rissovei. De aci ferestreie dideau in curte. Umbre scoborau pe tunii intrecAndu-se

respirAnd aburii zdpezii cand ne despdrtirdm. M4 durea capul si sim{eam cd o vraje imi rodea mdduva

inebunindu-m4.

Intamplarea incepea de aci.

M4 intelesesem cu Rissova si revin dupid miezul noptii. Aveam sd-i bat in geam dupi ce inseland

atentia servitorilor voi fi strabitut neobservat curtea. Eram constient ? Revenisem. Rissova a deschis

fereastra si a apdrut pati albi pe o retind de inchipuire. Nu, nu, scrasnetul dsta m4 doare, arcul

inimii {ip4. Rissova a sirit fereastra e in c#masa de noapte si cu pieptul foarte gol cu degetele

ingenuchiind frigul ceasului. Parcul Ioanid e in dosul casei. Trecem pe bulevard atat de abstract

ca doud linii pe o plansd inginereascd. Pe alei bruma scéinteie ca reclami a unui institut dentar.

Ne-am ijubijt inldntuindu-ne trupurile in zdpad4. Rissova a respins imbri{isarea paltonului pe care,

in spaima goliciunii i-o oferisem. Voluptatea in panicd in zipad4, stranguland vinele exasperdnd

ejaculdrile, si glasul Rissovei material ca briceag : '

Zdpadd binecuvédntald de alum nium

Esarfd stralucire inutild

Ne ddruim acum pdmantului

fierbinte in rdceald

St Parcul loanid si-a deschis‘loate arterele vdntfului

Ce imn frupului meu zdpadd,

Cdnd lupii se ndpustiau infre armatele lui Ludovic al Xl-lea
si gloria lui Napoleon sucomba fn Jurul Moscovci

sunt incendiaid acum ca

vechea cefale rusd




Ha! Ha! Ha!

ce cai de curse
sdngele meu si al tén
cum se iau la intrecere
pe nesférsirea atbd.

In noptile care urmaré experienta o luardm dela inceput, desivarsind acum am#nuntimile incetinind
gesturile de dragoste, savurdnd contrastul dintre sex si zdpadi, incilzind si inghetand trupul
Rissovei laolaltd. Veniam dupd miezul noptii, bitaia abia simtitd in geam, apoi scoborarea nud4 a
Rissovei si svarcolirea, svarcolirea spasm pe cearceaful natural intre arborii destrunziti. Doamnelor
si Domnilor, pdrdsiti-vd paturile in noaptea nuntii, sdrit{i din expresul Paris-Viena VIATA NU
MAI POATE CONIINUA ASA, o noud formi politici e o sticld cu vin (acelas) dar cu eticheta
schimbati. Educatia copiilor nostri e primejduitd, eu v& promit;

1) Platirea datoriilor externe si interne.
2) Desfiintarea impozitului pe venit.
3) Egalitatea in fata zipezii.
A patra noapte Rissova in z#pad4 a tusit sec ca si cum ar fii pocnit voit incheieturile. Mai tarziu
in tusea asta era artd cumpdnind ritmul pomilor, grilajului, secundei :
Dupd o sdptdmand Rissova era atat de albd, atat de mult zdpad4d, o duceam in brate dela fereastri
in parc si puncta cu lumini rosii cate flori imaginate in anotimp. Tusea cu multd pricepere acum
si sangele il scuipa mozaic ispitind sensualismul stelelor. :
Desigur métuga i unchiul s’au alarmat. Au chemat doctori; evaddrile noaptea n'au mai fost po-
sibile si asta a fost pierzania Rissovei. Nu ftizia ci inciitusarea in casi atunci cand trupul chema
chema chema’ injunghierea sexului si zdpezii.
Eram acum zilnic in casd. Unchiul mi considera oficial logodnic i ma privia cu o rautate stipaniti
consolandu-m4. ' - :
Scdparea ne mai fiind realizabild si mama bédtrand nelinistindu-se, consiliul de familie a hotirit
trimiterea Rissovei acasd in aerul curat §i linistit, in satul.. x (acesta). Insdrcinarea de a intoviarisi
mi-era incredintatd mie. ' :
Eram acum in compartimentul rezervat noud. Rissova invalitd in bldni multe si calde, cu fata ca
un nume scris in argild, fruntea sub{ire precum spuma valurilor si cu bratele rarefiind gandurile,
trupul tot cretd sfirdmandu-se incet in rasuflare. Tdceam amandoi, numai ochii Rissovei mari des-
lusind un alfabet in atmosfersd invizibil.
Rissova, ochii tdi cu terenuri sportive
cu campuri si sonde de petrol
cu hipodromuri cu hangare de avioane
ce lipografii, ochii 1di .
si puapilele tale, rotative imense
cum se desfdsoard din privirile tule
toatd viafa mea
ca un jurnal cu ultimele stiri.
Trenul inainta i la Curtici se ficu verificarea pasapoartelor. Fata Rissovei se estompa tot mai mult
erd acum din hartie tdiatd neindemanatec de un copil jucaAndu-se. Nu departe de granifa ungari a
inceput sd horcdie. Mai erau cAteva ore pand la satul X unde mama bitrand trebuia si ne astepte.
Deodatd o tuse lungd §i sange inchegat pe buze. M'am aplecat peste ea ca fantani. Gandul cu-
noagterei imi inclesta cu fier meningea. Poate voi afla:
— Rissova. Rissova. Ce simji ?
De fapt, invaziunea strdind rece a sfargitului o simtiam si eu. Dar voium sa stiu, s4 stiu.
— Rissova, spune-mi: € o luming, e intuneric, e durere sau bucurie inclestand arterele.
‘Mana subjire tntinse o cutie de metal. Erau induntru burefi mici.
— Jlatdf aici aici, pldmani in aiurdri scuipand tuse.
— Nu asta, Rissova, nu asta. — Dar ochii intr'o tresdrire s’au neclintit.
Intrebarea era de acum inutil. Trenul s’a oprit cinci minute aici. Pe peronul girii mama bitrani
impreuns cu fetife si scolari scunzi aducea flori $i ca sabii subtiri glasuri sliviau revenirea. Am
scos si eu capul pe fereastrd precum ceilalti c#ldtori mirati. Nu puteam si dau un cadavru pentru
bitranetea unei institutoare. Hotdrirea o luasem repede. Bitrana nu m# cunostea. A finceput si
intrebe cdutand prin vagoane. A trecut si prin fata compartimentului meu dar eu acoperisem chipul
Rissovei imobil. Cand trenul si-a reluat mersul, copiii cantau depe peron scuturand panglici cuvintele :
Eine Kleine Geige
mécht’ ich haben
Eine Kleine Geige
mdocht’ ich gern
‘irei statii mai incolo am scoborat si eu singur, dupd ce cu grije, luasem Clarei Rissova orice
indiciu de identificare. Ii gtersesem buzele de sange $i tata-i era linistitd poate vie.
Cadaviul ei a fost in Ungaria prilejul unor lungi discutii: CRIMA SAU SINUCIDERE. Toate
cercetdrile fiind insd zddarnice Rissova fu trecutd dela morgs sililor de disectie universitare.
Institutoarea batrand a murit cateva luni mai tarziu farg s§ cunoasci sfarsitul.
Hiras Kreach tdcu. Un tren {ipd si ne scuturd capetele. Pe peronul mic se inghesuia acum o mul-
time infriguratd chemandu-se prin cuvinte pe care nu le deslusiam, prin gesturi cdrora le atribuiam
sensuri. Erau si fetite ducand in maini cogulete cu iglite si bumbacuri. Apoi peronul se goli si
trenul hurui miscandu-se greu. Atunci am observat ci Hiras Kreach nu mai era pe banci langg
mine. Mi s’a pdrut ci-i recunosc silueta la o fereastri a ultimului vagon in goan4.
Dincolo, peste linii, cateva vagoane incdrcate cu lemne erau triste si in gurd un gust sec.
- Numai prin auz, glasul lui Hiras Kreach, se prelungia incet ca glicerind: si stiu, s4 stiu.
’ 8 Paris 1925 Harie Voronca
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Paysages et accidents

cirage des avenues fines .
le caf¢ d’aube d’ou sortira le proverbe d’éi

donné au profit de tous les projets de voyage

enfilés le long des galeries de flutes

le nombril de cire fond

ainsi sur le tourgon de queue toutes les petites marionnettes
o allons nous se demande le monsieur qui a eu des déceptions
voila maintenant le rire qui dc¢gouline

ce sont des tranches de seins de verre

c¢’est un amour-meétre

c’est la menace perfectionnée d’un battant de cloche parapluie
et le passeport pour I'étage supérieur de Varmoire s’ouvre

il v a un glacier libre et les oiseaux

nous remarquons la le microphone

grossissant les pas et les paroles qui n’osent plus sonner
restent pour ainsi dire dans leur coquille

mais on les voit car ce sont des yeux

voild ou méne une heure d’oubli

le bracelet de rubis vous pousse sur la joue

en bonbons acidulés de flammes

le feuillage des veines se r¢pand avec la lenteur de la soif

c’est un vrai dc¢sastre .

queg les palpitations des murs des immeubles explique et accompagne: '
une auto

la jeune fille reste ¢étendue sur le pavé

un mouchoir humide . '

un accident comme un autre direz-vous



voila ot méne une heure d’oubli

personne ne demande votre participation

aux spéculations excitces autour d’'un mouchoir d’oubli écrasé

la nc¢cessité sociale ne la justifie pas

voild cependant ot m¢ne une heure d’oubli

A 'unanimit¢ des abstentions quand il s’agit d’'un taponnement prévu
entre les os et les nombreux bless¢s en liberté

locomotive douleur qui marche vite en tous les sens

les sysmographes auscultent la terre

op¢rations de bourse

la panique les cravates se nouent et se dc¢nouent en chifires
mais jamais la mccanique

n'enregistrera la congestion d’'une heure tordue par les nerfs
cette ¢criture fine et mouvante du corps

indique les fleuves sur sa carte gcographique

voila ol méne une heure d’oubli

comment voulez-vous comprendre c€ (ue personn: n’a encore Compris
on se gratte les organes l'un apre¢s autre

une belle danse pour la solitude quand Ila langue est collce au palais
un timbre poste de musce glacial sur 'horreur des vitres vides et fixes

chacun de nous a un réservoir d’¢vénements

(ui s’accompliront dans l'ordre des commodités de sortie

ils sortiront comme les perroquets et leurs phrases

sans se soucier de la justesse de leurs intéressantes observations
voila ol meéne une heure d’oubli

dans les tunnels d’avoine noire de fumce

TRISTAN TZARA

JUAN MIRO Forma | COL. DREIER [ Marcoussis
' - New-York Vioard & aquarium 11
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Cinematograf, Arbust crescut odati cu baiatul patronului: Chaplin,

Charlie Chaplin inseamni elementul omenesc in desiisurare. Curg evenimentele cum curg in mare, apele, asemeni
pietrelor pretioase. Viata eroilor lui Chaplin n’are limite, Ne gindim la acea inca reconfortantd frazd a lui Gide ,Limi-
tele nu sunt de cat in artist, fericit acel care le largegte in el, le apropie si care supune sie-§i mai mult, cAt mai mult
posibil din naturd“, F. insus Chaplin, cel vegnic in ciutarea a noi orizonturi. Ori care e filmul Charlot in rizboi, Pelerinul
sau chiar Goana dupi aur, dibuirea invizibild pentru cei multi triiegte totus o viatd proprie.

Eroul e un om de toate zilele. Lucrurile de afari nu adaugi nimic vietii sale. Fiindci resortul e In interior. Destins il
impinge spre actlune: spre tot ce poate oferi sprijin nelinigtei. Odatd pprnit, Charlot nu va intarzia sé-§i atarne bastonul
chiar de coarnele boului: in'mintea lui, acestea reprezinti ideea de cuier. ‘
Filmele lui Chaplin trdiesc numai printr'nsul, Fiecare gest ¢ un poem.

Sunt drumuri pe care le bate firesc, fird dificultate. Ca o chemare a fataliti{ii. Umanitatea se resfrange in el. Totul
triiegte gratie vrajei sale. :

Vorbele n’ar avea senz nu fiindcd e vorba de o artd ticutd. Dar fiin{a aceia tiravd are mugchi de gumilastic §i aproape
toatd gama migcérii, '

Cineva l'a situat aldturi de Bergson, Pascal §i Freud. Poate cu dreptate,

.Bergson susiine cdi nu existd reprezentare, crierul nu e o fabrici de reprezentiri. Dar inventeazd imaginea pe care o
situeazd la jumdtate distan{d intre percepifie si obiect, Reprezentare sau imagine, problema in artd rdmane aceias. (1)“
Este aproape toatd arta lui Chaplin, dacd n’ar sta aldturi Pascal i mai ales Freud. Dela acest din urmd aflim secretul
artei lui Chaplin.

Candva intr'o convorbire iatimd despre Charlot ni se amintea de o anumiti conformatie exagerati a unui element vital.
Pentru artistul chemat si-gi creeze o lume imaginard dincolo de realitdfile chiar tentatoare, surplusul de vitalitate fer-
menteazd. Gem dorintele ca portile neunse. Troznesc incheeturi cu chemare de artero-sclerozd. in plini piatd americana,
intr'o lume in care sergentii de stradd abundd, fiecare fior erotic inseamni gestul spontan, creator de iluzii. Christ
riticind pe strazi asfaltate, intre case de carton si oameni angaja{i cu ziua.

Pelerinul cuprinde o semnificativd scenid. Impins de sgerif pe solul mexican, acoperit de flori, Charlot (erou in care
dormiteaz& un poet §i un om) se gribeste si-i aducé cele mai frumoase. Pentru Chaplin, intelegerea lucrurilor nu e in
func{ie de ceilal{i sau de posibilititi. Nimic nu poate opri realizarea unci func{ii (moartd sau animata). Chibritul scos
din buzunar (o scend dintr'un film) se aprinde din intAmplare: un automobil in goana se freacd de el. Charlot nu cu-
noaste surprinderea. Totul intrd intr'o ordine fireascd, neturburati decat de fantezia creatoare a artistului ce vaneazd
surpriza. ’

Ganditi-va la scena din Charlot la miezul noptii. Obosit de zadarnice incercéiri dea urca o scarj ce lua proporti,
prin repetirea migcirii, Charlot ia o hotdrare eroicd: se inarmeazd cu un alpenstock, cu frianghie si celelalte accesorii

pecesare alpinistului. ,
Ca toti zeii, Chaplin e o revelatie. American reprezentativ pentru epoca de aur a tarii sale, problemul Chaplin traegte

din mariajul dintre psihic §i congtient. Este o fericitd imbinare §i nu intdmplitoare. Inaintea lui Freud, americanul Wi-
lliam James fécuse din aceste doud elemente, baza filozofiei sale. Si iards nu fard legaturd cu mediul american, cerce-

tarile mult anterioare lui Freud, ale lui Havelock Ellis.
Chaplin e o sursd de gesturi. O fantdnd arteziand cu surprize ce dezarmeazi prin simplicitatea lor. Nici o urmi de lo-

gicd. Totul e de judecat in urma gestului. Arareori e posibild prevederea.

Cine ar fi putut prevedea in Goana dupd aur, mutarea zdpezii din fata unei case in fala celeilalte, ca s3 obtie o platad
dubla, dela un om care refuzase la inceput s3-i dea ceva pentru aceias operafie. Dupa realizare, gestul apare firesc.
Cheia acestei logice nu este insid universali. ‘

Fiecdrei surprize chapliniene ii corespunde o alti formi de cheie.

Pentru Chaplin viaja nu are poteci, El bate drumul cel mare. In ficcare zi, la aceiay ord facem acelag drum. Dar cati
diferentd dela intamplarile lui Charlot la ale noastre.

Artist de adancime, Charlot nu cunoagte epuizarea. Vremea nu-1 Invechegste, Povestea lui se pastreazi neatinsi, cu li-
coare de mumie, eternd. De aceia Chaplin triieste ca o fatalitate.

Printr'o apropiere subterand, Francis Carco (2) amintea aldturi de Chaplin, de marele siu coleg intru vagabendaj, Fran-
cols Villon. Intre cele doud vie{i, una fictivd gi alta reald, nu zarim legatura decatin penumbra psicho-analizei lui Freud.
Imaginea migcitoare de pe ecran, unde Chaplin igi plimb3 silueta de cidutitor de aur, se datoreste in totul geniului
siu. Regisor indraznet, cine i-a putut opune vre-o noutate dupa imaginea de umbrd a trenului sosind in gard din

Opinion publique. Férc a avea ochiul propriu zis plastic, fiecare scend isi are viata ei. Albul fard margine al campieci
inzdpezite (pe care méanatd de vant) coliba danseazd charleston nu e imagind demna de Ingres ?

Disprefuitor al trucului propriu zis, a cirui insemnitate in arta ticutd e vizibild (Marcel I'Herbier, Murnau, Wiene, E. A,
Dupont, Lubitsch cu ultimul film Evantaiul doamnei Windermere s'au ilustrat suficient in aceastd directie) Chaplin a
stiut glsi in elementele specifice fiecdrui lucru sau fiinfe ca §i in compozitia lor, valoarea necesard pentru echilibru.
Amintiti-vd de scena din Goana dupid aur. Georgia promite ci va veni dupd Craciun, Charlot devine vesel, Fetele
pleacd. Ori care regisor ar fi bracat peste capul lui Charlot sunlightul si i-ar fi exploatat fafa cdutdnd expresia aur,
Plan primar, joc de umbra gi lumind. Deci echilibrul cu obignuitele mijloace de trucaj.

Chaplin insd cunoagte altfel echilibrul. Ametit de bucurie, el desface pernele. Coliba se umple de fulgi, precum vara
campiile de pipidie. De sus pand jos e un val de fulgi: vilul bucuriei nebune.

Creator de valori, Chaplin a gasit cinematografului una din formulele azi potrivite, Puiul, O idild de camp, Pelerinul,
O viatd de cdine, Charlot soldat, sau Goana dupd aur, sunt poeme de sine stititoare, ale cdror cuvinte, rime §i ritm
sunt imagini tulburitoare prin frumusetea lor, Dealungul operei lui Chaplin, trdieste vie linia feratd a artei sale,
Fiecare film igi are scena sa capitals. Legdtura lor e vizibild si armonica.

Freamitul de aripi al ingerilor din Puiul. Marea scend a lui David si Goliat din Pclerinul. Goana bavarezului dupd
Charlot-arbore in Charlot soldat, Dansul cu nimfele in o idild pe camp. :

Sunt realizérile visate de toti ce au pregitit drumul practicabil al artei noi, dela Mallarm¢ la Andr¢ Breton.

B. FLORIAN

1) Vezl Imagini §i carti din Franta de B, Fundoianu,
2) ,Dimineata“ din 4 Septembrie 1926.









rece, academici si prea flult in hotarele {ormelor de granit.
O scoald sistematizatoare, din care D-ra Andreescu ar esi
cu voiosie, dacdt am voi si ludm in serios, pastelurile din
urma.

D-ra Elena Popea dimpotriva, agerd, cu serpuiri nervoase
de pensuld, schijeazi adesea infatisdri demne de un spi-
rit pur.. impiesionist!! O avalansd de senzafi, marturisite
prin trucurile toturor tehnicelor, fari vre-o balansare, priel-
nicd unei hotardri. £ multd licoare femeninii peste un tem-
perament ametit de nesiguranta unei atitudini. De altfel
cutezante revolufionare cu minusi de ,sucde®. Ne gindim
la personalitatea precisi a Mariei Laurencin, la Gontcha-
ronva, la Extera!l..
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8 Kunstismen de ['l, Lissitzky si Hans Arp (Verlag Eu-
gen Rentsch, Zirich.

Autorii sunt cunoscuti:

oL, LISSITZKY, pictor de o masivitate caracteristic rusea-
sca, creatorul si teoreticianul ,PROUN“-ului, si vigurosul
arhitect — din nenorocire pe hartie inci — al Teatrului Me-
canic din Moscova ;

.51 HANS ARP, celebra personalitate-enigmé, multivictorios
poet si pictor, unul din initiatorii, aldturi de Tistan Tzaia,
Hans Richter si Wiking Eggeling, ai miscarii ,DADA* si,
mai tarziu, al reactiunii artistilor radicali. — superiventiv si
pionier, revendicat de toate curentele moderae, dela tine-
refea eternii a dadaigtilor §i pand la inconstienta virila a
suprarealistilor.

Din shake-hands-ul transcontinental al acestora, fulger si
cherv-brandys o monetd in valutd superlativd a intrat in
cursul pietelor obisnuite, cum un pieton de otel intr'o mul-

time.
Kunstismen - artd -{- isme; tratat metodic de aventuri este-

tice: atlas de geografie cerebrald: biografia expresiva si
acida a tuturor preocupdrilor artistice din ultimul deceniu.
O antologie plasticil la care au colaborat 15 isme, 13 {ari
(intre cari — dupa clasificarea autorilor — si Romaénia prin
Artur Segal), si 60 de artigti.

Totusi, rasfoind paginele aceste atit de american bogate
in imagini incandescente, sugestii explozive, viziuri si amin~
tiri eroice, dupii ce ochiul avid cercetitor a fost facut pri-
zonier pentru ore indelungi si inteligenta multipld sfasiatd
de avalansa ingenud a surprizelor, — spiritul rece, care in-
totdeauna impune concluzii critice in afara semicercului en-
turiasmului, constati absenta totald a unei directive impri-
matd de compilatori. Rolul lor a fost complect nul. Au fost
obiectivi. N'au avut nici un plan; n’au lucrat dupd nici o
metoda. Fiecare gcoala ettetici o gdsim rezumata in céteva
larg cuprinzitoare cuvinte, de catre cei mai autorizafi re-

prezentan{i ai ei, si apoi un numir de clisee hotiratoare
tlustreaza textul scris in trei limbi (germana, franceza si
engleza).

Un baedeker precis si limpede care si conducd sigur pe~
cadlatori in finutul artei de dupd 1914.

Un crez mai adanc, insi, o semnificatie mai ampli se oferd
investigatiei noastre, tarziu, mai tarziu, degajandu-se cu pr
fil concis si metalic din domeniul striabdtut.

Autorii nu extrag nici o concluzie. Noi, dimpotriva, suntem
in drept s’o facem.

Film abstract, Constructivism, Verisin, Proun, Compresio-
nism, Mertz, Neo-Plasticism, Purism, Dada, Simultaneism,
Suprematism, Metafizicieni. Abstract{ionim, Cubism, Futu-
rism, Expresionism.

Enumerarea, incomplectd, a fost opriti de autori in 1924.
Am putea-o continua; dar n'o credem necesard. Publicul,
firesc obtuz §i refractar, e uluit. Artistii, mai fecunzi ca nici
odata,

Concluzia, insd, e alta.

Una din legile cele mai cunoscute ale sensibilitatii contim-
porane e de a-gi descoperi facultdti inedite, noi puncte de
vedere si sisteme de interpretare. Pana acum cativa vre-
me, fiecare din aceste rezultate, cind treceau in emisfera
artei, cidpdta un nume specific si adequat, cum pe un tran-
satlantic, spre America de sud, un voiajor in noaptea tra-
versarii equatorului,

Folosul era dublu: o imbogitire subitd a dictionarelor prin
introducerea unor cuvinte neprevizute si o cat mai ami-
nuntitd explorare gi exploatare a posibilititilor de crea-
tiune,

Defectul nu-l putem vedea decat astazi. lira pulverizarea
inutila a individualititiler cari ciutau si se realizeze in
intregime ; introducerea perimati si tardivii a unor noi pre-
judecdii estetice, pe terenul atit de independent al liberei
arte moderne; valorificarea si hipertrofiarea fira sens a re-
giunilor din Nord sau Est, in detrimentul, neobservat la
inceput, al celor din Sud sau Vest.

Actualmente, cnd, virili si decisi, ne indreptim spre munca
integrala, colectiva, sintetici; cdnd particularul vestejeste
ca o tigard uitatd in buzunarul generalului; cénd, pentru
un scop uiic, punem la contributie tcate fortele noastre
simultan, nu in rate ca pand eri; — vechile sisteme, eti-
chete §i formule trebue si dispard. (Ca practici — nu ca
valoare in sine).

Sub acest raport, ,Kunstismen® e un manual excelent si cu
resurse nesfarsite.

Noi 'am fi decorat, insd, cu titlul : INTEGRAL.,
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