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OMUL : 
INVENŢIE; pe sineşi s'a inventat. Vrând, a populat vidul cu 

privelişti, anotimpuri, civilizaţii. Deaceia natura, nimic decât complementul sensibilităţii noastre. N'am 
descoperit niciodată ! Numai profeţii, artiştii-iştii-iştii descopereau preexiztenţa. Maimuţa im
personală OM se minuna. Pentru dânsul s'a creiat mitul fabulă. Din pricinâ-i am zăcut în 
pseudo-ruralism. I 

• Trăim definitiv sub zodie citadină. Inteligenţă-filtru, luciditate-surpriză. 
Ritm-viteză. Baluri simultane... atmosfere concertează — miliarde saxofoane, nervi de tele/ 
graf din equator până în poli — f u l g e r e ; planeta de steaguri, uzini : un steamer gigant; danţul 
maşinelor peste slăvi de bitum. O răscruce de ev. Clase descind, economii inedite se construesc. 
Proletarii impun forme. Cresc noi psiho-fiziologii. 

Propriile invenţii ne-au covârşit. Gândul trebue Să depăşească însăşi viteza. Vasali 
visului trândav, ne trebue suzeranitate. Moleşiţi de beatitudini şi autocompasiuni romantice. iVe 
vrem de beton armat. Hipertrofia eului, ne-a devalorat monedă fără etalon. Ce inflaţie de 
genialitate ! ! ! 
Nu indivizi arhangheli plutind peste societate ; prinşi în angrenaj trăim în, prin, pentru, ea. Unul 
reprezenta; reprezentăm însă toti- Mecanici pasionaţi de o preocupare. ATÂT. 

Destule rătăciri printre intelectualisme 1 Comici intelectuali destul! Ştlit i Din cunoaştere şi desesperare reţinută a născut stilul marilor epoci; 
aceleaşi cauze naSC Stilul celei de acum. Odinioară, umanitatea pigmeică psihiceşte faţă de 
natură ; acum faţă de natură şi faţă de forţa motrice inventată de noi. 
Deaceia: necesitatea integrării noastre în natură; necesitatea înălţării noastre 
sensibile la o altitudine nuită. 

INTEGRAL oferă certitudine. 
Adolescenţi s'au amuzat cu farse ; contimporaneitate era sinonim farsă. Ne rupem de farsă, de 
admiraţia snobă din halluri cosmopolite, de repetiţii după repetiţii. 

Jurnalismul a intuit sensul vieţei moderne, exploatând brut, o viaţă care nu cere interpret. 
Salahor, vameş, comentar sentimental. Experienţa ne-a oferit însă severitatea lucidă fără senti
mentalism. 

• Artişti-seismografe, — cetitori spectatori, şi voi oameni cum se cade, fiiţi 
diafragme ! • 

INTEGRAL fără protectoratul oficialităţilor majore şi minore aduce la 
acelaş numitor standardele vitale, artistice. Desrobiţi de semidoctă, croim drum peste leşuri de 
şcoli şi inşi. 

INTEGRAL predică esenţa expresiei primare., 
Tradiţia : Inteligenţa norodului, evadată din pastişul etern natural. — şi 

tehnica. Imaginaţia colectivă a clădit basm. cânt, culturi, deapururî viabile 1 

NOI : Sintetizăm voinţa vieţei din totdeauna, de pretutindeni şi eforturile tuturor expe
rienţelor moderne. Cufundaţi în colectivitate, îi creiăm stilul după instinctele pe care 
deabia şi le bănueşte. 
_ Surzii n'au auzit nici acum m 

Indrăsnetii s'au alăturat de noi I 

I N T E G R A L 



Desene : CORNELIU M1HAILESCU 

S U P R A R E A L I S M ŞI I N T E G R A L I S M 
P e ha r t a sensibili tăţi i moderne , curente le de a r t ă s'au succedat brusc. A fost cu sfârşitul 
veacului al XlX-lea o abundenţă proverb ia lă de «isme». mm 
Delà răsboi ma i ales, E u r o p a a t recut prin f rământăr i continue. Şi desigur, ma i presus de 
pulsul indiv idual , s tă ru ie pulsul epocei. Ex i s t ă un fond social care fecundă stilul art is tului 
în stilul v r eme i . Real izăr i le de a r t ă se proiectează pe un perete de contimporaneitate . 
T rans fo rmăr i l e ştiinţifice, polit ice — în v r e m e a noas t ră acestea din u r m ă s'ar putea reduce 
la lupta pent ru sau împot r iva na ţ ional i smului — vestesc curentele de idei şi de a r t ă p recum 
în ano t imp m i r e s m e ves t e sc iv i rea plantelor . T i m p u l îşi poar tă în el însuş principii le ase
meni cangurului la s ân copilul . mm 
E deci, în însăşi a tmosfera v ib rândă a Europe i justif icarea acestei repezi succesiuni de cu
rente. To tuş , efortul con t imporan de neînceta tă căutare a forme noi şi lepădare a celor gă
site cuprinde o mai adâncă semnificaţie. E în el ceva din s t răduin ţa corăbieri lor delà sfâr
şitul Evulu i Mediu, în t ru aflarea unor noi d rumur i spre Indii. P r in îndrăzneala unuia din 
ei un continent nou ne-a fost dărui t . Dar nici pas iunea celorlalţ i nu a fost vidă. Imagina ţ ia 
şi cutezarea lor ne-a sfredelit men ingea scrobită, ochiul bleg s'a trezit t i re-bouchon unor 
înfăptuiri neiscodite. Vizionar i i de azi ne conduc fiecare cu un pas ma i aproape de India 

. sufletească actuală . Dint re p remergă tor i i aceşt ia se v a înăl ţa mâ ine Columbul unei lumi cu 
existenţa virgină. Sub beţia energi i lor desplet i te coarde pasul lor sgâr ie carnea secolului. 
Şi fiecare deschide d r u m spre in ima acestui ceas. 

Suprareal ismul e încă din ser ia s t răduinţe lor sus amint i te . — 

Pent ru efortul acesta, en tuz iasmul nos t ru i-1 dă ru im întreg. P e n t r u posibilităţile şi fecunda
rea lui însă, rezervele noas t re sunt infinite. F a ţ ă de avu ţ i a de inedit a curentelor precedente 
suprareal ismul nu cupr inde nici un apor t propr iu . D impo t r ivă . Doctr ina lui î n seamnă o în
toarcere târzie spre un isvor în t recut . Ins t i tu i rea haşişului şi visului ca principii de artă, 
dezagregarea excesivă, apa r ţ inuse ră încă de mul t expresionismului , acesta la rândul lui re-
editor al complângeri lor naza le romant ice . P ledoar i a de susţ inere a suprareal ismului , devine 
_ deci, însuş actul lui de acuzare . <• 

E roa rea era comisă delà început., Teor i i le de psihia t r ie ale Iui Freud nu puteau 
iHBBi iniţial sluji la real izăr i de a r tă . T r a n s p u n e r e a lor pe un plan s trăin, însemna o 



denaturare . De fapt subconş t ientu l a fost în to tdeauna ut i l izat de art iş t i . E r à firesc. In dâ ra 
de lumină a conştiinţei nu pot s tărui în ace laş t imp decât 6 până la 7 imagini . Un m a t e 
rial aşa dar insuficient pen t ru creaţie. î n t r eg avu tu l de sen t imente , idei, amint ir i , peisagii , 
fâgăduinţi , melodii , sălăslueşc nenumăra ţ i în dezordine, ca g r â n e în magazi i le subconşt ientului . 
Din acestea gestul ar t is tului se împlinià. De aci ejacula inspira ţ ia . an 
Ca doctr ină suprarea l i smul deci prezintă un principiu cunoscut . P a r a l e l principii lor , real izări le 
de a r tă suprarea l i s te se reduc la o nesch imba tă repe ta re a cercetăr i lor dadais te . De altfel 
suprarea l i smul , — ca doct r ină — nu-şi cere dreptu l la rea l izăr i proprii. Efor tu l lui se mărg i 
neş te la o etichetare a realizărilor p r e m e r g ă t o a r e sau actuale . In sensul aces ta sunt etiche
taţi suprarealişt i . ' Shakespeare , Chateaubr iand , Poe , Baudela i re , R i m b a u d (acesta în t r ' adevăr 
suprarealist) , Mal larmé, J a r y , e tc . In acelaş sens t rebuie socotiţi suprareal i ş t i Adrian Maniu 
în «Paharul cu ot ravă» , şi uneori U r m u z . mm 
Deplin suprarealist , şi acela căruia supra rea l i smul îi da toreş te m a s c a t s i s temul , e Tr i s t an ) 
Tzara , — incontestabi l poet. Supra rea l i smul e însă (ca dinamică) inferior dada ismulu i . Suprax 
real ismul e în anal iză feminin expresionist . mm 
Dadaismul e rà vir i l . Suprarea l i smul nu sdruncină . Şi apoi esenţialul : Suprarealismul 
IUI răspunde ritmului vremei. Acest ca rac te r t rebuie subl iniat . E s inguru l care ne 
interesează. Exper ien ţa dadais tă — a m m a i spus-o — a folosit. P r i n aceas t a efortul modern 
de laborator , luase contact cu creerul con t imporan i lo r . 
Cubismul , pr in cons t ruc t iv ism, îşi deschidea un d r u m nou şi pur de v ia ţă în spaţiu. ! ' ' m m 

E r a de recons t ruc ţ ie a Europe i începea. "~ 

Organisme vii, p lăsmuir i în piatră,, lemn, decor, avion, se t reziau spre un p ă m â n t însângera t . 
Construct iv ismul \ ordine abstractă cu a r m o n i e de legi şî^lînii echi l ibra te , e ra câşt igat . 
In c l ipa aceas tă de "sinteză fixă, desagrega rea supra rea l i smulu i nu a v e à r ă spunde nici unei 
necesităţ i . Desenul naiv , dezorganizat , suprarea l i s t nu putea lupta cu desenul construi t mas iv 
şi viril construct ivis t . L a glasul secolului integral supra rea l i smul în semna deci o absenţă . 
Azi o ra înfăptuirilor e plină. Poezie , muzică , a rh i tec tură , p ic tură , dans , toa te m e r g înlănţui te / 
integral spre o g a r ă definitivă şi înaltă. Supra rea l i smul a ignora t g lasul secolului s t r igând ; I 
INTEGRALISM. După expresionism, futurism, cubism, supra rea l i smul e rà ta rd iv . Nu desagrega

rea bo lnavă r o m a n t i c ă suprarea l i s tă , ci ordinea sinte
ză, ordinea esenţă constructivă'clasică, integrală. 
Să nu u i t ă m to tuş că în Gali leea profetul din Naza
re th nu a fost s inguru l . Din toate păr ţ i le Iudeei, în 
v r e m e a acea de f r ămân ta r e a provinciei romane , ve
neau cu glasul iederă spre cerur i aducător i i de cre
dinţe. Totuş i pes te peisagiul t impur i lor cuvân tu l lui 
Crist, cuvân tu l unic a răzbi t s ingur , de-apurur i . Şi 
cuvân tu l lui e rà cel mai abstract şi cel mai pur. 
Mucenicia celorlalţ i ră tăci ţ i în v r e m e , nu a fost nici 
ea inut i lă . M 

In aspectul ar t i s t ic cont imporan , in tegra l i smul se va 
rosti dârz . Gestul lui fireşte nu e singurul.^ Da r în 
faţa spectacolului de adio, suprarea l i s t , un lucru îl 
v o m s t r iga cu tăr ie ; Integralismul e în — 
ritmul epocei; integralismul începe stilul 
veacului XX. ILARIE V O R O N C A 

Construcţia integrala t VICTOR B R A U N E R 



„ S E P T M A N I F E S T E S D A D A " 
Dadaismul —*puşcă încărcată cu sgomot pur — isbutise acum câţi-va âni să inunde ţintirimele 
literare ale Europei, când pontifii rânduiţi pe vine în jurul moaştelor fumau profetic luleaua păcii. A 
fost prin surprindere un ceas panic — atac indian — cu intenţii prelungite în tomahawkuri, urlete, 

grimasă de sânge. Surpriza a fost şi mai mare când vii s'au regăsit vii. 
Scalpate numai moaştele. 
S'a strigat sacrilegiu. Aerul mirosea ofensiv a pulberărie. 
Tămâia care slujise secular, afrodiziac câtorva kilometri de generaţii literare, 
îşi pervertia neliniştitor virtutea, aducând cu aromele profane, cu alambicul 
dadaic. 
Pulverizatoarele tradiţiei căpătară anotimp. Evantaiul, care reprezintă încă în 
artă alcov simplificat pentru evoluţia speciei, — din ventilator se descoperise 
numai metalul şi nu bâzâitul care e caracterul lui — deveni uzină de oxigen, 
prezervativ. 
Am asistat atunci la harţa fără nume a unei lumi ce-şi confecţionase beati
tudinea dintr'un dop de vată auricular, cu o mână de haiduci în frac, umblând 
în dans negru, vorbind prin morişti, râzând din pistoale, împroşcând ca insec
tele fugărite mirezme yecine cu pestilenta. 

Era un match disproporţionat între piculină şi sirena de vapor, ceva ca o prevestire de cataclism, 
când omenirea buimacă mănâncă biblie şi face coadă la notar. 
S'au putut vedea atunci manechine cu săbiuţă şi fir, trântindu-se cu adversari goi, cari puneau 
mai presus de rozetă, un idol african, mai presus de manierizme imediatele legi fizice. 
Raţionamentul era absolut. Un om sau un câine, sau amândoi deodată, au dreptul să urineze piciorul 
unei statui. Dece să n'ai dreptul să uzi piciorul unui academician care-i o statuie anticipată?. 
Reacţiunea se oferi fireşte cu o porţie suplimentară de vată în pavilion. 
Dadaiştii între timp consumaseră ultimul praf de scărpinat. Triumfaseră. Dar la rândul lor surpriză. 
Treziţi după noaptea izbândei, băgară de seamă că dormiseră fără să ştie sub zidurile Academiei. 

de M 

Recitind manifestele lui Tristan Tzara — vraciul care descoperise într'un canton şviţerian, elixirul 
pentru flagelat nemurirea sedentară, ne-am îndoi poate de efectul formulei, dacă nu s'ar fi verificat 
graţie altora, infailibilă şi la noi. 
Apariţia lui 75 H. P., a fost ca o funestă proorocire astrală, cnut de derută, infuzie de terebentină 
pentru panica ploşniţelor literare. 
In mic — binoclu întors — spectacolul aplaudat odinioară. Sbucium între cardinale. Pentru întâia 
oară extremele deveniseră conservatoare. 
S'a strigat şi aci sacrilegiu când «pastişa» devenise argument astmatic. 
Deşi spectatori, am savurat bravura, inoportună într'o planeta unde arsenalul criticei naţionale e un 
cornet cu confetti. 

rSforţarea se anula a priori, din lipsă de obiectiv. Ce caută artileria grea într'un ţinut cu mlaştini ?.. 
\ Şaptezecihaşpiştii trebuiau să ştie că atâta vreme cât artistul va cerşi icoanelor şi semnelor liturgice 

Ieţcaia extazului, nu i se poate dărui din progres decât nasturii automaţi sau feştilele perfecţionate 
pentru opaiţ. 

I 75 H, P. a murit intoxicat cu lapte . v 

Dadaismul a fost geniul şi providenţa inventatorului. Tristan Tzara astăzi rentier, speculează din 
trecut banii buni, talentul. 

E siesta sănătoasă, după un chef monstru când zeii poartă livrea, când cerul era unde-i 
astăzi chelia. 
Trufele semimestecate căzute sub masă, constitue acum cele şapte manifeste. Pe carnea lor 
aromată, urma dinţilor persistă ca un certificat de vigoare. I 



J O B 
Ascensor triplu cu fscerrsiüni contrara., b * 'unde ftirnicf vin să guste absint... plop în. .vârfMl soaie 
dantelat şi confetti de stele în frunziş... 
un sémaphor parle le français sans accent... • • 
Ştiţi ce-i.ün semafor? Demoniţă pluridigitalä, antene pjelungite în abstract, ştiinţific de fapt un protest 
împoiJfîva spaţiului. 
Astfel îl vedeam pe Max Jacob. Creerul funcţiona încetinit ca o haraba. 
Intr'un desen de Picasso l-am suprins mascat în Schopenhauer. • 
Va-t'en farceur ! Nu eşti mizantrop precum nu eşti decât recent catolic. 
Dintr'o prefaţă, am înţeles însă că Max Jacob se numeşte Max Jacob. 
L-am urmărit în sborul său peste veac. Am descoperit — Americă ultra comună — că inteligenţa 
lucidă poate fi Viteză ; nu neapărat calmă, statică. Am descoperit, contradicţia între accepţia logică 
a trechnicei, pusă la dispoziţie de civilizaţie şi refuzul artei exasperate mecanic, simultaneităţii im-
presive — şi că artificial nu-i decât ceiace nu vrei să accepţi, 
Max Jacob nu e precis ceiace se chiamă scriitor. 
Recent artele şi au găsit abia calea, expresia ; esenţa materiei cu aburii peste mlaştini. Plastica adevenit 
bitum, bazalt sticlă, cărbune. Bagi un bec sub marmoră şi ochii devin incadescenţi. Lipeşti mărci, 
scoţi o madonă. Nu mai e pictură nici sculptură. Meşteşug înălţat peste un nivel inedit. 
Natura a fost alungată din artă ; ea nu se deosebeşte de noi. O vom aprecia deci, cu milă, ca pe un 
amor defunct. Cuvântul nostru va fi cifră cu care jonglezi. Cine nu-i acrobat nu scriè! De aceia arta 
lui Max Jacob e un protest împotriva duratei şi spaţiului. Un pamflet grandios, svârcolit. Romanul său 
nu ţinteşte la fabulă, deşi persja»ag«èe poartă numé. Agitatorul se menţine în altitudine; ceia ce s'ar^ 
putea numi' obiectivitate. Un maestru priveşte depe sgârie-nori ferberea piftiei masse. Atitudine în' 
care nu s'a comp'ăcut Anatole France, calomniat sceptic din viciu şi n'a ştiut s'o păstreze pană la 
capăt Gourmont, monah cu accese sentimentale. 
Acum ia Filibuih, ou le montre en or. 
Aminteşte-ţi, Max Jacob parafrazează Nietsche : ,,Un écrivain doit écrire avec son sang'1 ; adică nu ne 
trebue maculatură în baluri cernelite. Stil epocal nu înseamnă implicit pastiş comun, ci diferenţiere. E 
nevoe de coloană vertebală. Oamenii trebue să înceteze a fi moluşte. Anecdota lui Max Ja

cob, cetibilă, nu înteresează. Dacă rămâi derre à terre circuli subteran 
prin suferinţă parisiană ; vid de balast literar, vezi joc geometric, bucu
ria integrală de creaţie. Operă situată; turnul Babei peste amestecul lim-
bilor. Opreşte-te şi la Cornet à dès! Un om botează, inedit, lumea. Cu nume 

p celebre în istorie. Lăptarul se poate numi Dostoeswski, portăreasa Mme de 
Sévigné, femeia de la 0 0 — Georges Sand,mai pur — femde de litere. 
Çâte odată Max Jacob preface pagina în ecran, Agregatele în litere, scriu 
rşelforii, tenori Înebuniţi se agită, gândul fuge, fuge, cuvântul pierde ma-

'ffejii, divine spirit pur. Iată pe scriitor metamorfozat regisor, slovele actori ! 
Max^Jatob medita însă în profunzimi inaccesibile. Inutil goneşti să surprinzi 
pfe^anahoret. Iţi va răsări vedenia jidovului care râde amar şi reţinut. 
Râde aâieţit. Vrei orientare râsului ? Pentrucă lumea e clădită pe alt plan 
decât* cel ideal ; pentru că fiinţele au prins forme mahalageşti, cugetă 
se *ered ind ;spensabile — şi că ele-s cauzalitatea mişcării pla
neţilor. Râsul lui Max Jacob e râs. Atât. N'are nevoie de in
terpret, precum Max Jacob n'are nevoie. Un artist integral tre
bue integral cunoscut prin sine. Nu prin pâtnia altuia. 

ION CALUOARU 



S U P R A A M E R I C A N U L 
O M U L E X P R E S I E 

( F R A G M E N T ) 

Puk Taylor era singurul pământean care frecventa mansarda savantului din Building Row. 
Spre deosebire de Texas, inventatorul cauciucului sintetic, Puk era Îndopat cu expresie din ceafă 
pânâ'n călcâi, încât tăiat în şapte ca un şarpe, ar fi Puk Taylor în litece sucursală, în fitece crampei. 
Când păşea pragul, odaia se umplea brusc cu două narine enorme ca două ţevi de puşcă, cari des-
cărcau surd flăcările sprincenilor exact deasupra pleoapelor luate ca ţel. 
In acelaş timp zidurile se transformau în vitrine de măcelărie, eprubetele se umpleau cu sânge, şi o 
bruscă perspectivă de carnaval, multiplica la nesfârşit o mască brodată cu păr roşu. 
Taylor se revărsa. 
Omul expresie îşi bătea efigia pe fiece moleculă. 
In preajma lui aparenţele deveneau omogene, ca pulverisate cu aceiaşi anilină ; chipurile şarade 
Voluntar printr'o sforţare pneumatică Puk se retrăgea In sine. 
Descongestionate, formele redeveneau normale. Atunci de abea, prin obrăzarul de sticlă, se putea ve
dea surâsul lui Texas, un surâs oxidat, de două zeci de ani, care ţinea loc de scaun. 
Puk se aşeza. 

S'ar crede, după uşoarele indicii exterioare relaţiile lor reduse la o simplă formulă de cerere şi oiertă 
la „cât" şi „atâta*. Intre existenţele lor antipode, nu-i greu să bănuieşti un şanţ adânc de măcar zece 
metri şi destul de lat ca cea mai perfectă acustică sâ-şi spargă microfonul taman la 75 cm. de mal. 
Şi totuşi de două decenii, comerţul lor se desfăşura alb, fără altă distonare de cât redingotele verzi, 
şi o uşoara cocoaşă, pe care se odihnea din când în când ca pe o piatră chllometrică, spleenul. 
Adesea se petreceau între ei, scene forfecate din cea mai bună manufactură a tăcerii, popasuri ex-
tactice pe malul unei lacrime, beatitudine pescuită cu agrafă în formă de zâmbet, ascensiune pe un 
corn cu lapte, etc., etc. 
Dar asta n'are importanţă. Nici modul banal (fiindcă predestinat) în care s'au cunoscut, Intr'un ceas 
torid, la cişmeaua publică din Halstead Street, unde un trecător ratat, te flagelează cu răcoare. 
Sau pomenit atunci ciocănindu-se pe spinare, cu muchia palmei, intr'un ritm precipitat de carne to
cată ; apoi un simulacru de box amabil, în care inima ţinea loc de mănuşă, scene înfăşurate Intro 
explozie de stropi străvezii, unde se putea vedea, ca Intr'un condei cu surpriză, şi reprodus la infinit 
un schakehand, viguros ca un nod gordian. 
La sfârşit, îşi scriseră simultan numele pe tricoul dictando, cu un creion chimic. 

Avatarurile lui Puk Taylor, de când a descins din Monongahila 
In Brooklin, erau de două ori mai numeroase ca vârsta lui. 
Pe vremuri, omul expresie, servise ca inspirator de poze plas
tice, Intr'o fabrică de manechine de ceară, apoi lntr'o hipostază 
mai subtilă, „creator de stări sufleteşti. 
La început debutase Ia un fotograf şi ca fundal şi ca baron cu 
o pulpană de pelerină pe umăr, pentru oglinda midinetelor, ca 
«Inserare* şi „Apus de soare în munţi", „Peisaj marin" şi „Me
lancolie"' cea mai reuşită din carieră. Se exhibă cu succes In
tr'un muzikhal, apoi la serate particulare, ca fenomen. Era un 
album rotativ, grata la orice transpunere. Un psihiatru îl epu
iza opt luni pe o estradă universitară, după care-1 lansă cu re
clama făcută ca terapeutică, pentru toate nevrozele. 
Poză (deşi nu-i termenul) unui general în retragere, că „bi
vuac în pădure", şedinţă în care suprapusese nu mai puţin de 
şase expresii; unui poet, ca lebădă; verde ca o masă de 
bacara, cu pete galbene, unui crupier paralitic. 
Oiată figură trei zile la o văduvă ca „fericire ratată". Scenă 
dificilă unde trebuia să înfăţişeze succesiv şi fără pauze, un 

spectacol roz, şi altul negru, simbolizând cele două 
faze din viaţa doamnei. 
1. Din volumul cu ace laş titlu care va apare In curnd cu d e 
s e n e de H. Maxy. 



Dar clienta era tânără şi oricât ar fi vrut Puk să fie rtumaî profesionist, pentru Întâia oară fu om. 
In prima zi totul, merse strună. Negrul alternă cu rozul conform cererii, conform filozofie! mondene, 
care bifurcă soarta în două etape distincte când neprevăzutul şi-a băgat coada. 
Doamna râse şi plânse, în porţii egale. 
începând de a doua zi însă, negrul apărea tot mai (greu, ca o perdfa Împiedicată în noduri, năruind 
simetria, în favoarea unei singure faze, din ce în ce mai naturale. 
Doamna se enervă. Filozofia sa lăcută din penumbră, ca o lumină de alcov, se delimita in elemente 
autonome, exact ca în realitate. Negrul era prea tare pentru calibrul suferinţei rozul prea idecent 
pentru vălul de doliu. 
Puk âfeşi se sili să „lucreze" conştiincios, constată că eşuiază. 
Injtir'adevăr a treia zi, intervalul se lăţi atât de mult, in cât în spaţiul lui, involuntar, întruchipa fai-
ttioasa lui ilustrată „cuceritorul". 
Rozul câştiga teren. Negrul se degrada, deveni gri, apoi o brumă transparentă, ca umbrele ce locuesc 
în narghilele. 
Intre timp îi crescuseră atâţia trandafiri pe obraji in cât doamna scandalizată de o viziune care făcea 
pleonazm cu propriul său suflet îl concedia. 
Puk din cei trei dolari îşi cumpără o ocarină, patru clondire cu wiski, şi o oglingîoară de buzunar, în 
care-şi încasa la fiece sfert de oră, dobânda trandafirilor. • 

• • 
Intr'o zi pe când ieşia dintr'un debit unde cumpărase o provizie cu gumă comestibilă, Puk împlini 45 ani. 
Evenimentul reclamând leturghie, îşi scoase cascheta, şi se refugia tn prima amintire cart-i ieşi înainte. 
De astă dată Puk avea gâtul însângerat de un fular strident, şi pe braţul stâng, călare pe puls, cel 
mai drăcos profil din Idaho. 
Când Betsy zâmbea, toţi businesmanii îşi frecau anticipat mâinile, delà loh» Foster patronul ba
rului la „Tunul rece" până Ia Marschal Field, poreclit „Hiena", antrepenorul pompelor funebre. 
Cine ar putea explica cum o geană ce nu reprezenta 85 livre* reuşise în mai puţin de un an să re
ducă herghelia admiratorilor la jumătate ? 
Cine ar putea să spue de ce ţintirimul, vechiu colecţionar de podagră, consacră o aleie specială 
unui singur zâmbet ? 
Când Betsy zâmbea, Mac Fuller, scribul famelic, pe primul zid mai nota un epitaf, cu nume provizoriu 
în vreme ce la „Tunul rece" fiece păhărel cu basamac sălta cu u a centimetru pistoalele din cingătoare. 
Şi nu era cingătoare, să nu aibe ca nişte pipe, măcar trei pistoale, şi nu era pistol care să nu fi 
memorizat locul ujdÊJ^-*M* 4«Stàîndea inima. 
Când Betsy «ftinbea Puk, ştia că va muri încă de două zeci şi şapte de ori, şi niciodată, căci era 
singurul care purta pe braţul stâng, călare pe puls, un profil tatuat cu o broşe, de însuşi modelul. 
— De ce te joci cu viaţa băeţilor Betsy ? 
— Fiindcă-mi place pocnetul pistoalelor. Parcă-i tirul de bice, la serbarea cow-boilor, unde Sulivan 
smulge cu un singur şfichiu trandafirul din păr, fără să derangeze o buclă. 
— De ce te joci cu viaţa mea Betsy ? 
— Fiindcă nu vrei să mori Puk. Daca-i muri o singură dată, ca Jim Davies, Wiliam Tesla, şi aţâţi 
câţi odihnesc în cimitirul din Idaho, reverandul Crosby, ne-ar schimba inelele. De ce nu vrei să mori 
şi tu odată ?. 
Dar Puk era invulnerabil. Gloanţele treceau pe alături, cuţitele ricoşau sau se Implantau domestice, 
ca lamele dresate de chineji înfunda pălăriei, şi din orice încăerare, din orice cursă, eşia disperat şi 
teafăr. Betsy zâmbea mereu. 

-Hiena, îşi mai cumpără o casă. Cimitirul măsura o aleie nouă. Puk, rămăsese ultimul viu. 
P e braţul stâng, profilul căpătase patină, tâmplele erau vitrine de argintar, pasiunea lui însă deve
nise un sgărie nori, cu o cruce în loc de paratrăsnet. 
— Ce mai aştepţi Betsy ? Şti că sunt cel mai isteţ hingher de şobolani. Dacă ai vrea cele 2500 de co
diţe neîncasate încă, pot fi temeiul gospodăriei noastre. 
A şase cents bucata, tace exact 150 dolari. Barul lui Foster, se poate obţine pentr'o nimica. 
Ce bine ţi-ar sta la „cassă». Sus sunt perdele de percal, şi un pat mic ca pentru gemeni. 
Numai o privire de a ta poate desface pe zi trei rafturi de wisky. 
— Nu-i nici un zor. Am văzut la cioplitor o daltă de marmură albă cu chelia lui Fenimoor Wright, 
înţelegi? Reverandul Crosby şi a cumpărat un guler nou, şi în fiece Duminică mă întreabă: Când ? 
Nu văd de ce să lepezi capcana. Şobolanii nu cer nutreţ. Ştiu pe cineva care ţi-ar arenda contractul, 
pe preţ convenabil. • 
N'ar fi rău să chibzueşti la un piano automat. Patul e prea mic pentru o singură persoană, şi prea 
mare pentru două. Şti Klan Northoop, are trei coaste rupte din încăerarea de alaltăeri. Curagios 
flăcău. Şi frumos. Are 27 de ani şi un braţ exact pe măsura corsetului meu. Am fost la spital. Când 
m'a văzut a râs sânge şi mi-a dat ca suvenir, ceasul de'aur câştigat la concursul mâncătorilor de ghiaţă. 
Păcat că se duce. 
Când Betsy plecă rămăsese'n urmă un zâmbet atât de fierbinte încât Taylor îngrozit îşi puse ochelarii negri. 
...Trei zile Puk umblă prin créer, cu speranţa că va găsi un drum de nebunie, sau un accident de^ren. 
Şi a patra zi, băgă între dinţi pistolul delà brâu ca o pipă întoarsă, şi sorbi un fum. 
Întors după o lună din spital cu o falcă deraiată, şi o pivniţă de cocktail în suflet, Betsy,, 
era măritată cu Marschall Field, poreclit Hiena, antrepenorul pompelor funebre. 
...Când Puk eşi clătinat din amintire, împlinise exact 57 ani. r. B R U N I A 



RENE CLAIR : „Paris qui dort" 

C I N E M A 
Noi nu mai descoperim — inventăm, Natura 
am cucerit'O — acum o dublăm, o potenţiem, 
ca să fie mai demnă de noi. Ne^am creiat pe 
noi înş ine din creierul şi voinţa noastră, acu' 
plându'ne bărbăteşte, senzual cu maşina, HB 
Propriile noastre miracole ne încântă. Fizicieni, 
ingineri, — cei d'intâi artişti ai vremei noastre, 
au construit instrumente sensibile, precise, ca' 
pabile să interpreteze Ia infinit, fidel, fiinţa 
noastră nouă, cerebral rafinat mecanizată, BB 
încredinţate „artiştilor", inconştienţi de ei înşişi 
şi de timpul lor, servi fără mândrie şi fără 
inteligenţă ai formulelor de artă secătuite, ei 
n'au putut ghici sursa inepuizabilă, senzaţională 
de realizare: Ecranul. 
Din fericire mulţimea cu intuiţia subterană a 

^susţinut Cinematograful. mm 
Ceeaje o încânta era miragiul de lumini, um ' 
bre, forme ce se perindau în perspectiva tuturor 
iluziilor. 
Legenda filmelor, de mult o ghicea, publicul, 
aceeaşi, în toate. Actori, terorizaţi, trişti hie
ratici, sau sburdând cu atitudini de jder, ied 
sau castor. • • 
Cinematograful se realizează împotriva lor. 
Fantezie lucidă, feerie cerebrală, spaţiul mobil, 
pretext infinit al formei, fojma prilej pentru 
lumină şi culoare, pictură dinamică. 
Sărbătoarea ideei, liberată în sfârşit de expri' 
marea statică putându'se succede sieşi logic, 
viu, în forme noui, docile ei. • • 
Interpreţii vor fi viguroşi şi optimişti pentru 

1 ilustraţiunea instinctelor". Idee. Emo
tivi pentru legendă. Agili şi eleganţi. 

l!Ü;.Muşchi cu resorturi : nervii. Moderni. 
PEREZ 

Fenfttras sur l'Europe 

„ E N T R A C T E O U LE 
CINEMA AUTONOME" 

On argue qu'au c inéma tout est affaire de techni
cité. Un beau film est un film bien fait. Ici, il 
convient de rire. 11 n'y a que l e s eniànts, l e s 
pions et l e s vérificateurs, pour définir ira beau 
p o è m e : Nous avons mis le métier à l'eâjv.Ce 

s cadayre à été à peu près complè tement é!irrit»é 
' en littérature, en peinture, en musique. Au'-

c inéma, il s e porte fort bien. Le c inéma attend 
Rimbaud. 

Choléra : IOSEPH DELTEIL 

Il n'est pas si mauvais quand on n'a rien à dire 
de recourir à d'autres qui en savent plus long. Le 
système à la mode parmi les «modernistes» qui est 
pour une oeuvre scènique de solliciter le plus grand 
peintre, le plus grand musicien et le plus grand 
choréographe, système dangereux qui instaurè
rent les Ballets de Diaghilew (qui sût avec succès 
de tous ces disparates, tirer de l'homogène) n'est 
pas cependant à dédaigner alors qu'il s'agit de 
gens sachant à peine leur métier et dont une 
compétence si étrangère, qu'elle soit à leur art , 
peut surfaire les intentions et la valeur. Picasso, 
il est vrai, écras^a les ballets de Massine (il faut 
qu'on écrive quelque jour sur la mort du ballet 
par la peinturejjjmais, au Ballets Suédois ou il 
n'y a ni soufle, n F b a î î H ; ' ^ * y « ^ a u . moins les 
décors d'un Fernand Léger ou d'un Chirico, la 
musique d'un Satie, le scénario d'un Biaise Cen
drars. Ainsi «Relâche» farce sans goût ni sel de 
Picabia nous valût avec toutefois un récit de" 
Picabia d'Entracte» de René Clair. ' mm 

RENE CLAIR : filmul „Entracte"|dln „Rolflehe" 
la baloturile suedeze 

«Entracte* fut une vraie tranche d'.art entre les 
deux tartines d'un sandviche rassis qui nous fit 
goûter d'assez mauvais danseurs se moquant de 
la danse, de la musique, de l'éclairage, de l'art du 
public et d'eux-mêmes. Picabia vint saluer en 
automobile, un public qui à son grande étonn-



mement, cessa de siffler pour l'applaudir. II rentra tout blême dans un néant d'où il venait à peine 
de sourdre. Il crût que tout était perdu; rien ne le surprit donc davantage, que le triomphe de René 
Clair : c'est le seul qu'on siffla véritablement, le seul qui méritait d'être sifflé ; ou ne trompe jamais le 
public ; il y avait vraiment dans le filme tous les signes de l'effort, du grand art et de l'honnêteté. 
Avant de créer le monde car je suppose qu'il 
lé fera un de ces jours — René Clair voulut 
le voir ; il n'en dénombra pas les richesses, mais 
les matériaux, soupesa les masses, jaugea les 
énergies, découpa avec des ciseaux d'ange les 
paysages et les mit dans son gousset. Il n'est donc 
pas anjprenant si le monde, à l'instant même, 
perdit dimensions, épaisseur, opacité et position 
verticale ; dans ce voyage à travers la vieille 
creation des six jours déjà rancis, nous vîmes 
le Tout, bousculé, brouillé, emmêlé à force de 
vitesse, d'un vitesse que le vacarme de Satie 
rendait étourdissante. mm 
Les arbres enlisaient leurs racines dans le ciel, 
les hommes délestés de pesanteur courraient comme 
la pluie, les rails du train touchaient les feuil
lages étaient des algues, les algues était de l'eau, 
la Seine était du brouillard, le brouillard la place 
de l'Opéra et la place de l'Opéra tantôt les 
seules réclames lumineuses suspendues dans le 
noir symétrique, tantôt un millier d'oeils de-boeuf 
en marche, qui laissaient deviner les autos, le 
vacarme et l'agent à cheval. Du reste les pieds 
juteux et blancs de la danseuse qu'encerclait le 
parasol du tutu et qu'on voyait comme si nôtre 
fauteuil avait été placé sous ter re , sous la terre 
soudainement devenue transjucidey étaient-ils bien 
des jeunes pieds de danseuse ou des bras mous RENE CLAIR : „Paris qui dort" 
de méduse? Une transsubstantation universelle s'opérait, les choses allégées du poids se révélaient 
parentes, se substituaient l'une à l'autre, s'empilaient l'une sur l'autre, prises au vertige de cette 
lenteur, au calme effrayant de cette vitesse. • • 
Adieu du cinéma le récit, la photo, le truquage, la peinture 1 Si le film de René Clair s'oppose à 
quelque chose ce n'est certainement pas au film américain qui n'existe pas en tant que «cinéma, 
septième art», mais au film artistique qui se trompe magnifiquement de route — au Dr. Caligari. 
C'est à la peinture que s'oppose René Clair, au décor truqué, aux faux éclairage, à tout ce qui essaye 
de détourner le cinéma du but à atteindre, qui est lui-même; il répugne à faire de son appareil le 
serviteur de tout cela. Désormais le maître ce sera l'appareil. C'est son oeil seul qui jugera les choses. 
C'est selon sa vitesse on sa lenteur, son raprochement ou son recul, son éclairage propre ou sa volonté 
que la valeur optique des choses verra le jour. Cet oeil est intuition directe ou j e me trompe fort. 
On apellait technique au cinéma les moyens de truquer la réalité—ce sera dorénavant les moyens de 
la voir. L'oeil remplacera le trompe l'oeil. mm 
Je souhaite à René Clair d'être le Rimbaud du cinéma, à une seule condition prés ; qu'il comprenne 
à temps que la technique^ est liberté sans vergogne mais aussi servitude bien comprise. Une nouvelle 
technique n'est pas encore un beau film ; une nouvelle matière encore moins ; une technique mise au 
service d'une matière: et qu'elle ne renonce point au langage. Ce n'est ni nouveauté ni technique 
qu'il nous faut ; c'est l'oeuvre. mm 
Je souhaite à René Clair d'être le premier qui fera venir les gens de goût au cinéma et non la 
vaine gloire d'avoir aidé à la mort du cinéma, de l'avoir fait sortir de la comprehension du public. 
On peut encore écrire un poème que personne ne lit; le cinéma est plus coûteux; il ne peut, sans 
public payant, exister ; c'est dommage que la poésie n'ait pas connu cette entrave fortifiante. L'art 
d'abord, mais le public ensuite—il ne faudrait jamais se laisser immoler sur son cercle pour n'avoir 
pas voulu que les autres marchassent dessus. ' BENJAMIN FONDANE (Paris) 

V I 1 n'y a rien qui nous donne davantage raison que les photos que voici d'^Entracte" : e l l e s font m i e u x voir 
Qu'une in age d o n é e dans le m o u v e m e n t n e peut pas" s e résoudre en une image statique et que d'un vrai 

- own il ne peut et il n e doit rien rester de ce qui lui est essent ie l , dans la photo, y 



C E Z A R D O j .M i f L A 

T E A T R U L 
Omul s'a sleit d e dorinţa zeificării-proprii. Şi fa recunoscător lui Dionis ios pentru ajutorul său. 
In ritm sălbatec, omul îşi celebra asemuirea cu D u m n e z e u . Era frumos ; jubila cu patos, adânc. • 
Astfel născu teatrul. Convieţuire, extaz, mister. 
Fără literatură. Fără public. 
Fărăjdiverşi doctori în şti inţe oficiale cari caută învăţătură în teatru. 

Târziu undeva într'un ungher arpământului , tăinuit, „Madame Eve" muşcă din mărul paradisului. (Aşa g lăsue 'ce l puţin „ G e 
neza") Pierdu ruşinea şi cu ajutorul Iui Adam din lut plămăditul, crea prototipul p. t. publicul amator de [noutate senza-
ţ ionalo-senzuală . 
Şi cum scrisul şi cetitul deven i accesibi l oricui, cei mai obraznici, cei mai puţin leneşi, inventară in marginea vieţei , mici 
minciuni plate (dascălii n u m e s c : literatură). înăbuşeau sufletul omului pornit întru asemuirea sa cu Dumnezeu . 
Omul'se împotrivi. Dar fu covârşit. Astfel muri teatrul poporului. 

In timpul domniei insolenţilor, omul protes tă; încercă să-şi ogl indească propria suferinţă, în patimile lui Christ. 
Se clădi o cuşcă — teatrul — în care jucau în vid, personagi i anemice lipsite de interes. 
Teatrul deveni panopticum-obiect iv , anticuariat proaspăt zugrăvit. ( S h a k e s p e a r e şi Molière n e - a u creiat teatrul obiectiv). 
Clowni înăscuţi cu puternică personalitate, au trebuit totuşi să facă concesiuni . Norodul d e stelniţe prin reprezentanţii lor 
puternici — statul şi — biserica le-a tefuzat mormântul, j 
5>i aşa muri pentru a doua oară teatrul poporului. 

Vrem să-1 reînviem. 
In clownerii , pantomime, in cântece d e vese l i e , să retrăim extazele v ieţe i noas tre ; să creăm misterele e p o c e i noastre. 
Mister, în care ritmul maşinei, şuerul s irenei , suferinţa cotidiană, sforţarea noastră spre libertatea emotivă şt bucuria mân-
tuiteiţ s ă dev ie sensul şi menirea teatrului subiectiv al e p o c e i noastre. 

Conştienţi că formă teatrală nu e eternă ; o glorificăm p e a noastră. 
In lături literatura stelniţelor. H 

In lături teatrul cuşcă, cu Iogi şi parchete . I OAMIU 
' l î o i vrem reintegrarea arenei — circului. 



I N 
Spirala desăvârşirilor epocei de mecanica, impune vast şi realizarea integrală a trupului, de până 

acum, insuficientă. 

Intre efortul de valori metale şi răsunetul invenţiilor — neapărat — procesul de corespondenţa 
socială se violează brusc, profitând tezaurul noului ev. Prin paşii orelor electroide intuiţia vitală înde
plineşte cetăţeni — satelit spintecând armura vremii. In locul templelor de confesie şi penitenţă 
sufletească, realitatea reliefului geometric şi rigid a sport-clubului, uzine ; pentru pulsul dinam şi 
novator. 
Mişcare suplă, intens agilă, iată ce poate tresări curent, corpul laborator precis, corpul dur flexibil. 
Linia atlet închegată, pulsând viril în rezonanţa concertului actual urban. Cu sensibilitatea romantica 

din trecut trebuie să cadă în roţile evoluţiei şi anemia trupului 
— pentru performanţa muşchiului elegant fecund — deplin 
în atelierul cu viziuni inedite al inginerului intelectual, ingine
rului rabotnic. . 
Echilibrul mecanic al fiecărei mişcări pornite masculin şi geneza 
articulaţiilor precis destinse, e în simfonia noului ritm. Sportul 
boxului— antrenamentul de cea mai completă educaţie fizică — 
este excelent. Boxul sezizat în senzul Iui real estetic de factor 
vital; fără viziunea pumnului barbar. 
Emulaţia spontană şi dârză pentru nivelarea statului fizic. Ac
ţiunea plină a corpului integral elastic dansator. Luciditatea şi 
calmul indispensabil temperamentului de citadin lângă* motor şi 
autobuze, de pieton prin alfabetul modern al străzii sau călător, 
cu acceleratul şi avionul. Doctrina corpului în perfectă gravitaţie ] 
şi manifestări spontane. 

Egal cu perfecţiunile noastre intelectuale, cultura muşchiului 
inventiv, concentrat, a devenit inerentă. 
Intre arhitecturile noui create pe perfectă bază de plan solid 
ţinut în beton, fără ornamentaţiile sentimentale, în muzeul de 
maşini al vremii şi furnicarul Ford-urilor prin bulevardele larg 
sparte, cerem cetăţeni perfect desvoltaţi, deplini cu atelierele 
veacului în sânge. Vrem sportsmani şi sportsmane inundând co-
reograf arena secolului, în locul perechilor flirtând blazat şi 
onanist în saloane. Vrem construcţia americanului boxeur, ritmul 
dansatorului negru, vigoare necontestat masculina în jass-ul 
zilelor şi creaţia creerului pur filtrat de corpul atlet sevos. 
Cum vrem opera intelectuală : Einstein, Freud etc., vrem 
forţa organică în trunchi încheiând : Dempsey : Tom Gibbons, 
Harry Wills, Louis Firpo, Paavo^Nurmi. 

STEPHAN ROLL 

(ompoiltlc de MATTIS TEUTSCH. 



P N E U 
Parc săpat fn inel amurg 
surâsul II porţi ca un alpenstock 
strigătele urcă ia cer ca apa in fevi 
Vântul face reverenţe până ia trei
zeci şi şapte cuvintele ies ca soldaţii din garnizoană 
De aci mersul e fecund cu inscripţii şi lăptugl 
frunzele colecţionează autografe parfum 
drum pierdut prin clorat şi calcar 
robinet subteran plânsul s'a deschis ca samovar 
casele presate balnear In album 
brâu bizantin prin umbre aplaudând 
telefonează telefonează gestul concav 
Mara sol diez interior abat-jour pentru zincul din gând. 
In ochi pâlpâie două lămpi cu gaz 
glasul e cu zimţi ca rotiţele de ceasornic 
oraş şters peste visul In iodoform 
vin încadrat prin vestiar orice salcâm-garderob 
imn cristalizat In asbest Inceput.de psaimn 
cerul echllibrlst peste lacul fn metal. 

Construcţie integrali: M . M. M A X Y 
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C R O N I C A P L A S T I C A 
S tf* 1 1 I W% ^"0% D i l l U A fcl Luptă aprigă — subterană cu scrâşnet catifelat — între materialul 

ţ , %ß L r-M *J K w l i CT M PI formă şi materialul spirit. Sensibi l i tatea odihnită opac, sub convul-
siuni plate. — s é l i z a r e , cercetare d e contact cu monumentalu l ? ! 
Lest impresionist , cu varii apucături bourdel iste , c o c o a ş ă galvanizată pe umerii suri ai sculptorului Han. 
Lupta îndărătnică a forţelor vitale, copleş i te de podoaba ex-coaptă , a moştenir i lor cu valută antebel ică . 
Personatiifetea modestă, funcţie de amănunt, îngenunchiată de extazul pozelor unanim dictate pe'nţe lesul speculaţiunilor for
male le diferite dimensiuni, iată cuprinsul intelectualizat din năravul meşterului Han, în lupta aprigă cu brutalitatea ma
terial prime. • 
Iublim şi jelu/m munca fratelui şi martirului Han, iubim şi cons iderăm străduinţa sculptorului Han, cercetător izolat în sub
terana piramidei, cu balast de cer întunecat. Strâns în ch inge le scapeţ i lor atot-făuritori, cutremurul fiinţei lui, sacadat mă
runt, va nărui sistematic şi îndelung, piramida cu creştet suflat în aur. 
Sughiţul reactiv şi brusc, îl opunem ce l puţin noi, în locul pufniturei greoaie şi înăbuşite a lavei subterane. 
E o chest iune de constituţie şi durată. 
Lui Han, tanç cu bătae regulată, infinită, îi servim avionul blindat, pentru altitudine, . . « . » . „ 

N. H. NAXY 

înainte chiar de^rff apărut primul număr al rev is te i noastre; 
gardianii conde ie lor naţionale s'au simţit obligaţi să scoată 
scuturile vechi din pod. 

Ne aş teptăm la tot c e din p a T t e a ^lor s e j>oate intitula 

I^ocajndAţâ^ilaaMMWrtrtWyfTaacum câţiva ani un general 
"prTrrT ministru a e z e c e Mai, ni s e desfăşoară intimidant 

falanga familiei de viitor P o p e s c u , sau aşa ceva, cu tabăra 
la o revistă care se chiamă Ionescu, sau aşa ceva. 

g Un scriitor care reuşeşte încă să fie perfect deşi a 
depăşit vârsta critică, menopauza literatului român, g ă s e ş t e 
că arta modernă e farsă, bufonerie etc. 

Acestui scriitor care altădată când poporanismul a m e 
ninţa expansiv să ucidă orice velei tate d e artă pură, pa
tronase câteva talente tinere, astăzi ambasadori i nouilor 
curente, i s'ar fi cuvenit o înţe legere mai puţin superficială 
dacă nu, şi e regretabil, resemnarea filozofică. 

CiÄstru^ctivismul şi cubismul, cuprind un senz mult mai 
universal , mai larg şi mai uman d e cât spaţiul c e l ocupă 
în dicţionar. 

Ne permitem nădejdea că scriitorul amintit şi p e care-1 
revendicăm, îşi va da seama că arta viază şi fără asistenţa 
adjec t ive lor de ocazie gazet&eeşti şi că nu strică să»mai 
d e s c o p e r e odată America , chiar când a fost descoperită 
înaintea d-sale . 

• Un domn Topăr... etc., mai mare pes te hazuri la o re 
vistă ieşană, se ocupă de arta modernă pe care fireşte o 
condamnă. 

Domnul în chest iune care în literatură poartă puşca drlui 
Sadoveanu şi în „critica" e suspensoru l d-lui Ibrăileanu, nu 
i-ar strica înainte de a pronunţa cuvinte în cari debutează 
să-şi spe le dantura. Lucrul aces ta s e ch iâmă higiena sau 
pudoare. 

Ş • Romanul „Roş Galben şi Albastru" apărut de curând, 
f ţ^entru noi preţ ios prilej de recapitulare a uneia din c e l e 
T * % e n e r 8 e t i c e personalităţi a literaturii contimporane-
Âsuţ»| .romanului ne v o m opri mai insistent altădată. Cecac« . 

ţ inem însă neîntârziat să rost im (şi ne surprinde de a nu fi 
întâlnit încă nicăeri observaţia noastră) e s t e că poetul Ion 
Minulescu înseamnă, mai presus de talentul şi d e opera as, 
un întregi şi. poate ce l mai de s e a m ă capilol al sufletului 
integral român. D-I Ion Minulescu spre d e o s e b i r e de alţi 
scriitori delà noi, numai talente, a fost şi rămâne singurul 
animator care a fecundat arta şi literatura, românească . In 
sensu l acesta pentru cultura şi evoluţ ia sensibil ităţei române 
personali tatea d-lui Ion Minulescu e d e o formidabilă î n 
semnătate . D-l Ion Mjnulescu e la noi faţă de noua generaţie 
artistică, c e e a c e a fost Gui l laume Apol l inaire faţă d e noua 
generaţie franceză. Prin aceasta gestul d-lui Ion Minulescu 
s e descr ie prec i s . Departe de a-1 egala, totuş, cuprinzând 
în esenţă ace laş animator entuziasm stăruie în trecutul 
nostru numele lui Bogdan-Piteşt i . 

Din toată generaţia sa d-l Ion Minulescu temperament 
universal şi dârz aparţine. încă integral sufletului ce lor 
tineri. * 

• La R e v u e Juîve , Nr. 1 D i r e c t e u r : Albert Cohen. 
Senzul judaxsmului contimporan.» La monde juif est 

en état de decadence, à la fois, et de résurrection" (Albert 
Cohen. Déclaration) e glasul iudaismului recent, pes te naţii 
europene lansat d e „Revue Juive". Public«ţie actuală pa-
risiană dirijată d e G e o r g e s Brandes , Albert Einstein, S i g 
mund Freud, Charles Gide, Chaim Weizman, L é o n Zadog— 
Kahn, Albert Cohen, t inzând să reprezinte agitaţia juda i s -
mului internaţional. Tendinţă nejustif icată de primul număr. 
Nu ni s e oferă noui puncte de reper. Juda i sm, rămâne e -
nigmă, pretext d e dialect ică. Intre spiritul său şi massa re-
prezentându-i aparent incarnaţia, ace laş vid. A c e i a ş exc lu
dere şi renegare reciprocă. Pamfletul romanticului Otto 
W e i n i n g e r rămâne indestructibil , câtă vreme exponenţ i i 
intelectuali ai lui Israel nu-s decât reprezentativi i desor ien-
tării lui tragice. 

D inco lo de l ivresc judaismul s e oferă forţă; forţă 
care s e contrazice p e ea însăşi . Forţă d e ghetto-negativă, 
prin mist ica ei superstiţ ioasă, p a s i v ă : forţă-capital, în o c c i 
dent, mist ică activă. D e a c e i a ghettoul pitoresc, rămâne şch io -



pătând p e uraaa judaismulul ca ş o s e l e l e îa urma invenţii lor 
techniee. Două elanuri f ierb şi construeisc : capitalişti şi 
proletari, Lumpenproletari v i sează patrii de functe . Şi intre 

. ţj|i|penpi$ietarj1§e a m e É e c a se^Umentalism ,filan5opieţ>ur-
Î ^ z ă . Iată d e c e s i o o p m u ) , crezut d e Einste in — sabie 

^pentru nodul judeu nu rezo lvă nimic . 
Judaism rămâne eternă posibil i tate. Crezi că şi-a s p u s 

definitiv cuvântul ş i a dispărut din circulaţie curentă, te 
trezeşti că cere, ca într'o d iscuţ ie contradictorie, ultimul 
cuvânt. Pretinde v e ş n i c inexact coef icentul in mediu d e c i 
vilizaţie care i s e atribue. Spiritul judaic pret inde mereu o 
cotă crescândă la trustul civi l izaţiei umane . 

Deaceia din „Revue Juive" a p r e c i e m intenţia, posibil i tatea 
ei de almanach al iudaismului , pentru mai târziu. 

I L'Esprit Nouveau . N o . 27. A c e i a ş cercetare pas ionată 
in toate domeni i l e in care spiritul modern îşi caută adap
tare. Alături d e Le corbusier, s e ev idenţ iază tendinţa re
vistei de a alătura în urbanismul modern părerile şi munca 
artistului din cealaltă parte a Rhinului , Walter Gropius . 

Tablourile lui Ozenfant şi Janneret, exempli f icare log ică 
a ideei puriste. 

„Le pur i sme part d'éléments cho i s i s parmi l e s objets 
existants et dont il extrait l es formes spéc i f iques . Il l e s 
prend d e préférence parmi c e u x qui s ervent aux u s a g e s 
les plus immédiats d e l 'homme ceux qui sont c o m m e l e 
pro longement de s e s m e m b r e s et par ce la d'une intimité 
extrême, d'une, banalité qui fait qu'ils existent à pe ine c o m m e 
sujet et n e prêtent guère à l 'anecdote" 

Snntem tot atât d e d ispuş i să credem în standardisarea 
tipului o m e n e s c , ca şi în a „natureijmoarte" industrializată, 
după concepţ ia d-lor Ozenfant şi Janneret. Preţuirea orică
rei „naturi" în afară d e anecdotă , nu poate limita mani fes 
tarea artistică la un s implu motiv. Manierismul e singurul 
făgaş c e poate determina o astfel d e pornire. 

• L'Esprit nouveau No. 28. O precizare a panlirismului, 
în atmosfera doctrinei suprarealiste, d e Paul D e r m é e . 

Basorel iefuri le lui Lipschitz. n e amintesc cu desnădejde , 
întreaga perioada P i c c a s s o şi Leger . 

„Une ,v i l l e contemporaine'- d e Corbusier Saugnier, intens 
studiu d e urbanism modern, d e m n e x e m p l u pentru multe 
din publicaţi i le noastră cu anumite directive. 

• L'Art Vivant No. 4, 15 Februarie 1925. Revistă născută 
în cadrul e l emente lor d e la Nouve l l e s Literaires, nu împli
neş t e nici un gol . 

Tendinţa pur informativă, e depăşită rareori, d e interesul 
expoziţ ie i de artă decorativă din anul acesta' 

Qrupul „INTEGRAL" neavind tncl la dispoziţii toata mijloa
cele ca să se manifeste Independent şl pe teren propriu,.prima 

se exportent* « montarea Igl 4« André Siée — pe scena 
teatrului - „Central" al trupei din Vllni| — rejlsatl de /. M. 
Daniel, cu decoruri şi costume de M. H. Maxy. Etan (meatul, 
trebue subliniat: sunt primele construcţii scenice ânjol In \e^ili 

Ion Vinea. 
ini. Via 

Mişcarea Literari : Director Liviu Rebreanu 
CuvSnlul Liber : Director Eugen Filoti. 
Ideea European!. \ 
Contimporanul : Redactori : Marcel Iancu 
Hol, Revista d'arte futurista. Dire tore: E. P 
Trento 89, R o m a . 
Stauba, R e v u e d'arhitecture. Charles Te ige . 
Praga. , 
Zenit, L. Mitsictch. 22 rue Birtschamine, Belgrad. 
Disk. Charles Te ige . 
De Stljl, art constructiviste. Dir. Thes van Doesburg. 
Les Feuilles Libres. Marcel Ravai, Paris. 
Blok, Warsova. 

i iO. I * « material pour la construction élémentaire. Flans 
Richter. 

L'Esprit Nouveau. Ozenfant et Jeanneret. 3 du Cherche 
Midi. Paris. 

Sturm. Herwarth Waiden. Postdamerstr. 134 Berlin. 
7 Arts, P. Bourgeois . Bruxel les . Boul. Leopo ld 2. 

,,INTEGRAL" în l e sneş te abonamente pentru revis te le 
străine. 

IL, 

TEG RAL" In Edih 
va apare 
în cursul lunei Martie : 
„T. X." plachetă în 200 exemplare de lux. 
Text : Ilarie Voronca, F. Brunea, St. Roii, 
Desenuri: M. H. Maxy şi V. Brauner 

• 
„PRINŢ PAPAL" psihismautomat 
de ION C Ă L U G Ă R I I 
DESENURI : M. H. MAXY 
„SUPRAAMERICANUL" da F. BRUNEA 
DESENURI : M. H. MAXY 
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