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TATAL

Preotului reformat din Huedin

Omul privi cu muliimire la lucrul siu. Era mestesugar bun, dar
azi se descoperea a fi si om intelept, céci cel de pe cruce nu ince-
puse sd se svarcoleasca.

Intre multe glasuri de slavi, mai cu oseblre al judecitorului mi
va instari...

Omul privi cu multimire la lucrul siu, cdci a sa silintd des-
ferecase incuietorile si ugile mintii i gandul — isi da bine seama —
résirise ca izvod nou pentru toate timpurile ce aveau si vind. El,
cel dintaiu in lume, pusese pe cel ristignit si incalece un cuiu de
lemn b#tut in barna crucei, si prin aceasti niscocire- trei zile si trei
nopti avea si se chinuiasci osanditul, nu ca inainte cand oasele se
frangeau ca aschnle, vinele plesneau pe la nodurile incheieturilor si
sangele nidpidea prin gurd, nas, urechi i piele indati ce crucea in-
cepea si se inalte in legdnatul funiilor. Acest folos obstesc dela gandul
lui negindit de nimeni se trigea.

Cum era de asteptat, judecitorul ii multimi si in loc de o pun-
ga cu arginti ii dete doui,

- — Una pentru munci, cealalta pentru gandul cel nou si de!
folos obstii...

Si fiindcs omul avea un fiu, pe care-l iubea cum 1ube$te pustiul
ploaia, il veghea cum vegheaza luna apele Iordanului si se bucura de
bucuriile lui pand §i 'n tremurul firului de pir, alergi in mare gra-
bd acasi:

- — Fiule, azi prin osebitd osirdie am castigat doui pungi de
arginti... Dupd dreptatea dragoste1 mele  pdrintesti, una {i se cuvine tie...

Si fiindcd acum era si intelept, se hotdri si-l invete de bine:

— Ia aminte... Dintre toate voile fipturii noastre, iubirea unei
femei frumoase e cea mai vrednicd pentru un tandr vénjos la trup si
cinstit la suflet... : SR .

Si ii aminti ci sus pe munte, la picioarele celui rastignit, plan-
gea o femeie, ‘

—_ Mama, sori sau iubiti... o femeie frumoasi, dar siraci. N'a
avut nici micar banii trebuinciosi pentru vinul cu mirodeniile amefitoare.

— Aleargd repede... Ca si-i cumpere bautura alindtoare {i se
va'supune firi cartire... Alearga repede ca s'o prinzi in lacrimi... Nici
nu stii cat pref capiti trupul unei femei care plange . E mai cald si
mai desfititor decat al femeii ce ride...

Si fiindcd fiul se gribea si plece, tatél il opri pentru o ultima
indrumare:

— Fii chibzuit insi... El, prin intelepciunea mea, va dura trei
2ile pe cruce... Fii deci chibzuit... Imparte punga in trei pirti deopo-

trivd... o parte pentru fiecare noapte.. - VICTOR PAPILIAN
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Unde esti?
Unde egti

iubitul meu,

unde egti ?

Indurerat, sufletul meu
te cautd in zadar.

Pérul meu negru

acoperd cerul

cu jalea lut:

cununa mea de diamante
s'a risipit ca pulberea.

Si lacramile mele

au scdldat florile pdmantului
§i mdrdcinii.

Si te-am cerut vénturilor

si te-am cerut apelor

si te-am cerut soarelui.

Dar nu lumina,

nici apele

te au in puterea lor:
palatul téu '

e in inima pdmdntului acum
si somnul tdu e addnc

#i uiturea ta

grea ¢ ca plumbul.

Prietenul meu,

ieri lira ta de jad

isi risipea mdrgdritarele penfru mine
tn gradina lotugilor albastri

§i acum, tu nu md ausi.

Elvira Damia:_n
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Téacerea mi-e vultur...

Tdcerea mi-e vultur — cumpdnd pe cer — °
Auzului celui mai crud, un bob de larma;
O fugd desculfd pe iarbd 'n mister,

In vid, o calmd detundturd de armd.

Tdcerea mi-e arcul intins peste veac..
Cu ochiul — sdgeatd — peste mirdri, in alte
Mai pure seninuri popas, zodiac

Cu tarle — clopotnife de ganduri inalte. —

Tdcerea — bunul meu inger de pazd —
Cu aripa frunzei de terigi, lotus si ulm’,
Mé va ’ntélni in ulfimul drum la emiaza,

Furénd prometeic inalte piscuri si culmi.

Pentru fericire

O stea, o clipd numai, o scoicd din afund,
Limpezimi de ape sd-mi deie si sd-i ddrui
Si in potirul mainii mai fragedd s’ascund

O licdrire albd mai mult decdt oricdrui.

Un joc sd tie numai — fulg dintr'o nilucd —
Un salt din marea fugd de soim i telegar,
O pasdre rdanitd — ciob pe o ulucd —

Sd-mi picure din gugd, tr.stefe, rar, mai rar.

Svdcnetul din urmd sd-mi lase pe aripe
Stalactitd 'n pliscuri — seninul din azururi, -
Sd-mi lumineze bezna, golul unei clipe,

Iar pentru ftericire s'o rechierh. de-&pururi...

Traian Turca
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A o ;
DESPRE COLINDE
. W :

,Colinda lerul Doamne”, cuvinte de refren al celor mal multe dintre colin-
dele noastre tnchid in ele un inteles addnc. O cunoagtere a originil acestor cuvinte
‘ol a evoluflel sensului lor ne-ar ajuta intrucatva la infelegerea rolului pe care-l au
tn practlca acestor colinde, dar cele citeva notife etimologice nu dovedesc decat in-
genloase analogii lingulstice gl calcule calendariste, in aga fel incat nicl dupd citirea
lor nu vom gti despre colinde mai mult decat ne desvilue ele ingile. Totugl ¢f aceste
cercetiri aduc un folos Ele intiresc semnul de intrebare in jurul problemel, dupi
cum se va vedea din rindurile de mai jos.

Dlaconovici-Loga in articolul din Enciclopedia Romani consacrat cuvantulul
Jcolindi® referindu-se la ,ler“ ingirda mal multe explicaflf probabile in ceeace pri~
vegte origina lui. Unif I'au identificat cu slavonul ,lel, alfii cu ,Lares”, far alfil I'au
socotit ca un derlvat al numelul lul Aurelian. Vasile Bogrea, pe de altd parte, intr'u-
nul din primele numere ale revistel Daco-Romania, facdnd o privire asupra ciriii
lui ‘Al. Rosett! ,Colindele rellgioase la Roméni”, aduce un bogat material striin tn
sprijinul ipotezel ci originea cuvantulul colind4 trebue ciutat in ,Kalandai® (lat. ca-
lendae), desemnand Anul-nou. El igl sprijineste ipoteza ¢l pe urmitoarele dous faptes
1. Se colindd nu numai la Criclun ol ¢l la Anul-Nou. 2, In unele parti
Anul-Nou e numit Criclunul-mare, far sirbitoarea Nagteril Mantultorulul
e numiti Criclunul-mic. Colindele ar fi dupi datele acestea, caAatece de
taceputul anulul care peatru crestinii din Evul-mediu era la 25 Decemvrle, Transla-
rea de data ar  logle, explicatd. Dar aceste explicatii nu limuresc problema cief,
chlar pornite pe un drum bun, ele se opresc la jumitatea lui. Rimane in picloare,
totugl, afirmatia lul Vasile Bogrea cd nu pot fi considerate, colindele, ca o practici
religloass. legatiy de sirbitoarea Nagterif Mantuitorului cici daci ar fi aga atunci ma-
joritatea motivelor centrale ar trebui si fie legate de acest moment ca de exemplu
. in cantecele de stea, ci motivele colindelor sunt profane. Chiar daci in unele colinde
se gisesc motive religioase, numal arareori sunt in legitur® cu Nagterea Mantuito-
rulul si sunt toate intrebuinfate intr'un sens special.

Lipsite de o semnificatie religioass, colindele se practicd sl se mentin printr'o
altd semnificaile mal adancid pe care o inchid in ele §i care poate fi rezumati in ur-
mitoarea fraza: colindele sunt o practlcd magicd. Acest lucru credem ci se poate
vedea bine dintr'o analizi a colindelor, cici o colindd se compune din melodie si text.
Acesta la randul siu are trel pir{l: subiectul, refrenul gi inchinarea. Si incercim o
analizi a lor. ‘

S'ar putea face o ferarchie a refrenurilor dupi gradul de inteles logic pe
care-l prezinti. Unele refrenuri sunt pline de infeles, de exemplu: ,Domnului, Doamne"
sau ,Colindém, Doamne, colindim”. Altele, insi, se prezinti lipsite de orice infeles
logic :+ ,Hol lerunda lerui Doamne®, sau ,Lerut dai ler mi“, sau ,Altarium barlum
- sarpe’'n Dundrel guleru”. Dupad toate legile linguistice ar fi fost natural ca aceste cu-
vinte si dispari pe urmele infelesului pierdut, dar ceea ce le-a ficut si se mentina
e semnificatla lor de formuld magics. Tot acestel semnificatii magice i-se datoregte
aceea repetare a formule! dupi fiecare vers, vroind parci in acest fel si-1 inthreasci.

O alts parte a colindelor, de mare importanti pentru infelegerea lor, dar
care a fost trecutd cu vederca de mal tofi culegitorii este inchinarea. Am gisit
aceste inchiniri dcar in colectla dlui Sabin V. Drigol ,,303 Colinde” care ne-a ser-
vit un pretios material documentar pe care n’am pregetat si-1 intrebuin}im in tatreaga
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lucrare de fafi. Colindele sfargesc cu o formuld, de cele mai multeor] vorbitX, tachi-
nindu-se colinda persoanei cirela f-se colindi, Luidnd de bazi aceste trchinkdsi se
poate face o sistematizare a colindelor dup& persoanele cirora le sunt adresate. ,$!
te june veselegte“ e o inchinare junelul, existi inchinir{ pentru fete, pentru boeri
bitréni, pentru tiner! cisitorifl, pentru viduve, pentru picurarl, pentru Petru, pen-
tru Ille etc. Odatd aceastd sistematizare ficuti se poate vedea ci gl subiectul colin-
delor varfazi dup¥ persoanele cérora li se inchini. Subiectul collndelor inchinate
junilor se tntorc im jurul urmitoarelor motive principale:

1. Lupta unul june cu un leu pe care-l supune tn lupts dreapti. Aducandu-l
acasi firR micar si-l i ranit, toatd lumea fericeste pe mama junelul pentru curajul lul.

2. Lupta unui june cu un cerb care vdzdnd ci va fi supus ti spune junelul
ci-1 un sfant. Junele nelisdndu-se induplecat cerbul fl recunoaste de stdpan.

3. Junele igl joaci murgul ,cltre luni cand e plind §i In curcubeu in chipul
lal Dumnezeu®, Fata impiratulul 1l vede gi l spune mamel -sale. Aceasta o sfatueste
sh se pregiteasch de nunti cicl va fl petita.

Colinda boerului bitran varfazi motivul boerulul care sti la masﬁ tn Rai ¢l
vorbegte cu Dumnezeu.

Colinda fetelor tinere repeti motivul fetel chirela i{-se arati diferite semne.
Intreb&nd-0 pe mami-sa despre semnificatla acestor semne, aceasta t{ rdspunde sk
se pregiteasci de miritat. .

In colindele inchinate lul Petru e vorba de Petru care sti in Ral ¢! spune
tuturor rudelor care vin, motivele pentru care pot fl primite sau nu.

Existsi, tnsk, o serfe de colinde inchinate ,Hufului mic”. Motivul principal e
al Nagterll Domnulul dar in imprejuriri cu totul speclale. De ce acest motlv nu e
{dentic cu motivul céintecelor de stea ? Firk indolali ci din cauza semnificajiel spe-
clale ale colindelor pe care o vom vedea.

‘Uneorl colindele sunt lipsite de inchinare, Totdeauna ins¥, e, vorba de grdy
care s'a ficut din pleurii de singe al Mantultorulul, sau de of pe care le plizegte tn-
sugl Dumnezeu. Degl le lipseste tnchinarea se pare ck aceste colinde sunt inchinate
bunurilor camenilor cirora lf se colindi,

Am sistematizat colindele dupi persoanele cérora li se inchini deel dupk
sublectul lor. Niciodati o colindd compusi pe un motiv, de exemplu a boerulul bi-
trdn, nu va fl inchinatf unuf june. Am vizut cf nu se colinda pentru momentul
religlos ¢! pentru anume persoane sau bunurile lor. Cele spuse pand alci sunt sufl-

clente pentru a incerca demonstrarea afirmatiel c& a colinda e o practici magica.
Cercetitorif gandirii magice: Levy-Bruhl, Frazer, E. Cassirer, Raoul Alifer au

aritat ci aceasti gandire tsi are leglle ei, Formularea acestor legl a fost ficuti di-
ferit de autorli de mal sus, totugl ele pot fi reduse Ia doui legi princlpale, dupi
cum ne spune dl Luclan Blaga in cursul ,Despre gandirea magich ¢l miticd* pe care
I'a {inut la Universitatea din Cluj. Aceste legl sunt; legea Identiti{if magice ¢f a
cauzalitifil disparate. Pentru primittv doull lucrurl sunt identice numal tn misuri tn
care participi le o substan{d magicd. De exemplus Membrii tribulul Bororo afirmi
ci sunt papagall rogii fiindci totemul, substan{a magici a tribului e papagalul rosu.
Identitatea dintre membru al tribulul Bororo ¢l papagal rosu e stabiliti prin inter-
mediul unul al treilea termen, substanta magicX comuni membrilor tribulul ¢f a pa-
pagalilor rogii.

Dar primitivil mal concep sl o cavzalitate disparati, o cauzalitate ce nu tlne
de spaftu gl timp, cu atat mal putin de o cauzalitate empirici. Dack primitivul vrea
si-{ fasi in cale o antilopi el o desemneazd. Ori unde s'ar duce va trebul cu nece-
sitate ca antilopa si-{ fasi fa cale.

Aceste dous legi ale gandiril magice pot fl verificate In cea ce priveste co-
ltadele. Atragem atenfiunea ci verlficarea acestor legi tn colinde nu implici deloc o
micgorare . a valorif lor. Raoul Allier a aritat ci gandirea magick se gisegte chiar

-
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foarte frecvent in ceea ce se numeste lume eivilizati. In colinde ideia identitaii
magice se-observi in faptul c persoana cireia i-se colindi e identificatd cu perso-
nagiul din colindi. Identificarea aceastd se face fie pe baza numelui (Ion — Sf. Jon),
fie pe baza loculai pe care-1 ocupid in familie (tat4 — boer b#tran), fie pe baza
unei calitafl (fiut mic — Isus). Faptul acesta se poate observa mai biue in colindele
in care-numele eroului e lisat afari — pentrua fi pus numele persoanei, cireia i-se
colinds. Identificarea se face deci, pe baza de asemiinare: fiul mic ce s'a niscut aici,
in satul acesta este identic cu Fiul Domnului ce s'a niscut in Nazaret cici amindoi
s'au niscut in acelag timp. Identitatea magici se stabileste pe faptul c# ,asemiéini-
torul atrage aseminitor* (Frazer).

Cauzalitatea disparati existi in cclinde prin faptul ci o practici ce se face
alel ¢ acum produce efecte in alti lume sau mult mai tarziu. Cu alte cuvinte per-
soana cirela i-se colindi prin simplul fapt al colindatului primeste calititile perso-
nagiului cu care a fost identificat. Boerul biatrdn c#rula i-se colindd devine boerul
bitran ce sti la masi cu Dumnezeu in Ral.

Dar faptul fci a colinda e o practici magici se poate observa gl din alte
amanunte. Gandirea- magicd lucreaza cu idela unei substanie magice, a unel puteri
magice. Pentru a-gi produce efectele, cei ce colindd trebuie si posede calitatea,
trebue si posede puterea, de a colinda, Existdi multe pirii din colinde unde se ex-
plici aceastd derivare a puterli magice, Colinditoril isi derivd de cele mai multe ori
aceasti putere din Dumnezeu, el flind ,scrlsi” undeva jos de tot pe hlamida pe care
o poarti Dumnezeu. Pe de alti parte nu se colindi orlcum ¢l nici oricénd. Practica
magici cere un ritual precis gl mai cere ca acest rltual s§ fie ficut in anume timp.
Cel ce au vizut colinditori igi pot da seama de precizia acestui ritual. Iar culegi-
torii de colinde se izbesc foarte des de refuzul de a li-se canta pe motiv ci ,nu-1
bine” a se colinda decat inainte de Criclun.

In perspectiva celor de mai sus credem a [ deslegat cauza iloglcitifii refre-
nulul care joaci in colinde rolul unel formule magice intiritoare a fiecirul vers din
colinds, s garanti a autenticitatii efectului produs.

Am stabilit pand acuma ci a colinda e o practici magici. Trebue si aritim
insd, gl specificul acestel practici. Prin magle se urméreste de regulid foloase ime-
dlate pentru cel ce o practici. Vrem si spunem ci se aplica, de reguli, formule
magice pentru a se inlktura un riu sau pentru a face un riucuiva., Am numi acea-
std magle ca magie neagri, ci collndatul se face numai inspre binele celor cdrora
se colindi, decl ar fi o magie albid. Magia neagrd ori unde ar fi ea, nu este admisi
de socletate, magia albi din contra se face la lumina zilei gi cu aprobarea tuturora,

Dar pentru a determina ceea ce colindele au mai specific roménesc trebue
si ne apropiem de ele cu un aparat adecvat. Verificarea ideilor expuse in ,Orizont.
¢l stil“ precum gi tn ,Spatiul mioritle® nu pot fi decat folositoare pentru cel ce vrea
si se apropie de folklorul nostru cu ochi proaspeti.

. Se poate observa din citlrea colindelor o constan{i cu care motivele dogma-
tice ¢l bibllce sunt modificate. Aceastd modificare nu e cauzati de necunogtiin{4,
deoarece nu e vorba de subtiliti{i dogmatice, ci de teme generale ca de excmplu:
Geneza sau Nasterea lui Isus, In dosul acestei. aparenfe de nestiin{4d se ascunde un
fenemen caracteristic spiritului popular rominesc, fenomenul asimilafiel. Clitim in
Spatiul mioritic: ,Cand in ciuda intangibilitifii de naturi sacrali g¢i in pofida san-
ctiunilor ce le tmplici orice schimbare a motivului spiritual autoritativ §i canonie,
spiritul etnic procedeazi totugi la modificarea sau amplificarea motivulul — avem
de a face desigur cu un fenomen :de asimilare”. Si dim cateva exemplé din nenu-
miratele care s'ar putea gisi. Sunt unele -colinde care trateazi despre facetea lumil
Se- giseste foarte des o abatere dela modelul biblic, cicl lumea a fost creatd in sapte
zile lar piméntul in nous. Autorul lumii e insi Isus care in alte colinde e confun-
dat cu Dumnezeu. Biblia mai spune ci Dumnezeu a spus si se facd cerul i piméan-
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gl gl s'a facut. In motlvul aslmilat, in prima’ formi creafla avea un neajuns: cerul
‘ni acoperea pimantul. La cererea sfinillor Isus loveste cerul cu blclul ca s& se mai
tatindd. Abfa la a douk lovire cerul a fost destul de intins ca si acopere pimaéntul.
‘Aceastd perfectionare a creatlel Iniffale s'a ficut decl prin repetate acte de volnts
ale lul Isus ¢l printr'o participare efectivd la creafle.

Alt motlv asimilat e acel al graulul ficut din pleurll de sdnge cizuii depe
fruntea Crucificatulul. De remarcat ca se acordd aceastd origlne numaf citorva ele-
mente ¢l mereu aceleagl (graul, vinul, mirul gl busulocul), adici a acelora care ser-
vesc intr'un chip la Serviclul religlos. Faptul ci motive religloase, atat de generale
¢l atat de cunoscute pe planul constlinfei sunt totugl modificate se datoreste unor
categor!l ablsale caracteristice ortodoxismulul sl romAoismului §i anume, scfianicul,
sl stihialul.

Soffanicul e concepyia ci tranicendentul coboari din propria lnlﬂatlvi reve-
landu-se tn forme sensibile. Lumea, in fafa acestul torent coborator devine receptacol.
Colindele sunt pl'ne de astiel de exemple de tramscendent coborator care se reve-
leazi in cea mai puternici formi senslbild, Dumnezeu st sfin{i fau formi de oameni,
intrd tn calea lor gt cateodati duc tralul lor de toate zilele. Nu de putine orl Dum-
nezeu este un cioban care-gl pizesie cu necaz turma:
Batd-vd Sfantul de oi
Cd de cand sunt Eu la voi
Am albit pe cap ca voi.

. Acest exemplu ne prezlnti aspectul senslbilizdrll transcendentulul, Un alt

aspect al soffaniculul este inl{latlva proprie care determind forma sl gradul acestel
revelirl, Oamenll pot cel mult si pregiteascd receptacolul in care si primeascd re-
_ velarea — far acest receptacol e mal in toate collndele rugiclunea:

St te lasd Peire
Lasd tot in jos
Pe rugd in jos
Pén' la curtea cest domn bun.

AN

Alteor! actul rugiclunil e Imaginat sensibil:

Cum coboard de frumos
De frumos, de cuvios
Tot pe scdri de lum@ndri.

Am spus ci oamenill pot si pregiteascd revelarea dar nu o pot silf. Dum-
nezeu se arati uneorl dormind. Randunelele printr'un act maglc reugesc si-L tre-
zeasch — dar inlfiatlva lor in afari de voln{a Domnuldl, atrage minia lul. De atuncl
réndunelele n'au un cidmin statornlc.

Dar prin revelarea sofianici . receptacolul suferi o transfigurare, care in co-
linde se resimte mal mult asupra naturfl, Dumnezeu coboari, acest fapt determini o
crestere a graulul pand la subflorl. Sau in alta colind4, la Nagterea Domnulul reve-
larea ingderllor atrage o schimbare a fanulul in florl:

Preasldvita nagte'un fiu

i cdnd nagte Maica Sfantd
Ingeri vin in zbor §i cdntd
Mii tdclii pe sus s’aprind
Ca luceterii lucind

lar prin iesle cresc bujori
Fénul s'a schimbut in flori.

S'a aridtat fardsl In ,Geneza metaforel sl sensul culturll” ci ceea ce caracte-
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rizeazd spiritul mitlc este cd un minim de analogle servegte unul salt intr'un maxim
de analogle gl ci aceasti analogie se face cu elemente vitalizate. Am spus la tnce-~
putul lucrérif ci flecirel persoane {-se caotid o anumitd colindd pe baza unef calftaf
pe care o posedd. Dacd il cheamd Ille I-se cintd colinda de Sf Ilfe, dacd e Petru
i.se cantd colinda cu Sf. Petru, daci e tatil famillei 1-se canta colinda boerului bi- -
trn, in acest caz un minim de analogle, numele, varsti sau sexul, servegte ca salt
intr'un maxim de analogle. Dar miturile, Sf. llie, Sf. Petru, sau boerul bitran sunt
consirulte cu elemente luate din vieata de toate zllele, decl subfeciele tuturor colla-
delor nu sunt altceva decit miturl

Faptul acesta mal poate Hl adus in legituri gi cu categoria stilistici a stih’a-
lulul, cdcl stihlalul reduce obiectele concrete la stihia lor. Stihialul vede lucrurile
dintr'o perspectivd teocentricd. A vedea pe Petru, ciruia i-se colindd prin stihia luf,
Si. Petru, sau pe flutul mic, prin Isus, sau pe Cloban prin Dumnezeu, dovedegte o
puternicd n#zulntd formativa stihiald a poporulul romdaesc in acest domeniu al
creaililor.

Riméne si ne mal ocupdm, ca inchelere, de un aspect al colindelor care pare
la prima vedere paradoxal. Daci a colinda este o practici magicd ¢l dacd sublectul
celor mal multe colinde sunt mituri luate din dogmatica crestind nu e acest fapt an-
t{nomic? Credem ci nu. Miturile crestize au fost asimlilate structurll spiritulul re-
ménesc, aga ci suprapunerea de elemente crestine peste: elemente magice nu pro-
voaci o tenslune contradictorie in sinul collndelor. Elementele cregtine cu elementele
maglce sunt imbinate organic cici spiritul rominesc nu lubegte antinomiile. Acolo
unde le afli le atenulazi in tensiunea lor dupid cum in arta plastici stinge culorile.

Am analizat colindele dintr'un puict de vedere nou. Credem ci am contri-
tribult astfel la o infelegere mal adecvati a lor. Punctele de vedere din care le-am

privit se pot gisl insd in flecare colindad luatid aparte, Nu credem c& o cercetare cat

de aminuntlid si nu poata verliica ceea ce am spus in linil mari in randurile de
mai sus,

MARIANA PULPAS

Epigrame
I

Unei domnisoare, indrigostitd de-un avistor
Tu-1 gtiai pilot la bombardoars.
Doar dupd ce-si luase sborul

Vdzugi cd e... de véndtoare

II.

Modei femenine, cere a jumulit toate giinile,
ca s& impodobeasci paliriile frumoaselor de azi.

Pasmd agale, smulse, prin obor
Se tdnguiau gdinile tdcute:
«Eu nu ’nieleg femeile ce vor,

Doar le am cedat atdtea atribute®.

Nicolae Pérvn
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Caru]e mdre...

Carule mare, Carule mare,

De ce te migti aga incet?

Cu ce L-ai supdrat pe Bunul Dumnezeu
De-fi lud rofile si te ldsd fdard de boi.
Poate ai gjutat pe Lucifer sd-si ducd 'n iad
Maéndria lui de catihet

Si lada cu tigdrt de loi.

Sau poate Prea-Stdntul s'a méniat pe céni

$t te-a infepenit pe boltd ‘

Sd le descéinti a plictiseald;

Cd urld cdnd te vad

De parcd-{i std ‘n génd sa le furf luna.

Cred de bundseamd cd ai stdpdn un vdrcolac. .

Se ébat in pripor de se topeste bruma,

St totul pare-o rugdciune gingage de drac

Sau poate duci cu tine .

Ursifa unui inger drag,

E mic si fraged si Domnului ii place-asa cum e

Si n'ar vrea ca vreodatd sd-l vadd 'ncins in barbd

® [alba’

Dar el e Dumnezeu si nu se poate pune cu lumea
. ‘ [in rdspdr

I-a fdcut aga dar numai un car de stele tdrd boi, -

Inzestrat cu mult trifol cu patru foi.

Sufletul i l-a fost curdtit cu flori de mdr,

Si pentru fafd — grijiturd — suc neostoit din floare

[de pribeag
Sd poatd adumbri cdt mai incet al bdirdnetii prag.

Mibhaela Papilian
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MUZICA OCCIDENTALA

Distinctla pe care o face Francis Delaisi fntre cele doui Europi, occiden-
taldi si orlentald, separate printr'o linie care ar pleca dela Danzig, ar trece prin
Triest la -Bilbao de aici printre Irlanda st Anglia, ca tiind sudul peninsulei Scandi-
nave si se reintoarci la Danzig, are importan{i nu numal pentru distingerea din
punct de vedere economic a doui Europi ci si din punct de vedere muzical.

Privite de aproape, muzica populard §i cea cultd se dovedesc a domnl, in
timpul nostru, in pir}i diferite. In Europa occidentald, domnegte muzica culti far in
cea orientald, muzica populars. Prin aceasta nu trebue si se infeleagi ci in Europa
occidentald nu existi muzicd populard si cB in cea orientali nu existd muzicid culti,
ci trebue si se infeleagi ca preponderan{a pe care o au e diferité in cele doui pirii
ale Europei.

Fati de Europa orientald, cea occidentald prezinti caractere cu totul dife~
rite, care pot fi observate mal bine, urmirind soarta melodiilor create intr'o Europa
atunci cand sunt transplantate in cealaltdi. Melodiile orientale cand sunt tratate de
compozitori occidentali isi pierd caracterul lor specific, devenind mal mult melodii
ale compozitorului care le-a intrebuinfat decdt ale poporulul care le-a creat. Mazur-
cile lui Chopin sunt mai mult Chopiu decat mazurci poloneze, Rapsodiile lui List
sunt mai mult List decat melodil cehe, melodiile ardelene armonizate de Bartok sunt
mai mult Bartok decat melodii ardelene. Fenomen identic poate fi observat gi in ca-
zul melodiilor occidentale atunci cdnd soarta le aduce in Orient.

Nu se poate avanta o melodie creatd intr'o Europi, in cealalts fird riscul
péntru ea, de a fi for{atd si transformatd dupid anumite caracteristici ce dominesc in
respectiva regiune, ‘

Dous sunt aceste caracteristici mai importante. In primul rand, tendinfa spre
uniformizare care existi in Occident. Fr. Delaisi observi ci oamenii in aceastid Eu-
ropi se imbraci in acelas fel; doamnele dup# Paris, domnii dupid Londra, ci e su-
ficlent si cunogti trei limbi ca si te infelegi cu . aproximativ 120 mlhoane locultori
cafi are aceasti Europi.

Altfel stau lucrurile in Orient. Aici, in locul uniformititil domneste specifi-
cul, Popoarele se imbraci fiecare in felul siu. Ca si te infelegi cu alte 120 de mi-
lioane locuitori trebue si cunosti 20 de limbi. Arta populari ca reprezentanti a spe-
cificului national domnegste aici i odati cu ea §i muzica populari.

Dar mai existi 0 diferentd fundamentali intre cele doud Europi. Raportul
dintre creator si mase e diferlt. In Occident creatorul e in opozifie cu masele, isi
asumi rolul de educator a lor. Creatorul cauti si-gi impund creatiile. Aga stand lu-
crurile, definitia pe care Curzio Malaparte o di eroului poate fi mai ugor in{eleasi.
Eroul in conceptia acestui doctrinar, nu e reprezentantul virtufllor gi defectelor unui
popor, ci reprezentantul virtutilor i defectelor pe care poporu} nu le are, sunt ex-
presfa contrarie a unui popor. Napoleon probeazd ci Italienii n'au nici aptitudine
nici geniu militar, Pascal c& Francezii nu sunt mistici, Spinoza i Bergson cd Evreii
n'au .nici 0 originalitate creatoare. Lista ar putea fi prelungiti. Bach, Beethoven,
Wagner ar proba c& Germanii nu sunt un popor muzical. Ori cat de paradoxalid ar
fi aceasti afirmatie nu inseamni ci e mai putin adevidrata. Daci Germanii ar fi un
popor muzical atuncin’ar prefera omuzicX atat desiraci cum sunt valsurile glmargurile lor.

Aceasti opozifie intre creator gi mase implici intalu o separatie intre el si
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mase. Cu Glovanni Paplnl orice mare compozitor ar putea spunes ,Lumea e impar-
fita ta doud: eu g restul”. ,

Calitaflle speclale pe care le posedi eroul explici originalitatea cu care e
dotat, altfel usor poate fl atras de mase in jos. André Maurols precizeazi drumul
pe care-l parcurg ne-eroii spre uniformizare: ,Incepen prin a accepta si ne imbri-
cim ca cellal{l spune el, pe urmi tncepem si gandim ca cellal{i, pe urm& suntem plerduff®,

Caracteristicele acestea limuresc in parte, dece art# cultd domneste in occl-
dent. Cand spunem ar{i cults sau muzicd cultdi nu ne putem gandl decét la arta gl
muzici dia occident. In {irile din orlent aceasty arti prezints oeva hibrid in con-
stitufla el.

" Altcum stau lucrurile in cealaltd Europd. Erofi nu sunt negatla cl afirmatia
calitstilor ¢l defectelor popoarelor respective. Creatoril nu vor ciuta si-gl impuni
operele, cl vor chuta si reprezinte caracteristicile popoarelor care le-au dat nagtere.

Valorile artistice circuls in orient mai mult ca tn occldent, circulk pentru
sunt mal strans legate de vlaia soclali. In orlent valorile artistice sunt generale in
specificitate pe cand celg occldentale sunt individuale in universalitate. Occidentalll .
eticheteaz’ orl creafia a lor cu atributul de universals interesele lor sunt universale,
cultura lor e universoli, muzica lor e universali. .

Daca existd pledicl in impunerea acestor interese sl valorl, ei*nu pregeti
deloc pentru a face ca aceste valorl sl Interese si devind intr'adevir universale.
De aceea sensul fn care circuld valorile in occident sl in orlent e diferit. In oceci-
dent o valoare creati de un Individ fgi face loc in jos, tnspre cel mulfi pentru a-1
uniformiza, pentru a-{ face asemenea el. In orfent o valoare nu e admisé decat a-
tunci cdnd reprezintd grupul soclal care i-a dat nagtere, Puterea aceasta de repre-
zentare o ridicid la rangul de valoare. Cu citeva valorl de acest fel se poate definil
_intreaga structuri culturali a unui popor. '

Revenind la erou, la creator putem spune ci pe cind tn occident acesta
incearci si modeleze masele dupd chipul ¢l aseminarea sa, in orlent masele sunt
acelea care modeleazi pe creator dup& chipul gl aseminarea lor.

]

L 4 »

Inceputul muziell occidentale e legat de muzica religloasd cregtind care a -
luat nastere in orient. Prin cele tref centre importante: Antlohia, Efes gl Alexan-
dria, muzica religloasd ii face drum spre occident. Prima etapd e Italla. Doux
suat drumurile pria care aceastd muzici stribate in occident ne spune Jules Com-
barfeu, Unul duce direct din Grecla tn Italla, iar al dollea ajunge tot in Italia dar
dupi ce trece prin Asia-Micd unde se amesteck cu arta tradiffonald evrefasci.
Trebue, ins#, s& accentuim dela inceput : pe cAnd in orlent orgavizarea cultului sf
crearea cantecelor religloase se face prin contribufia maselor, tn occldent se cu-
noagte chiar dela inceput creatorul ritului gt al muzicll religioase. Papa Damasc sta-
bileste ciclul ecleslastic, Sf. Ambrosie, episcop al Milanulul, crefazi ritul milanez i
compune Imnuri religioase, papa Gridorfe organizeazi ritul roman gi prin Antlfona-
rul siu pune bazele definitive ale cantulul plan. In Italia ins¥, muziea orlentalk
grefatd pe muzica greciascy, sufery schimbirl fundamentale. ‘

Teorfa muzicaldi urmireste indeaproape creatiile muzicale dintr'o epoci
Prin faptul ci teoria muzicaly simplifick, schematizeaz¥, caracterele unel muzici pot
fi mai ugsor observate cercetind cu atentle aceasti teorie. De aceea o paraleld intre
elementele teorfei muzicale grecesti gl occidentale arati mal ugor transformirile a-
cestea pe care le suferi muzica greceascd gl orientali ajunsi in occident. )

Pe cand Grecli au game coborétoare, occidentalli au game sultoare. Pe cand
gamele grecegti se invart iantr’un cerc, cele occidentale se farudesc tn linie dreapta
pe cind gamele grecesti cuprind in-ele modurile, cele occidentale sunt cuprinse de
‘moduri, pe cand Grecii aveau sapte tipuri de game, toate celelalte fiind o cople a
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‘acestora, occidentalii au doaud game la care se reduc toate celelalte. Pe cand Gre-

oli n'aveau sensibili la occidentali este o carecteristici,
S4 scoatem in eviden{d caracteristicile culturii §i ale muzlcii grecesti, ca sy

vedem mai bine transformarea fundamentali a acestei muziei in occident.

La prima vedere s'ar pirea ci cele doud culturi ale antichitifi, greacs sl
latind, aveau identice sl profunde trésituri de caracter. Ochiul fin si pitrunzitor
al unui bun cunoscitor al istoriei descoperd insi profunde si esentiale deosebiri E
vorba de Mommsen care face urmitoarele afirmatii: ,Familie si stat, religie si arts
au avut in Italia ca ¢f in Grecia un caracter atat de original si profund national
incat fundamentele comune celor doui popoare au-dispirut complect din fata ochi-
lor nostri. Acel genlu elenlc, care sacrifica intregul aménuntului, nafiucea comuni-
tufii s1 comunitatea cetdfeanului, a cirui vieati ideald era frumosul gi binele dar
- adesea gi dulcea lene, acel Grec a cirui gandire religloasd a inventat pe zei dupi
chipul omului ca mai tarziu si le nege existenta, care lisa libertatea membrelor
" goale ale copilului fn exerclifile sale corporale, care deschidea un camp liber gan-

dirii, ca si se desfigoare in toati grandoarea §i mirefia ei iatd un contrast izbitor
cu caracterul roman, care {inea pe flu in frica pirintelui, pe cetifean in frica ma-
gistratulul ¢i pe toti in frlca zeilor, care caut® ¢l nu aprecia nimic in afari de
activitatea utili si care obliga pe.fiecare cetifean si umple fiecare moment al vietll
sale trecifoare printr'o munci nefacetati ,care impune chiar copilului si-si acopere
modest nuditatea corpului siu. (Mommsen: Histoire romaine* p, 28),

Vom vedea ci aceste caracteristici pot ii gisite fird mare greutate in arta
¢l muzica greceasci precum si in muzica romanicid. Dar exists intr'adevir o muzick
greceasci? Intrebarea are rost fiinded din ceeace ne-a rimas nu ne putem face o
idee precisi despre felul in care Grecii ficeau muzicid. Acest fapt ii determini pe
unii muzicologi si conteste existenta muzicii grecesti ca arti. Astfel Schenker afir-
mi: ,Asi dori si aduc toate probele in aceastd privin{i, ci muzica greceasci a fost
tot atat de putin cu adevidrat artd, tocmai pentrucd fiind la inceput a putut dispirea
firi urmi, in timp ce toate celelalte arte ale poporului Grec au simas ca modele
pand in zilele noastre” (Schenker: Musikalische Theorien unde Phantasien). Pe de
alty parte un fistoric al culturii europene; Egon Friedell e de pdrere cu totul con-
tfard: ,Ciutand si ne facem o Imagine generald asupra principiilor specifice ale cul-
turfl grecesti, spune el, trebue in cele din urmi si plecim dela eminenta lor muzi-
calitate. Nu arta plastici sti in centrul viefli grecesti ci muzica". (Kulturgeschichte
der Neuzeit). . ‘

Schenker face marea gregali cd leagi existenfa muzicii de faptul ci gi-a gi-
sit sau nu semnele de scriere, cum Grecii nu aveau astfel de semne e indemnat si
afirme inexistenta muzlcli ca artd. Dar existdi o teorie a muzicii grecegti atat de
bine organizati incat nu putem si o concepem firi un obiect la care si se refere.
E adevirat ci obiectul nu ne-a rimas, dar din teorie putem, fird indofald, si tra-
gem concluzii mulfumitoare asupra muzicli grecesti. Nu se poate, insi, merge nici
asa departe incat s se afirme cu Edon Friedell ca in mijlocul viefii grecesti std
muzica nu arta plastici. Intr’un singur caz s'ar putea afirma acest lucru, dacd se lau
tn considerare teoriile care ,cereau” ca in mijlocul viefii grecesti si fle muvica,
fiindcd recunoscindu-i-se cea mai mare putere moralizatoare dintre arte, trebula re-
cunoscutd ca o institufie de stat care lucreazi intens la consolidarea acestuia. Dar
se pare ci in fapt, muzica si-a impartit favorurile cu arta plastici, De aceea vroind
s4 stabilim acordul dintre caracterele muzicii grecestl cu intreaga culturid greceasci
vom compara teoria muzicii cu arta plastici greceasci. ,

S revenim la afirmatille lui Mommsen, care ar fi trisiturile esentiale ale
culturii grecesti dupi acest autor? In primul rand o cokborare dela mulilplu la unitate,
o scoatere in eviden{s a uniti{ii dintr'un complex. Aceasts unitate era privitd oarecum
din afari gi pentru a se putea face acest lucru se crea in jurul ei un cmp liber’
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In al doilea rand, Grecul ficea aceasti operajie fird nici un efort ci din contra din-
tr'o stare de pasivitate, de retragere din realitate. In al treilea rand Grecul tof fi-
cea zeil dupd chipul sl aseménarea sa, cici omul era misura tuturor lucrurilor, chiar

"g¢i azellor.

Si vedem in ce fel tendinfa aceasta spre limitat poate fi observati tn teo-
ria muzicald greceasci. Limitele extreme intre care se migck melodiile grecesti, adica
ambitusul lor, nu trece de doud octave, care e intinderea vocii omenesti. Chiar si
instrumentele muzicale nu intrec aceasta intindere. Apoi, gamele grecesti se inru--
desc intr'un fel cu totul aparte. Pe fiecare sunet al unei game occidentale Grecil
construlau cite o gami, de aceea ei aveau sapte tipuri de game. Inrudirea aceasta
poate fi foarte ugor aseminatd cu un cerc spre deosebire de inrudirea gamelor oc-
cidentale care se face pe linie dreapti ¢l la distan{id de o cvints perfecti. Dar chiar
si in constitufia interni a gamelor se poate observa tendinta spre limitat. Gamele
erau impartite in doud tetracorduri. Sunetele extreme ale acestor tetracorduri aveau
o inal{ime precisi, fn schimb sunetele intermediare nu aveau o inal{ime determinats.
Erau mai mult nigte sunete de trecere, mobile in inil{imea lor. Existi o mare ana-
logle intre constitujla acestor tetracordurl si constitufia frontonurilor (spatfiul triun-
ghiular ce se giseste deasupra Intririlor), Care e constitujia acestor frontonuri? In
mijloc se ridicd figura calmi a unui zeu. La margine zac rinifii sau simplii specta-
torl privind spre centru. Intre aceste extreme si mijloc e actiune, lupti. Decl la mij-
loc si extreme statism, siguran{i, fntre aceste puncte migcare, instabilitate, nesigu-
rantd. O gamd greceasci are aceeasi constitufie. S& luim una ¢i s'o analizim:

Re do si La Sol fa mi . Re

La ml;loc dominanta ¢i subdominanta {in locul zeului din fronton, la extreme
fundamentala tine locul muritorflor. Aceste trepte au o tniltime precisi, de neschim-
bat, ce'elalte sunt instabile, de trecere sl sunt echivalente miscirii, luptel din fron-

‘tonurf, Dar ceea ce di un caracter mai limitat acestor game e puterea lor expre-

sivd, ethosul lor. Astfel gama dorici este caracterlzati taci dela Heraclit ca o gami
energici §i sombrd. Gama frigici e inspirati, bachics, si asa mal departe pentru ce-
lelalte game. Vrednic de refinut e §i simbolismul sunetelor. Fiecare sunet din gami
era slmbolul unui corp astral. Re, de pilds, simboliza. Luna; Soarele era simbolfzat
de La, Venus de Si bemol, Marte de Do, etc. Cum in conceptia Grecllor astrele se
migcau tn jurul pimdaniului, sunetele care le reprezentau erau concepute sl ele ca

parcurgand un cerc.

Deci Grecil concep spatiul limitat pe toate directifle lul. Aceastd concepiie

se materlalizeazi in arta plastici §i arhitectonici dar si in muzicd. -

Fati de aceste caractere, Romanil aveau cu totul altele. Romanii nu priveau
in sus, in spre zel decat cu frici. In schimb nu exista obstacol care si li-se puniin
fats ¢l pe care si nu se considere in stare si-l invingd. Crestinismul de nuan{i oc-
cldentald care ia locul imperiului roman e adaptat acestei structuri, la fel cu arta gi
cu muzica. Muzica religioasi din primul mileniu e impregnati de acést caracter, de
altfel chiar numele ce i-s'a dat, cantus planus sau cantus firmus, intiregte atributul
acestel muzici care se migca pe orizotali. Sf. Augustin defineste muzica tn felul ur-
mitor s+ Musica est ars bene movendi. Sensul in care trebue in{eleasi aceasti defini-
tie o vedem dintr'o ,regula infaillibis* din sec. XIII pe care ne-o face cunoscuty
Jules Combarieu. — ,Cantul plan, spune aceasti reguli, nu admite o fufire a mis-
ciril, care ar fi contra adeviratel sale naturi. Se numeste cant plan fiindcd cere si
fie cantat intr'un fel cu totul unit*. Pe de altsy parte muzica n’a scipat nicl ea de
a f{ priviti prin prisma utilului. Se poate observa acest lucru in legiturd cu intre-
bareas De ce e mnecesari muzica in organizarea cultului? Tot Jules Combarieu
strange cAteva din aceste pirerl: ,Cantecul permite credinclogilor sé tnvefe gl si re-
{ind mal ugor textele sfinte”. Sau: ,cantecul este un mijloc de unificare, el strange
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‘poporul credinelogllor in armonla unul singur suffet? Sau: ,Cantecul este un mlijloc
de ‘a aduce credinclogll la o compunctlo cordls, cum cuvintele nu f-ar migca sufletegte
suficlent doar muzica ar fl in stare si le produci o stare sufleteasch adevirat re-
ligloasi.

Cu alte cuvinte muzica este utild ritualulul religlos din cauza multiplelor sale
calitétl, Grecil nu ficeau alceva decat ,postulau” necesitatea Instituffonallziril muzlcli,
la Roma, primii crestint if vdd ,utilitatea”,

Se poate face o asemiinare §l iatre sculptura stilulul roman al primlilor cresg-
tinl ¢l cantul lor plan, Scobltura in care sunt puse statulle prin faptul ci Il{miteazs
spaflul din trel pir{l, d& impresia ci statula priveste inalnte, ea tnsisl neputind fl
privits decat dintr'o singurX direc{fe. Aceeagl impresie de privire tinalnte o au gl
monodiile. Jati ce spune Machabey tn aceastd privin{i: ,Monodistll aveau o loglci
muzlcalg diferitds de a noastrd, nol raportim sunetele unel melodii la un centru age-
zat dedesuptul el sl de care pare ci sunt legate cu fire convergente; pentru latin!
melodia fugea in perspectivd citre sunetul final, flxat ca un semn la sfargltul el.

Am aritat pani acl ci muzica occldentald cu toate ci a luat nagterere din
muzlca greceascd se prezinti dela inceput cu caractere cu totul noul. Melodfile reli-
gloase luate din orlentul apropiat suferd schimbirl atat de profunde incat pot fl con-
slderate ca o creaile cu totul specifici occldentulul, '

Dar muzica romani nu este decit inceputul muzicl occidentale. Construciiile
arhitectonice nu incep sd albi caractere specific occldentale decat atuncl cénd reu-
gesc sk infiture pledicele care opreau tendinfa spre inalt caracteristicd o:cidentall-
lor. Stilul romanic face acest inceput care culmineazi in gotlc. Ceea ce Istoria mu-
zlcli numeste ,inceputurile contrapunctulul“ face acelag lucru in muzicd. Prin faptul
ci incepe si se cante in quinte, quarte sl terte, forfa care impledecd monodiile tn
tendlnfa lor spre inalt pare si fle invinsi. Dar pe cdnd in artele plastice trecerea
dela romanic la gotic se face aproape pe nesimfite gl in scurt timp, muzlica evolu-
fazd mult mal incet. Ne pare cid muzica nu reugegte si devini gotici intr'adevir de-
cit cu Wagner. Cicl nu putea si apard aceastd muzicd atdta vreme cit legile armo-
nlce n'au.fost descoperite. In contrapunct sunt {mplicate gl legl armonice dar acestea
sunt intelese ca legl contrapunctice. Trebula ca melodia si fle infeleasd prin prisma
tnaltulul el, prin prisma armonlei implicate in ea nlcldecum prin prisma altor me-
lodil care nu fac decit o meniin ¢l o repeti. Intreaga arhltectonici matematici a
contrapunctulul trebula rdsturnatd ¢l tnlocultd cu o matematicX armonici. Atata
vreme cit muzlca stitea sub puterea domlinatoare a clasiclsmulul contrapunctic acest
lucru nu se putea face. A trebult si vini romantlsmul dirAmitor de valorl ca atrl-
butul cel mal caracteristic muzicll occldentale s poatd sk-gl deschidd drum de afir-
mare. De aceea loglca armonics, loglca privirli ¢l int{elegerll melodiel prin categoriile
armonice s'a putut forma doar atuncl cénd s'a schimbat felul de percepere a sune- .
tulul. Sunetul nu mal e privit acum ca o unltate staticd, susceptibil de a se faldnful
cu alte unitifl dupid anumlte raporturl de si..cslune cl ca o uanltate derivand cu ne-
cesitate dintr'o alta. Sunetele uf.! melodlf sunt privite acum ca derivand dintr'un
slogur sunet ce std la baza iniregll melodil. Intre descoperirea gravitaflel gl a calcu-
lulul infinitezimal ¢i intre descoperirea muzicli armonice sunt vidite afiniti{l. Gra-
vitate sl bas continuu, calcul Infinitezimal ¢l tonalitate par si fle expresil ale acelo-
ragl determinante. Dar romantismul el insusl ne pare ci-gl giseste originea tn acest
fel nou de a vedea lucrurile. Nu vom putea spune, decl, ci romanlsmul e cauza
schimbiril logicel muzicale cf cA romantlsmul ¢l muzica armonlcd sunt produsul ace.

- loragl cauze, -

Muzica aceasta noud ¢ caracterlstick sufletulul occidental e numits de O.

Spengler muzici faustici, adici muzici ce intrebulnfeazi umbre ¢l lumini, acorduri
- perfecte gl disonante, culoare instrumentald gl constructle arhitectricd. Elementele

— 14 —
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acestel muzicl pot fl gésite gl in epoca de contrapunctici privire a melodiel. Dar va-
loarea lor era subordonatd unor legl sirelne naturel lor. Tonalltitile oficlale ale mu-
zicll faustice (do major g1 la minor) erau cunoscute dar cu o altd justificare, de ase-”
menea emlterea Intenslvd a sunetulul precum §1 culoarea Instrumentalt a sunetuluf.
Care e cauza care a ficut ca aceste elemente valorificate si caracterizeze o muzick
noud ? Schopenhauer vorbind de arhitectura greceasci §i de cea gotici ‘spune ci ar-
hitectura grecvas:i era construltd in aga fel incat si fie vazatd dia afard, in schimb
arhitectura gotici e ficutsd ca si fie vizuti din luntru, Lumloa joacd mare rol una,
umbra la cealaltsd. Spengher la rdndul siu afirmi ci intreaga culturd fausticd tgll are
centrul de greutate tn ,eu”, in persoana care devine. Se pot fird mare greutate
complecta aceste doud constatirl. Eul nu poate privif lumea dzcat prin slne. Accen:
tul cade alcl pe interlorul care privegte. Produsul ac:stul suflet, acestul eu cagre se
considerd pe slne centru de raportare, nu poate purfa decat semnele §' accentele pe-
care acest eu i le di. Elementele pe care muzlca faustlod le fa din luminoasa mu-
zicd a contrapunctulul sunt valorif'cate fiincd sunt cele cadre pot exprima cel mal
bine povestea sbuctumulul acestul suflet in dramatica lupti ca tot .cecace {l contra-
zice. Il trebula acestul suflet obstacolle pe care si le domine un simbol al luptef ¢l
ai dinamismului lul. Le-a gasit in contrapunct gl le-a ridicat la rangul de elemente
principale ale expresiviti{if muzicale. Contrapunctul privea tonalltijile ca ceva ce nu
existd daci nu e intirit cu puterea de aflrmare a cadenfelor. Sufletul faustic le pri-
veste ca obstacole ce trebuesc depisite, de aicl o Intreagi arti a modulaitilo-.

A cunoscut §l contrapunctul modulafiile dar s'a servit de ele cu precautle,
s'a servit de ele ca de un Instrument care te ajutid si trecl in ocolul veclnulul fara
ca cel mai mic conflict s& se poatd fsca. Sufletui faustic le Intrebuinteazi ca instru.
mente de afimare a tonalita{il principale in dauna celorlalte tonalitati, le fatrebuin.
teazi ca instrumente de domlnare a tonalltdfllor celorlalt: tem: de citre tonalitatea
temel p incipale. Fuda, cea mal inaltR expresle a contrapunctului, are o temi care
este. Simfonla, creafle a sufletulul faustlc are doui t.me care devtn. Dar dack sufle-
tul faustic este caracterizat prin aceasti tensiune inlerloars, atuncl creatlile laul nu
_pot fl reprezentative decit intr'un domenlu artistic a cérul ratlune de existentd este
" tenslunca. Ne pare cA opera este cea mal inaltd gl reprezentativd creatlie a sufletu-
lul faustic tn muzic#. Dela Lully prin Gluck panad la Wag:er opera evalulazi pro-
grestv. Cu Wagn-r fgl ajunge apogeul sl se pare cea mal perfectd realizare a s .fle-
tulul faustle. Pentru Wagner, spune Paul Bekker, sinetele devin actor!; armonia
este o acflune jucati; sl Invers. cintiretul este un sunet care a devenit v-rb. lar
actiunea scenicd nu este decdt o llustrare a evenlmentulul armonle. Acesta e sensul
tn care trebule tnfe'easd afirmatla lul Wagner: Muzica e un fapt devenlt viuibil. La
Wagner melodia nu e decat un produs 21 armosiel, de aceea nlcl nu e nevoe si fle
ciutatd cl mal mult declamats. La Wagner melodia nu mal e armonizati, nu !.se
mal creeazd un pledestal de unde si poat’ fi privitdi cun ficeau contrapunctigtil, cf
rezultd din armonie. Biruln{a contra tnaltulul s'a realizat. '

Ajunsid la acest grad, de realizare arhitectonlcs, muzica fausticd trebula infe-
leasd ca ceva ce reprezinti tot atit de demn sufletul faustic ca §1 corespondentul
siu, catedralele gotice sau filosofla atat de specific occidentald a lui Schopenhaur, In
.Lumea ca voln{i §' reprezentare” acesta are un capitol despre muzicd unde spune
urmitoarele s+ Volnta, esenfa ultim% a lucririlor, se oblectlveazi adecvat in
{delle platonice §l in muzici. Gradele pe care le urmeazé voinfa in oblectlvarea el
adecvati sunt corespondente tn naturi sl ia muzlci. In sunetele cele mal grave ale
armonle}, tn basul fundamental pot i, recunoscute gradele {inferloare de oblectivare
ale voin{el adici natura anorganlcd. In voclle jptermedlare pot fl recunoscute reg-
nurile animal §l vegetal. {ar tn melodle poate it recunoscut omaul cu inteligenta.lul.
Aseminarea dintre perspectiva pe care o deschlde aceasti teorle §i o catedrald
gotick nu e greu de constatat. Din masa catedralel se desfac douf turnurl asem#ni-
toare: unul e lumea fenomenali (natura), far celdlalt e muzica. :

‘Sufletul faustlc, sufletul in continud fugh dupd umbri i cer, sufletul in con-
tinuid aflrmare a vrerllor lul nu putea si-gl zldeasch mal mirete licagurl decat mu-
zica gl catedra’ele sale. Licagurl care vor dura chiar dack sbuclumul s¥u se va -
termina, cicl ne spune uitatul Agenor de Gasparin: ,Occldentalul s> simte atras sl
spre alte lucrurl decdt vanele plicerl. El intrevede ldealul de care e separat
printr'un abis, Infinftul 11 cheam#, dar cade sfiramat tn {4rand’.

Liviu Giurgeca
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Clopote

Mi-e somn, nu pot s’adorm de somn.

Clopotul bate, tainica-i limbd

Stdrneste 'n addncu-i un straniu colind.
Arama si noaptea-1 preschimbd

Si somnul s’aude vorbind:

»De cum bdtaia 'n buzd va inceta sd nascd,

Fi vei minuta care se va porni sd creascd"”.

Ea

Visez o toamnd cu femei uscate,
Tdceri in patru scdnduri lerecate,
Dintr'un arcus un cdnfec smuls din greu.
Pe urmd 'nconjurdri de helegteu,
Cu-o0 fatd cu sprincenele 'nghetate
St-0, dragoste, in care nu s mai eu.

Nicolae Pérva

e e

Toarce pustiul

Intr'o zi zi, cdnd ploile s'au mutat de pe la noi,
am strigat zdrilor, cu ména sd nu-mi mai facd,

am rugat frunza sd nu md mai indemne la ducd !

In patru pdrfi am pléns
sd lase pdnza inimii ne’nlinsd azi.
Dintr'o parte mi-a rdspuns tdcerea,
dintr'alta si alta-nimeni
si din alta pustiul.
Era la prénz
si mugurii pustiului au inceput sd loarcd.
La amiaz-au inflorit,
seara m'am culcat sub crengile lor
.« i la paartd bdteau ploile.
Ionel Olteanu
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Drumu’ pleacd in lume

Cu toamna, .
cu ploaia,
cu cerul ca fumul
" fugit-au din munte ‘ntrebirile

si dorul ardtatu-mi-a drumul,

L-am intrebat, sd-mi spund, unde merge ?
Ce neamuri are de s’a’nclinat pe-aici ? ~
Si mi-a spus c’odatd, cdand va urla cdnele,

se va opri la poarta mea.

L4

Péand unde duce, nu mai gtiu

desi pe el am cunoscut odatd o cetate.

Si-acum, chiar de-ag sti,

cine sd meargd

plouat,

inghefat,

cu sufletul gol! -

Méine mi se va culea in prag cénele.
+« Nicdiri nici un om...

«« gi-atdta vént. -

Vine seara ::  °
ey ploi, cu ’'ntunerec,

cu gol..

. Lisafi-o sd vie!

“;Ionel Olteanu
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Cronica literara

Emil Zegreanu:

»Catre Tara Ochilor Meic

— Poeme —

cu o prefatd de Victor Papilian

Colecila ,Asoclatlel Scriftorilor Romani din Ardeal”
Tipografia ,Universala S. A. Cluj, Piata Cuza Vodi 16.

Readucem nostalglc, lubltorilor de frumos, cu accente de dolnd ce onduleazi
pe plaiul trecutulul, ultimul acord, inainte de dureroasi noastrd plecare prins
in poemele: ,Chtre Tara Ochllor Mei*, de DI. Emil Zegreanu.

Dupk emlinesclanul vers, ,codru-i frate cu roménul”, fecund-prolifica imagl-
natle poetic-roméneasch, a mai adlugat o puzderle de surorl ¢f fraff, chiar gl fark
serafica proecile de motive din ,Imn Soarelui* de Sf. Francisc de Assisl.

«Sunt frate bun cu tot ce m& 'nconjoara”,

— e e em S e e, ewm e e

Sunt Frafe Bun
expiimié la DI E. Zegreanu, dack nu o conceptle, poetlc-panteists despre naturi,
atuncl cel pufin o tnrudire a pan-senstbil:tifli artistice, in clipele de beatitadine con-
templativi, cu demult tntreitul regn.
-,Copiif mel de-atuncl md culeg mank hr&nitoare
+Din boabele de spice orl din struguri,
Impdrdfia Lutului
Cu aceastd aderenti [a formele p Imare ale naturil, cu adecvatul vocabular
{maginativ — coloristlc, am i ispitli sk-l1 credem, pe DI E Zegreanu, mal de grabi
un plctor ce se joacd incercindu-gl colorile, decéit un poet; mal curfnd un poriretist
al naturll — cu minunate {lustrate pentru amatorll scurtelor rivage scrise, puntl
peste depirtirl, — un tndrigdostit de pasteluri, dar nlcl de cum, un obgedat al gin-
dulul = {magine. Nimic mal gresit. Sub ,geana de pidure,..” a versurilor, odih-
negte — cu argl{a unel autentice Inspiratil, — ochlul poetulul, ce amplifick mirgini-
tul cadru al unul pastel, pana la clntarea poemelor, cu largl respiratil de orga. Si
céntecu! unui orglst se pare, ¢ mal mult decat al unul greer| :
~Pinugile prijite pe ogoare
. .Par limbl de foc spre cerurl tndreptate
« 31 phsirl fliménzite gi fnsetate
»3¢ cbhat prin crengl g¢i nu mal pot si sboare”. Sete
In prozi, seceta nu-gi afldi o mal sugestlvd spilmoasi redare, decit tn ,Ta-
rina” de Pearl S. Buck, Totusl pand la urmi, respirafla largd de orgd oboseste si
poema nu e o gurdl Insetatd ca un sfirsit de psalm, nu e un strigit prometelc dupi
o deslegare.
nlar broticell 'n sfat pe = o buturugi,
»Se mirk intr'una cum de nu mal plous,
»Cénd tnitl{ase el atita rugs*, Sete.
"~ §1 acum, pentru a-l definl plastic pe DI E. Zegreanu, desl nu rivnim la
docte defini{il, 1l compar&m cu un ginditor ce sub povara spleen ulul cagetirli sale,
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s’'a metamorfozat — nu ne priveste cu ce putere — fatr'un pistor, ,pe un plclor de
plafu...” gl de acolo, mulfumit cu noua-f Ipostazi, dolneste din fluer tot variatul
aspect al naturil. .

»Dealul inalt, cu cerul ciézut peste umerl,
.Pare-un cloban urfag cu instelati giugi
»Ce paste 'n prisaci o turmd de mlel de'ntunerlc,
»91 arde pe pleptu-l.0 cruce in vesnici rugi®.
Miei Deé'ntuneric
Cu permisiunea Dlul E. Zegreanu, schimbédnd din primul vers, ,Dealul taalt®,..
cu ,Poetul”... f-am aflat o autodefinitle cu mult mai plastica.
~ Este Pistorul acesta numal un abll cintiret de cromatlsme, ori numal un sim-
plu portrettsa al naturli?l Nu. Cacl dolna fluerulul siu, are la originl orl durerea
profunds, ori galgjtorul sunet de talingi al bucurfel, ce flica direrli ¢l Indirect pro-
porflonali cu mirimea el, pastraadu-sl astfel solemnltatea Uncorl Pistorul, fard si se
preschimbe tn Pan, schimbd fluerul cu flautul, inflorand cu accente mal obsedaate.

+Se scuturd pe'ntinderi florfle cerulul

-3 seara ca o fatd ce vrea si se culce,

+Se desbracd incet gl trupu-l gol ¢ dulce

.Cade frant in bratele olerulut* Flori'e cerului

Dl E. Zegreanu are darul de a prelucra ¢l modela lutu! {nert al naturfi pani
la a-l organiciza. Imaginile Dsale sunt vif ca mithologlca sculpturdi a lul Pygmaleon.
Exemplificim: . .

»Luna cade 'n genunchl in m'jlocul staail
»1 pune miell la {ijele ollor sk sugi,
»Cerul tresare sprijinit de cumpina fantanld
«9l intunerecul apasi pe umer{ ca o glugi“. Peisaj

" Aceasti organiclzare a poezlel, e condltia viabllita{ll el chlar ¢l fird cea mal
eloglos = Impar{lald prefati.

»Thsnegte din carnea muntelul ca dintr'o rani”
. . . . ~ {svorul

Dest lmaglnlle tasnesc dela inceput sublectul furandu {i plicerea unel reve-
lagl crescdnde, prin sugestil contlnuu refinute, totusi considerand ci adevirul e mal
mult de cét Lessing-lana gl general umana alergare dupi adevdr, ne manifestim to-
tala mul{umire pentru flin{a creati deagata, firi embrlonarele faze;

«Ca un ghlem de raze—un mlfel
»3e opreste pe la florl

-S4 le afle talna,

«S1 se mird 'n ce culori

oLl fesutd haina“.

In aceste ,Poeme” nu aflim zugrdvits de cét acc’dental atmosfera oragulul.
Pistorul, o singurk dats se abate pe la orag, dar gl atuncl scArbit in inocenta sa de
cele vizute, isl ridic& ochli spre neprlhinlrea lunil,

»Se sbate = oragu 'n noapte ca 'ntr'e plasi*

‘s

Orasu 'n Noapte
Chiar ¢f pe draga ln!mel lul 0 roagi stirultor séi- sl lase oragul ;
«Dragi, lash- ti oragul de scrum, Chemare
Concluziondnd, rar intilnim poeme de o mal purd structurf, ca ale Dlul E.
Zegreanu; nimic din pigana sensualitate a poemelor lul Biiftls, urmaga profetese! Sapho’
Nu fird semnificatle, poetul s'a identficat cu pistorll, a ciror suflet necorupt
. de clvilizalle, a fost gl va fi intotdeauna potlrul dumnezelestilor tatrupiri.
Dela primele poezil — publicate prin diferitele reviste Clujene - gl pini
la supremul urcug, poemele Dlul E. Zegreanu se identificd pasulul larg.

L. G




ZLONTRAPUNCT*

N

Insemnari

Panait Istrati: La stipin (Mes
désparts), paginl autobiografice, Edit,
Cartea Roméineasca, Bucuresti, 1940,

Scoasd de editurs la implinirea a
cinc! anl dela moartea lui Panait Istratt,
cartea continui cu prezentarca acelulag
suflet sbuclumat setea de libertate sl
zirl noul, dorul aprins dupi cunoas-
terea sufletulul omenesc ¢l peisajuiul,
formeazi osatura acestei opere. Necesi-
tatea vagabondajulul — fsvoritd din nea-
stampirul interfor — ¢l noptile petre-
cute cu Moy Dumlitru, fratele mamel
Jolica, vor adancl sufletul copilului,
ajutate de un alt mare prieten: Dundrea.

Scipat din clasele primare, dandu-
¢l seama ci trebuleste si-sl creecze gl el
un rast, pentru a ugura greutslle ma-
melf, este pe cale de a se angaja la
stipdn. Ca un fulger il trece prin inimi
despirfirea de cer ¢l Dunidre :

»M& aflam la capitul dinspre Du-
nire al strézif Malulul,, — punctul cel
mal inalt al platonulul Briilel, — sl
aparitla vastel privelist! a fluviului prie-
ten mi ficu si mi cutremur de ideia
plerderli ap:oplate a llbertifii mele.
Presim{imant funebru de moarte ni-
praznicd... Groazd Inexplicablla... Rupere
de echilibru sufletesc... Halucinatfie...

.. Sdlciile pletoase ale bdlfilor md
tanguiau mohorite. Sirenele vapoarelor
suerau alarmate, Huruftul ghioclurilor
din port: glas cobitor. Dundrea mocnea.
Picura de ploale...”

" (La stdpén, pag. 20)

S$1 carfea astea se ageazi printre
sirele triite ¢l plaiite cu singe de autor.
Prietenul si#u, in momentul desparfirif
la Pireu, ghicind tot tragismul suﬂetulul
doritor de altceva, ii spune:

osDd-0 dracului, Marsillal Dac’al -
stt cdt m'a costat oragul #stal Intoar-
ce-te la al tdl, insoard te cu o prostufi’

bogati, trieste dintr'oc muncid aslguratd
gl morl linistit Vlsurlle ?... Cloceste-lela
gura sobll, cdci este mai pufin primej-
dios ca atunci cand le hdrénesti cu sén-
gele tdu: cand al si morl, pe fafa ta

vor fl mal puflne urme. Crede-mi, Pa-

“nalte... Bilanful tuturor visurilor irdite

se cifreazd prin nenorociri mari. $l e

drept si fle asa; altfel n'ai mal avea
loc de visitorl.” '

(op. cit., cap. Spre Fran{a, pag. 83)

A fost atdta sbuclum gl neastim-

pir in vilata acestul om, incdt numal
moartea l-a putut tmpica.

Dan Botta: Comedia fantasmelor,
Ed. Miron Nzagu, BSighisoara, 1938.
Ajkestis, dram¥ in trel acte, Colectla
»Unlversul literar*, 1936.

Cu aceste doud opere, D. Botta
fotrd in restransul cerc al dramaturgl
roméanest!, alcituiti din cu totul alte linil
decét ceeace ce se infeleg, prin notlunea
aceasta, unii oamenl de teatru. A exis-
tat, in flecare contemporaneitate, o anu-
mitd neintelegere intre arta lterard
(cuprinzandu-se in ea gl drama) sl teatru.

Drama care nu numal ci nu inten-
s ficd dinamlsmul exterlor alscenei (atat
de des confundat de speciator cu adevi-
rata valoare artlstlci a textulul) dar
nu-l admite si intre in factura-i consti-
tuflonald, este una de care scena pre-
zentulul fuge §i a fugit totdeauna,

Cel¢ douk opere de care amintim
afcl au intrat energic in plinstatea dra-
mel de valoare artistici. Parantezele,
muzica ce pluteste peste unele din pa-
sajll, addnca vizlune a lucrurllor ¢l
sufletulul le urci pe o muchle de unde
interpretarea scenlcd — dacd nu-1 linie
de mare echilibru, in orlce caz este di-
ficild. Citim aproape la intdmplare une'e
paranteze spre a vedea ce-ar trebui si
fie realizarea scenlci: ,Cete melodioase
de serafi”, ,gest extatlc”, , Fresca® pare
ni infone. Un imn se desprinde din

limpezlunea ei.
" (Comedia fantasmelor, pag 162)

- Sau: ,Un om Intrd, urmirit par'cd
de propria-tumbra”, ,E o seari diafani.

prielnlca ‘unel aparltil®,
(Alkestis, pag. 9 ¢i 74)
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