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 GANDIREA

nre k

DUHUL SARBATORII

DE
VASILE BANCILA

Daca se aruncd o privire de ansamblu asupra istoriei viefii yegetale §i animale pe
padmant, de la alge si bacterii §i de la protozoare pand la omul se poate vedea usor
cd unui spor de diferentiere Iduntricd ii corespunde, cele mai adesea, o acomodare la un
spatiu mai indepdrtat sau la un spafiu mai diferenfiat. Chiar in cazurile contrare, cum ar

> ~ fi exemplul algelor albastre, cari trdesc in mediuri foarte felurite, se poate spune c& in~
sdgi simplicitatea organismului respectiv transform& diversitatea exterioard intr’'un mediu
omogen. Putin{a de acomodare la un spafiu mare e datd sau de o enormd simplitate sau
de o enormd diferentiere, insd acomodarea nu se face in acelag sens. In cazul dintaiu, e
cagicand mediul nu s’ar schimba deloc. De altfel, dacd ne~am pune pe punctul de ve~
dere al acelora cari spun cd viata a apdrut intaia oard in mdri, ar trebui sd addugdm ca
aceasta s'a intamplat i fiindcd apa marind garanta un mediu mai omogen. Pésdrile, pe de
altd parte, cari céldtoresc in {dri strdine, fac aceasta tocmai pentru a-gi pastra mediul ase~
mandtor de viatd. Omul in schimb, si in special omul alb, e singura fiin{d care, din pro-
prie inifialivd si prin puteri proprii, poate trdi pe tot globul, luand atitudine activa si
acomodandu-~se fatd de diversitdgile intalnite. Diferentierea ii dd putin{a ubicuitatii. Ceeace e
insd mai insemnat, e altceva. Omul nu numai c& a luat in stdpanire tot spatiul pdmantesc,
nu numai cd s'a acomodat la spafiul ca atare, dar a trecut mai departe. Spatiul vizibil,
spatiul fizic, nu l~a mai multumit. $i atunci, chiar inainte de a epuiza spatiul fizic, a trecut
dincolo, in sfera invizibitului §i a misticului. El s’a acomodat deci cu realitatea generald
in ceeace ea are integral i ca realitate adancd, ultimd. Aceasta a fdcut~o fie plecand de la

- cosmosul vizibil gi adancindu~1 mai mult, prin virtui mistice, casicand manifestdrile naturii
ar fi fost ca niste clape de pian, a cdror atingere ficea sd rdsune acorduri adanct din
altd lume — fie concepand deadreptul ideia de transcendent. Viata pe pdmant s’a aco~
modat la o realitate din ce in ce mai mare sau mai bogatd. Omul a urmat acelasi lege
sl s'a acomodat la cea mai mare realitate sensibild. Bar el a facut un salt suprem: salful
in transcendent. In aceasta constd toatd puterea §i toatd mdrefia omului,

In adevdr, caracteristica omului st in aceastd putind de incadrare spirituald in rea~
litatea generald. Fie cd am considera transcendentul ca intim lumii vizibile, fie cd am
considera lumea vizibild ca plutind in realitatea transcedentald, fie cd am considera
transcendentul in afard de lume dar conducand~o, in fond, pentru ceeace vrem si
susfinem aici, nu are nici o importan{d. Raportarea la -transcendent, la un plan de
viafd profund, tainic §i care depdgeste tot ceeace poate oferi universul simturilor, e
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faptut uman prin excelen{d, care~l deosebeste pe om de restul vietuitoarelor. S'au
propus multe definitil, prin cari omul sd fie deosebit de animale. Toate insd au dat
gres, filndcd s'au ficut in cad:ul exclusiv al stiintelor naturale ori in cadrul societatil.
S’a spus cd omul e un animal care vorbeste ori un animal rafional, avand putinfa
gandirii prin notiuni, ori un animal care poate plange, sau care poate rade, ori un
animal care munceste sau, in sfarsit, un animal social. Dar ¢ animalele au graiul lor
uneori destul de bogat. 5 animalele géandesc, gandirea lor, e adevdrat, fiind in legaturd
pe deoparte cu instinctul, pe de alta cu legea asociafiei de idei. S'ar putea insd afirma
cd unele animale au un fel de prenotiuni si de preraionamente atunci cand, de exemply,
ele fug de orice om pe care-l intalnesc sau cand invajd foarte repede ceva din expe~
rientd. In ceeace priveste plansul §i rasul, sunt animale cari au foarte expresiv corespon~
dentul interior al acestora. Dacd animalele nu se ridicd pand la rasul comic, oprindu-se
la corespondentul celui de simpld bucurie, apoi acesta e adevdrat si despre foarte mulii
dintre semenii nogtri, cari se opresc la rasul de bucurie §i de picileald. Pe urmd, omul
munceste, dar atatea animale muncesc si ele, si incd mai mult decét noi in atatea cazuri.
~ Animalele nu muncesc din convingere si de pldcere, dar e atat de sigur, pe cat se
spune, cd omul munceste din aceste cauze? Munca devine o convingere si o pldcere la
om atunci cand aceasta devine joc: dar jocul il au §i animalele. lar cat despre afirmatia
cd omul e animal social, indiferent de adevdrul ei, sunt animale cel pufin tot atat de
sociale cat st omul. Acolo insd unde nici un animal nu se poate compara, nici pe departe
cu omul, este in putinta de a concepe, §i eventual de a adora, transcendentul.
Transcendentul, intuifia realitd{ii adanci §i compleyte, e ceeace face §i caracteristica
culturii. Omul se mai poate defini gi prin culturd, iar ideia transcendentului este samburele
acesteia. Valoarea unei cultur1 depinde de felul in care capteazd, organizeazd si valorificd
viziunea realitatilor adéanci, ultrasensibile. Fard aceasta nu avem culturd, ci cel mult vir~
tuozitdti, cunostinte, tehnicd, rafinamente, — civilizatie. Qarecare civilizatie pot avea si
animalele. Castorii au tehnicd, ursul aruncd cu bolovani sau cu lemne — ceeace ar fi un
fel de unelte ocazionale — cantecul unor pidsdri are o rafinare neintrecutd. Dar animalele
n’au nimic din ceeace s’ar putea numi culturd. Pe cand societdtile omenegti, chiar cele
mai primitive, au elemente culturale. ,Primitivii“, de altfel, nu sunt atat de primitivi, pe
cat ii inchipue suficienta noastrd. Cultura lor poate fi chiar numitd o culturd autenticd,
numai cd e o culturd inferioard. Primitivii aufoarte multe cunostinte referitoare la plantele,
animalele si toate fenomenele, cari~i inconjoard: un elev de~al nostru, care a absolvit
patru clase primare, nu are mult mal multe cunostinfe decat un primitiv de varsta lui
si in orice caz nu le are atat de solid organizate. Apoi senzatiile la primitivi sunt ceva
nealterat si adanc, constituind poate singurul argument, care di in parte dreptate teoriilor
filosofilor empiristi ; senzatia e pentru primitiv ca un ghioc ce~i aduce, de fiecare dati,
din lume st referitor la lume, cate o melodie de revelatii §i incantatii. Cine nu cunoaste
acele conferinte libere, catre studenti, ale lui William James, in cari vorbeste atat de su~
gestiv despre valoarea senzaflilor la oamenii cari trdesc in ,starea de naturd“? Dar mai
important e cd prin toate acestea primitivul se incadreazd in cosmosul lui, in fenomenele
naturii lui, intre idolii §i zeii lui §i indirect, prin ei, irdieste esenfa realitafii i realitatea ca
atare, adéancd, nefalsificatd. Adesea primitivul concepe ideia altei lumi, adicd ideia propriu
zisd a transcendentului. Primitivul e barbar, desigur, este egoist si crud, desi nu intot~
deauna. In privinta aceasta insd} poate fi comparat cu copilul. $i copilul a fost acuzat,
de ganditori grabiti, cd e egoist, crud, in raport cu omul mare. Ceeace~! face si pard
asa, atat el cat §i primitivul, e mai ales sinceritatea. Civilizatul si adultul sunt, in fond, tot
atat de egoisti 5i de cruzi cat primitivul gi copiii — dacd acestia sunt in adevar atat de
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rdl, pe cat se zice— in schimb sunt mult mai superficiali, mai nefiregti s, mai cu seam4,
mai ipocrifi. Ceeace face gloria §i frumusefea raselor istorice este existenfa oamenilor ex~
cepfionali, cari contempld armonia existentel generale, a derivdrii ei din inteligibilul su~

prem, cari trdesc drama bundtdfii §i a sacrificiului, In cari se creiazi cultura inainte de a.

deveni bunul celorlalfi oameni, iar nu omul obignuit, care nu s’a schimbat mult dealungul
secolelor si mileniilor, desi el are meritul de a addposti in el misterul creidrii omului mare.

Umanismul specific §i inalt e deci legat de faptul incadrdrii in realitatea geperald, in
adancul existentei, idefa de transcendent fiind forma cea mal precisd §i mal valabild a
acestei incadrdri. Chiar dacd aparent transcendentul duce la iegirea din realitate, cum ar
fi 1a asceti, 'de fapt e tocmai pentru a introduce si mai adanc in aceasta. Omul valori~
ficat de transcendent se leapddd de realitdti, pentru a intra in realitate. Singularul e marea
vrajd a viefii lul. Gandurile sale zboard la indlfimi amefitoare pentru pedestragii vietii spi-
ritului i constitue nobletea gi salvarea speciei noastre. Aceastd specie, pentru a vorbi in
terminologia naturaligtilor, se spune cd nu descinde, prin intermediari, din p&sdri, cum se
credea la un moment dat, ci din reptile. E o idee, cu care n’avem nimic comun, cel
pufin in forma lipsitd de transparenfa metafizicd a naturaligtilor. Dar citand-o, pentru ne-
cesitsfi de atmosferd, vom spune cd dacd spiritul a trebuit s treacd prin stadiul repti-
lefor pentru a ajunge la forma umand, in schimb omul s’a rdzbunat in cel mai splendid
chip, care se putea concepe: de la ipoteticii §i in fond exteriorii sdi strdmosi geologici,
cari se tarau pe pdmant, el a ajuns, printr'un zbor unic in lumea exemplarelor viefii, in
regiunile de azur ale transcendentului!

Cultura e o flord spirituald, in care se desvoltd proteic si de atatea ori fastuos, o sd~
mantd cu caracter mai mult sau mai pufin transcendental. Manifestdrile culturii, acelea
cari formeazd continutul §i trupul ei, nu sunt insi in primul rand operele individuale,
carile, tablourile, statuile, monumentele, asa cum gresit se crede. Cultura e o fiin{d ae~
riand §i vanjoasd, lar operele individuale sunt numai nigte ochi de lumind ai ei. Cultura
si manifestdrile ei adanci sunt reprezentate de atmosfera organicd, in care rdsar operele
individuale. Cultura e ceva colectiv gl unitar, in orice caz ceva cu caracter general,
manifestdrile individuale putand ulterior si influenfeze asupra ei, insd intr'un raport de
intimd §i parcd prevdzutd adecuare reciprocd. Dar veacul in care trdim azi, fiind un veac
violent personalist, a vdzut in culturd mai ales operele individuale. Cat e de nevalabild
aceastd conceptie, se poate vedea din faptul cd azi nu lipsesc operele individuale, in
literaturd, artd, filosofie, dar cultura modernd se prezinti cu scdderl ingrijordtoare, fiindcd
lipseste acel corp spiritual dinduniru al ei, fiinfa organicd §i majord care sd se proiecteze
peste lume si sd dea un stil suveran de viatd. $i atunci dacd nu operele individuale con~
stituesc inainte de toate atributele culturii, acestea trebue cdutate in altd parte. Ele sunt
moravurile. Adancimea gi functionarea armonioasd a moravurilor formeaza constitufia or~
ganicd a unei culturi. Dacd astdzi cultura e in crizd, e fiindcd moravurile sunt in diso~

lufie sau sunt babilonice, degi operele individuale sunt mai numeroase ca oricand. Din

nefericire, ceeace rdmane in urma unei culturi defuncte, nu sunt moravurile, nu e cu~
noagterea moravurilor, ci a operelor individuale, cari, fard moravuri, devin niste docu~
mente in esentd aproape ininteligibile, degi fiecare epocd isi inchipue cd le~a infeles prin
faptul ci le pune in mediul ei propriu.

Moravurile sunt aga dar corpul viu al culturil. Pentru a fi astfel, trebue sii le infe~
legem in sensul lor cel mal larg si mai adanc, ca un ansamblu coerent de atitudini fafi
de lume gl viafd, vidite in practici colective mai mult sau mai putin pitoresti, dar intot~
deauna in concordan{d cu sensul lor spiritual. Considerate astfel, moravurile sunt insds
viaja spiritului, sunt cadenfa culturii in istorle, sunt ritmul existenei generale trecand prin
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om si structurdndu-se specific in om. Moravurile, vorbim de cele ih-stare purd, sunt, pe
deoparte, o prelungire a substanfei si armoniei vitale din realitatea. cosmicd-—de unde
caracterul lor monumental atat de frecvent— pe de alta, o organizare §i fructificare a
intuitiilor congtiinfei umane referitoare la existenfa ca atare gi la conduita oamenilor. In~
stinctul e cosmic, de aceea e de o barbard mdrefie, atunci cdnd nu e diluat: dar mora-
vurile au §i ele aceiasi miretie fiindcd, cel pufin in parte, ele sunt instinctele de pe un
plan superior, efe au inlocuit sau si~au subordonat dinamica instinctelor. Moravurile n’au
fost insd intelese aga mici de cdtre oamenii de stiind, cari au cdutat si construiascd o te~
orie a eticei pe baza studierii moravurilor — ne referim la o gcoald sociologicd francezd
prea bine cunoscutd —si nici. de cei ce au combdtut aceastd gcoald, in special eticienii
teologi. Cei dintai, au crezut cd pot face din eticd o stiintd pozitivd, studiind formele va~ ,
riabile ale moravurilor in diferitele societdti omenesti, dispensandu~-se astfel de ceeace este !
element aprioric in morald, de absoluturi §i principii, §i alcdtuind o gtiintd in felul in care ‘
procedeazd naturalistul. Dar procedéand astfel, acesti sociologi moralisti n’au bagat de seamd
cd au presupus ca existent tocmai lucrul de care voiau sd facd abstractie : absolutul moral.
Ci4ci asa cum intuitia spatiului si a timpului, de exemplu, nu poate rezulta numai din
experientd, iar filosofii, cari au ,scos-0“ din experien{d, n’au observat cd, de fapt, au
implicat intotdeauna preexistenta ei intr'un fel, tot asa, moravurile nu pot avea un con~
tinut moral, adicd acest absolut nu a trecut in moravuri dintr’o realitate sau dintr’o con~
stiintd mai adancd decat forma lor i afirmatiile lor pozitive. Moravurile sunt realitate im-
portantd in morald, sunt chiar cea mai importantd realitate a ei, dar pentru aceasta trebue
sd se restitue moravurilor caracterul lor de integralitate i adancime, pe care I~au avut
altddatd. In epoca noastrd, moravurile s’au meschinizat §i anemiat, de aceea nu mai inte~
legem grandoarea adevdaratelor moravuri §i ne oprim la ceeace e superficial §i divers in’
ele. In fond insd, moravurile au implicaii religioase si morale, ele sunt, cel pufin in parte,
un aprioric intrat in lume. Gregala sociologilor amintiti e deci indoitd: au sdrdcit mo~
ravurile de ceeace e realitate adancd in ele, de seva lor metafizicd, §i, pe urmd, au cd~
utat sd fundeze stiinfa moralei pe astfel de moravuri, fard si stie cd ei aduceau de acasa
intuitia faptului moral . pur, pe care n’aveau cum s'o degajeze din simple forme. Etica
viitorului va trebui si tind seama de moravuri ca de realitatea cea mai serioasd, care
poate garanta morala, cdci omenirea nu va reveni la moralitate decadt cand va beneficia
fards de un sistem armonios §i profund de moravuri, dar pentru aceasta trebue si~gi dea
seama de caracterul cosmic gi metafizic al moravurilor. De acest caracter trebue sd~gi
dea seama si filosofii teologi. Moraligtii pozitivigti n’au dreptate, nu atat filndcd au bazat
morala pe moravuri, ci fiindcd n’au infeles natura adancd a moravurilor. De fapt, moralul
si religiosul nu pot funcfiona mai efectiv pe lume, decat dacd sunt organizate intr'un
corp de moravuri. A recunoagte rolul ‘moravurilor in religie si morald, nu inseamnd a in~
troduce perspectiva pozitivistd, ci a recunoaste cd viala rdméne metafizicd sub toate
formele ei. S _

Societatea in care moravurile au atins nivelul maxim de intensitate §i puritate ar~
monioasd, este societatea patriarhald.. Incd nu ne ddm seama cumsecade.de insemnd~
tatea societatii patriarhale ca tip de societate. Patriarhalismul social reprezintd epoca cea
mai viu echilibrati gi, am spune, mai ontologicd, a istoriei societdtii: societatea armoni~
zatd induntrul ei si in corelatii robuste cu realitatea generald. Dacd a fost vreodatd un
clasicism de duratd, care sd se mdésoare, intr’o profundd deferen{d, cu eternitatea, care s&
géandeascd firesc categoria eternului in fiecare tact al sdu, apoi a fost in societatea patri~
arhals. Clasicismul, de care vorbesc manualele de istorie sau de istorie literard, a tinut
intotdeauna foarte pufin si a avut neajunsul cd a adus dupd el artificializarea. Clasicismul
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patriarhal a fost durabil §i a fost viu, fiilndcd avea in el un suffu puternic’ de romantism
sever, care era insd cristalizat intr'un echilibru cu caracter clasic. Cele doud principii,
romantismul §i clasicismul, care numai impreund dau adevdrata viaid a spiritului, erau
realizate in starea patriarhald, de atunci incoace aceste doud principii cdutand
sd se rgalizeze oarecum separat §i alternativ. Ca formd, societatea patriarhald era
clasicd gi rdmane si astdzi un model de echilibru social. Desigur, erau atunci naivitati si
chiar diferite primitivitdfi si erau pdcate, cari de cele mai multe ori insofesc omul. Dacd
nu ca realizare materiald §i ca subtilitate criticd, dar ca sens de viajd i ca echilibru vital,
faza patriarhald are si ne invete multe taine. Una din aceste taine este sdrbitoarea.
Dacd moravurile sunt esenfa structurald a culturii, sirbatoarea este esenfa si in orice
caz apogeul moravurilor. Pentru aceasta, sirbitoarea, realitatea sarbitoreascd, simtul festivi-
zdrii viefii, devine un principiu, pe care cautd si~l introducd in ordinea existenfei cat
mai mult cu putintd. Chiar moravurile cari se referd la ocupatiile strict biologice, la cor~
vada vietii, capdtd un nimb de sdrbatoresc. Cele mai bune zile ale sirbétorii ca atare au
fost w in care s'au ndscut g si au trdit marile religii asiatice si antice,
dar mai ales in societatea patriarhald care_a fost inobilatd de crestinism. In sarbatorile
pdgane erau §i multe excese, mergand uneori pani la spectacole de falagogii, cici natura
umand cautd se se serveascd de orice pretext, chiar si de cele auguste, pentru a~si plasa
toate instinctele ! Dar trebue addugat cd atunci aceste spectacole n’aveau sensul pe care
l~ar avea astdzi §i cd, in afard de cazurile de excese, omul asiatic si antic tréia, in sdr~

bdtoare, o adancd bucurie si o armonie inalti. Sarbatorile erau inchinate zeilor, eroilor,
evenimentelor periodice ale naturli, aniversarilor..... Intrucat erau inchinate zeilor si naturii,
ele erau deci direct cosmice si angajau transcendentul. lar dacd tinem seama cd si cele~

lalte sdrbatori erau aproape intotdeauna patronate de religie, se infelege cd sdrbatoarea .

era ziua care valorifica realitatea transcendentd sau cosmica. Sarbéatorile in general erau,
prin urmare, momente de trdire spirituald maximd. Dar pentru a intelege toatd bucuria,
pe care sdrbitoarea o mtroduce in lume, sd ne referim mai ales la sdrbatorile patriarhal~
cregtine.

In adevidr, in existenfa obisnuitd, nesdrbdtoreascd, mai ales trei sunt leit — motivele
de suferin{d ale congtiinfei : este ideia limitelor, contradictiilor gi tuturor mizeriilor eului

propriu; este conflictul cu societatea, concurenta cu semenii; si este ideia raportului

dintre noi st naturd sau realitatea ca atare, raport in care uneori suntem mnoi contra11§i
alteori noi contrariem realitatea si in care adesea avem sentimentul c& nu in;elegem
nimic din sensul acestei realitdti generale. E aici un intreit blestem care formeazd raul

congtiintei. Dar tocmai acest blestem cu trei fete dispare in sdrbdtoare! Cdci sdrbatoarea -

¢ senfimentul comuniunii depline cu societatea si cu cosmosul sau-cu realitatea generald,
fiind, pe deasupra, §i sentimentul absolutei coincidari a ta cu tine insuti fird contradictii

si artificialitai, fard limite §i mizerii. Sarbitoarea este sentimentul luminos al impdrtdsirii

tuturoWare ajunge s§ um pie toatd reahtatea_ conceputd ca o nesfarsitd
ordine pl:gy_l_é_%lé. Sarbatoarea este’ exxsten;a unificatd si transfiguratd. Durerea de a
imparfi existenta in ‘doud — cici o asemenea durere existd — in lumea de aici §i lumea
invizibil, care s'a precizat in dualitatea fenomen~numen din filosofia kantiand, dispare
insfarsit in mare parte in sdrbatoare si in orice caz nu mai e un chin. In paranteza ma~
gicd a sdrbatorii, transcendentul se coboard si se aratd oarecum in lume, ficandu-i pe
muritori si~i simtd prezenta, si banuiascd falfaitul ‘inefabil de aripi al marelui duh ne~
vézut. Sau, dimpotrivd, tumii istorice i se d&d privilegiul de a fi ridicatd, printr'o trans~
latie spirituald, cdtre impdrdtia luminii extatice a transcendentului. ‘In timpul sdrbdtorii,

crestinul simte pdmantul boltindu~se spre cer sau i se pare cd~i inregistreazd largi palpi~
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tari spirituale. Din cauza aceasta, sdrbdtoarea realizeazd o atenuare a forfei gravitatief
universale. Legea individudrii isi domoleste si ea aplicarea, odatd cu slibirea gravitatiei,
si toate lucrurile se spiritualizeazd. In sdrbatoare, orice obiect, orice fragment de realitate
are semnificafie, nu mai e nimic opac, nici o solufie de continuitate, totul intrd §i par~
ticipd la feeria generalului. Sentimentul densitatii, al plenitudinii existentei, se uneste cu
acela al degajdrii ei de gravitare teluricd si de cantonare locald. Sarbitoarea devine un
moment de finalitate, fdrd a fi totus un sfarsit, e ca un ideal realizat, cdrula nu i se ri~
dicd farmecul, e o tendintd de fuziune a reafului prezent cu idealul. Crestinul simte
sdrbdtoarea ca pe o victorie continud §t calmd, ca pe o trecere sub arcul de triumf al
cosmosului, in bund tovdrdsie cu geniile bune ale existentei si sub raza paternd a Divi~
nitdfii. latd de ce sdrbdtoarea apare ca existenfa rationalizati. Nu rationalizare in sens
gtilnific, ci in sens spiritual, In sdrbatoare, nu mai e nevoie sd se caute rafiuni de viatd
ccdci existenfa prin ea insds oferd o supremd ratiune. Sdrbdtoarea e mijlocul pitoresc prin
care se comunicd o asemenea ratiune. Cunoasterea prin lumina sdrbatorii il face pe om
sd se simtd totodatd anonim si adanc personal, sd se simtd ridicat la potenfa maximd a
omeniei lul. Dacd misticul gi inteleptul sunt fericii sau cel pufin plini de sens, e pentrucd
ei au gdsit secretul sd trdiascd realitatea sub perspectiva unei permanente sdrbatori.
Ceilalti nu pot avea aceastd viziune decat cu intermitente. Sarbatorile ii ajutd in acest
scop. Atunci inceteazd concurenfele, limitdrile, problematizdrile, cerul devine marea frescd
a viefii, omul capdtd zelul de a infaptui acordul complect cu Creatorul, cu existenta
generald, cu el insug, cu obstea viefii. Sarbatoarea e o deschidere cétre transcendent,
ceeace aduce vietii harul unei blande gi prestigioase sublimari. Ea este o anticipare pa~
manteand a raiului.

Am luat cazul de limitd ideald a realizdrii sdrbatorescului. Dar, chiar realizat intr’o
formd mai mediocrd, oamenii gi~au dat seama de importanta lui. Revolufionarii desfiin~
teazd adesea sdrbdtorile, dar au grijd sd institue altele. Budistii, cari au pornit la inceput
contra sdrbatorilor, au sfarsit prin a le avea ei insigi. Protestantii au recunoscut cu timput
mai multe sdrbatori, decat ar fi vrut initiatorii. Cdci spiritul respird prin sdrbatori. Acestea
sunt indispensabile in viata eului individual, in viata culturii, in sfargit in viata comuni~
tatii sociale in forma ei cea mai tipicd: etnicul. Pentru eu, sdrbdtoarea e desrobirea din
rdul existentei. Pentru culturs, sdrbatoarea este ratiunea de a fi cdci ea ii oferd ceeace~i
face esenfa: transcendentul. Pentru etnic, ansamblul sdrbatorilor este insds fiinfa lui. Sar-
batorile in sens larg crefazd in mare parte substan{a etnicului ca atare. Pornind de la
realitatea sdrbatorilor, s’ar putea face filosofia etnicului. Un istoric spune, vorbind de
vechii Evrei, cd Moisf a intrebuiniat doar zece porunci pentru a fixa legea, dar a avut
nevoie de o carte pentru a fixa sdrbatorile, cari au adus atat farmec in viata sociald,
incat poporul evreu s’a devotat cu pasiune sirbatorilor §i aceasta i~a salvat firea pana
in ziua de azl. :

Poporul romén insusi a dovedit o mare aptitudine de a creia moravdri §i o impre~
sionantd voin{d de sdrbitoare. Si fiinded acum suntem in zona temporald a Pastilor st cu
deosebire in Pdaresimi, al cdror rau de foc l&untric curge cédtre marea eflorescentd festiva
a Invierii, s& mentiondm cateva sdrbdtori §i obiceiuri romaénesti din acest timp, ca o
concretizare a consideratiilor de pand aici. Unele din aceste sarbatori sunt consacrate
naturii prim&vdaratece ; altele deadreptul transcendentului crestin, fard insd ca ordinea na~
turii si ordinea divinului sd fie vreodatd separate deplin in concepfia poporului. — Acum
in pragul primadverii, e povestea cu multe variante a babei Dochia, care d& zilelor ei
pigmenti de festivitate jucdusd. Tot acum e legenda gi ziua sfantului Toader i a cailor
sdl ndzdrdvani. $i cum primdvara pornesc tdate si creascd, se crede cd vor creste si
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cosifele fetelor ,cat cozile fepelor”, dacd va fi invocat sfantul cu cai. Apoi, ziua cand
apar cele dintai flori §i cand se crede cd pasdrile se insofesc pentru o noud viad, tine~
retul glumeste si petrece idilic, pentru a fi in armonie cu natura si a~gi asigura un rost
potrivit legilor ei. Cand {dranii incep aratul, plecarea plugului se face cu un adevdrat
alaiu de ceremonii, la cari ia parte intreaga familie §i chiar tot satul. Pentru timpul cand
gangdéniile ies fards in lume din ascunzigurile lor de iarnd, poporul a creifat legenda lui
Alexe, prefdcut apoi in cocostarc si condamnat si adune toatd viata lui gangdnii, fiindcd
odinioard le~a risipit din ldcrita in care le adunase Dumnezeu ca sd scape lumea de
ele. Cand vine Buna~Vestire, ea nu e numai ceva religios, ci §i o sdrbitoare a naturii:
poporul vede toatd existenfa transfiguratd in acea zi, intr'o tresdltare adancd; atunci toatd

vegetatia o ia repede din loc, limba pdsdarilor ,se deschide®, cdci atunci s'a vestit parcd

i naturii Domn nou! lar in ziua de Pa§ti e, in unele tinuturi, un obiceiu grav st incan~-
titor, obiceiul scaldatului intr'un rdu apropiat, dis~de~dimineatd, pentru purificare. Apa
raului e consideratd ca ,neinceputi“ si ca avand virtufi spirituale. Astfel natura e aso~
ciati la indltarea omului §i e cu atat mai mult respectatd. Acest sentiment se vede in
aceste cateva versuri, pe cari flicdul sau fata, fird ca sd~i vadd ori si~i audd nimeni,
le spun, in timp ce~gi fac cruce, inainte de a pési spre undele raului:

Bund dimineafa,

Rdu mare,

Domn mare!
versuri atat de fraged talcuitoare i in cari se aratd, ce un lujer de floare, toatd inalta
cuviin{d a adorafiei tardnesti. — In ceeace privesc sdrbatorile §i obiceiurile dominate de
intuifia transcendentului, ele pornesc mai intdiu dela ideia postului mare, care le unificd
pe toate in acelas infeles. Acest post era in mare vazd asceticd la Romani. In unele zile
nu se manca nimic, ori numai lucruri reci, ori era stabilit numai sd se spele blidele cari
fuseserd de frupt. La practica postului, poporul addoga §i practica muncii incordate, nu
numai pentru scopuri utilitare, dar si pentru meritarea viefii in transcendent: in acest
timp femeile incepeau negresit fesutul panzei pentru toate nevoile casei §i ea trebuia
terminatd odatd cu postul! Invierea lui lisus trebuia primitd in straie noi st in albituri
facute in timpul postului. Apoi ideia comunicdrii cu lumea cealaltd era puternic intre~
tinutd de cultul morjilor. Pomenirea lor se ficea nu numai intr'o Sambétd, ci in toate
Sambetele Pdresimilor, afard de cea din urmd. In Joia mare, se ducea apd la morminte,
st in curfi se aprindeau focuri, ca sd se incilzeascd umbrele morgilor scumpi, cari obis~
nuesc in acest timp sd se intoarcd la vechile lor gospoddrii. Mortii erau atunci pentru
popor ca nigte tovardsi duiogi §i invizibili. Cimitirul nu era exilat din sat ca azi, ci intre
oameni, in curtea bisericii, care, in acest chip cdpita o indoits vrajs. In intala sau a doua
zi de Pasti, {dranii nostri luau chiar masa, in unele locuri, in cimitire, deasupra mormin~
telor, pe velinte, fete de masd, slergare, agezate frumos, astfel ca s se bucure impreund
cu cei dusi si sd nu~i lase singuri intr'o zi atdit de mare. Ideia comunicdrii cu o altd
lume, care transcedd lumii noastre, era atat de vie in popor, incat intra pana si in obi~
ceiul ciocnirii oudlor — care de altfel se ficea dupd anume reguli bine fixate — cei ce
ciocneau impreund inchipuindu~gi cd se vor intalni §i pe lumea cealaltd. Dar adevdrata
invazie a transcendentului in viata de aici, era atunci cand {dranii credeau cd cei ce
mor in Vinerea mare, odatd cu Mantuitorul, se bucurd de cea mai mare cinste si fericire, pe
cari le poate avea un om, ei fiind oarecum anexafi suferintei si Invierii lui Iisus. Iar
imediat dupd Pagti, incepea ,sdptdmana luminatd“, asa cum e numits gi - astdzi, in care
»cerul e deschis“ si cei ce se sting in acest timp merg deadreptul in raiu. Ideia de a
concepe o siptimand ,luminatd, in care toate lucrurile s strdluceascd de o lumini
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c'ar_é.'_nu pleacd din lumed aceasta, este exempful cel mai pur de sirbitoare. $i dacg la
alées’tea.adéogém sdrbadtoarea Pastilor Blajinilor -sau Rocmanilor, cari sunt niste oameni
angelici ce locuesc pe alt tdram si cdrora crestinii de aici le dau de veste cd a venit
Pastile prin cojile de oud, pe cari le aruncd pe rauri ca si meargd in tara lor, atunci se
vede cat e de prezent la poporul nostru sentimentul unui alt plan de existentd, cu care
prin sdrbdtori ne punem in legdturd. In afard de aceste sdrbdtori, {dranul roman a addogat
o sumi de nenumdrate obiceiuri §i momente festive grupate in jurul sdrbatorilor religioase
sau a creiat versiuni ale istoriilor biblice, unele, cum ar fi povestea lui Lazir cel srac,
prezmtandu—'se cu nuante de genialifate. In sfarsit, copiii sunt in popor un factor creator
de sdrbdtoare. La tabloul sdrbatorilor celor mari, ei addogau pitorescul si gratia lor de
mici $3gdinicii, in cari sacrul se unegte cu nu gtiu ce picanterie purd. Intr'o parte de
fard, copiii umblau ,cu toaca“ prin sat in Joia mare §i vesteau:

Toaca tocinelele,
Joi Joimdrelele,
Pagste popa vacile
Pe foate ogasele,
Pe toale socacile,
Duminicd-s Pagtile !

Acest galgait de bucurie cuprins in ,Duminicd~s Pagtile 1, aratd cd nimeni nu ag~
teaptd mai mult sdrbdtorile pascale decat copiii §i pe ei satul ii primea ca pe wvestitorii
cei mai buni. Cici societatea in care copilul a fost cel mai adanc pusin valoare, a fost
societatea patriarhald.*

Sarbatorile folclorice romanesti au un puternic suflu cosmic si religios, cédci in popor
si profanul devine religios, atunci cand e adénc, totusi ceeace e sirbitoarea la Romani
nu s'ar putea intelege fard suflul doctrinar dat de sarbatorile teologice. Sarbatorile bise~
ricesti ale ciclului pascal au fuzionat ori s’au impletit cu cele creiate de popor, dand o
izvodire complexd gi jubifant severd. Timpul prepascal §i Pastile insesi alcatuiesc ceeace
e mai pretios in cregtinism. Acum mai mult ca oricand se introduc in lume sensuri si
funigei biblici. Apoi, odatd cu postul, incepe marea campanie de purificare, pe care creg~
tinul o agteaptd cu o sete anticipatd. In acest timp el trdiegte mai mult pentru Dumnezeu
decat pentru el, ceva inalt lunatic si totusi adanc realist intrd in viata lui. Acum se poate
vedea cum plasma umand, inspiratd de crestinism, cautd si evadeze din pamantescul
trecdtor si si se tragd cdtre dumbravile duhului, printr’un proces care atinge o expre~
sivitate de revolujie quasi-geologicd. Acum crestinul se inchind in fata tainelor luminii
vesnice, cum alunecd apa la vale; acum sufletul sdu e torturat de nevoia curafirii, care~1
zguduie, aga cumn vantul puternic rdsucegte arborii; acum nidejdea lui cati spre cer, ca
fiorile spre soare. Nu existi pidcat cat de groaznic, pe care crestinul si nu~l recunoascad
in vremea aceasta: ,,..fird de legea mea eu o cunosc g§i pdcatul meu inaintea mea este
pururea... intru fdrd de legi m’am zdmislit §i in pdcate m’a ndscut maica mea* (Psalm
50). ,,Pierdut~am frumusetea, cu care am fost zidit intaiu, si nevinovdtia mea; si acum
zac gol si md ruginez. ,,Cu Iut mi~am amestecat gandul eu ticdlosul. Spald~ma, Stipane,
in baia lacrimilor mele** (Triod). Dar recunoagterea zbuciumatd a picatelor e insofitd de
o niddejde profundd. Cédci umilinfa crestind isi are corelatul intr'o mare demnitate, dupa
cum se vede in aceste cuvinte adanci §i sintetice ale sfantului Simeon Metafrastul:

1. Cultura noastri posedd, din fericire, o literaturd folcloricad bogata referitoare la obicejurile g sir~
bitorile poporului roman. Pentru majoritatea faptelor citate aici, si se vadd: L. Bodndrescul, «Cateva
datini de Pagti la Romani» §i, maf ales, S. Fl. Marian, «Sirbitorile la Romani», vol. II si 111,
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,,milueste-md, Doamne, c& nu sunt numai neputincios, ci gi zidirea Ta sunt”. Nidejdea
crestind principiar motivatd e insd sustinutd -de fapte bune, post («s& ne rastignim ma~
dufarele prin postire“. Triod) si rugdciuni. In vremea aceasta, biserica inal{d citre cer
cele mai frumoase §i mai puternice rugdciuni, ca niste flacari vegsnice ce-si ard inima
sangerandd, cum ar fi rugdciunea sfantului Efrem Sirul sau aceastd rugiciune: ,Invred-
niceste-ne, Doamne, in ziua aceasta, fird de pdcat sd ne pazim noi. Bine esti cuvéntat
Doamne Dumnezeul périntilor nogtri §i ldudat §i preasldvit este numele Tdu in veci..
Fie, Doamne, mila Ta spre noi precum am ndddjduit intru Tine. Bine esti cuvantat,
Doamne, invafd-md indreptarile Tale. Bine egti cuvantat, Stépane, infelepfeste-md cu in~
dreptarile Tale. Bine esti cuvantat, Sfinte, lumineaz&~m& cu indreptdrile Tale. Doamne,
mila Ta este in veac, lucruril mainilor Tale§ nu le trece cu vederea: Tie se cuvine lauds,
Tie se cuvine cantare, Tie slavd se cuvine (Ceaslov). Crestinul se roagd ca sd se lu~
mineze ,,ochii gandurilor noastre, ca nu cumva sd adormim in picate spre moarte* si
se roagd chiar ca sd fie invdfat sd se roage ,cdci a ne ruga, precum se cuvine nu stim
de nu ne vei indrepta Tu, Doamne* (Liturghier). — lar cand se apropie si se aratd Pastile
apare taina necuprinsd, care e la temelia cregtinismului. Dacd Pastile e cea mai insemnatd
sirbatoare, nu e numai fiindcd a inviat lisus, nu e numai fiindca aceastd sarbatoare cade”
in primdvard, ci e mai ales fiindcd lisus a suferit. Suferinfa lui, mai ales cea sufleteascd,
n’a fost atinsd de nici o altd fiin{d §i tocmai prin imensitatea acestei suferinte s’a invins
pacatul omenesc. Taina suferintei si invierii lui lisus constitue esenta crestinismului. Mai
mult: chiar serviciul religios in orice sdrbdtoare a omului nu e, sub forma ceremoniilor
religioase, decat repetarea sacrificiului Mantuitorului si impartdsirea cu El. Dar nu numai
atat. Insé§ biserica a fost intemeijatd §i oarecum organizatd de lisus, in epoca timpului
pascal. La Cina cea de taind, Mantuitorul a dat apostolilor s&i la mand impdratia, aga cum
Tatdl o ddduse Lui (Luca, 22, 29), iar cand s’a ardtat intadia oard ucenicilor, dupd Inviere,
i~a trimes in lume sd propovédduiascd adevdrul, asa cum fusese trimes si Fl (loan, 20,
21). Esenta doctrinard si organizarea culturald a crestinismului sunt deci in legdturd cu
sdrbdtoarea Pagtilor. Aceste adevdruri au fost cunoscute si in orice caz adanc banuite
de catre poporul nostru, mult mai mult decat se intampld azi la intelectuali. De aceea
sensurile crestine au pdtruns in zona cea mai inaltd a spiritului tdrdnesc si i~au indlfat
viziunea si trdirea sdrbatorii.

Ceeace a realizat poporul roman prin sdrbdtori e incomensurabil. Aceasta se poate
vedea dacd ne oprim un moment la ideia de timp. S’a spus, si cu drept cuvant, cd prin~
cipala categorie, asupra cdreia trebue s se aplice meditafia filosoficd, e timpul. Mai
mult decat intinderea spafiului, problemele puse de trecerea timpului au desteptat gandul
filosofic. Ecleziastul, de exemplu, e impresionat de spectacolul petrecerii lucrurilor, ceeace
l~a facut sd intoneze acea elegie filosoficd atat de contagioasd, care a pdtruns in veacuri.
Nu e deci o intreprindere ugoard sd corectezi timpul, care duce in nimicnicie toate do~
rintele noastre, sau sd~ti faci despre el altd conceptie. Dar tocmai acest lucru l-a rea~
lizat poporul nostru. $i anume, prin sdrbatori. El a aplicat o metodd, care s'a dovedit
valabild si in alte imprejurdri: atunci cand vrei sd invingi o realitate, in loc sd o com~
bati, primegste-o, dar dd-i o valorificare mai adancd §i mai vitald. Astfel, tdranul a
acceptat trecerea timpului, dar a punctat-o cu sdrbdtori, cari sunt momente de absolut.
Omul din popor stie profund cd totul trece, cunoaste infelepciunea Ecleziastului, dar si~a
integrat-o intr'o atitudine mai vitald si mai diferentiatd. Taranul tréjeste trecerea timpului
insd o trafeste vital si armonios, fiindcd a ficut din viajd o punte de sirbatori, si cand
depéseste timpul, e pentru a intra in eternitate. Ordganul cele mai adesea cautd si uite
timpul, ,,s8~1 omoare*, se revolti contra lui, i cand il depdseste, e pentru a intra in
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neant. Prin crearea gi trdirea puternicd a sarbdtorii, care ¢ un moment luminos de punere
in legdturd cu existenfa generald §i absoluts, cu transcendentul sau mdcar cu directii .
spre transcendent, poporul a invins orl a valorificat timpul. Invingerea in acest sens a
timpului devine de fapt o valorificare maximd a lui. Cici timpul e acela care, in tre~
cerea lui fatald, aduce o sdrbdtoare dupd alta. In locul categoriei absurde §i dusminoase
noud, el se aratd mai degrabd ca dispozitivul ce reveleazd cu intermitenfe absolutul.
Timpul e ceva ce trece, dar care are din loc in loc explozii festive. Astfel, el capatd
un caracter de respectabilitate §i organicitate. Timpul nu mai e o ingirare de clipe de~
garte, aducdtoare de casne sau distrugdtoare de bucurii, ci e indltat la rangul de majestate,
filndcd pe fdgasul lui sunt prinse sdrbatorile. Acum, se infelege ugor de ce poporul nostru
a creat ori si~a insusit atatea sdrbatori. N’a ficut~o din ,lene”, cum au crezut 'unit.
Aceasta a putut fi cel mult o cauzd cu totul secundard, cum tot cauzd secundard a fost
mogtenirea noastrd bogatd de la alte popoare sau fantezia vie a Romanului sau chiar
mijlocul de a mai scdpa de impilatorii sociali ai trecutului, cari ii cereau prea multe zile
de muncd. Cauza principald a fost nevoia spirituald de a colora si valorifica timpul. De
afci a rezultat pentru poporul nostru o mare densitate sirbitoreascd, care di viefii un
pret inalt. Aceastd invingere sau valorificare a timpului prin sirbatori, are o valoare fi~
losoficd demnd de a fi luatd in consideratie. Poporul nostru dacd a ajuns la ea, impreund
cu celelalte popoare, nu a fdcut~o deliberat, ci mai mult instinctiv. Dar instinctul pu~
ternic §i just orientat dovedeste gradul in care un individ sau o colectivitate participd
la' misterul armonios al existentei generale. Asa c& sdrbatorile, in ultima analizd, sunt
creatia acestei participari. Sdrbdtorile sunt vointa adancd de a trdi a popoarelor, mani~
festatd prin inldturarea zdddrniciei timpuluf §i coborirea in efemer a sensurilor adanci si
luminoase ale existentei. :

(In numdrul viitor : Declinul sdrbitorii).
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P O E S I 1

DE

PAN M. VIZIRESCU

CANTA SUFLETUL MEU

Cine~a zdmislit

Si cine~a vrdjit

Pamantul rotuniit,

De 1~a fécut s& {ind de stele,

Si de ce nu l~a pus pe podele?

Cine umbld cu soarele 'n méana
Si~1 mana

In fiecare azi,

De se varsd tot pentru noi

Si mai rdmane pentru celdlalt rost,
Incd pe cat a fost?
Cine~alungd fdrd popas,

Ca pe niste cai de pripas,

Una dupd alta

Cand ziua, cand noaptea

Pe drumul lor lung,

~De nici nu s’ajung,

Nici nu se sfargesc,

Si nici nu se’ntorc amandoud
S& ne facd pagubd noud?

Cine~a plamadit
Rotundul din oy,

I71

Si~a gandit in el:
Puf cu suflet nou?

Floarea soarelui, cine
O ridicd peste mardcine ?

De unde pldvanii?
De unde tdranii?
lleanele “toate,

De unde i ele
Cu solduri smaltate
Si oranduite.

Sd fie iubite?

latd grane coapte...

Apele vorbesc

S povestesc

In fiecare zi

Si’n fiecare noapte,

Despre toate

St despre cele

Pe care nu le stie sufletul meu,
Care vrea sd cante sub stele
Pentru tot ce~a ficut Dumnezeu.
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JOCUL DIN CAMP

Pitulicea ducea in cioc noroc

Si s¥manid de lund.

Se ficea numai cat o aluni

Intr’'un cuib de tdrand,

'Si nu mai era ea...

Cine gtie, pe unde~ajungea,

Céa'n tarlaua de fan cregtea o stea

Si pe urmd altele mii...

Bunul stdpan aprindea snopi de faclii,
Mai incolo intindea ldicer,

Pand cand — fard si se bage de seamd, —
Nu se mai gtia daca cerul e n’ cer.

Bondarii — incinsi cu bradri de lanitd, —
Se inchinau la fiecare troiid;

Duceau in colinde iubire

Si~o puneau rdsad in potire.

Suffet de flaut primeam dinspre garld
Invéluit in flamuri de boare. '

Intr'un loc md mintea o soparld,

Dintr'altul md pandeau ochii veselt §i mici
Ai unui neam de pitici

Razimati in baltag de trifoi.

Cu gandul la sdrbdtoarea din noi,
Suffetul meu '

Inflorea pe crengi de mdcesi,

Bucurii

Pentru indepdrtatii unchesi, o
‘Care urcau peste veacuri — isvoade —
Svacnirile imbracate in joarde.

Trebuia sd vind §i EL

Tata fui tata §i al strabunicilor mei.
Gazele toate mda’'mpresurau chitd,

- Si suiti intr'un varf de richitd,

Ne uitam s&-1 vedem pe cdrare,
Imbrécat in cdmagd de soare,
Catator de demult, cu toiag

Si c’o cheie de rai in desag,

C'o felie de lund baland

S& ne~o dea de pomand,

Si sd ne spund povesti despre frafi si surori
Care se fdcuserd flori.
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Il agteptam la jocul din camp -

Si md uvitam sd~1 vdd prin poene,

Ori despicand pdmantul in doud prin lanuri,
Cautand batran sd ridice :
Pddurea de gene,

S& vadd bucuria din spice

S zdrile cdzute ’n noianuri...

Stiam c’am fi inceput atuncea un joc

Cu stele mai multe si cu ingeri de foc;

Dintr’'un bob de grau pe care mi I~ar fi dat mie,
As fi facut o 'mpdritie

Cu totul i cu totul de aur,

Si~as fi tuat la mine pe tata, pe mama, pe mama Ancuta,
Pe tofi frafii si surioara...

I~ag fi adus cu cdruta

Trasd de melci codobelci,

Si i~ag fi pus sd stea cu luceferi la masd,

De s’ar fi mirat tata

Cum de~am fdcut palat de mdtass.

M4 uitam din varful rachitei

Si agteptam minunea sd vie...

Dar, floarea soarelui se intorcea spre pdmant,
Si incepea sd nu mai fie cant.

Soarele se istovea mahnit peste codru,
Prietenii mei intrau in pamant,

Si se ficea seard lind cu umbre...
Cineva — un glas nu stiu de unde —
Se aduna peste cuprinderi vecine

Si rdspundea aproape de mine:

— Mai bdete, fa~{i semnul crucii

Si pleacd repede~acasd. Nu sta,

Clor sd te manéance cucii

S'au sd radd serpii de vina ta.
Dumnezeu a venit in sat; o
Oamenii 1~au prins §i I~au judecat,
L~au legat in rdscruci

Si~i cer si le facd mdciucil..
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"SE’'NSOARA MARINICA

E

N. CREVEDIA

Gréidina noastrd era albd, albd ca in Aprilie, cand infloresc tofl pomii. Insast zdpada
avea un miros tare de flori. Era atata prim&vard in sufletul meu, cd mi uitam in ramurile
incarcate de omdt, sd vdd albinele culegand miere, sd le aud zumzetul harnic...

Piersicul meu drag, pe care eu l~am alfoit acum cinci ani, a crescut mare, cd~mi
face umbrd. Are o coroand imperiald, cea mai frumoasd din toatd grddina. Cu tulpina
tul sveltd si pdrul ramurilor ca o valvoare, seamdnd piersicul meu cu suradzdtoarea Sanda
Drept aceea, ii voi da acestui pom numele ei, numele Sandei. Prim&vara trecutd, inflo~
rise asa de frumos, cd pdrea scufundat cu pletele 'ntr'o groapd de var i sadit apoi la
loc. Vara asta, a rodit nigte piersici mari cat gutuile, dar cele din sezonul viiter vor fi
cu mult mai gustoase: inima mea ii va ingriji rdddcina, ca o casma; il voiu uda toatd
vara cu dragostea mea—gi tot asa in fiecare an, in vecii vietii noastre si a copiilor nostri,
cdci Sanda e destinul meu si grddina pdrintilor mei o agteaptd, in ramuri, si acum si de
Pagti, cu toate albele ei sovoane de mireasd...

— Da’ce faci, mdiculitd, acolo, ingropat in zdpadd? — md trezi mama din reveria
mea de langd piersic. Hai sd mancdm ; fi~au venit §i niste scrisori.

Coborau de pe deal, spre sat, si copiii cu tarliile.

Am plecat la masd.

Era lumina zdpezii prea tare ? Md trecuserd lacrimile.

Imi veniserd multe scrisori: carfi de vizitd, doud telegrame — felicitiri de Sarbatori—
s trei plicuri. Acestea mi se pdreau mai interesante: se cunosteau dupd caligrafia adre~
sei. Mircea se scuza c& nu poate sd vind de Crdciun la mine la fard; il refine gazeta
care urmeazd sd apard maine. La el, insd, gazeta inseamnd o femee i vice-versa: o damd
e ,Tradifia“. Ambele gi~l impart deopotrivd. Cornelia, in cateva pagini scrise in cea maj
corectd limbd francezd, isi sfasia sufletul: ,abia acum, cand nu mai esti langd mine, simt
cat de puternic am inceput sd te iubesc. Dar tu esti logodit i tocmai asta e nenorocirea
mea. Te astept la Bucuresti cu toate mirezmele mele — vreau, cénd vei pleca in Italia,
sd te duc eu, numai eu, in san, la gard...”
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-~ Da’p’aia de ce n'o citegtl, md? Orl e dela vreo fatd? — mda'ntreabd soru~mea cu
intenfia vaditd de~a provoca ijardsi eterna discujie asupra insurdtoarei mele. Incepuse
masa iar scrisoarea dela Sanda vream s’o citesc numai eu, undeva in singuritate.

— Dela nicio fatd, n'ai grijd — dddu mama sceptic din cap.

— Dela o domnigoard, iatd ce plic extra — incropi soru~mea mai departe fuica
discufiei.

— Nu mai vezi tu picior dd nord pd batdturd!—se ardtd tot aga de sceptic tata,
otrdvindu~gi ciorba cu un ardei rosu, uscat.

— D'apdi c’o sd mor §i nu te mai vdd §i pd tine cu rost pd lume, bdete...

— O sd md vezi.

— Cand, mdiculi{d, cd esti om d& 30 dd ani. Bdefii dd seama ta au copii la plug.

— Uite, fiindcd veni vorba, {ineam s ma sfatuesc §i cu Dumneavoastrd: din vreo
patru~cinci fete, sd vedem care vd convine.

— Aiti? 54 stiti cd pe toate le ia! (Ironia aceasta o fdcuse cumnatu~meu Gogu,
notarul.)

— Care, md, sant cele patru~zeci~gi~cinci de fete pe care le ai? (Frate-meu.)

Ca s’'ajung unde voiam eu, luai partidele la rand:

— Ce zcefi de fata lui Stanciu Uscativu ?

— Lenuta, maicd ?

— Lenuta.

— Auliu, sd n'auz.

— De ce?

— Pdi bine, méanca~te~ar mama, santezd si iei tu?

— Lenuta e santezi?

~— Da’ce e! N’am auzit cd joacd pd sarmd’'n Bucuresti?

— 2?27

— Profesoard de gxmnasticé mamd, nu joacd pe sarmd — o ldmuri frate-meu.

— E maiestrd, auz’. (Tata)

— Maiastrd, artistdi d’alea care joacd dan buric. N'am vdzut-o eu astd~vard la
garld? Daspuiatd cum a fdcut~o mdi~sa §i se 'nvartea pa niste alea — paralipipece par’cd
le zice — pand amefise.

— Paralele, nu? (Tot frate~meu)

— La trapez, probabil.

— Siii sta toatd ziulica cu burta goald st sd prafa pd nisip, dd s& fdcuse ca dracu
dd neagrd.

— Plajd, mamad, sdnatate, :

— Auliu, sd n'auz. Asta e rds dd lume, maicd, nu e sdnitate.

~— De, md bdete, am auzit eu cid tot umbli cu ea pan Bucuresti. Nu te’ncurca...

— De ce, tatd? Are fata o situatie. ..

— S& md fac eu cuscru cu Stanciu?

— Te faci.

— Nu pociu. E om apucator. Cate procese~am avut eu cu el...

— Acum, v&mpicati definitiv,

— N’am ochi sd~l vdz, $i pd urm& gtii cd mogla a pierdut-o?

— Sant femei rele, m& Marine, §i ea §i md~sa; de rele ce sant, n’ai vdzut cd nici
carne nu pun pe ele? — md inform& si soru~mea.

' — Lenufa e fatd de isprava.
— O fi, da’ nu face, maicd. Alta gdseste si tu.
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— Carmen Vasilescu.

— Asta a cui e?

— Nepoata Mltropolltulul

— A Mi~tro~politului.

— Asta, da,.

— De ce asta da i Lenuta nu ?
. — E nepoata lui bund, taica ?

— Fata sorii Mitropolitului, tatd. Si le~aratai o superba fotografxe a lui Carmen.
— Tii .da’frumoass e!

— Ma4, a naibii, par’cd e pictatd!

— Te ia dd ochil v

— la vezi, taicutule. Fo leafd are?

— Are.

— Cat péd lund?

— Cinci mii.

— Cat am eu intr'un an, ca primar. Pune ména pe ea?

— Maéi cumnate, chiar de n’ar avea decat ce e pe ea §i tot face. Asta e icoand,

nu e fatd.

— Da, dar auzi nu~i place, (Sorusmea)

— Asa, mi?

— Nu~mi prea place.

Mi se pare cd nu te place ea p& tine...

— Nu asta.

— Dar?

— Auzi fatd care §txe franjuzeste, englezeste. Si uite, ce cadrd! (Tot intriganta,

notdreasa.)

— Aga, md, stie limbi strdine?

— Trei limbi, la perfectie.

— Si dd ce n'o iei?

— Vedeti Dumneavoastrd, e usor s judeci dupd o simpld fotografie.
— Asa e, te'nsald; cine stie ce schioapd o fi..

— Nu e ciungd, nu e oarbd, este o adevdaratd frumuse;e

— Dar?

— E o fatd standard.

— Merge si ea despuxata la strand?

-— O fatd cum s& zic... un tip fals, tras in serie, nenatural : : | 3
— 277 ’
- — S4 pocegste, md ?

— Exact.

— S& cam cunoaste ea dupd ochi.
— Da, vedefi, eu o vreau fatd a§ezaté fars impopo;onart, fard sprancene taiate, ‘
fard pdr oxigenat. o 1
— Asa e biete, asta 0 ﬁ fo curvi§tin& d’alea dd std toatd ziua cu ochii 'n oglinda |
— Pdidar, sd se.scoale la pranz, sd~i fiu tot eu slugd: pun 'te masd, ar'dicd~te
masd. Nu, s n’auz!l : .
— Nu e d’alea, dar nu face. . e _
— Pécat, taicd. Fatd cu Mitropolit la dispoziie.. .. aveaigi tu o protectie ... aveam si
noi o usd la lerusalim... it mutam in alt sat pd ofu-dsta dd popd.. In Basarabia si~1 fi dus?
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Cand fe pomenii aga intr'o doard de farmacistd, mama a sdrit in sus:

— Auliu, toate ca toate, da’ cu asta, si taci! I'auzi: vidand~vadand — vaduvi,
md, sd fei tu? Batrand-batrand, mai batrand decat ell. Cu ochelari la ochi, nici nu
vede; auzi, muiere cu ochelari! $i s'o mai {ii in spinare §i pd mé~sa, pd ogcotind? Taci,
taci cd md inddugesc!

Nimeni n’a fost de acord; nici tata, chiar dacd leafa Corneliei ¢ de 8.0C0 lei lunar,
cam cat primeste dansul dela primdrie, in doi ani.

— Farmacistd, md, =& iei tu? Pute~a doftorii cand trece pa langd tine. Ptiu! Mi-e
si scarbdl Astea nici nu fac copii...

Preferintele primarului mergeau cdtre Coralia, fata directorului dela Giurgiu:

— Fatd frumoasd, nebacanitd pd ochi, sdndtoasd, populard — am vorbit si eu cu ea.
Singurd la pdrin{i. Mai au §i~un bdiat, da’bafatu il bagd tat'siu undeva p’o gaurd ’ntr’o
fonctie, cd d’ala e baiat — i fata rdmane stalpu casii. Cd au casd proprie-a lor, cas¥
cat un trebunal, cu oddl multe. Intri tu stipan in ea numai, vorb’afa, cu példria §i bas~
tonu. C& d’aia te~ai pedepsit §'ai invafat atata carte.

— Unde pui, tat~sdu, directorul, bun prietin cu Domnu Prefect... (A complectat
notarul.) : :

— Ca frafii. ..

— Nu, a intervenit iardsi mama, n'are el nevoie s& se ducd tocmai la Glurgiu, si
s¥'nsoare. Uite, fatd bund aici in sat. :

— Tot Lenuta..

— Fugi cu ea d'aici.

— Care?

— Tinca lu'Stere carciumaru. Ce? Nu e fatd buhd Tinca? Domnisoard, colo, stie
sd facd si pe coconeata si pe tdranu. Ehe, Tincufa, sdraca, sd scoald mai ’naintea mea
dimineafa §i toaaatd ziulica stropoleste déscultd, uiti, cu picerili crdpate ca mine. $i e fatd
bund si cuminte si drégutd; rogie, colo, gi grasd, carnea pd ea ca malu; nu ca Lenufa,
par'cd suge la ldviti. Fa in sfanta bisericd, nu sd rancheazd ca iepili — alilante care cicd
sant si ele stiudente. $i Stere n'o are decat pd Tinca. $i are cérciuma, brutdria, mani~
factura, saizeci dd pogoane di pdmant; §i baaani dd nici nu le~o mai fi gtiind numaral —
un sac o fi avand ...

— la fugi, mamd, d’aici cu Tinca lui Stere. El, profesor universitar ce se afld, om
cu vazd — ¢i sd fa o carciumdreasi? — se indignd soru~mea pe bund dreptate. Eu md
amuzam de toate acestea si pregéteam bomba.

— Dar tat~sdu ce e? :

— Nu importd ce e tata; ce e baiatul — fu de pdrere si notarul, el insusi fecior
de om sdrac. '

Soru~mea taie cozonacul gi clipind siret, fardsi cdtre mine:

— Scrisoarea, de unde e scrisoarea ? (Déansa gtie povestea cu Sanda si mi se pare
cd dela ea o stie tot satul)

~ Le~am destéinuit in sfarsit, secretul inimii mele dela lagi §i i~am anun;at cd pand'n
curand se va incheia si destinul meu, si se pregiteascd de nunti. Le~am spus cum am
cunoscut~o, cum ne~am pldcut, am fost la lasi, m’au primit impdrdteste. Oameni cum~
secade, boeri adevirati, fata desteaptd, smguré si ea la parinfi cu incd un frate §i fru~
moasd, frumoasd .

Le~am - aratat cateva fotografil §i le~am dat §i cérfile oferite de Sanda cu dedicatfe
anume pentru dansii.

— latd ce va scrie Sanda. Citegte,
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Tata gi~a pus ochelarii ¢i a silabisit slovele .carlionjate adresate lor: ,Lui Tata-On,
tatil dragului meu Trestieru, cu dreg, Sanda B. Marinescu®. Cealaltd : ,,Mamii-Dorii,
mama lui Petronius, cu mult drag din partea autoarii“, ,Tata On* §i ,Mama Dora“ sunt
- felul cum le zic eu, de mic copil, parinfilor mei gi Sanda a {inut si~i mangaie §i ea in
acelag chip. Dedicatia pentru soru-mea era mai simpld: ,D-nei Constanfa Iliescu...“ —
gi asa mai departe. 4

Cand a auzit cuvintele pe care i le scria o fatd pe care nici n’o cuno§tea, jar fata
aceea de departe era fatd de boeri mari §i era indrigostitd de Marinicd, de baiatul ei —
in colful genelor mamii a jucat o lacrima. Apoi, a inceput sd rastIasca paglmle cértilor :

— Astea, zici cd sant scrise dd ea?

— De Sanda.

— Cati ani are?

— Doudzeci.

~— Asa micd g§i gtie sd scrie cdrfi?

— Fatd degteaptd, talent mare.

— Tat'sdu ce zici cd e? — intreabd tata

— Doctor in Stiinfele agronomice, profesor universitar si directorul Institututui Agro~
nomic din Jasi.

— QOameni cumsecade ? o N

— Painea lui Dumnezeu.

— FEi {in la tine?

— Copilul lor,

— Case au?

— Nu stiu. Locuesc-in clddirea Institutului.

— La Stat?

— lLa Stat.

— Fata are fo zestre?

— Vreo 200.000.

~— Numai atét ?

— Asa am infeles eu.

— Te~au mintit.

— Nu cred. Sunt oameni deschisi.

— Eh, deschigi! Ai fost odatd’n casa lor gi crezi ci §i-au dat ei tie tot adevarul?

— I~am cunoscut dintr’odata.

— Te’ngeli. Fa~i si tu socoteala: are trei fonc§1i fa Stat. Cam cat primeste el?

— Salariul de profesor e de vreo 16.000 lunar.

— Caaat?

- 16.000.

— Cat primesc eu in 10 ani!

— Atat.

. — Asa: 16,000 dala Profesor, 16 dala Doctor, alte 16 dala Director, total 48.000 de
fei pa lund; cat bugetu primdriei noastre p'un an. In 12 luni, 0o juma d& milion leafs.
Unde mai pui cd std degeaba cu locuina la Stat; nu tu lemn platit, nu tu gaz cheltuit;
grddind dd legume, sanie, trdsurd, slugi la dispozitie..Unde mai pui invartelili fui...

— Eh, n’o fi tocmai atat cat faci Dumneata socoteala, dar pe~aproape...

. — M4, baete, tu nici nu gtii cat sd mdndncd dupd spinarea Statului~ista. Talcd~sdu
e plin de bani. '
— Se poate.
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— Ascultd la mine. Fata are fo leafd?
— Castigd depe cdrti foarte mult.
— Nu ddpd cérti, ceva lunar?
— Nare.
- — Ii face el rost dacd zici cd e~aga desteaptd. O bagi el §i pd ea p’o gaurd. Numal,
de¢, sd fie scrise dd ea.
— Mai pui la indoiald ?
-~ Deg, prea e micd miaua §i mdgaru prea mare! vorba nebunului.
~— Mai, s& nu fie vreo natantoald, sd {i~o arunce cu sila’n spate. Prea te~au zdpicit
aga dela’nceput — se crezu dator st frate~meu sd~si dea pdrerea.
— Cum natantoald, mad dobitocule, cand scrie cdrfi ca astea ? — i~o retezai eu scurt.
— Uite, m4, si poza ei aici pd carte: eale~a scris — ii ardtd mama fotografia Sandei,
publicatd’n pagina I~a a ,Recreatiei®,
— Cand vii cu ei pe~aici sd~i cunoagtem si nof ?
— De Pagti, cand vor veni la Bucuresti.
~ Fata e populard? Te poti intelege cu ea?
— Prea populara.
~— Ea cunoagte ce e~al {dranului?
- Si~al tdranului gi~al tiganului, S'o auzi cum fluerd..
— Cum?
- — Face ca toate lighionile, fluerd pe degete.
— Aga, voiniceste ?
— Haiduc.
— Fatd rumanits, sinidtoasd?

— D& cu barda 'n Dumnezeu. :
— Asta da, nord. S’o fau la plug coldo, sd~mi mane caii numai de drag ; nu~mi

trebue mie, vorba mé~ti, catafleantd prin curte: toatd ziua pér{~par{~par{ si dragd 'n sus
st dragd ’n jos, cu scaunu dupd ea gi cu jurnalu. $i paf—paf—paf cu pdmdtufu d& faind pd
ochi. Sanda s&-trdiascd...

— Eh, noroc cumnate, si fie intr’'un ceas bun.

~— Noroc, frate~meu, cinstit ginere.

— Noroc, maicd, si isprdveste si tu mai repede cd rade lumea da tine ~ clcd o s
r&mai ne ’nsurat.

Continuardm masa. Adusesem, cu destdinuirea mea, atata lumin& in casé $i tatil gi
mamii, soru~mi, la toti le rddeau ochii.

Intr'o pauzs, cand a§teptam sd vind cozonacul, frate~meu se dete langd urechea mea:

— $i cand al de gand:s’o fei, ma?

— N’am hotdrit incd nimic. '

— 1ti place Sanda?

— Muit.

— Are banii~dia de zice cd~i are?

— Cred cd inc¥ pe~atat.

- Jumaétate de milion?

-— Cam asa. ,

— Fi bine, sd te'nvdf eu eeva.

- 7?77?

— Nu fii prost.

— 272
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— Pune mana pe ea.

— Am pus.

— Nu aga.

— T ?7?

— Cand oi fi numai tu cu ea, odatd, intr'un colt potrivit... Numaidecat, colo, re~
pede, ca cocosul... »

— Ce spui, m& porcule ?

— Spui bine eu ce spui: repede, colo, ca'n vis.. aleargd ei dupd tine pe urmd..

— Fugi de~aici :

— Ce spune Ilie ?

~— Nimie, un dobitoc

Cand am plecat, soru~mea iardgi mi~a amintit :

— Vezi, sd ne trimifi ilustrate d’acolo din Italia, cu stampila pe ele.

lar mama dupd ce mi-a sdrutat obrajii, m’a tras de~o parte:

— Cand zci cd te’ntorci dala moloment’ola ?

— Care monument ?

— Ala da zici c4 sd'nagureazd~acolo un’e zici cd te duci, in Italia.

— Institutul dela Roma ?

— Ala, miicutits. Cand te 'ntorci ?

— Pela 15 Januarie.

— Dupd Sfantu Ion.

— Dupa.

— 31 la lagi can’te duct?

— Dupd ce md ’'nnapoiez.

— Vezi, bagd de seamd cum s& te porfi cu ei. Zici cd sant oameni cumsicade.
Niciodatd s& nu te duciin casa lor cu méana goald. Cd te~au pus la masd §i te~au culcat.
in patul lor. Sandii, o pungd de bomboane si~i duci, o smochma un covrig, o bucdtica
dd zaar — numai sd-i duci ceva..

Si sd vie dd Pasti.

Negrisat.

C& mi~e dor di ea...
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P O E S T 1

DE
GRIGORE POPA

RAVAS

Mama, casa noastrd mandrd ca o stea

Si albd, mamd, printre merii 'n floare

Si poarta ei vrdjitd cu flori la cingdtoare

Ascult azi cum cuvantd Ardealul tot din ea.
Trimite~mi, mamd, casa noastrd aici,

S&-mi povesteascd molcom de frati i de pdrin,
Si s&~i sdrut fierbinte icoanele cu sfinti....

S& nu mai aud vremea cu al durerii bici.

S$i mai trimite~mi, mam4, st sfatul luminat

Pe care dimineata cédnd eu plecam de~acasi

Tu mi~| diddeai ca rugd din coltul stang de masd,
Plangand feciorul tandr ce iar s’a ’nstrdinat.

Si nu uita nici dorul surorii fatd mare

S& mi~ trimifi pe vantul ce suffd plopii 'n sus,

Cd multi vreme, mamd, s’a scurs de cand m’am dus
Si ard de dor acuma sd capdt o scrisoare.

SCRISOARE

Prieten generos ca véantul primdverilor,
Vino sd~ti deschid portile campului

Si noaptea privighetorilor.

Varstele tale poartd rodul

Anilor intor§i spre apus,

Ochii t&i lumina ceasului de sus.

181

© BCU Cluj



Vreau sd-{ ardt pietrele grditoare, copildria,

Jarba albastrd~a dumbrivii, cuiburile mele, visdtoria,
Vreau sd~{i ardt cum am crescut intreolaltd,

Tu in oragul cu ziduri, eu sub boltirea innaltd,

Cum céntecele noastre se ’'ntélniau in crangi,

Cum ti~a fost scris din campuri st flori sd mad culegi.

Pageste acum, :
Grddina anilor nogtri trecuft

' Mai tine in floare de madr
Sborul elanilor pierdufi.

Prieten bun, ,

Adund~ti gandurile si dorurile toate

Si vino iar in {ara mea de privegheri,

It dau in dar campia cu roade luminate
Si evul ce va cregte din céantece si vreri.
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- IN_CENTRUL ATENTIEI DIVINE

V. VOICULESCU

Chiar o banald minte agnosticd, adancindu~se in limpezimea cugetdrii, pricepe cd

lumea este total depdsitd de rostul ei. Aceastd lume caducd nu poate fi sie~si scop in
sine, chiar dacd, prin absurd, s’ar fi creat ea insagi.

Sensul lumii nu poate fi decat sensul divin, care trece dincolo de ea aga cum infe~
fesul unghiei cdzatoare trece dincolo de deget. Chiar sub amdgitoarea infitisare a unei
autoritdti, lumea nu e o stare, c¢i o schimbare. Fa nu poate fi decat atribut, nici odatd
verb; cel mult obiect, cu nici un chip subiect.

Ceeace ne tulburd insd si ne rdtdceste cu adevdrat, este raportul intre Dumnezeu gi
lume, situajia eternului faji de trecdtor, ca gi cand lumea ar putea fi scoasd, real, afard
din raza divinului gi judecatd cu mdsuri streine misterelor dumnezeegti. Dar Dumnezeu
nu a creat lumea pentru alfii. Lucrarea lumii ii este interioard, lumea e inerentd lui
Dumnezeu. S'ar putea spune despre cosmos cd e o funciie divind, cd Dumnezeu a
secretat lumea.

Raporturile tui Dumnezeu cu lumea nu sant nici de imanentd, nici de transcendentd,
cu atdt mai pufin de identitate. Asa cum o lacrimd, desi apd cu sdruri, este omeneascd
f4rd sd fie omul, lumea e divind fird si fie Dumnezeu.

Imanenta tradusd in dialect fizic ar suna asa cum am spune cd pestele cuprinde in
el marea in care se afld. Sau cd frunza este lumina fird de care nu se poate zdmisli.

Dar e numai o apucdturd omeneascd nevoia de a vari peste tot raporturi si situatit,
ferarhii si legi. Animalele nu au necesitatea acestui sim{gmant de cantitate §i mdsurare,
si sant mult mai libere fatd de creaie §i creator. Ele atarnd de ceva superior, frd si
simtd sugrumarea legaturii. Plantele §i cu atat mai mult imensul rest al lumii nu suferd
de congtiinfa acestei dependente exterioare, care mdrgineste pe om. Cdci simfdmantul
stingheritor de dependen{d domind procesul omenesc intre creator §i lume. El duce la
criticd, la negatie si la rebeliune. In acest turburdtor cuget al dependentei exterioare de
Dumnezeu intrd problema pécatufui. Dependenta dacd nu e interioard este cdderea, iar
independenta, gresit infeleass, pdcatul. Asa trebue infeleasd drama edenicd.

Céand ne supdrd soarele deschidem umbrela gi ne inchipuim cd am devenit inde~
pendenti de el. Rafjionamentul, argumentul, negatia nu sant elemente ale creatiei pure gi
autentice. Ele sant manufacturate impotriva lui Dumnezeu, ca umbrelele contra luminii.

Intre Dumnezeu si creatie nu sant raportari cu infeles omenesc, nici legi. Mai ales
cd noi nu cunoagtem legile decat sub formd imperativd, de constrangere dureroasd
(desi toatd adancimea biologiei noastre este intemefatsd pe legi cu atat mai temeinice, cu
cdt mai nesimiite §i mai armonizatoare.)
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Omeneste chiar, nu numai dumnezeeste, lumile nu pot fi nici in afara lui Dumnezeu,
nici inchide pe Dumnezeu in ele. Ci in totalitatea minunii, sant si ele cuprinse in EL

Lacrima e cuprinsd in imensul spirit al milei, nu mila in Iacrimé Dar asa cum intre
mild si lacrimd std necesar, pe alt plan s§i de alt§ naturd, ochiul — intre lumea ‘substan~
tiald st Dumnezeu stau divine glande nestiute, tainici nuclei roditori de lumi.

Lui Dumnezeu ii apar{in conceptia esentiald, cliseul spiritual, vibratia intimd, mila ideald.
Pe planul natural, cu cét o entitate e mai simpld cu atat e mai brutd, mai imperfectd. Divi-
ziunea, diferentierea, complicatia atributelor este conditia perfectiondrii in ordinea lumeascd.
Viata fenomenald, pornitd de la o celuld primitivd, nu a putut ajunge la stadiul de astazi
decat printr'o desvoltare in directia multiplicarii si diviziunilor materiei si funcfiunilor ei.

Arhitectonicd uriase de celule, organe §i forfe intrefesute, insurubate, imbucate
unele in altele, fiecare cu o destinatie speciald, toate clddind un miraculos echilibru
instabil, iatd lumea.

In ordinea divind, lucrurile se restabilesc printr’o operafie de reintegrare in esential.

Toate se intorc si se reduc in celula Unicului. Adevdrata evolufie divind e de la
compus §i complicat la simplu, de la frant la drept, de la emanatie la focar. Diviziunea
si multiplicitatea se topesc in obérgia divinei Unitdti. Intre planul divin si cel lumesc std
numai acea virguld spdimantdtoare, acel hiatus neinchipuit, care pune bariera vesnicd
intre intreg si fractie.

Omul are in el putinta si mute virgula de mister spre dreapta ori spre stanga, ca
sd jasd sau sd se integreze in intreg.

Dar o izolare absolutd de Dumnezeu nu e cu putin{d. Chiar in lumea noastra fizicd
o izolare, totald, a unui fenomen de altul este imposibild.

Cu atdt mai mult in lumea spiritului, unde toate distantele, oricat de uriage, sant
numai lduntrice, simple depdartdri interioare, cum coexistd doud amintiri extreme, in
acelag punct nervos.

Singura izolare de Dumnezeu este iadul cel mai din afard, dar relativd si aceasta,
cdci Dumnezeu f-a biruit poriile.

Céci cu Dumnezeu nu pot exista relafii de vecinatate. Dumnezeu nu are vecini.
Nu e contingent.

Cine poate sta pe pimant aldturi, megiey cu gravitatea universald? Dar incd vecin
cu eternitatea si megies cu Dumnezeu?

1

Aerul nu e viafa §i totusi nu putem trdi afary din el.. Dar nu e numai respirafia...
Presiunea enormd a aerului ne patrunde st ne umple fiecare celuld, fucrand astfel si
din lduntru in afard. Chiar dupd moarte, cadavrul din care s’a retras viaja nu este jesit
din viatd. Viata continud sd&-1 supue tuturor marilor ei legi. Dar golit de presiunea
intracelulard, orice starv s’ar preface intr'o clipd in praf si ar pieri ca o ardtare.

Tot astfel omul, fard si fie identic cu Dumnezeu, este patruns de sensul divin care
umple fiecare celuld din lume si~i dd rezistenta.

Fard divinul din ea, fard presiunea iubirii dumnezeesti care o impregneazd ljuntric,
lumea, coplesitd, pulverizatd, ar pieri instantaneu.

Necredinciosul, este iesit din viata divind ca un cadavru din viata lumeascd. Lovit
de stricare, intrat in putreziciunea morald, el urmeazd sd aibd, in fiecare fibrd a lui,
launtrica presiune divind a acelui aer dumnezeesc care, desi nu~l mai respird, il va
insofi prin toate schimbdrile si~i va da sens, formd si rezisten{d pand la judecata de apoi.

Astfel nimic nu rdmane afard. Cel mai din urmd fir de lume este in centrul
atentiei divine... Cédci centrul atenfiei divine e pretutindeni.
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GHERGHINESCU VANIA

Inundd lumina. Miroase a crud,
A viu si~a pdmant;

Résunitoare — pand’n mormaént,
Chemdrile vietii s’aud.

Pe drum de puhoae spumoase,
Ispitite de glasu~i fierbinte,
Primaverii il ies inainte,

Din adancuri — oase.

Cétre inima pldpandd si tristd,
Incremenitd de uimire,
Dumnezeu, din nemdrginire,
Fluturd cerul ca pe o batistd.
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O E S

DE
MATE]I ALEXANDRESCU

FRATE PLUG

M’ai purtat in coarnele~{i de taur
Cum purtard zimbrii, voievozi;
Si~am trecut peste cédlddri cu aur
Tropdind, aga, ca doi nerozl..

Frate plug, de unde se incepe
Legdmantul nostru apdsat ?

De m’ar fi’nnodat in cozi de iepe,
Si de tine nu m’ag fi lasat.

Drag mi~a fost cutitul tiu, ce taie
Piatra’n doud: pantece de oaie;
Si réstoarnd t{este de halduci

Seci ca nigte nuci..

Cati juncani nu mi~au cdzut la roatd

Si burduf i~am aruncat in rau?
Umbra mea g'acuma se imbatd..
Unul era galbdn: spic de grau,

Pati albd pusd intre coarne,
Muntele putea s il rdstoarne,
M4 tineam cu vorba langd el
Si era cuminte ca un miel.

Altul rogu, vin turnat in cand,

Il minteam cu trei fire de iarbd;
Fie la dugmanii mei pomani

Si legumd, cand or vrea si fiarba..
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Drag mi~a fost gi mersul tdu usure,
Mers de cdprioard in padure,

- Nici rddvanul boieresc nu spurcd

Nici cand merge oblu, nici cand urci.

De s'ar indurd vecina moarte
S& ne ducd dincolo ’'mpreund,
Am intinde~o brazdd, hat departe,
Pand’n pragul alb la Sfanta Luna.

DESCANTEC

S&~mi aduci in degetar
Doud butii de cotnar:
Sange aprig de tdtar,
Pentru inim&: amar.

St sd~mi caufi cu vergea

Pe pdmant ori sub pdmant,
Ochi de pasire — mdrgea —
Pasdre culcatd 'n vant
Si’neoltitd de otele

In cuibarul ei de stele...

Pune 'n crosnie pddurea

Si mi~o adu’n batiturd,

Mi s’a ruginit sdcurea

Si~a stat leacul din fierturd..

Nuntd vreau sd fac anume:
De o viperd sd leg

Un grumaz de om intreg..
Si~o sd fie chef si glume
Pentru dracti tofi din lume.
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- PARVAN SI CONTEMPLATIA ISTORICA

DAN BOTTA

Numele unui arheolog e nimbat de un reflex de lucruri triste — adeseori de lucruri
ale moriii. Masti i morminte, lespezi si statui, :

Oamenii il cred capabil, in acest domeniu, de mdsurdtori admirabile, de formule,
de infailibile deductii.

Meseria arheologului poate pdrea, ca st aceea a paleontologului — arta de a reconstitui.

Idealul stiintei arheologice ar putea fi acela atins de Cuvier in ramura, sd zicem
sord. Raporturile constante dintre formele corpului viu fiind descoperite, cu un singur
dinte sau un fragment de os se poate reconstitui forma animalului intreg...

Arheologia e departe de atata rigoare. De aceea un fragment de statue te poate
face incd si visezi. '

Ce luptd, ce agonie persistd intr'o asemenea piatrd! Figura ei e restituitd, aproape,
intampldrii. Ea se apropie tot mai mult de aspectul unei forme brute. Ea participd tot mai
mult la viata consubstanfiald a elementelor, apd §i aer, soare gi pdmant.

Contemplatorului ei i se reveld, insd, un cosmos de forme precise, un spatiu inte~
lectual. Nicio altd atitudine nu s’ar putea atribui statuei, dacd nu aceea plastic prescrisd
de sculptor, atitudine care poate vibra si se poate desprinde din orice fragment al
operei sale... '

Pentru a realiza din studiul unui fragment de vis impus materiei, forma solidard a
visului, pentru a descifra ritmul unei viefi intregi sau ritmul viefii colective in piatra
mutilatd a unei inscrip{ii, arheologia i minerva nemfeascd nu folosesc niménui.

Ele pot oferi simple metode, formule cari sd provoce spiritul — ag spune, rituri.

Pentru a realiza acel tot sofidar, figura ferecatd in .piatrd, natura care a provocat~o,
societatea §i spiritul gratie cdrefa e, pentru a suscita dintr'o inscripfie un ev i spatiul
sdu fstoric, e nevoie de un spirit exaltat pand la contemplatie. Numai atunci o statue
desgropatd, un lucru al arheologiei, te pune in posesiunea universului sdu.

Istoria e in acest infeles un obiect de cunoagtere mistica.

*
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Aga cum apdrea Vasile Parvan, era aspru, de. o asprime- ag spune minerald. Pe
chipul lui stdruia ceva din spectacolul stancilor incununate de-ape, dur, trist, amarnic. Un
reflex ‘ilumina arare figura lui secetoasd. Fiff siguri cd ideile se exaltau atunci, si chipul
fui rasfrangea ceva din marea lor ardere.

Vasile Parvan vorbea. Cu ochii pironiti pe un-cer revelat numai lui, cuvintele sale
cddeau rar, sacadate, profetice. .

Si ele se formau, se constituiau, in superbe cadente, in ma;estuoase unduiri. Dela o
vreme nu le mai infelegeam, dar muzica lor, sau vedenia lor, se arhitectura indefinit, se
orchestra, plutitoare, ca una din acele insule, pe cari, cand cerul e acoperit, un fascxcol
de raze, o abate pe mdri.

Nu era de sigur fluxul lor muzical care md rdpia, ci mai ales starea de extaz, de
viziune, pe care o comunicau. Intelesul lor se disolva in nuanfele graiului, in ritmurile
gandului, in tdcerile fui inspirate. :

O marmord ruptd, un palid fragment din lungul discurs imi stdruia in minte, incolo
doar sentimentul armoniei necesare, al perfectiunii de care eram setos.

De aceea cred a fi intampinat mai tarziu, ca o deceptie, cartea lui Parvan, Memoriale.
~ Sunt acolo cateva lucruri admirabile, dar natura ocazionald a cargil md fdcea sd
sufdr.

Parvan era totugi de recunoscut. Cu frazele lui vast unduitoare, cu stitul 1u1 monu~
mental, care poate evoca o arhitecturd ciclopeand sau o simfonie de Beethoven, inform
si majestuos, dureros i titanic. :

Am descoperit tarziu §i cu o mirare crescandd Idei si Forme istorice.

Acum, dupd ce lectura ei mi~a devenit familiard, ceeace a implicat din parte—-rm
nu pufind strddanie, ag putea spune cd [dei si Forme istorice este unul din cele mai
frumoase lucruri din cate cunosc. -

Sufletul ei vine de departe. Parvan pogoard in stréfundurlle etniclta;u noastre. Cartea
lui pune in lumind strdvechea conceptie despre Iume a thracilor, pantheismul thracic.
Ea se ageazd dupd Cantemir, dupd Eminescu §i dupd mult mai modestul Vasile Conta,
pe linia traditionald a-cugetdrii romanesti. Aceeasi v iziune dionysica alumii, acelagi spafiu
populat de . unduiri.

Intr’o atare viziune, omul desintegrat de univers, omul absolut, cartezian, kantian,

nu se poate concepe.

»Originea noastrd cosmicd, spune Parvan sl supunerea noastrd contmua la legile
existenfei cosmice, fac din noi simple expresii terestre, ale unor energii vibratorii untver~
sale. Ritmul diurn~nocturn, ritmul solstifial~equinoxial, ritmul pulsatiilor magnetice, ritmul
petelor solare etc., fac din om simpfa umbrd a unor realitdti cosmice, intreaga lui viafd
e in functie de aceste realitdti, ritmul viefil lui e in funcfie de aceste ritmuri cosmice”.

»Dupd cum toate incercdrile noastre de a contrazice legea gravitatiei universale,
sunt mai curand sau mai tarziu nimicite, tot asa orice evadare congtientd a ritmului ome~
nesc din cadrele ritmului cosmic este fdrd intarziere pedepsitd. In ritmul vietii si al mortii
universale, in ritmul jubirii §i al credrii universale, in ritmul intunericutui §i al tuminii
cosmice, sunt mcorporate 1ndlsolubxl ritmurile viefii si morfii, tubirii §i credrii, intuneri~
cului ¢ jubirli umane*

Congtiinfa acestei partlcxpan a lumu fa viaja umand, ca §i a participaru ei la viata
totului — sufletul frenetic al lumii — ar putea duce la ¢ acceptare a fatalismului. Parvan
a. deslusit insd in om o putere care desi naturald e facutd sd resiste inerfiei, sd infranga
materla. Aceastd putere existd, infinit poten{atd, fa omul de geniu.

El a comparat de mal multe ori actul creator al singuratecului de geniu, actul acesta
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in care se manifestd tezaure de energie ale cosmosulul, cu ceeace numea el ,linfa ne~
bund, de protuberantd solard“.

In actele cari impun materfei un ritm incomparabil, cari o fac s& vibreze pdnd la
tonul cel mai inalt al viefii, std rostul existenfei umane.

Legile actelor creatoare de ritm nu le cunoastem, dar faptul cd sunt, implicd §i exi~
stenta unor legi carf le ménd. Pentrucéi spune el, nu e nimic aritmic, nimic intamplator
si strident in cosmos“

Istorice sunt pentru Parvan numai atari acte. Frangand limitele impuse de viata
vegetativd, evadand din linia linigtiti a existentei brute, gi creand in spafiu acele ritmuri
frenetice de cari vorbiam, oamenii devin obiect de contemplatie istorica.

Parvan e acel care a combdtut cu drept cuvant conceptia naturalistd, experimentald,

a istoriei, care face din ea un-amalgam de discipline varii: geografie umand, antropologie,
ethnologie, economie politics, sociologie. El a conceput istoria ca regnul valorilor de:
maximd intensitate spirituald.

Conceptia aceasta care face si pogoare in suﬂetul oamenilor unduxosul ritm -al lumii,
care~i vede capabili de~a impleti linia devenirii lor cu linia Inaltei vietf a spatiilor, pro~
nuntd, natural, frumusetea vieii. Filosofia lui Parvan este un imn de preamdrire viefii.

Viata fiilnd consideratd de el ca singura realitate a lumii, fericirea nu e decat in’
funcfie de ea.

Un sentiment atat de viu, atat de totalitar al exxsten;ei nu~si poate avea n’idécinile
decat in strdvechiul fond dionysic al suffetului romanesc. :

Dar sentimentul nemuririi, nu mai este, la Parvan — ca la thracii de pe aceste’ pla—
furi, Getii cei nemuritori, — corolarul exaltarii viefii. Parvan a pierdut congtiinta perfec~
ttunii suffetului, constiinta pe care o ddruia extazul, confuzia misticd in Dionysos. . s

El a rostit grav sententa nemerniciei tuturor lucrurifor. El a spus in cuvinte incom-~ ‘”
parabile cd si sufletul ne este pieritor

»Ci noi cei singuratici murim.

»9i cu noi mor toate ale noastre. Moare durerea, moare trupul omenesc: inceputul-
intregii frumusefi a lumii acesteia. Moare gandul §i amintirea. $i moare §i marmora in
care am coborit suffetul nostru: rdnile ei nu singerd, ele nu o ucid, §i tocmai prin ele
ea trdeste incd mai arzdtor in cele mai mdrunte franturi ale trupului ei mutilat. Dar j
moare §i sufletul ei de neinfelegerea oamenilor. $i nu e nimic. atins de maéna ori de :
buzele noastre ca sd nu moard®.

Parvan era tributar desigur, in credinfa lux, doctrinelor mecaniciste ale timputui. Si
studiul filosofiei antice i~a putut adese confirma ,disparitia fard de urmd“. Democrit,
bundoard, a cdrui influen{d asupra cugetdrii hellenice din decadentd a fost excep~-
tional de vie, profesa si el o credin{d aidoma: Lumea e un joc mecanic de atomi.
Sufletul omenesc e un produs al jocului. El piere de indatd ce atomii lui se desagregd.

Din aceste constatdri ale filosofulul, nu se desprinde nimic dureros, nimic tragic. Ele
au ceva din statuile decadenfii, un zdmbet imperceptibil trist, nu stiu ce lenevie lim~
pede in gesturi.

Stilul acesta, if are i Parvan. Verbul fui transcrie gesturi line, atitudini de basso relief:

»Nu spera in aceea ce nici stelele cari ne par vecinice, nu au®.

- §i totusi dintr’o asemenea credingd, Parvann’a extras sentimentul deprimant al deger~
tdciunii vietii si nict morala grosofand a'epicureilor. Asuprd~i s’a rdsfrant ceva din su~
fletul stoic al luf Marc~Aureliu, a cdrui viatd a scris~o. Credmta cd nemurirea noastrd
std in noi, cd timpul nostru poate incorpora eternitatea. :

Cred cd Parvan deducea “necesitatea mortii si din zelul de a tine - ferit, de -orice
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atingere, idealul sdu eroic, al datoriei morale infinite. I se pdrea cd ideea sufletului etern,
susceptibil pe cea lume de pedeapsd sau de har——aga cum e considerat de crestinism —
{~ar pangdri puritatea. Contrariu nemuririi thracice, doctrina lui Parvan intalnea totusi
pe culmile ei secetoase, suflul de misticitate, dorul de jertfs al acestui pimant.

Doctrina lui Parvan mai izvora din sentimentul-infinit al muzicei, al armoniei cos~
mice. $i ideia unui suflet absolut, de altd naturd decat cea cosmicd, intr'un alt spafiu
decat acel al devenirli, i se pdrea absurdd. Cum sd te concepi in afard de univers ?

El nu admitea decat o nemurire a spiritului creator omenesc, ca unitate, ca monada
regentd, ca expresia cea mai purd a naturii, ca energie cosmicd, ar spune el. Fiindcd prin~
cipiile cari au arhitecturat universul, dela materie pand la spirit, nu stau — crede el — in
cerul hermetic al esentelor, ci ele sunt energie manifestd, ,forme active ale spiritului
universal vibrand si in noi ca in intregul cosmos, ca energie specificd lumii organice, in
care energia unicd, general cosmicd, devine suflet, in vreme ce in lumea anorganicd, ea
e lumind, caldurd, electricitate, ori gravitatie.

Cat de prietenoasd putea fi acestui om maxima fui Marc~Aureliu: Ce-;i place tie,
o univers, imi place!

Moartea este gi ea un eveniment necesar, de acord cu spatiile, un ton solidar
universului. Ceva ca o unduire in marele fluviu, o diversificare, o desagregare, aici,
in timp ce, dincolo, atomii se cunund §i fluide vechi se impletesc. Ceva infinit de
calm, infinit-riguros, ca gravitatia, ca orbitele.

Suntem departe de sentimentul pantheic pe care moartea i~1 dddea unui Goethe.

Homunculus — imagine a insului pur —apropiindu~se de tronul Aphroditei marine
§i exalandu~si sufletul in dorul lui de univers, in timp ce elementele comunicd §i o ju~
bilatie infinitd se aprinde pe ape, ne dd mdsura unui alt sentiment al armoniei :

Es sind die Symptome des herrischen Sehnens,

spune Thales lui Nereus in acel loc din a! doilea Faust. Sunt simptomele marelui dor—-
de expresie, de forme sensibile—care animd pand la durere pe un germanic, pe un apusean.

El, Parvan, este din rdsdrit. Moartea — chiar ea 0 trecere in complexul pantheic al
lumii — nu~i inspird decat blanda resemnare, melancolia senind, ag spune liricd — aceea
care s’a ldmurit in Miorifa.

»Departe in noapte, un vaet; tot mai slab; o fiin{d omeneascd, bund sau rea, de
jos ori de sus, singurd, fdrd apdrare, s’'a stins: cum piere o biatd pasdre micd in infinitul
cerului, rdpitd de un vultur; neclintitd a rdmas maiestatea nopfii ;

,Departe, in mare, pe o corabie cdlitoare, un cantec solemn, rugdciuni, fum de
tdmaie ; un muritor gi~a implinit solia pe pdmant, cere odihnd; in locul mormantului de
pdmant, necunoscutul are nesfargitul marii; undele albastre se deschid si cuprind in adan~
curile lor trupul obosits neclintitd a rdmas maiestatea mdarii®.

Din ticerea desfidcutd cu imense aripi, din linigtea atentd §f purd a sufletului inaintea
mortii, Parvan a constituit mediul, elementul contemplafiei sale. Tadcerea lui Parvan este
ca si *Exepobia pythagoreilor, o ticere liturgicd.

Parvan a scris despre tdcere pagini incomparabite. El o ridicé——féra sd vrea desigur—
la semnificatia acelui spatiu al esenfelor din filosofia antici. Spatiu necontingential, aproape
fabulos, in care vedea vibrand, exaltindu~se, energiile cosmice. Spa;iul istoriei si spatiul
contemplatiei istoricel... v
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P O E S 1T 1
' DE .
GEORGE DUMITRESCU

TACERE

Cantecul a ruginit in sange,
Nu~1 mai pot lega in copci de jale,
Nici in catarame gi paftale,

- De cand viata~mi, stragind ’nghetatd, nu mai plange.

Cuib rdmas pustiu, uitat departe,
Unde~s céantecele, cand omida roade?
Suri, pdianjenii tomnateci vin s&’nnoade
Peste mine, giulgiul lor de moarte.

DEPARTE

Sculptez, in umbra serii, cu maini de credincios,
Conturul de matase §i fum, rdmas departe...

Tu esti si’'n amintire mdnunchiul meu frumos.
Ce~ag vrea sd~mi infloreascd in cupele desarte... -

Magician himeric, de dor halucinat,
Atotstdpanitoare in raza mea te~aduc,
Cu umerii'n arcadd de fildeg afumat,
Cu~a trupului aromd a foilor de nuc...

Ce poate amintirea, decat sd ma descante-
Cu basme? Dar, sub coaste, o roud de margean

Garoafa ei de sange nu poate sd gi~o svante...

— In stele arde visul si moartea’n padmantean.
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P O E S I 1

SONETUL DURERILOR
de AUREL SANGER

Durerile de azi vor fi fantome,

Tablouri moarte 'n galerii uitate.
Vechi partituri rdmase necantate,
Scai in jerbarul fird de arome. -

Vor fi mumii de mult imbélsdmate
Vor fi de mult apuse idiome,
Cenusi din spulberatele Sodome
Care ingrasd campuri-nearate.

Durerile in tine acuma suie
Cu mers de viperd ce te 'nspdimants,
Te tortureazd cu ’nrogite cuie...

Durerile de azi ce te frdmantd
~Vor fi un soclu pentru o statuie,
Un fosnet proaspdt care tainic cantd.

INTRE NOI NOPTILE, DEPARTARILE
de ALEXANDRU CALINESCU k

Stau intre noi noptile mai inalte ca inelele stelelor

In candelabrele brazilor luna aprinde faclii,

Picurd seva — cum ceara la denii tarzii.

Apele fug in genunchi, pand 'n zori,

Cand piscuri apar cu pipe de nori.

Stau intre noi depértdrile-— mai mari ca antena privirif.
Cresc pan’ la fruntea tristefii amintirile — stol,

Visul alungd prin sange sclipiri de ndmol;

Ciopleste la tample mereu
Barda somnului greu.
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Mor rozele gurii sub febre — si'n parcul ticerii profunde
Manile~s albe pe piept, ca doud ménusi de zdpadi...
Curand au si plangd ’nire nol comete mici cat o spadd.
Ascultd, ascultd, cum bat

Ceasornice timpul uscat!...

iN PARCUL VISULUI MEU"
de IULIAN POPA

Femeia care rade intre flori

E moart §i 'ngropatd in cdrare
Dar rasul ei l~auzi cu cat cobori
Pe~aleea zeilor din platrd tare.

Sunt zeii tofi. Pe soclurile lor

Par fructe coapte scoase din pi&mdant

Si noaptea se adund in sobor

Ca sd se roage 'n margini de mormént,

Am vrut s lau o floare. Cine~a plans?
Am vrut sd rup un fruct. Cine~a strigat?
Din lacrimi crescut~au flori de spanz

Si zeif 'n piatrd s’au cutremurat,

In parc se pregateste noapte lungd,
Tdcerea se’ncovoaie ca un arc

Si. zeii tofi vorbit-au sd se strangd
Si s& sdrute florile din parc.

NOCTURNA
de N. CRIFAN

In seara asta par’cd s’a oprit

Si~a plans pe casa noastrd~o cucuvea.
O, Doamne, pentru cine~o fi venit
Cd’s numai eu in toatd casa asta

Cu sufletul bolnav si obosit?

In casd~i frig. $i prins de~o teamd noud
Mi~agdt de mine brafele~amandoud

Si plang fa pieptul meu ca un copil.
St par'cd tot mai plange cucuvaua,

E tot mai rece noaptea §i pustie;

O stea s'a coborit in vegnicie

St plang in urmd~i stele de argint.
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I D EJ

Niciodatd omenirii nu i-a fost dat sé& trdiascd atifea
tragice §i singeroase paradoxuri ca astdzi. Afirmafia
aceasta oricit ar pdrea de gravd confine in launtrul
el o mare dozd de realitate. Mulfi cred cd duhul de

v asprd disperare al veacului nostru e o simpld iluzie
sau o fadd ipocrizie §i dintrun spirit de inaltd lu-
ciditate il ironizeazd. E adevirat cd o suferinfd, [ie
ea cit de cruntd, trimbifatd la toate rdscrucile dru-
murilor i5i pierde din framusefea ei proaspdtd si
din intensitate, Insd nu este mai pufin adevirat cd
ea totugi existd si deci trebue socotitd ca atare —
ca existentd, Discipolii luciditdfii si-ai gustului cum-—
pitat uitd cd marile dureri ale vremii izbucnesc in-
totdeauna, nu din jocurile arbitrare i reci ale in-
teligentei ci din simburele unei trdiri, adicd dain stra-
turile afunde ale viefii. De aceia ele sparg tiparele
intelegerii rafionale, rostogolindu-§i pretutindeni va~
lurile cu furie. Din clipa in care o suferintd ifi de-
voreazd fiinga, ea te impinge sub cupola nesfdrsiti
de foc inghetar a irafionalului, acolo unde sensurile
lamarite de odinioard se incilcesc §i unde lumina e
inlocuiid cu o stranie §i demonicd noapts subterand.

Omul de astidzi e devastat necontenit de tendinfe
contradictorii. Hranit cu iluziile titanice ale gtiinfi-
Jismului din secolul precedent, care finteaula simpli-
ficarea lui pind la atom, omul actual simte chemarea
puternicd a glasurilor de dincolo de hotarele teluri-
cului, Spiritul din el se revoltd cerindu~si cu amard
dirzenie drepturite [firesti, Concepfiile materialiste,
cdrora creerul nostru s'a adresat ca unui suprem for
de rdscumpdrare, s'an dovedit incd inainte de a-5i
da toate roadele, niste neistovite izvoare de primejdii,
Insul s’a vizut deodatd, cu libertatea din el ucisd.
Din fiinfa independentd ce era prin chiar demiur-
gicul act al creafiei, a ajuns robul propriei lui ni.
micnicii, Firul evolufiei organice [flind rupt, inseg;
raddcinile filnfarii omenegti au fost smulse din ima-
terialul pamint ce le nutrise mil de ani dearindul,

Sé nu ne mirdm aga dar cd mulfi dintre ginditorii
contemporani vestesc un ev nou. Ultimele decenii au
cunoscut cu prisosingd relnvierea genmului profetic,
Prin descifrarea coordonatelor cari alcdtuesc struc-

OAMEN ]I

FAPTE

DOUA CART!I DESPRE EXISTENTA

{ura fundamentald a lumii moderne, mintea analistulul
a observat haosul adicd lipsa de unitate stringentd
intre diversele ramuri de manifestare a activitagii
omenesti. Atunci s'a cdutat un principiu de conduifé,
an punct de lumind bogatd care sd introducd in ceafa
dibuirilor sterile, ordinea,

Intentia aceasta meritd pe deplin lauda tuturora.

Insd o nedumerire chinuitoare mat ramine. Dacd
istoria ne-a hdrdzit noud o epocd al cdrei tragism
constd tocmai in imposibilitatea de a putea i cirmuiti
dupd sdrmanele dorinfe omenesti ? latd infinita durere :
na e exclus sd fim sortifi a ne consuma pe rugul
urias al istoriei cu perfecta constiingi a binelui si a
rdului, fird a fi in stare sd schimbim mdcar cu
ceva drumul de jar al pieirii fatale!

Vreau sé adun aici citeva ginduri ce ni le-a su~
gerat lectura a doud cdarfi recente, stribitute de un

navalnic suflu profetic. Cea dintii e a i N. Ber-
diaeff : Cing méditations sur lexistence; cealaltd e:

a contelui Hermann von Keyserling s§i se cheamd
Sur l'art de la vie.

Intre Berdiaetf si Keyserling sint imense prapastii
ce~i dijerenfiazd. Dar existd intre el si un istm de
piatrd care-i unegte, ceeace m’a determinat si-i agez
aldturi, Istmul e atit unul cit §i celalt preconizeazd
cu ardoare reabilitarea Spiritului, a Spiritului ca
majusculd, degi fiecare il considerd intr'un anumit
tel al lui,

Viziunea lui Berdiaeff despre lume s§i viafd am
impresia cd reprezintd una din cele mai inalte culmi
de tragism, pe duritatea cdreia a izbutit sd se culce

vreo frunte infie:bintati de om. Metafizicianul acesta .

inzestrat cu minunate calitifi dialectice, despicind
datele realitafii se infundd in desisul unor irezolva~
bile paradoxuri. Si desigur una din cele mai mari
nevoi ale lui a fost aceia de-a gisi un suport de
care sd-gi sptijine, ca de-o stincd, rafionamentele ori
de cite ori trebuia. Altfel era blestemat sd-gi spul-
bere reflexiile in cele patra vinturi reci ale dispe-
rarii.

Suportul echivala cu o certitudine. lar certitudinea
S’a ivit pe ecalea ilumindrii crestine. De unde nuantfa
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de dogmatism « concepfiei sale. Cugetdforul rus
porneste dela adevirul revelafiei. Pe aceastd temelie,
dupd zadarnice rdtdciri in apele turburi ale mar-
xismului, el i5i dureazi Weltanschauung-ul.

In noua sa carte Berdiaeff, privind prin unghiul
de vastd perspectivd fixatin Esprit et liberté §i in De
fa destination de I'homme, mediteazd asupra exis-
tenfel, existenfa conceputi ca ftotalitate vitald. De
aceea eforturile lui urndresc o cit mai trainicd fun-
damentare a nofiunii de Existenzphilosophie, cdreia
in operele precedente i s’a acordat o atenfie cam
sumard,

Orice gind, orice suferinfd sau filosofie isi are
obirgia intr'o triire plenard la care afectiunea, in-
teligenfa §i vointa participd in acetagi mdsurd i Si-
multan. E limpede deci cd procesul umanizdrii noa-
stre se confundd cu procesul de cunoagtere. Cu cit
suntemn mai oameni cu atii cunoasterea dobinditd
este mai ampld §i mai adincd. Logic, Berdiaeff com-
bate in cuvinte de-o convingdtoare frumusefe ten-
dinfa obiectiviirii din filosofia intelectualista.

Dacé ar fi sd impingem pind in pinzele lor albe
termenii problemei, obiectivitatea se videgste, nici
mai mult nici mai pufin, ca o renunfare la tine in-
sufi, ca o devitalizare a individualitafii - ceeace-i im-
posibil. Printr’un gest ercic sau printro ascezd re-
nunfi la orice; la viafd numai prin moarte. lar in
moarte unica realifate este neanful — categorie ce
depdseste afit subiectul cit $i obiectul,

Pledind pentru cauza filosofiei subiective sub o
formd personalistd, Berdiaeff nu cade in meteahng
egocentrismulni, Concepfia lui e aniropologistd pind
in cele mai ascanse fibre. Un antropologism trans-
cendental in care omul, fird sd-gi lapede umanitatea,
se ridicd printr’o magicd purificare -in zonele supe-
rioare ale existenfei. Fiinfe concrete §i mereu vii, in
sufletul nostru se intilnesc doud planuri: unul ima-
nent si altul transcendent. Ca purd imanenti suntem
bestie,; ca purd transcenden{d suntem abstracfie ri-
gidd. Viafa rezultd din sinteza lor desdvirgit de
unitard.

Berdiaeff are un infinit cult al personalitifii.
Pentru el numai individualul posedd valoare onto-
logicd. Fiind un act personal de viafd, filosofia tre-
bue vizuld asa §i nu altfel,

Conceptul de Existenzphilosophie inceful cu in-
cetul i5i rotunjeste contururile, Bdnuit in linii vagi
de S. Kirkegaard, definit apoi mai rdspicat de Martin
Heidegger si de laspers, el se incoroneazd cu pre-
stigiul infemeierii sistematice la Berdiaef}.

In deobste in mecanismul complicat al cunoagterii
se stabileste dualitatea subiect-obiect. Incomensura-
bild gresald. Aceastd periculoasid dualitate se impune
ce ceva profund negativizant ce nu poate fi inldturat
decit atribuindu-se subiectului o existenfialitate egald
cu-aceia a insului cognitiv. Omul isi este siesi obiect
§i subiect totdeodatd. El unificd in stréfunduri deo-

sebiri aparente. Berdiaeff infrebuinfeazi cuvintul
existenfialitate in loc de viafd — ddruindu-i virtufi
ontologice tn vreme ce la Nietzsche 5i Bergson el
are o semnificafie exclusiv biologicd.

Marea menire a cunoagterii se rezumd in a deslugi
in negura tainelor cosmice sensul Spiritului. Cine a
citit Fsprit et liberté stie cd in sistemul metafizici-
anului rus Spiritul gi libertatea sint identice. Din
corelafia ce se constati intre libertate §i cunoagtere
reiese caracterul creator al acesteia din urmd. Cu-
noagsterea are ceva din robustefea unei virilitifi 1
merew reinoitd expedifie cucerifoare; ea jeiue§te
noaptea misterelor asemeni vulturului legendar, tru-
pul titenului prometeic.

Dinamicd in chiar esenfa ei, cunoasterea ca Si-§t
implineascd destinul trebue sd se obiectiveze. Dar
obiectivarea obisnuitd duce la pierderea valorii ori-
ginare, Spre a evita orice primejdie, Berdiaeff pre-
conizeazd o sociologie a cunoaglerii cliditd pe baza
comunitdtii spirituale in care infrdfirea indivizilor
nu se.sprijind pe raporturi exterioare ci pe coman-
damentele unei credinfe concrete, Intrind in tdrimul
controversat al socialismului, o0 serie de preciziri e
din capul locului necesard, Berdiaeff acordd prioritate
eului in fafa coleccivitifii. Fiecare eu este un univers
aparte, 0 unitate nediferenfiatd infiptiin intunericul
misterelor ontice, care sub presiunea unui elan irae-
fional se sirddueste sd se depdgeascd.

Solitudinea eului presupune nostalgia sfisietoare
a comuniunii. Si, lucru dureros, solitudinea nu-i ajld
leac in obiectivare. lzbdvirea vine odatd cu regdsirea
lui Dumnezeu — care este insdsi fiinja necreafd.
Salvarea eului se face prin spirit, singurd posibili-
tate de conciliere a lui cu mediul -social. Problema
singurdtafii si a comuniunii se infegreazd in cel mai
lduntric miez al filosofiei existentei,

In citeva pagini de-o splendidd cugetfare sensibi-
lizatd, Berdiaeff vorbeste despre timp. Timpul in-
semneazd viafd $i inaintare spre moarte. Groazi §i
bucurie freneticd, speranfd si chin, el se lasd definit
ca o schimbare necurmati in direcfii opuse. Existd
un riu al timpului, nu in accepfia romantici a ex-
presiei ci intr'o accepfie neinchipuil mai cuprinzitoare
Neputinfa triivii prezentului in bogdfia plenitudinii
sale — latd unde zace acest riu.

Intreagd fiinfarea noastrd curge intre malurile
timpului, desi el ¢ doar moarte prin faptul cd e
trecut. Unica realitate efectiva a timpului este tre-
cutul. Cu orice clipd efernitatea respzra — i o
frinturd din ea moare.

Md vad silit sd@ sfirgesc deocamdatd’ aici discufia
cdrfii lui Berdiaeff. Asa dar, plecind dela anumite
premise de metafizica antropologicd, in inima cireia
std omul ca fiinfd activd, creatoare §i liberd, gén-
ditorul rus prinde in citeva linii sintetice configurafia
unei noui [filosofii existenfiale si profefeste marea
intrare a lumii sub cupola comuniunii Spiritului,
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Cartea contelui Keyserling nu confine asa fecunde
reflectii metafizice ca -aceia a lui Berdiaeff §i apoi
e scrisd in perspectiva unei viziuni despre existenfd
cu totul deosebitd, Keyserling mdrturiseste dela in-
ceput cd nu crede in valabilitatea vesnicd a nici
unul sistem de gindire. Asa dar, el se plaseazd, ori
cit ar pdrea de ciudat, pe linia cuprinzitoare §i co-
modd a scepticismului. Se gtie, scepticismul atrofiazd
orice avint, usucd seva vitalitdfii dinamice, imbiind
ca pe-o ispitd gratuitd, acea stazd intelectuald spe-
cificd vegeldrii incongstiente. Orf .Keyserling propo-
viduegte lumii contrarul: frimintare lduniricd in-
tensd, ciocniri de cugete opuse, in sfirsit o intreagd
gamd a dinamicei spirituale. Meritul lui constd toc-
mai in acest fapt: in transfigurarea radicald a scep-
ticismului. Ne gdsim indiscutabil in fafa unui mdref
act cerebral de convertire a valorilor, pe care il re-
lev cu stéruinfa cuvenitd. Sur V'art de la vie este o
carte mai mult de intuifii neverificate §i in bund
mdsurd neverificabile prea curind i prea ugsor. Lip-
site de demonstratii dialectice convingdtoare, tezele
sustinute prefuesc mai cu seamd prin virtualititile
lor, prin darul acesta de a-fi deschide fie lector
zarea unor probleme noui i ademenitoare.

Keyserling n’are impetuozitatea §i fervoaréa logici
a lui Berdiaelf, in. stare sid doboare din calea ei
orwce impotrivire, asemeni unui puhoi de primdvard,
In fraza lui nu se sbuciumd cu afita ardoare ilumi-
nati gindul exprimat ca in fraza marelui teolog
rus. La el intilnesti mai de grabd sublilitifi de nu-
angd decit judecdfi infiorate de duh temperamental.

Pentru Keyserling filosofia ca si viafa este o artd.
O artd a organizirii materialului ce-fi sté la inde-
mind. In definitiv, din pragul cel mai indepdrtat al
leaturilor pind astizi, problematica [ilosofiei se re-
duce, datoritd unei operafiuni de uriagid simplificare,
la raportul dintre eu §i nonen, adicd la raportul
dintre om, socolit ca individualitate cunoscitoare, §i
lume. Noneul imbrifiseazd in sinul lui nesfirsitul,
divinitatea, transcendenfa dacd vrefi. Chipul in care
§tii sd transformi intro faptd artisticd stabilirea de
corelatii inldantrul acestei bipolaritifi existenfiale,
te apropie sau le indepdrteazd de filosofie. Tot asa
$i in cazul viefii. Keyserling estetizeazd cosmosul ;
Berdiaeff il umanizeazi.

Viafa este un crincen §i neostoit rizboi intre te-
luric si spiritual (observafi cum principinl dualitifii
nu se [ringe).

Si cam spiritualizarea trebue sd fie porunca su-

C. NARLY: ISTORIA PEDAGOQGIEI

premd a fiinfirii noastre, se cere in viafé o anu-
mitd artd de orinduire a planurilor. Sfintul si eroul
singurele tipuri umane care gustd, in valea aste ne-
farmuritd de plingeri §i asteptiri, fructul fericirii
sint in fond niste foarte abili artisti, Ei privesc lu-
crurile printr’o prismé a esteficului, pusd in slujba
infelegerii. Keyserling vede in om un nod masiv de
conflicte, conciliabile doar printrun foarte desvoltat
simf artistic. Fericirea se realizeazd armonizind
haosul nifial, lar ecuafia armonizare—arti se eviden-
fiazd dela sine.

Din cele ce-amn spus rezulld firesc configuratia re-
flexiilor finale, Dela conceperea artei ca valoare
absolutd in cimpul viefii stribitut dealungul §i dea-
latul de linii invrdjbite, pind la formularea unei
culturi @ Esteticului pur se afld un spagin izolator
de-o imperceptibild aproape grosime. In drumul
salvirii omenirea trebue sd prefere mistica Frumu-
sefii misticii Adevirului. Aspirafia. citre frumusefe
isi suge hrana din straturile bogate ale subiectivitifiis
potrivindu-se perfect destinului omenesc. Pasiunea
adevirului igi are implintate rdaddcinile la suprofafd.
Cea dintii creazd mereu ; cea de-a doua distruge ca
un cancer iremediabil.

Cultul frumusefii presupune norme de eticd supe-
rioard si asimilarea pirfilor pozitive ale adevirurilor
— in vederea implinirii integritifii spirituale a
omului.

Ne vine usor acuma si ne rostim cd Herman Key-
serling opereazd in cartea sa — in mod permanent
cu doud nofiuni pe care le iubeste ca pe niste fiinfe
vii. In locul definifiei Keyserling propune conceptul
de justd desemnare. Justa desemnare nu rapeste, spre
deosebire de definifie, caracterul dinamic al lucru~
rilor. Ea ingdduie infdfisarea lumii ca devenire, ca
recreafie neincetatd. Cealaltd nofiune care-i servegte
cugetdtorului german drept unealld principald de a-
nalizd §i reconstrucfie este polaritalea. Omul isi
poate menfine vibrafia lduntricd in mereu acutd [fri-
mintare transfiguratoare numai asezindu~se ca ex-
tremitate polard in fafa a fot cecace~i striin de el.
Misterul polarizdrii izbuteste si Jacd din fiecare ins
0 existen{d concretd cu vaste peisagii interioare.
Absenfa lui pricinueste moartea sufleteascd. Key~
serling este un fervent apologet al viefii — §i
atunci infelegem dragostea [ui infinitd peniru po-
larizare — in care se identificd focarul oricdrei triiri
autentice,

SEPTIMIU BUCUR

— VOL. I — CRESTINISMUL ANTIC,

EVUL MEDIU, RENASTEREA

In randul marilor preocupdri de a gdsi posibili~
titile de infdptuire a binelui, desigur pedagogia
ocupd un loc de onoare. Dar, oricat s’ar pdrea de
paradoxal, credem cé stiinta aceasta a unei misiuni

atdt de inalte, mai mult a controversat pe tema
metodei §i a realului, decat a realizat. :

Animatorii ei, in speranta cd vor gdsi calea cea
mai pofrivitd, s'au strdduit pe un drum propriu si as~
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tizi, la cdpitaiul atator veacuri de discutlf, avem
un fmens material teoretic, dar prea pufind operd
practicd. Cu alte cuvinte, pedagogia nu a isbutit sa
dea omul creat prin silinfele ef, omul transformat
fn totalitatea lui, omul model ca valoare unitara
sl Indiscutabild, dela care sd se porneascd la opera
de generalizare. A isbutit numai sd-1 cultive g§i sg~1
lumineze, — evident, realizare de fnaltd proporiie
fiindcd ei 1f datordm gradul de civilizatie §i culturd
la care ne gdsim, — dar nu f-a sddit §i avantul spre
un concept de viafd superioard care si fie trditda cu
pasiunea cu care a fost propovdduity de marii edu~
catori. Pricina std, poate, In diversitatea doctri~
nelor, care in concursul lor de Intrecere s'au
ddramat reciproc, §i infaptul cd, in mare parte, le-a
lipsit o trdsdturd de unire care si le impace. Stiinfa
aceasta a fdcut §i ea abuz de speculafii. Ori daci
in filosoffe speculatia esie nu numai metodd, dar
uneori §i scop, pedagogia nu se poate fnsoff cusora
ef pe acest drum care i~ar fi dezastruos, de vreme
ce misiunea ei este de a corecta §i a guverna
realitatea.

Ei i trebue un soclu de puternicd armiturd spi~
rituald, pe care odatd statornicitd, si porneascd la
opera de constructie. Soclul acesta nu l-ar putea
da decdt o mare credintd, o pasiune de duratd gi
adancime care sd lumineze viata interioard a visului
si care n'ar putea fi decat religia mantuirii, Pesta~
lozzi a fdcut poporuluf siu o educafie cresting, de
aceea gcoala Iui rdmane in istoria pedagogief o in~
fiptuire unicd, de uimitoare depdsire a puterilor
omenesti. Fiindcd, i lucrul e dovedit, pe existenta
unui fond scdldat in apele purificatoare ale cregti~
nismului, altoful bunelor Invdtdturi va prinde cu
mal multd usurin{d §{ va da roade cu seva cea mai
aromftoare. Istoria pedagogiei mdrturiseste acest ade~
vdr gi poate mai mult decat ea, neamurile toate
care au biruit fortele Intunerecului prin semnul
crucif.

latd de ce gisim necesar si ne ocup3m de cartea
d-lui C. Narly, profesorul dela universitatea din
Cernduti. D-sa s'a sirdduit sd ofere culturii noastre
o istorie a pedagogiei, legdnd o verigd de mare
pret{ la operele existente din acelas; domeniu ale
emeritilor profesori, d~nii . Gdvdnescul si G. G.
Antonescu.

In planul lucrdrii sale intrd epocile mai pufin
cunoscute la noi: crestinismul antic, evul mediu s
renagterea. Vom lduda decf, minunata inspiratie pe
care a avut-o, cand a pornit la drum cu pedagogia
Sfintilor Pdrinti.

Cuvaatul lui Christos a fnsemnat orientarea omu~
lui spre desdvargire, prin afirmarea vie{ii spirituale
§i fard tdgada formelor concrete. ,Voi fifi dar de~
-sdvargitf, dupd cum ¢i Tatdl nostru cel ceresc este
desdvargit”. Deci nu negatia, nu distrugerea pro-
prief personalitdti a cerut Mantuitorul celui ce aspird

fa tmpdrifia luf Dumnezeu, ci realizarea ei perfectd
armonizarea forfelor interioare, postuland ceeace,
astdzi, filosoffa numegte personalitate. E scopul cel
mal de cdpetenie pe care-l au In vedere toate doc~
trinele, dar exprimat in forme diverse §i uneori
lipsit de o precizare atat de categoricd.

Invitaturife lui Christos desleagd toate tainele in
care s’a poticnit fiinfa umand §i deschil absolut prin
fiecare vorbd a lor, perspective de via{d Insoritd
si trainic3. In Evanghelii, pedagogia f§i poate afla
singura dogmd operantd, nelipsindu~i nimic din
ceea ce Intrd In preocupdrile ei, avand pe deasupra
~— dupd cum observd §i d-1 Narly, — ¢l optimismul
cel mai caracteristic si trebuitor.

Pe baza preceptelor crestine, veacurile dintai s’au
bucurat de Indrumdrile luminoase ale pdrintifor
si doctorilor bisericif, care au fost, in orfent. sf
Vasile cel Mare si Ion Hrisostomul, far fn Occident s
Tertulian, Jeronim §i Augustin, care prinire nume~
roasele sale indemnurf, are si aceastd sublimd po~
vdtuire: ,Din prea plinul dragostei si izvorascd
nesilit i cu voiosie invititura”, — cum se vede, cea
mai caldd §i poeticd metodd de educatfe.

In cartea d-fui Narly, e studiat in parte flecare
autor cu interpretdri de texte, ajungandu-se la
concluzia cd pedagogia crestind a marcat un pro-
gres care a rdmas ca un candelabru suspendat In
fotunecimea secolelor dela inceput, aducand un
concept de via{d superioard atat prin valoarea
principiilor postulate, cat §f prin inalta pregitire a
sf. pdrinti.

Fatd de folosul cu care umanitatea acestei vremi,
s'a ales din strdduinfele cdrturarilor crestini, evul
mediu a Insemnat un mare pas inapof, deoarece
cugetarea acestei epoci s’a inchegat dintr’'un amestec
de p3ganfsm si crestinism §i a fost puternic influentatd
de marfle frémdntdri istorice. Educatia §i instructia
— cat s’a pufut realiza — au cdzut in mare mdsur3,
in sarcina mandstirilor, a gcoalelor monahale sau epis~
copale, pand s'a ajuns ‘la crearea universitdfilor
§i organizarea invdtdmantulul. In aceastd vreme
intereseazd mai mult generalul, sau omul in mdsura
In care poate aparfine unei colectivitdti.

Cu totul contrarie este conceptia din epoca re~
nagterff, cand incepe sd se cultive individualitatea,
pretuindu-se specificul dfferential al fiecdruia. Dar,
sl lucrul pare bizar — tipul reprezentativ il formeaz3
omul dotat cu o pluralitate de insusiri, omul posibili~
t3filor multiple §i perfect in manifestdrile sale, Dante,
Petrarca, Enea Silvio, Leonardo da Vinci, Michel
Angelo, sadnt energii urfase, realizate In aspecte
variate §i care traduc in fapt idealul renasterii.
Elanul de a fegi din sine §i de a cduta calea spre
desdvarsire este forfa dominantd a epocii. De aceea
sl atata pasiune creatoare. Dar libertatea individuald
f5i are reflexul ef in viata sociald, unde fermenteazd
aceleasi avanturf. E o descdtugare care face epocd
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gl ridicd nivelul umanitd{ii prin valorile existente, Stus
diuf, devenit preocupare intensd gl conditie de viaji
superioard, desgroapd antichitatea si o repune in
strdlucirea pe care a avut»o, iar stiinfele sant scoase
de sub prejudecdti. SAntem In timpul marilor clarifi~
cdr, cdnd omului crestin { se suprapune omul de
creatie st de culturd, ca din intalnirea lor si rezulte
desdvarsita personalitate.

Se pare cd renagterea a fost mai aproape de rea-~
Iitdti $f n'a 1dsat si~{ scape niciun domenfu necer~
cetat in toate adancurile gi ramificafiile.

Pedagogia a dat opere de mare luminozitate gf au
fost géanditori care au postulat adevdrurf cu care
santem ¢i azf tn perfect acord. ,,S& educdm copfif
pentru Dumnezeu, pentru pdrin{i, pentru ef Ingisi,
pentru patrie §i pentru fncercdrite vietif,* cerea un
Gfovanni Dominici, pe cand Pier Paolo Vergerio
propunea ca educatfa tinerflor si fie indrumatd prin
legi, considerdand c& fucrul acesta intrd tn primul
rand in interesul statului, far Leon Battista Alberti 15i
punea toatd nddejdea In puterea de voin{d a omuluf,
cdci ,soarta pune jug numai aceluia care se lasd
injugat‘’. Aceleagi fdei, se pare, pun In vibrafie i
tineretul vremif noastre, care gi cere o pedagogie in
stare si determine o noud renagtere.

Epoca de care vorbim a mai dat in Italia pe Leo~

nardo Bruni Aretini, Francesco Filelfo, Mateo Pal~
mierd, Sfivio Picolomint, etc., in Franta pe Rabelais
§t Montaigne, far in alte paryf pe Erasm, Vives, fle-
care maf Insemnat decat altul. Cu deosebfre Erasm
s'a ficut nepleritor prin idealul de perfecfiune cel-a
urmdrit, precum ¢f prin opera sa Querela pacis, care
e una dintre cele maf emofionante pledoarii pentru
sustinerea pdcit.

Erasm pornea dela des3vargirea omuluf pand sus
la umanitate, cerdnd o stare de ijubire permanentd gi
generald, care si realizeze armonfa desivarsitd a
lumif. Cum se vede, utopfa lui este si a zilelor noastre,

numai ¢d Erasm era cu adevdrat sincer In sus~
tinerfle lui, tnsuflate, fird tndofald, de cartea tuturor

adevarurflor : Evanghelia Mantuitorului. Oricum, e
o frumusete migcdtoare In cuvintele propuse de el,
¢ adevdratd poemd care ar fi bine din cand in cand
sd fie cititd neamurilor.

E meritul d~lui Prof. Narly de a ne fi pus tn legd~
turd directd cu fzvoarele din care au {asnit atatea
fumini ce vor r3mane nepieritoare, D~sa a ficut o
operd grea, de migdleald §i cercetdri laborioase, dar
gi de frumoase interpretdri date intr'o aleasd expri~
mare, ceeace dovedeste cd a avut condei inspirat.

PAN. M. VIZIRESCU

JUNIVERSALIILE® LUI LEON DAUDET

La finele veaculuf trecut era la modd In Franta
formula, care de altfel si la noi a starnit atatea dis~
cutii Invergunate, a artef pentru artd. Incepand cu
Flaubert §i Goncourt i sfarsind cu Alphonse Daudet,
Zola §i Maupassant, artigtii erau pentru infdfisarea
cat mai sincerd, chiar brutald, a viefii. ,Jcoala artei
pentru artd, ultimul popas al romantismului, spune
Paul Bourget In criticele sale, se Intdlnea In aceastd
afirmafiune cu gcoala documentufui exact, prim efort
al spirttului sgtiinfific de a pdtrunde In literaturd®.
Artistul asa cum il concepea Gautier, savantul aga
cum il concepea Taine, trebufau si fie tot atat de
impersonali. Psihologie strict individualistd, observare
stilntifici a unui suflet construit intre fiole de labo~
rator literar, erau normele unui tipic dela care nici
un scriftor nu cuteza a se abate. latd insd cd dupd
aparenta acalmie ce a urmat restaurdrif celef de a
treia republici, scriitorii, urmasi ai marilor romancieri,
s'au trezit in fata unor tmprejurdri sociale a cdror tra~
gicd aparilfe si sguduitoare noutate, nu i~a putut ldsa
{ndiferenti. $i, cum spune Bourget, nuan{ele psihologiei
individuale au apirut dintr'odatd insuficiente acestor
martori ai unor miscdri de psihologie colectivi. Asa
tncat, problemele nationale s’au impus fird vofe, far
romanele sociale ale lui Barrés, Bazin, Bourget, Bor~
deaux, etc. luard locul, atdt de bine Inscdunat, al
titeraturii individualiste. Unul dintre scriitorif acestui
inceput de noud erd literard, este Léon Daudet, fiul

celebrului autor al lui Tartarin din Tarascon. S’a
scris mult despre aceastd familie literard, insd ceeace
nimeni nu a contestat este profunda diferentd care
separd opera tatilui de a fiulul. Linigtea senind a
epocii lui Alphonse Daudet, In care valorile sociale
pdreau definitiv stabilite, institut fle eterne $f moravu~
rile pagnice, se reflectd in scrierile sale. Finefea gl
siguranta condefului sdu insdgi, ne lasd sd Intrevedem
{inigtita inspirafie a unui autor pe care nu~lfrimanta
nicio problemd de ordin general colectiv. Ce izbitor
e contrastul dintre paginile acestea de o frumusefe
atat de tmpdcatd cu sine §f clocotul care tresaltd din
fiecare rand al lui Léon Daudet! Gloria paternd ar
fl putut totusi sd-1 indemne a atrage cititorf la firma
mogtenitd a unui procedeu devenit celebru. El ins,
thainte de a fi tentat de o faimd facild, si~a Inteles
timpul. Nici familia, nici religia, nici armata chiar,
tn urma afacerii Dreyfus, nu mai erau entitd{i sacro~
sancte. Temelifle socfetdtii {remurau sub loviturile
democraffel socializante, Infifisatd maf ales de un
parlamentarism masonizat, care contamina Inireaga
organizafie a statutui, $i atunci biciul de foc al celul
ce avea sd conducd Impreund cu Maurras ,, Acflunea
francezd®, intrd in joc. El simbolizeazd pe noul cir~
turar, descins din izolarea acelui fictiv §i inutil -turn
de fildes, luptand pentru corectarea societdfi.
Romanul lui Léon Daudet —s’a spus — e tezist, pu~
nand probleme strans legate de epocd, problematica
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qui e deci, limitatd in timp. Personagiile lui sunt
prea prezente, criticile lui prea atagate de eveni~
mente, asa incat mai tarziu nu vor prezenta decat un
interes pur istoric. Oare Sophocle, Plaut, Moli¢re sau
Rabelais, nu au zugrdvit oamenii timpului lor? §i
totusi numele lor sunt incd vii. A imputa luf Léon
Daudel aclualitatea prea sociald a cdrtilor sale, in~
seamnd a nega posibilitatea supraviejuirii {n timp a
oricdrei opere literare oglindind moravurile si tipu~
rile vremii ei.

Primele scrierf ale lui Daudet au fost esseuri, vast
concepute, tdfoase §i sprintene ca insdgi tinerefea au~
torului lor. Au urmat romanele care i~au consacrat
faima, biografiile romantate §i studiile literare siisto~
rice, prin care reuseste si ajungd un scriitor inclasabil.

Ultima sa carte este o incercare criticd de explicare
a curentelor de idei care strdbat si stipanesc lumea
in epoci diferite.

sopiritele si corpurile omenesti alcdtuite in rase gi
grupdri diverse, emit §i primesc unde mistice, psihice,
morale, organice, care delermind o imensd migcare
de ascensiune §i cddere a sufletelor si a tempera~
mentelor®. ldeile i pasiunile omenesti se transmit
dealungul vremurilor cu o jufeald depdsind lumina.
In decursul intregei lucrdri, Léon Daudet cautd sd
ldmureascd fenomenul ciudat al curentelor de géan-
dire. Filosofia lui nu e deloc fatalistd §i destipul im~
placabil fixat in afara oricdref voinfe omenesti, aga
cum il concepe Spengler, il socotegte numai ca o
comodd Incercare de a explica istoria. Cel pujin la
inceputul fiecdrui eveniment se situeazd inteligenta
si voinfa omeneascd a personalitdtilor privilegiate,
care comandd evenimentele si deseori chiar natura,
pédnd in clipa cand aceste for{e se unesc peniru ale
distruge. Moartea materiald a acestor ,eroi* sau
»oameni reprezentativi, nu impiedecd totugi o su-
pravietuire spirituald, care slimuvleazd curente noud
ce continud opera marelui dispdrut. Fdrd a face ca
Nietzsche, o lege din revenjrea fenomenelor in istorie,
Daudet crede in reaparifia unui tip sau a unei idei,
Exemplul pe care~ oferd, Syila — Mussolini, e con~
cludent.  Aceastd paritate in ascensiune i in glorie,
cere indeplinirea unei aceleasi figuri in ansambiul
aceloragi cauze, anarhie i desorientare. Ducele, ca
si dictatorul roman al primului veac dinainte de
Crist, a infeles cd Democrafia e incompaltibild cu
interesele natiunii. Iatd un prim Universal scufundat
de istorie §i ridicat la suprafetd doud mii de ani mai
tarziu. .

Undele intelectuale si morale nu acfioneazd singure,
ci se adaugd personalitd{ii interioare, cénd pentru a
intdri ereditatea, cand pentru a o combate. Autorul
celebrului ,Heredo®, nu putea fard indojald sd ne~
glijeze drama interioard numai in beneficiul undelor
intelectuale.. Coexistenta acestor forte, dd nastere
turburdrilor neagteptate ale societdiilor, care urmeazd
voinfa. Universalilor in actiune.
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O confirmare a acestei teorii este proaspidta apa~
rifie a hitlerismului, care nu ¢ un accident efemer,
cum - s'ar putea crede, ¢i 0 a doua Reformd rasistd
si religioasd. Pufini au infeles semnificajia migcdrii i
semnele care au precedat-o nu le~a priceput nimeni.
Totusi religia aceasta gi~a avut profetul-ei: Friedrich
Nietzsche, personagiu receptor §i emititor puternic
de unde politice, al cdrui rol postum fn izbanda
svasticei e capital. ,Astfel vorbi. Zaratusira“ a fost
pentru germani- un excitant comparabil ,,Coniractului
social“ al fui Rousseau..

Léon Daudet imparte Universalii in: Universali de
simpatie si antipatie, crednd curente adeseori con-
trarii in care entuzfasmul §i ura joacd acelag rol
principal. Universali de ménie, de urd §f ferocitate,
care au dus la ororile Inchizitiei. Universali critici,
apdrufi ca o bogatd inflorire a Evului Mediu, strd~
batut de criticismul religios al cdlugdrilor erudifi, care
interpretau cdrile sfinte cu Reforica lui Aristot in
mand. Conjugarea acestei infocate credinte cu aceastd
ardoare interpretativd, a dat nagtere marilor schisme
si erezii. Interpretdrii Scripturilor if succede aceia a
autorifor profani ai antichitdtii, migcare culturald care
preludiazd Umanismul. Urmeazd interpretarea feno~
menelor naturale, perpetudnd Universalii interpreta~
tivi stiin{ifici ai antichitdfii, care prin cultul lui
Pytagora, al tui Bachus i Dyonisos, adorau matema~
tica §i biologia.

Serfa Universalilor se continud cu Universalii de
incredere, de speran{d si bucurie, producand exaltdri
de spirit caracteristice misticismului mulfimii. Pe~
lerinajul dela Lourdes i -— addugdm nof— recentul
fenomen al Maglavitului, sunt uriage adundrf nu
numai de trupuri ci de congtiinfe electrizate de o
mare nddejde.

Undele Universalilor de evocatiune, atit la in~
divid, cat §i la colectivitaf, actualizeazd trecutul cu
o intensitate variind cu epocile §i caracterele etnice.

In lumina acestor premise, Daudet considerd re~
volutifle francezd si rusd, ca pe niste fenomene de
transmisiune a undelor colective §i a contagiuni
mintale. Asemdnarea intre aceste doud ,,confuziuni
de Universali® e {zbitoare, atat prin imprejuririle care
le~au precedat, cat si in principiile §i oamenii care
le~au stdpanit. Marat este adeviratul intemeetor at
comunismului. Confiscarea bunurilor §i dictatura pro~
letariatutui, sunt normele revolufionare ale lui Marat,
preconizate de el in ziarul sdu ,,[’ami du peuple®. Au
trebuit o sutd doudzeci i opt de ani pentru ca si
reapard In rasdritul Europei spiritul si principiile fui
Marat, intruchipate tn diabolica reincarnare a lui
Lenin.. Undele care au animat revolutia francezd,
s'au fndlfat la un moment dat §i, ca un sol de pasari
cildtoare, au plecat spre o destinafie necunoscutd.
Au sburat, coborind rareori pe suprafafa planetef,
rascolind furil ici colo, apoi, dupd mai bine de un
secol, au mers sd aprindd Revolutia rusd, care e mu-
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atis matandis reproducerea fideld in linii mari, a
Revolutiei franceze..

Romantismul francez insugi, reprezintd o transfor-
matiune a curentului pofitic din 1789 tntr'unul dra-
matic §i literar, al cdrui prototip e Victor Hugo.
Léon Daudet desconsiderd cu bund dreptate pe acest
fanfaron al romantismului, scriitor facfl, nesubstantial,
lipsit de idei personale, despre al cdrui ,,Notre Dame
de Paris‘, Goethe spunea odatd cd nu citise un
roman mai prost. Hugo n’a fost decat replica lite~
rard a fui Napoleon, asa cum Revoluffa rusi a
fost replica politicd §i sociald a Revolufiei franceze.
Undele anti-revolufionare au gdsit in schimb o ex~
primare superioard in Balzac, care scria ,,...la
lumina a doud ficlii: monarhia §i religia“.

Planul studiului fui Daudet nu urmdregte o ordine
cronologicd in exemplificarea tezei sale, ci o Inldn~
tuire pur logicd §i experimentald, {drd de care cartea
ar fi pdrut construiti pe un plan arid, neingdduind
savuroasele surprize ce abundd in fiecare capitol.
Paginile entuziaste gi sclipitoare de spirit pe care le
inchind Renasterii, sunt o incantare care lasd totusi
loc unui regret, acel al autorului de a nu fi ciocnit
un pahar cu Rabelais §i Ronsard, de a nu {i stat de
vorbd ,mdcar doudzeci de minute cu Francisc I
sau Henric al Ill-lea-

Cel ce concentreazd undele splendidei Renagteri,
alcdtuind o adevdratd prismd: umanism, §tiintd, cri-
ticd, hohot, ironie §i satird, e Rabelais, marele vrdjitor
al cuvantului. Ef deschide cu sgomot portile Renag~
terii franceze. Altd figurd, completandu-istrilucirea,
este Ronsard, ,,divinul Ronsard*, cum if spune Daudet.
In sfarsit Shakespeare, ,totalizatorul pasiunilor ome~
nesti*, Calderon si Lope de Vega, Cervantes, reaparut
dupd veacuri sub numele gentilomului literat Barbey
d’Aurevilly, implinesc cadrul marelui pol receptor si
emifdtor al Renagterii.

Ceeace a strabitut ca un fir rogu intreaga migcare
a Renagsterif a fost spirftul clasic elen, radiind prin
puritatea unei limb{ §i frumusetea unef mitologii fa~
buloase, care au permis inflorirea acestef revoluffi
artistice. Personificdrile pidgane nu insemnau insd un
cult al acelor divinitd{l §i deci o decadentd a creg-
tinismujuf, cum s’a crezut uneori, ci ele deveniserd
pur poetice, desprinse de orice ardoare religioasd.
Un derivativ al Renagterii este Renagterea provensald
in frunte cu Mistral, reaparitie spontand a spiritului
liric de care nu fuseserd sirdini trubadurii veacului
al Xll~lea.

Léon Daudet stipaneste comoara unei vaste eru~
ditif, care~i permite ascensiuni in sferele spirituale
cele mai diverse, dela literaturd §i politicd, pana fa
medicind §i filosofie. Impdrtirea tripartitd pe care o
descoperd cunogtinfei, e surprinzdtor de limpede.
Observatia, intuitfa §i iluminatia, iatd cele trei trepte
ale cunostintei, pe care undele universale fe fortificd
la privilegiatii omenirfi. Mijfloacele de expresiune afe

omuluf sunt deasementi trei: numdrul, gestul si cu~
vantul, fiecare subdivizandu-se la randul lui. Din
imbinarea gestului cu numirul, nagte figura, care e
stiinfa geometriei. Din numdr §i- geometrfe rezultd
masina. Cuvantul, in ciuda eforturflor depuse de lin-
gvigti §i psihologi, a rdmas o taind a viefil.

Ca §i majoritatea cirturarilor din {ara sa, Daudet
se ridicd impotriva maginismului modern, riu a cdrui
cauzd principald rezidd In predominanta ce se dd
materfalului asupra spirituatuluj. Renagterea §i Re-
forma au marcat suprematia spiritufui, detronat de
filosoful care inaugureazd era maginismului, Des~
cartes.

Universalii de revoltd si interpretare, care f§cuserd
mdrefia Evului Mediu, nu incetard de a se mani~
festa fn aparifia diverselor personalitiji ale Occi~
dentului. Ef se stabilird in sfarsit, in patru. tipuri
reprezentalive, Savonarola, Erasm, Luther §i Calvin.
Dupd Revolutia francezd, decdderea e catastrofald.
Voltaire va fi un Erasm degenerat, Diderot o pald
umbrd a lui Luther, Rousseau un slab ecou al lui
Calvin. Reforma reprezintd ruperea legdturilor inire
doud lumi, lumea latind §i cea germand. Prin insusi
spiritul lui Luther, aspru, anti-artistic, cu tendinte
centrifuge, ea se opune Renagterii. Despdrtirea acestor
lami nu a fost o intdmplare sponiand, nepregalitd,
ci izbucnirea unui incendiu care mocnea de mult,
asteptdnd numai rdsuflul de via{d al unui om fare.
Acesta, a fost Luther.

Universalii care au dus la producerea Reformei,
au revenit In secolu! nostru, tot in Germania, dand
nagtere dictaturii luf Hitler, succesor, dupd patru
veacuri, al lui Luther, cu singura deosebire cd religia
rasef a Inlocuit anti-papismul.

Intr'o ultimd si clard delinitie, Universalii sunt
»+--Taze sau vibraffuni invizibile, nu materiale, ci
spirituale, care parcurg genul omenesc §i orienteazd
personalitdfile si mulfimile“, Sunt for{e latente pe care
nu le constatdm decét prin efectele lor: descoperirile
stiintifice, politice, literare, rdzboaiele, migratiunile gi
in general loate manifestdrile colective ale fiinfei.

O eroare grosoland a psitiologiei este aceia de a
reduce spiritul la materie, localizdnd cugetarea in
creer §i atribuind diverselor pdr{i ale continutului
cranian, anumite functiuni. Studiul atent al Univer~
salflor 1~a dus tnsd pe Léon Daudet, dupd cum singur
o mirturiseste, la ¢ concepiie psihologicd deosebitd.
Aceifa a camerelor spiritului. In aceste impdrtiri spi~
rituale, nu material catalogate si distribuite, se adund,
se modeleazd §i se hotdrdsc curentele intelectuale §i
morale ce vor dirija evenimentele. Autorul exami~
neazd succesiv camerele de receptiune, adicd me-
moria, indfviduald §i colectivd, sub toate formele;
camera investigatiunii sau a curiozité;ii, din care
tagnesc artele §i gtiinfele; camera interpretdril, unde
se adund Universalii critici, care produc certurile
politice §i religioase; camera mutaftunii, camera
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evocattunil care ne permite retrdirea faptefor trecute,
camera verificdril §1 a ferarhiel, care ordoneazd g
seleciioneazd Universalif; camera evaziunfi §i pentru
a incheia, aceia a emisiunif, poate cea mai impor~
tantd §i pe care o posedd numai elitele creatoare

A condensa in cateva pagini con{inutul substantial
al ,Universaliffor” e o incercare, dacd nu imposibil¥,
cel putin temerard. Cidci Léon Daudet nu e un arid

NICHIFOR CRAINIC: PUNCTE CARDINALE iN
HAOS. — Nu e lucru tocmai ugor si vorbesti de
Nichifor Crainic tn paginile ,Gandirii, cand aproape
fiecare din ele poartd tntipdrirea spiritufuf siu, cand
ea Insdsi a crescut, In indlfdrile §i infloririle rodnice
ale celor treisprezece ani ai sdi, din visul larg cat o
lume a acestui mare creator de via{d romadneasci.

Despre Nichifor Crainic nu mai po{f vorbl critic;
trebue sd il privegti istoric, in orice fpostazd {i s’ar
infi{isa el. Puterea creatoare a omului §i a scriito~
ruluf acesta e astdzi integratd nesilit in urzeala tai~
nicd a puterilor prin cari trdim §f crestem ca neam,
dela raza soarelui care ne rodegte, defa credinfa
care ne mantue, pand la infelepciunea clard ce ne
fereste de ratdciri anarhice.

De aceea, cartea aceasta de esseuri vechi gf nof —
chiar genul esseului, care a ajuns acum aici la un
pret atat de tnalt, a fost impdmantenit in scrisul nostru
de cétre migcarea ,Gandirii“ — este nu numaf mar~
turia unei viziuni clare §i depline a realitdtilor noastre
— atdt de organicd incat trebue sd coborlm pand
aproape de Eminescu ca sd-i gdsim asemdnare —
ci e mai mult: o verfficare. O verificare a radici~
nitor adanci de viajd ale adevdrurilor pe carf acest
om a fost ursit si ni le aducd.

Aceastd carte adund o serie de esseuri cari pot
fi datate dela 1924 incoace. Dar aceastd datare e
fnutild. Ele se tmbucd ata&t de firesc Incat pot fi
privite printr'o singurd perspectivd: aceea a verifi~
carfi lor prin actualitale. Ei bine, cea mal mare
parte dintre spusele lor sant azi adevdruri organice
peniru nof, far cate ne-au mai rdmas departe incd,
vor deveni §i ele ale noastre. Intr’atdta ne-am con~
format noi cei de azi felului de cugetare roma-
neascd impus de Nichifor Crainic.

Nimeni n’a putut exprima aceastd realitate mai
lapidar decat el tnsugf, cu o congtiintd ce ar putea
fi orgoliu dacd n'ar mdrturisi in acelagi timp o su~
punere fatd de imperative mai mari decat puterile
de initiativd ale unui om: ,Eram doard glasul ba-
nalitifilor fundamentale ale viefii noastre ca neam*.

E congtiina cuiva care s'a integrat In istorie crefnd
mai departe istorie. S4& ne amintim vremile noastre
literare de dupd razboi, Spiritul critic, fascinat de
eleganfa ugoard a d~lul E. Lovinescu. Directivele

dialectician care s& consfruiascd abff vaste edificii
teoretice cu temelfa pe nisipul abstracifunif ugor de
condensat in formule lapidare. Teza lui e sprifinit3
pe un formidabil bagaj exemplificator, fzvortt din
prodigioasa sa existen{d §t din tezaurul unef intinse
culturf. A cili cartea §f nu analiza ef, ¢ o delectare

férd egal.
VINTILA HORIA

LITERARA

estetice, caracterizate prin nefericita formuld a sin.
cronismului, care, in labilitatea ef diletantd, tngddufa
mafmutdrelfle najve ale occidentului, spre carf santem
atat de Inclinaff, din nefericire. Rezultat pozitiv,
ndvala in literatura romaneascd a diversi Aderci,
Baltazari, Calugdri, Bozi, patronati de d~1 E. Lovi-
nescu cu infinitd dufogie. S ne maf aducem aminte
ce furtund de comentarii — multe fronice — §i de
impotriviri au starnit la aparifia lor ,Parsifal“, ,A
doua neatarnare®, ,Sensul tradifiei®..,

Ele fnsemnau gi prelungeau energic un sens istoric:
»Linia noastrd e a lui Bilcescu. E a jui Eminescu.
E a tuturor celor carf s’au risucit romanegte §i creg~
tineste in jugul vedenfei unuf® Paradis, din care alii
si~au calculat cdderea pentru vanitdti ucigitoare de
suflet®. Linia ,Sdmdndtorului®...

Fra firesc ca acest accent si trezeascd aprige im-
potriviri. Cdci e un paradox al istoriei noastre.
acela ca fradifia si fie In ea elementul esenfial di-
namic. Tofl asa zigi{ nogtr{ ,revolufionari® au fost
doar acaparatori si usurpatori — §i au izbandit fird
picio trudd, atat tn politicd cat §f In culturd. Pe cand
un Bilcescu, un Bérnuf, un Eminescu, au trebuit s3
moard chinuiff pentru ca gandul lor s capete viata.
Tara g cultura noastrd ntruchipeazd o imensd ma~
nastire a lul Manole, tn zidurile c&reja trebue s3
inibusim—de multe ori peniru atat de pufin—ceeace
avem mai pur, mai bun, Prea mulfi ravnesc acest
colf de pimant aproape de bogitfa fabuloasd a
Chanaanului — ca s¥ nu trebuiascd si ne incordim
mereu, tragic, toate puterfle noastre de via{§ roma~
neascd peniru a rezista.

Traditia a fost pentru nof arcul de ofel care ne-a
indreptat ca prin miracol ori de cate ori striinif
ne credeau mai Indoiff de ef. Izvorul cu api vie
din basm. De aceea — cat de naive apar obiectiile
acelora care vedeau !n tradifie — In tradiffonalismul
»Gandirii® deci — passefsm §f Incremenire,

Era firesc ca cel ce se ridica in numele acestei
tradifif Impotriva vanzitorilor din templu sd fie con~
testat. Dar Infelegerea n’a Intarziat; el clidea doar
pe o temelie pentru ale cdrei statornice agezari jertfa
fnaintagilor n'a fost zadarnica,

De aceea latura de criticism in opera Iui Nichifor
Crainic e redusd: tn ordinea spirituald romaneascd,

202

© BCU Cluj



o salutard distincfie Intre cu'tura creatoare §i simpla
»consumatie culturald® §f In consecio{d un aspru re~
chizitoriu al caracteru'ui de yreportaj cultural®, al
celor maf multe din faptele noastre asa zise ,de cul~
turd“, o siluetd admirabil caricaturizatd a ,sincro~
nismului® lovinescian §i o neinduratd condamnare a
mentalititii noastre politice, In ,Tineretut g cregti-
nisraul“y far In ordinea universald, o lucidd analizd
a neputintef de a fi a ,Ligli Nafiunflor“—utopie laicd
de fnfrdfire a popoarelor — si o violentd {intuire a
marilor pdcate de cugetare europeand: pozitivism,
darwinism, marx{sm.

Nichifor Crainic e insd, temperamental chiar, un
om de afirmetie. E prea mult clocot In el. E prea
plin de gandul nou, ca sd poatd avea r3bdarea de
a firamita erorile vechi De aceea §i un moment
de asprd invectivd ca ,Titanii Ateismului® se termind
printr'un capitol optimist, ca un strigdt de triumf:
»Aurora italiand“, '

Vrea sd fie mai mult decat un desvaluitor de ochi:
un deschizdtor de drumuri. E o misiune la care pot
ravni pufini; fiindcd frange umerii cari o poartd.

Ne e necesar tuturor, nameni §f popoare, un tofag
de indrumdtor. Trdim in plin §f universal haos, C&rti
de mdrturisiri disperate 1l atestd- pretutindeni.

Cauza, Nichifor Crainic o sesizeazi, cu infelegerea
care {~o d3 indl{imea spirituald pe care std. Cicl, pe
fangd tnrdddcinarea sa in etnic, o altd sursd de via{d
a adevdrurilor pe cari le proclamd e profunda sa
indoctrinare crestind. Ea if d3 acea perspectivd uni-
versald sf atemporald pe care simpla identificare cu
sbuciumul neamului i-ar ingrddi-o intrucatva.

Haosul de azi jzvordste din abaterea dela ordinea
eternd a lucrurilor, din sfdrdmarea acorduluf dintre
om §i Dumnezeu.

»Cdci existd o tragedie a geniului omenesc: aceea
de a nu putea sd descopere singur adevdrul absolut
ci numai sd-1 viseze, sd~! presimtd, sd-l imagineze.
Budismul, mireata construcfie religioasd care dd in
goluf Nirvanei, fird si poati contura in acest go!
chipul lui D-zeu, e suprema expresie a acestei tra~
gedii®. (p. 178~9) De aci, pdcaiul omenesc.

Solutia? ,Reintegrarea in ordinea spirituald a lumit®,

E posibili? Da. $i Nichifor Crainic o cautd §i o
vede realizatd. Cici, ca expresie a acestui neam care
si-a gdsit minunafi conducdtori In clipele sale cele
mai tragice de cumpdnd, dar a dat prea pufini uto-
pici pierdufi In visurf absurde, animatorul ,Géandirii“
mirturiseste o conceptie de echilibru spiritual: ,In
aceiagi formuld de viafd, ea cuprinde §i spiritul §i ma~
terfa, solufiondnd armonfos antinomiile® (pag 34). £
spiritualismul. 1 inféptueste contemporan, Italia fas~
cistd. Cugetdtorul roman ne indreaptd astfel ochil
spre strilucirea noud a Romei eterne. Mussolini a
fzbutit s3 relmpace omul cu Dumnezeu sf cu pdmantul.
In tablou! luminos al Incord3rii armonice a unui Intreg
popor sub steaua unuf ideal, Nichifor Crainic gdsegte

indemn chiar pentru a rezista fatalismului nostru de
popor vechiu, izvorit din veacuri de Incercdri
de durere: ,Eu nu cred cu bétranut Miron Costin ci
bietul-om e sub vremi; eu cred cu Benito Mussolini
cd vremile sant sub om* (p. 32).

Dimpotrivd, sumbrul sbucium af poporului german
de azi, cu toatd grandoarea lui, i apare sub semnuf
trist al luptef tmpotriva luf Dumnezeu. Punand accent
doar pe carne ¢i singe, Innofforii germani de azi
cad in pdcat, care se va plitl. E o fatalitate a lor
fstoricd. §i Nichifor Crainic care, in {924 ( in ,Par-
sifal) vedea protestantismul german ca o a doua
fuptd mare impotriva latinitdtii, 1i g¥seste acum ur-
marea inevitabil¥ in efortul zadarnic, fiindc¥ omul
nu poate fnlocui dela sine adevdrul revelat, de a-§i
croj o religie proprie.

Santem noi in stare s& ne reinoim sufleteste, asa
cum a izbutit Italia ? I sadntem aproape?

Nichifor Crainic se fereste sd pund accente prea
multe pe latinitatea noastri. Intuitd ca un sentiment
firesc de frifie de nume §i limbd, in acele minunale
pote de pelerinaj la comemorarea lui Fr. Mistral —
1n ,Cuopo Santo® —latinitatea noastrd, aga cume ea,
ne poate integra intr'o solidaritate sud europeani,
dar in ordinea ei spirituald mai putin

Pentrucd afci, cand e vorba si gisim temelie la
viitoarele noastre resurectii, se pune §i pentru d-1
Crafnic dramatica problemd a intregii noastre istorii :
pendularea noastrd intre orient si occident;

»Orientarea noasird nu poate fi decat spre Orfent,
adicd spre noi ingine, spre ceea ce sintem prin mog~
tenirea de care ne~am tnvrednicit* (p. 203).

Intre ,Sensul tradifiei* noastre singuratice gi blanda
lumind de solidaritate rasfald din ,Cuopo santo“— e
tot tragismul destinuluf nosiru istoric. Nichifor Crainic
il acceptd aga cum e, fiindcd fatalitdjile se primesc
pe umeri, nu se delibereazd.

Frifietatea latind e tncd un miraj. Ortodoxismul

- nostru e o realitate. Aici e aportul imens de certi~
tudini pe care nf I-a adus numai Nichifor Crainic. -

Santem un popor profund ortodox. Scriitorif nostri,
tncepand cu cronicarii—ca si nu mai vorbim de
mitropolifif ctitori de limbd g culturd roméneascd —
pand la Eliade, Bilcescu, Cogbuc i chiar sbucfumatul

. Fminescu, in a cidrui supremd concepife de viafd,

incremenitd in” ,Luceafirul®, intr& atdtea elemente
ortodoxe, au fost fo adancul lor crestini. Voevozii,
asemenea. Trdfam insi In ultimul timp cregtinismul
fird si ne mai dim seama de el. Zipdci{i de moda
europeand, 1i izgonisem rusinafi pe Dumnezeu in cele
mai ascunse coljuri ale sufletului nostru.

Nichifor Crainic ni 1~a descoperit in noi. Ca toate
marile lumini, aceasta nu poate fi vdzuld deodatd.
Ii trebue vreme. Esentlal insd e cd porfile de intu-
neric au fost deschise. Prin aceasta ,Géandirea®, por~
nitd pe linfa fstoricd a ,Semdndtorului“, ~a implinit
si 1-a depdsit caracterul primar, de apologie a vita~
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litdtii noastre: »Atunci am incovoiat peste casa
noastrd — acoperi§ albastru — bolta. cereascd a cre~
dinfei acestui popor. Ea e atat de largd tncat §i trecutul
tui, i prezentul fui §i viitorul lui pot sd fncapad“
{pag. 250).

Mai mults acest cer poate fi al intregii omeniri,
Indreptarea noroadelor spre ef poate aduce ravnita
pace universald, sub mantia de stele a tui Dumnezeu,
pacea pe care alcdtuiri ratfonaliste ca ,Liga Natiu~
nilor* n’o pot tn nici un caz aduce, iar solidarititi
rasiale ca cea lating, germamca, tot atat de pufin.
Luminandu-ne cregtinismul nostru, Nichifor Crainic
ne duce deadreptul la izvorul viu de regenerare ca
neam — cdci noi prin creglinism am trdit eroic si
cinstit in istorie ; dar in acelagi timp glasul siu de~
pdseste hotarele romanesti aducand, cum putini au
curajul astizi, un indemn profetic pentru linigtirea
fnsdngeratuluf sbucium al umanitaif.,

Dar ortodoxismul e pentru Wichifor Crainic nu
numai principiu de orientare §i izvor de regenerare
etnicd.

El e temelie pentru o minunatd esfeficd crestind.
E latura mai putin cunoscutd a gandirii sale, fiindc
¢ §i cea maf fragmentard. S3 Insemnd3m nddejdea cd
ne~o0 va ldmuri odatd intreagd.

In formuldrile ei, aceasti esteticd apare mai lumis
nos in ,,Mdrturisire de credintd“: Omul inchide In
suflet viziunea dureroasd a raiului pierdut. Fapta
umand, arta in deosebi, nu e ,decat simularea fru~
musefii inaccesibile a acestui rain”. Dacd religia e
un dar al fui Dumnezeu, arta e un suprem prinos
indltat de om Dumnezeirii. Poezia — care e ,,cunoas
stere imaginativd, simbolicd, sau misticd“ (p. 290)—
reflectd ca o oglindi imagina omului cdtre duhul
pur al lui Dumnezeu.

De aceea Nichifor Crainic vorbeste de ,inima
neamurilor”, ca o resfrangere a lui Dumnezeu, cu o
pietate asemdndioare cu a romanticului Bilcescu.

In lumina acestei estetici crestine §i nationale in
acelagi timp — care, degi expusd infirame e ganditd
organic — Nichifor Crainic poate fi un profund cri~
tic al nostru.

Séant trei esseuri in acest volum, cari stau grditoare
dovada. :

E mai intdi acea pateticd evocare a vietii
eroice a lui N. Bdlcescy, unul din putfinii sfinf{ ai
nostri, inuman aproape investmantat in gandul famitiar
al mortii, mereu in luptd cu viata asta, pe care o
intelegea doar ca un echivalent al fapfei mari, care
s’o justifice , mereu in tragicd intrecere cu sfarsitul
inevitabil — poleindu~si trecerea din urmd cu na-
dejdea crestind a nemuririi duhului.

Apoi subtila analiz& a ,,Esfeticii lui Nicolae lorga“,
E o surprizd aceastd desfofere din Idstdrigul cu~
getdrii atee a d-lui lorga, a mugurilor de in~
telegere crestind, boabe de aur furisate fird voie:
Nu cred sd-1 fi tnfdfisat cineva mai inalt, mai aproape

de efernefe sirdluciri ale duhului, pe acest mare §i
inegal propovaduitor de adevdruri etnice, ca, aici,
Nichifor Crainic.

Insi darul cel mare, de critic, al sdu e studful
despre George Cogbuc. Poetul ,Baladelor i idifelor®
era admirat pand acum ca un poet robust, sdndtos,
comparabil cu Alecsandri sau cu Eminescu, prin
opozifie.

Nimeni n’a relevat atat de simplu grandoarea con-
ceptiei sale eroice de viafd, mdreffa lumii sale.

Dar conceptia eroicd de viad alui Cogbuc e totusi
profund crestind: viata € o datorie. E datorie s
lupil; e datorfe s¥ iubesti. Biserica blestemd sinu~
ciderea ca pdcat greu. §i binecuvinteazd nunta ca
pe una din cele sapte mari taine ale ei.

Lumea fui Cogbuc e mireafd, o lume de supra~
oameni, §i totusi e cu totul romaneascd: e satul ro-
manesc proectat in mit, pe dimensiuni halucinante.

lar natura la Cosbuc e perfectd, luminoasd i bund,
fiindcd e faptura manilor fui Dumnezeu.

Si tot cosmosul acesta al fui Cogbuc — naturd si
fdpturi — e transfigurat mistic de lumina invieriis
in niciun poet roman nu apare Iisus atat de des ca in el.

Vizut astfel, Cosbuc e un dar peste al cdruipref
s'atrecut prea ugor la aparifia esseului care 1-a adus.

Aceste trei capitole nu sant insd doar analize i~
terare. Ele ne infifiseazd modele. Santem nof, asa
cum am putea fi, dacd peste scanteia geniului saua
talentului ar lumina congtiinta valorii noastre etnice
i spirituale ca neam.

Prin migala acestor chipuri, scriitorul Nichifor
Crainic tinde si fie un pedagog al neamului, in sensul
antic gi bun al cuvantului.

Cred cd e cel mai mare omagiu ce i se poate
aduce, dupd aceste pufine si necuprinzdtoare ran—
duri.,

*
%

M. SADOVEANU: PASTELE BLAJINILOR.— Un
exemplu al urmelor cdrtilor populare de cari vorbeam
in-cronica trecutd in legdturd cu studiile d-lui prof. N.
Cartojan, e chiar titlul ultimului roman al d-lui
Sadoveanu : Blajinii acegtia (dela slavicul blazeno==
fericit) sant un ecou indepdrtat al ,Povesiei lui
Alexandru Machidon®. E anume in ,,Alexandria® un
episod in care fabulosul cuceritor ajunge la poporul
Nagomudrilor, numit in textele noastre Blajinii sau
Rocmanii (form& alteratd a cuvantului ,,Brahmanii®)
neam care trdjeste nestiutor de restul fumil fntr'un
ostrov din apa Sambetei, aproape de portile raiutui.
Ca sd nu ajungd in pdcat prin aceastd nestiintd,
poporul nostru azvarle de Pasti coji de oud rogii in
apele curgdtoare ; suvoiul lor ajunge cu ele pand la
apa Sambetei §i atunci Blajinii aftd cd~s Pagtile In~
vierii, se bucurd si il sirbdtoresc.

D! Sadoveanu a dat acestei fegende valoare de
simbol, $i 1n jurul lui §i~a organizat viziunea cértii.
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latd ‘cum o fdramd de poveste orientald, tncorporatd
in etnicul nostru, poate deveni i azi fncd element
de inaltd creaffe artisticd.

Tara aceasta a Blajinilor pentru dl. Sadoveanu e
incd tara noastrd. Are adicd d-sa convingerea c§,
sub stratul mai mult sau mai putin ugor al celor cari
trdiesc §i la nof tn ritmul apusean al viefff, fara
adevdratd viefuieste dupd strdvechi §i proprii age~
zdri §i legi. Si nu e o simpld fantezie poeticd aceastd
pédrere. Oricat am cduta nof sd ne iluziondm cu aga
zisa tinerefe a noastrd, sdntem in fond, dupd cum se
pare cd ne aratd cercetdrile preistorice, un neam
vechiu, cu o civilizatie veche, pe care cele frei des-
cdlecaturi — al lui Trafan, al lui Dragog Voda si
al capitalismului occidental fa 1829 — n’au izbutit s'o
schimbe din temelii.

Dar indiferent de teoriile stiintifice — cari pot fi
discutabile — o simpld raitd prin fard, o mai atentd
si mai pufin confortabild c3l3torie in bazinul superior
al Bistrifef Moldovene ifi aratd o institufie care, cu
legile ei, cu organizarea ei precisd, stdpaneste si
animd finatul fird un funcfionar, fird un registru .
plutdritul, cu sistemul lui de z3gazuri §t ,haituri®

Dl. Sadoveanu a plecat totdeauna un ochiu atent
spre fenomenul nostru etnic. Dar dacd la inceput era
atras de zgomot si coloare, de pitorescul liniilor tari
acum, In timpul sdu de maturitate, cautd sd vadd mai
adanc, si desfacd alcdtuirile primare ale fiintei noa~
stre. Si deoarece aceastd fiinjd nu e un mecanism
pe care sd-1 pofi demonta si reface, incearcd sd-1
intuiascd dupd semne foarte rare §i tainice, aproape
imperceptibile. lar fiindcd bdgtinasul se integreazd
organic la noi in viata firii, de multe ori pdmantul
cu puterile lui dd glas mai @murit decat omul.
DI Sadoveanu cautd sd descopere —'§i aceastd
tehnicd a explordrii o Intrebuinfeazd in fiecare dintre
ultimele sale cdrti.

Autoltonii §i puterife firii intruchipeazd la un loc
o uriagd fiinfd colectivd, care trdeste linigtitdi —
sub aparen{a de Incremenire — o viafd puternicd in
armonia §l legile ei. DI. Sadoveanu imagineazd in-
talniri intre aceastd fiinfd §i strdini sau instrainati,
cari pand la urma infeleg §i se integreazd fn firea
locului sau nu pricep §i atunci trebue s se depdr~
teze Infran(i.

Aceastd atitudine creatoare a D~lui Sadoveanu in-
cepe sd se Intrevadd in parte in istoria acelui abate
frantuz, trecdtor lz noi fn vremea Ducdi Vodi, din
nlodia Cancerufui®; o deslugire a fegilor locului o fn-
cearcd fncd nesigur §i in ,Baltagul”, unde femeea
celuf ucis trebue sd~si facd dreptate singurd.

Elementele se 1dmuresc deplin in ,,Uvar® — po~
vestea iacutului care se moldovenizeazd pe nesimfite-—
in ,Noptile de Sanziene“ unde un alt franfuz, de
astidatd modernul inginer Bernard, e invins de pu~
terile adormite ale locului. .

In ultima povestire — de care trebue si vorbim

dcum ~— confruntarea cu legile pdméntuiui n’o mai
face un strdin ci numai insirdinata odrasld de boier,
d~soara Constanfa fiica bolerului Corban cel ce a
sdrdcit aproape §i a murit la Viena, unde se dusese
de mult tare, si trdlascd cu tolul acolo, intre oameni
subtirf. Peste ceea ce mai rimdsese din pdmanturile
lui, pusese mana hrdparefd vechful siu Gherasim
Tulbure. Singurd, instrdinata vrea si-si recucereascd
pdmantul cu drepturile legii moderne fn mand. Dar
legile franceze traduse pe romaneste nu prea gdsesc
ascultare prin acel colf de {ard unde se afld mogia.
Dacd nu gi~ar fi aflat — prin mijlocirea acelul per~
sonaj foarte pitoresc pe care l-a realizat autorul
in Levi Tof — alfafi §i prieteni tot in puterile locului,
cari ascultd mai mult de bitranul boier Vranceanu,
decéat de prefect §i parlament, ar fi rdmas infranta.
Cu ajutorul luf, instrdinata 1si gdseste dreptatea si
chiar i un inceput de idild. Din fericire aici primul
amorez, fiul boferului Vranceanu — un original, asa
cum fi place d~lui>Sadoveanu in uftimul timp sd-si
construiascd spefa asta de erof, spre a mai atenua in-
trucatva jremediabila banalitate a povestilor de dra-
goste — e un erou de carte acceptabil, spre deo~
sebire de acel hibrid, jumdtate {dran jumdtate boier,
care era Sofronie Leca din ,,Noptile de Séanziene®.

Paralel cu aceastd canava anecdoticd, se implineste
dupd semne desviluite cu avarifie — cu sdrdcie

mai bine zis- procesul de reintegrare al instriinatei

in viafa deosebitd a locului.

Precum se poate vedea deci, cartea aceasta e
poate cea mai armonic construitd din seria de care
vorbeam. Toate personagiile sant la locul lor. Dom-
nigoara Constanta'e suficient de naivd i curatd la
sufifet pentru ca dl, Sadoveanu s§ nu cadd in arti~
ficiu trebuind s’o facd sd se comporte ca femeie de
spirit, iar Luca Vranceanu e suficient de tdcut —
desi filosof §f poet — ca sd nu spund vreo prostie
cu pretenfie de subtilitate intelectuald.

Iar ca plusuri, multd §i tainicd atmosfera de ba~
ladd — mai ales tn episodul dragostei dinire hai~
ducul Siminicaru §i Simioana lul Spiridon Ignea
— cu' toatd naivitatea lui simdndtoristd. $1 din cand
in cdnd, acea wvrajd fluidd, muzicald, a stilului, la
care ajunge azi dl Sadoveanu atunci cand, mai
pujin industria§ literar, nu se repetd prea mulf.

-
L *

GALA GALACTION: LA RASPANTIE DE
VEACURI. — Dacd dl. Sadoveanu a rdmas credin~
cios atitudinii sale literare de inceput — evoluand
doar in sensul unei adanciri, a unei rafindri chiar,
a intuiffei artistice — pdriatele Gala Galacifon a ur-
mat in cdutdrile sale unul din cele mai interesante
destine din literatura noasird. Pornit, ca §i dl. Sado~
veanu, defa pitorescul vietii noastre rurale, in care
omu! acfiona dupd un suflet cu linii sumare §i apa-
sate violent — fnsi de pe atunci cu o nelinigte ce~i
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prevestea nestatornicia in acea lume, vdditd prin
prezenfa izbitoare a neologismului In plimada fi-
reascd a expresiei arhalce — Gala Galaction a evo~
{uat in spre o literaturd clasicd, tn sensul cel mai
sever al cuvantului, sau mai bine zis in sensul fran~
cez al lui. Dela proza care insemra, dinamicd, cioc~
nirea unor firi primare, Gala Galaction a ajuns a~
cum la preocuparea de a desena mal presus de
toate scheme sufletesti. Am zis ,scheme® gi nu {inu~
turf sau probleme sufletegti, fiindcd Gala Galaction
nu Incearcd analize psthologice — ca ataffa roman-
cieri moderni carf cred cd pot suplini prin cunoag-
terea volens-nolens a eului lor maladiv, cunoagterea
lumii adevdrate in care trdesc — cf cautd s3i ordo~
neze lumea aceasta barbard prin supunerea ei im~
pdrdfiel suverane, armonioasd gi purd a ideflor.
Clasicul vede In oamenf caractere g in viafd pro-
bleme. De acl §i accentul fnevitabil pus pe etic in
literatura clasicd. Arta era §i ea un ajutor al omului
— azi 1l tutburd. 1l integra in societate — azi il de~
pdrleazd, singularizandu~l anarhic prin atenfla im-~
pinsd pand la elogiu, datd bizaruluf, patologicului.
Literatura modernd fecundeazd marile nelinigti din noi
dar ne rupe din pacea agezirilor de veacurf Cu
toatd evolufia el, cu toate titlurile ce §i le-a insugit
ulterior — naturalism, realism, neoclasicism — lite~
ratura de azi e Incd fot pe linia mare a romantis~
muluf.

Dar sd nu ne pierdem..... Gala Galaction se in~
dreaptd spre acest tirdm putin bdtut azi, reluand
o tradifie In occident intreruptd far la nof aproape
fnexistentd, In afard de cafiva scriitori ardeleni
— Cosbuc, Sfavici, Pop Reteganul — noi avem
clasici doar in sensul gcolar al cuvantului — autori
unanim acceptaji — sau temperamente clasice cari
nu s’au putut 1dmuri decat in parte, din pricina mo~
def literare tiranice, ca V. Alecsandri,

Vorbind odatd de ,Caligraful Terfiu“ — minunata
nuveld de acum cativa ani a pdrintelul Gala Ga~
laction — semnalam nota distinctd ce o aducea ea
Intre celelalte ale volumului: o influen{d France-fani.
Umbra scepticului evocator allui Sylvestru Bonnard
apare ca un paradox aldturi de fervoarea vie ca o
tlacdrd a credintei pdrintelul Galaction. $i totugi aga
este. Indulgenta fa{d de oameni, graffa mdsuratd a
cuvantuluf, cuviinfa lui literard, fac din opera lui
Anatole France una din putinele legdturi ale noastre,
ale modernilor, cu clasicii. Nu e deci o intamplare
cd France e pomenit chiar §i in prefata acestel ultime
cirfi a lui Gala Galaction.

D-sa trebuia s treacd peste aceastd treaptd — ceea
ce s'a §i intamplat. Pdrintele Galaction a ancorat in
efic, cu toate preocupdrile sale de scriitor: ,Docto~
rufl Taifun®, A fost Insd mai mult o deviere decat o
inaintare pe acelasi drum. Cdci simpla problematica
etici — fird conjinutul robust de viajd actuald pe
care sidsl coloreze cu lumina ef Inaltd — nu poate

duce decat la artificiu: la pledoarie sau la acuzare.
Ceea ce a ¢i fost ,Doctorul Taifun® — o pledoarie
literard In accepfiunea cea mal romantici a cuvan~
tului, C3ci aicl e paradoxul eticului in literaturd: pe
clasici i apropie de viati, pe cand pe romantici,
dimpotrivd, i depdrteazd. Fiindcd clasicii vad legi
elice universale gi supun lor viafa, pe cdnd ceilalfi
cautd sd justifice etic exceptiile, rdzvrdtirile impo~
triva ordinei eterne,

In ,Doctorul Taifun® pirintele Galaction a vrut
sd Indreptdfeascd o rdzvrdtire — patosul femeifi plu~
rivire. §i era firesc sd nu izbuteascd.

Cumintit, reintors la oranduielile vesnice §i pentru
tofi ale pdmdotului — Gala Galaction ne dd Intdia
sa carte cu adevdrat linfstitd sub lumina eternelor in-
telegerf. Povestea cdsdtoriei unui artist modern — pe
care o inseamnd In ,La rdspantie de veacuri — nu
e deloc o istorie veseld sau tragicd de boemi. Vrea
sd fle povestea salvdrii unui suflet bantuit de febra
nelinigtilor de azi printr'o cdsitorie facutd dupd obi~
cefurfle idilice de altidatd. Aceasta pentru Galaction
nu e numaf o poveste ci §i o solujie pentru sbuciu~
mele tuturor. Solufia se transformd In viafd fiindcd
problematica sa nu miscd personagiile fn evoluiif
abstracte de gah literar — ci se fncarneazi In ele,
Céci langd visdria simbolistd a studentului Doru Fi~
lipache cregte robustd §i reald familia lui, cu tradi-
tiile ei sdndtoase dintr’o societate mai curatd in pa~
triarhalitatea ei originard; ea se intalnegte cu lumea
de asprd disciplind macedoneand a - ascendentilor
Antoninei Tanfu, aleasa gandului sda.

Intalnirea lor sentimentald se integreaza asife! fi~
resc in planul larg al viefii sociale ¢i i5i amplificd
rezonantele neinchipuit rin aceastd difuzare armo~
nicd a ecourilor ei. Astfzi povestea capitd dela sine
o senind lumind eticd — 1dcand~-o sd raspundd peste
veacurf acelei opere de maturitate a Ilui Goethe,
»Herman §i Dorothea“. Pandla acea evocare patri-
arhald — pe care marele Goethe voise s'o facd dar
sdndtos Intregului sdu neam — trecuse dela , Werther®
multd, multd vreme. Dela ,Doctorul Taifun® la po~
vestea sdndtoasd a cdsdtoriel lui Doru Filipache —
ale cdrei concluzii péarintele Galaction vrea sd le
ddruiascd numai tineretuluf nostru cdrturdresc — e
tot atdta distan{d In inteles dar mult mai putind in
vreme, fiindcd in evolufia scriitorului ,Taifun® a fost
mai mult un accident decat o etapi.

Dupd bunele obfceiuri clasice, oamenii din a~
ceastd ,Rispantie de veacuri® sant suflete cari g
madrgioesc existen{a fizicd in carte la strictul necesar
ca sd nu apard simple probleme. Adicd nu santem
coplesifi cu aminuntele Imbricidmingli lor de pildd
~— cu plusurile sau minusurile de nasturi §i colori —
nici cu descrieri a felului cum clipesc in tic nervos
din ochiul stding sau tarde In mers piciorul drept,
nimicuri inuifle cu cari romancierii modern{ umplu
pagini peste paglni cu fluzfa cd ar crea viatd.

206

© BCU Cluj



Bt vorbesc cuviincios, flinded sant crturari, lucru
rar fardgl azi, cAnd eroff din cdr{f, sau dau replici
violent teatrale sau injurd birjiregte — ca si fie au~
tentici.

Cartea Insi n'are sfarsit — probabil 15i agteaptd
urmarea — are o umpluturd ce nu se Integreazd In
bund parte atmosferii: cronica politicd — gl un per-
sonaj care {ipd nelalocul lul: Elvira latropol, ram&-
§itd a patetismuluf din ,Doctorul Taifun®,

*
» *

B. IORDAN. INVA}’.K.TORH. — D~ B. lordan
e, dimpotrivd, un credincios al materialului brut al
vietii. Un ochiu sigur, obicinuit s& prindd aminuntul,
o mand deloc govditoare In Insemnarea trdsdturi
caracterfstice — calitd{i de mare romancier realist,
pe care le relevam cu bucurie in ,Normaligtii“.
Cartea aceea, cu tot caracterul ef de juraal intim, te
ficea sd crezi ugor tn putinfa unei depdsirf a ei prin
creatie epicd largd, obiectivd. Indreptat in acest sens,
efortul autorului n’a insemnat $i realizare fzbutitd, In
»Delta®. $i fatd~1 reintors la notaffa simp{d din ,In~
vatitorii* — fogtil normalisti de odinfoard. Nu mai
este evocat aici un an de internat gcolar, ci zece
de luptd cu traiul de toate zilele. $i totugl lumea
cdriif 1} apare tot micd. Este, cred, din pricind cd
autorul o privegte din acelagi plan cu ea. Oarecum
o lipsd de perspectiva.

O caracteristici scrupulozitate fn notarea trdsi~
furii reale. Un citat elocvent: ,Mi se pare cd dau
o imagine falsi despre noul meu coleg. Vasilescu nu
e decat tIn fond un om preocupat de grijile viefii“
(p. 139).

Se mai poate vedea chiar §i de aici, ca ¢ din
titlurile cdrfilor sale, cu un atdt de hotdrit accent
de generalitate — ,Normaligtii*, ,,Invifatorii — o
convingere esentiald a autoruluf: figele viefif, ficute
§i adunate congtfincios, vor da imagina viefil fnsdgi,
in Intregimea ef. Vorbind de ,fige”, nu ilinfeleg pe,
d-1 lordan, drept un minufios gl haotic Zola al
nostru. Autorul ,InvE{itorilor manifestd o tipicd
inclinatie — tocmai vorbeam adineaori de clasici —
spre portretul psihologic. If lipseste Insd acea con~
gtiin{d a Intrepdtrunderii manifestdrilor viefli —o
filosofie a ef, dacd voifi un termen pretenfios. DI
B. lordan are doar congtiinfa romanticd a propriilor
sale deveniri, a ndparlirilor sale cari il fac sd lase
nostalgic, pe flecare pdmant ce i~a dat mai mult
addpost, un trup i un suflet acum strdine. De aci,
organizarea dupd o structurd liricd a unui material
ce se cere inchingat in severe evolutii epice. De
acl, acel aer de jurnal intim pe care il au cdrfile
sale, acel farmec de timidd sinceritate, cari le dau
un patetism minor. : -

Insd aga cum e el intr'un anumit popas al vietil
sale — romancierul se inseamni cu fidelitate, De aceea
fresca aceasta, pornftdi pe un plan minor, ¢ totugi

un document moral g socfal admirabil. Cafiva co~
mentator{ — netnfelegandu-1 acest caracter de docu~
ment — j~au reprogat acele iofloriri de idealism naiv
fn marginea credintei Infr'un misionarism al lor, atét
de tipicd pentru tinerii invd{dtori, Au cerut un exces
de luciditate unui scriltor perfect lucid — insd care
nu vrea si se deformeze tn evocare deloc pe el cel
de odinfoard, sau tipul acela general de dascil pri~
mar pe care vrea sd~] intipdreascd. Aici sti marele
pret al cdr{ii — pe 1angd acea transparentX dureroas3
a stilului, care e elementul cel mai personal pe
care-l ddrue d-1 lordan prozei noastre.

Zeci de Popa Tanda — de adevirafi popa tanda —
sant privifi astfel fugar insd cu amard luciditate, i
truda lor unpeori cu izbandd. $1 cel mai necdjit in
acest efort e cel care vorbeste In aceasti carte la
persoana Intdfa. Paginile cari aratd cum a ficut in~
vdtitorul Bucur Matel gcoald In cdtunul Jichirlichitai
sant o replicd cu totul nefalsificatd, §i deci mult mai
amard — cu tot optimismul asemdndtor al sfarsitului
experienfef, — a paginilor luf Slavici Bucur Matei
nu mai e Popa Tanda, nici Nicolae Apostol al d~Jui
Cezar Petrescu — oameni ridicafi din {drdnime dar
rdmagl sufleteste aproape de ea, putdnd sd se re~
integreze In ruralitate fird prea mari suferinfe;
cultura noastrd de azi, cu Inevitabila ei amplificare
si rafinare, 1~a indepdrtat cu totul pe Bucur Matei
de satul sdu, de orice sat. E o desrdddcinare — nu
sociald, ca la semdndtoristi, ci sufleteascd — pe care
el si-o mirturiseste lucid i trist (episodul Intoarceri
sale In sat, dupd terminarea gcolif normale). $i to~
tugt 15 face datoria — fiindcd pentru asta a fost cres-~
cut gf format prin anf de educatie. I§i dd seama de
aceasta... -

Am vorbit mereu de luciditate §i tristete; e o
atitudine caracteristici pentru scriftor. Nu e un re~
fugiu, o dezertare : umbra aceasta interfoard patrunde
materialul de viatd. Mai mult, ea se converteste adesea
tn garfi (descrierea inspecfiflor) §i revoltd abia re~
finutd. Fiindcd in cartea d~luf Tordan apar superiori
scolari imbecili ndscufi sau imbeclizafi de via{d, cum
sant atdfia; in cartea lui mor invd{dtori tineri de
foame §i de tuberculozd, cum au murit atatia.

Mai degrabd 1l vdd pe d-1 lordan indreptat in
viftor spre o literaturd de protesf, decat agezat in
una de evocdri linigtite.

Din dualitatea sa literard — un puternic fond tem~
peramental ce i§i cautd expresia printr'o tehnicd
strictd de observatfe, deci impersonald — nu il v&d
fegind altfel. :

s €
*

N. PORA: O ULCICA LA TAICA. — Di. Pora
¢ o figurd frumoasa In literatura noastrd, nu prin cine
gtle ce Incorddri de mare personalitate creatoare
cl prin cumsecddenia, onestitatea unei lungi §1 la~
borioase actfvitdfl de scriitor. Proza lul, cu aspectul
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ei-luminos gi cumsecade, va [i cdgtigat pentru lite~
raturd multe suflete mirunte, de cari trebue si te
apropii ‘cu puritate de duh ca si le po{i depdrta
de lumea de otravd a cdrtilor de senzatie.

Acum, cand nuvela e In curs de disparifie —
printr'un fenomen cu totul nefiresc, mai ales fa noj,
neam de povestitorf excelenti — dl. Pora aduce un
m3nunchi de schite dominicale, adicd scrise ugor §i
curgdtor, cum lf se cuvine unor povesti carivor sd
cagtige marele public.

O interesantd incercare de impdmantenire la noi
— prin cateva schife din volum-— a povestirii fan-
tastice.

De aceea, cartea a i cdpdtat in lumea celor
multf, primirea curatd care 1i trebue.

Gandindu-te la contrastul pe care~i face cu lipsa
de grijd eticd a d-lui Damian Stinoiu, nu se poate
sd nu apreciezi acest rost tdcut gi sindtos al lifera-
turii d~lui Pora.

IONEL NEAMTZU: OAMENL — Un volum de
schife cu tot atdt de pufine pretentii. © nuveld mai
lungd la inceput, cdutdnd sd evoce un mediu stu-
dentesc aparte, insd limitatd la anecdotd, cu unvag,
foarte vag psihologism. In rest, instantanee din co~
tidfan, prinse ugor, nu Insd fdrd o siguran{d revela-
toare. Ghicesti un ochiu care poate sd inregistreze
fidel si bogat — gi asta inseamnd mult pentru ca-
riera viitoare de prozator a d-lui Neamtzu,

Insd, cu géndul purtat spre tineretea de azi a
scriitorului, nu se poate sd nu caufi ceva mal mult
decat precizia de aparat inregistrator. L-a§ vrea pe
dl. Neamtzu mai aderent materialului, transfigurat
de actul pur al creatiei artistice.

Dar toate drumurile ii stau inainte. .E doar la
prima carte.

GEORGE FONEA: INTOARCERE IN VREME.—
Pe langd acest tandr prozator, ,Publicafifle gruparii
intelectuale Thesis” ne maf aduc i cartea dintai a
unui poet Indeajuns de cunoscut de altfel intre cef
tineri.

Un temperament liric incd nesigur, isi cautd aici calea
cea mai potrivitd de expresie. Titlul, ca §l poema nu-
mitd la fel, care deschide paginile, definesc intru~
cdtva acest inceput: un lirism elegfac, stdri fluide,
impersonale, caracteristice pentru filonul poetic pe
care~l reprezintd la noi D. Anghel (0o poemd din
acest volum: ,In nop{i de vedenfi’, cel pufin ii e
destul de aproape). De aceea, multe din versurile
cdrfif sund a cdntec cunoscut.

Aceste momente lirice imprecise nu-{ pot situa
hotdrit in lirica noastrd de’azi. Nici arghezismele
de cari ar trebui sd se fereascd (,Fata din camp*):

Poetul chiar tsi d8 seama de pecesitatea unei a-
propieri de viatd.
O creangd pare mai adevdratd
Deciét un vis ce-fi tremurd pe pleoape.

Cred c¥ aceastd apropiere care-i va dinamiza
poezia i~o poate tnlesni ugor olfenismul siu. Do~
vadd, cele mai bune poezii ale volumufui. latd.
yScrisoare tatei de dincolo®, grditoare in migcarea
ei intre idealitate §i revoltd:

Fa-te stilp tnalt lingd zdbrele

Ca sd-mi reazim gindurile bune
Cdci mi-s ochii grei de-amdricinne
Si m’apleaci .vinturile rele.

{Mai putin'dinamic, mai muzical, di. lulian Vesper
imi aduc aminte cd torsese pe acelag fuior o fru~
moasd poemd: ,Sempiternum¢).

Dinamismul acesta il indeamnd si reia fericit ve-
chiul §i caracteristicul nostru motiv de poezie hai~
duceascd :

Tudore, te-am ciutat aseard prin Viadimiri.

‘Descintau batrénele in pragul porfilor

i blnuiam cd poate chiami sufletul morfilor,
- [«Céntec oltenesc» ]

Un admirabil filon de misticd populard résbate
fn poema ,Calul alb”, cea mai bund a cdrfii. Imi
pare foarte rdu c¢d nu pot s’o insemn aici intreagd.
$i nu md'ndur s'o bucitdfesc. E atdta firesc g atata
lapidard mdsurd in vers, rd3sund atidt de inalt sim-
bolul acesta teluric, incat imi ingidue sd cred in ea
ca intr'o bund prevestire a ceea ce va putea da
lirica d~lul George Fonea cand d~-sa se va gdsi de~
finitiv pe sine.

AUREL MARIN: YODLER. — Cartea aceasta de
versurf, primul glas fards al unui poet ce st-a gésit
addpost pentru’ visuri §i in filele ,Gandirii“, aduce o
poezie asemdndtoare cu pagina lui de un alb cre-
{at odihnitor, cu litera lui delicatd si subtire, o poezle
fluidd, eteratd, aga cum e din nefericire aproape
toatd poezia noastrd tdndrd. Spun ,din nefericire®,
fiindcd oricadt talent ar arita aceste pldsmuiri mai
mult muzicale decat poetice — in cari e atadt de bo-
gatd lirica noastrd de azi — aceasta nu le va Im~
pledica sd samene grozav intre ele, atit de grozav
incat pofi sd schimbi intre ele iscdliturile multora
dintre poefii tineri de realé avufie in talent, fird sd
le faci pagubi.

D1. Aurel Marin, la fel, aduce o poezie plicutd
In unduirife ei ciutate, cu aroma ei de serd bine
ingrijitd.

Din parte~ne, in{elegdnd~o ca si pe-a altora, rd-
mdnem fa 'convingerea ¢d atatea talente se pierd
inutil In evolufii fmpalpabile de silfi ai unor zone
excesiv eterate. Am vrea cat mai mul{i barbari in
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poezia noastrd de azi-— ndvdlind din" alte domenii,
unde sant destui. Prea multd prefiositate. Parcd am
avea girag nesfarsit de strabuni cu peruci pudrate.

Ca sd vedefi cat de curat §i cat de inutil st¥pa-
negte poetul acesta tdndr naiul sdu cu pufine tonuri
citez intreagd poema ,Seard.”

Somn pur in flori. Ondulénd pe corole, ‘
Matdsuitié seard. Stamine viole.

Printul fugar si-a aruncat coburii
Léngd furnici) in inima pddurii.

Somn greu in seva tulpinelor urcd
Pdianjeni pe flori §i pe somn se aburcd.

" Doar umbrele cotrobdie, reci
S& intdineascd lunate pofeci.

Sant insd doud poeme: ,Terasa piticilor de piatrd”
si yPoem langd legende® cari — ciudate in tumul~
tul lor neldmurit — aratd puteri §i génduri cari, lu~
minate, vor aduce poate sunetul de metal rar pe care-1
agteptdm la orice noud aparifie literard.

OVIDIU PAPADIMA

CRONICA SPECTACOLELOR

TEATRUL NATIONAL. — Reprezentatiile Comediei Franceze: On ne badine pas avec Pamour
Musset); Les grands gargons (Géraldy); Les fourberies de Scapin (Moliere}; Le Jeu de Uamour et du

hasard (Marivaux).

TEATRUL REGINA MARIA. — Inimd de Bernstein; drama lui Bernstein, dramd burghezi.

Cronica noastrd de aici s’a odibnit doud luni si
n'a fost nici un pdcat. S& nu mal insistim, toatd lu~
mea gtie — toatd lumea care se pricepe si fubeascd
dar §i s3 deteste un anumit teatru — cd n’a fost in
acest rdstimp aproape nimic de spus, nimic in orice
caz care s§ intereseze arta strdveche, atat de no~
bild §i dificild a spectacolufui. Chiar reprezentatifie
d~rei Ventura, din ultimul timp, n’au venit sd ne
ridice prea mult... ba ag putea chiar si zic dimpo~
trivd ! Sd mai spun ¢d nu mi~a pldcut deloc Borgia
d~rei Ventura care n’a putut si facd nici ea mai
mult decat a ficut bietul domn Kiritescu fn cronica
lui dialogatd! Sd& mai amintesc a doua premierd ro~
maneascd din care fncd n'am isbutit s3 admir decat
un fundal albastru de cer §i de mare intr'un decor
portocaliu, precum, firegte, si niste teribile ,impera~
tive ale destinului“ cu care amenin{d patetic o ero~
ind insircinatd aproape.. postum §i pe marginea
mdrii?

Nu, nu? Toate lucrurile astea nu meritd si fie scoase
din umbrd. Nici si vorbim de ele. $i poate nu me~
ritau pici sd fie jucate ! D~ra Ventura de altlel, pare
a fi simfit ea insdsi nevoia unei reabilitdri §i atunci
s’a refugiat fn marele Pirandello §i ne~a dat din nou
uluitoarea frumusete din Ca Inainte, mai bine ca
inainte.., A fost toatd bucuria noastrd din ultimul
timp.

- Dar acum, de curand, a mai fost tncd una: Co~
media francezd, teatrul acesta pe care Regele~Soare
l~a gdzduit chiar la Palais-royal si I~a destinat eter—
nitafii. A, fireste, Comedia Francezd, probabil ‘nu
mai este astdzi ce~a fost, dar nici Regele~-Soare nu
mai e azi ca sd se ocupe de ea. Cu toate astea Co~
medfa Inseamnd incd §i azi foarte muit. Trdesc fru~
mos In traditia acestui teatru — chiar’ dacd adeseori
sunt declamafi nepermis — cétiva idoli cari n’au con~

simfit si moard chiar in zilele noastre, cand §i arta
a devenit modernd ca mobila cubistd sau ,poesia“
d-lor Tzara gi... Voronca!

- Peste acestia toti, Racine, Cornefile, Moliere, con~
tinud s vorbeascd la Comedie — si chiar dacd gestul
lui Lambert, de pildd, sau atdtea cavernoase §i ro-~
mantice declamiri obosesc cate odatd, obosesc real,
verbul lui Racine in schimb consoleazd destul i e
de ajuns. :

Dar Comedia nu irebue inutil calomniatd, ea nu
e numai atat, nu e numai horcdiald dramaticd, Les
Burgraves de Hugo sau L’abbé Constantin, dacd
vrefi! Este si ceva mai mult—si asta rezumd tot
un anumit echilibru inflexibil, priceput aproape sa~
cerdotal, arta, cu un singur cuvént, care nu co~
board dela aristocratia ef.

Acest bun al ei, unic, Comedia a incercat sd~{
aducd la noi. S&~i muljumim, si~i spunem cd, de
foarte multe ori chiar, a isbutit.

Dar mai intai, s mdrturisim, am min{i dacd n’am
recunoagte cd ni s’a parut pufin peste mand ca,
intrand la Teatral Nafional — national — la ridicarea
cortinei, sd auzim vorbindu~se franfuzeste.. Am fi
ascultat mai liberi’ansamblul Comediei, in oricare ait
teatru.

Ar fi exagerat cu toate astea sd spunem cd am
fost insultati. Nu?! Moliere nu insultd, nici Marivaux,
nici chiar Musset, si chiar Paul Géraldy a fost onorabil.

Pe acestia, comedieni de real prestigiu, in frunte
cu Denis D’Inés' i Brunot, i~au adus pe scena ro~
maneascd. : :

Alfred de Musset este poate cel mai inactual §i cu
drept cuvant. Comparat cu Chopin, el rezistd tncd si
mai putin. Duiogia lui de atatea ori grafioasd, dar cdl~

dufd — tiede — ne face ujor sd zambim cand re~

curge la atatea grave imprecatiuni. Din"vastul ar-
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senal romantic, Musset n’a uitat aproape nimic. Dar
cu toate astea proverbele lui sentimentale, brodate
pe un fel de melancolie ,fin de siécle”, au rdmas. Il
faut qu'une porte soit ouverte ou fermée sau Il ne
faut jurer du rien §t chiar On ne badine pas avec
Lamour, au rdmas §i au isbutit si ne pdstreze intactd
o anumitd sensibilitate dela Inceputul veacului trecut,
In teatrul lui, s& nu~l cdutim nicdieri totusi pe poetul
Noptilor. Nici chiar pe cel din Rolla. In teatrul lui
Musset, desechilibrul romantic a fdcut ravagii mai
mari. Chiar On ne badine pas avec 'amour ne oferd
acest formidabil tragism... foarte ieftin, de care bfetul
poem de amor nu avea atdta nevoije!

A fost cantat frumos acest cantec de dragoste, §f
de d~ra Ventura gi de dl. Jean Weber.

Les grands garcons este, tot de Géraldy, un act
complimentar par’'cd la Nunta de argint, Géraldy,
sd recunoastem simplu, place astdzi destul — i, ce
e mai frumos, literatura lui nu recurge pentru a
avea aceste sufragii la nici o fraudd, la nict un
artificiu grosolan, nepermis. Totul aici e delicat g
discret — i, mai ales, onest.

In teatrul francez care~l are astdzi pe Bernsiein
dar 1-a pierdut pe Bataille (fard sd piardd totusi prea
mult), Paul Géraldy poate ugor si apard, asa cum
am spus undeva, ca un succesor al ceini din urmd,
dar pe un ton care se ridicd mai sus, cu muit. In locul
sgomotoaselor emofii ale triunghiului conjugal sau
ale fecioarelor mereu rétdcite din teatrul lui Bataille,
Géraldy preferd lacrima discretd a unor durerf de
multd puritate si de muit omenesc.

Actul lui, Les grands gargons, a fost admirabil
jucat de dl. Denis D'In¢s, de Jean Weber gi mai ales
de dl. Pierre Dux care este un mare actor.

Al doilea spectacol al Comediei a fost compus din
Moliére §i Marivaux. Comedia ne ficea toate ono-
rurile! E drept c¢d preferam din Moliere altceva,
fireste tnainte de toate Tarjuffe sau Avaral sau, dacd
trebuia o farsd neapdrat, atunci poate Le medecin
malgré lui, Dar — miracoll — chiar Les fourberies
de Scapin nu plictisesc, cand sunt jucate bine, de
buni comedieni frantezi.

Apare atunci acel stil suveran al lui Moli¢re, care
ne introduce in marea artd a unui rds de universald
poezie dramaticd. Totul apare un cantec subtil. Dintre
toti actorii Comediei, 1~am admirat in acest ritm mi-
nunat tot pe di. Plerre Dux. El ar face, cred, gipe
cel din urmd om sd priceapd pufin §i pe Moliere.
Spectacolul tot, a avut Insi acea simetrie care nu
exclude fantezia (care e bund rudd cu ea).

Scapin a fost André Brunot, care joacd pe eroul Iu{
Moli¢re la Paris, sau pe Figaro, aga cum Brezeanu
al nostru joacd pe cetdfeanul turmentat, Doi eroi
nationali. Cand moare unul, cel care nu moare nici
odatd fsi cautd melancolic cuvintele, accentele care
sd~1 spund... D~nii Lafon gi Denis D’Inés au fost tot
atat de admirabili Geronte §i Argante.

Le Jeu de Pamour et du hasand este pe un ton
spiritual On ne badine pas avec Pamour. S& spunem
cid~l preferim pe Marivaux ? Sper cd suntem to{i de
acord. Marivaux s’'a amuzat pentru tot timpul
lui in care Regele~Soare nu dispretuia toatd acea
danteld de spirit care impodobia curtea lui. Dacd
cineva trebufa si caute mai tarziu nod in papura
acestul timp — acesta trebuia sd fie Beaumarcha~
is. Marivaux a avut altceva de fdcut. El a ficut~o,
cum s'ar spune pe franfuzeste, brillamment. Acesta
e cuvantul: a strilucit. A, nu e nimic ,grav® in
rasul cu ,poantd® al fui Marivaux : el era doar inter~
pretul unei lumi galante §i fericite Plerre de Mari~
vaux n’'ar fi atentat la gloria lui Moliére. El se
mulfumia s3 fie vesel, subtil, elegant, delicios, cum
ar fi bdut un pahar spumos sau cum s’ar fi distrat
o seard cu o femee de spirit. Pentru asta el a scris
Le Jeu de Pamour et du hasard, Les fausses confi-
dences sau La sarprise de Uamour... Toate egale,
acelay subtil §i delicios ,marivaudage®.

JINIMAY la Teatrul Regina Maria aduce un nou
Bernstein pe afig. Nou, in sensul cd e cel maif recent.
Altlel e acelag Bernstein pe care~l stim §i pe care,
tn ce ne priveste, noi 1l prefuim altfel decat pare a
fi obiceful azi. Fiindcd Bernstein are detractorii
lui... Dar cine nu-i are! E mal ales timpul confuziilor
si atunci nu poate sd ne mire nimic. Se trage astfel
o linfe foarte grabitd. Bernstein, Bataille, incearcd
intr’'adevdr sd rezume unul §i acelag lucru pe care
il trecem usor la un compt perimat.

Noi pricepem bine cd acel teatru pe care l-a
vrut odatd Antoine — la franche de vie — este prea
pufin gi dacd se rezumd la atdt riscd sd nu mai fie
nimic, Stim bine cd numai poezia justificd toate incer~
cérile de artd. Dar aici e bine si fim atenfi. Nu
inseamnd numaidecat cd dacd ne investmantdm In
peplum antic sau dacd ne punem perucd, invocdm
zefi, parcele, mai gtiu eu, am atins tragedia lui Esch-
vles sau suntem la fel cu Sophocles. Dupd cum nu
cred cd vorbind mdasurat, sau pasirand decorul obi-
cinuit, am fi incapabili de poezie, de artd1 Cei vechi
doar nu imprumutau alte vestmiote, decat acelea
pe care le aveau... Leciie, aga dar: poezia trebue
sd fie tn lucrurf, nu in aparenfa lor!

Drama lui Bernstein e drama burghezd; e poezia
ei de foarte multe ori— adicd a singurei lumi posi~
bile. Rareori ca in teatrul fui Bernstein, mi~a fost
dat sd vdd o atat de emotionantd exaltare a sen~
timentului de onoare, a legdturilor sacre de famifie,
a raporturilor noastre colective. Dacd n’ar fi decéat
pentru atat, si teatrul lui Bernstein nu mi se pare
ameninfat de nicio primejdie imediatd.

Cu aceste ganduri va puteti duce sd vede{i /nima la
Teatrul Regina Maria. E o plesd frumoasd §i e frumos
jucatd de d-nii Bulandra, Storin, D-rele Marfetta Decu-
lescu §i Beatty Fredanov. TOMA VLADESCU
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CRONICA PLASTICA

HENRI H. CATARGI este, lucru rar fa nof, un
ariist si un Infelept. Pictura sa il oglindeste sub a~
mandoud aspectele §i ni~l apropie astfel infelegerif.
Ca artist, §1 vedem cdutand desfitare In lumea apa-
rentelor sensibile; ca Infelept, 1l vedem, dimpotrivd,
ravnind la reculegerea In lumea esentelor ideale.
Din acest antagonistn se iscd in panzele luf Henri
H. Catargi o tensiune, care mdsoard rezistenfa for
spirituald. Putini sunt pictorii capabili s3 intereseze
¢l prin altd Jaturd decét aceea care ne restitue, In
interpretdri mai mult sau mai pufin libere, lumea a~
parentelor sensibile. Pufini §tiu s¥ adanceasc apa~
renele i sd le filtreze pénd la o conturare de idei,
apte pentru actul de contemplare spirituald. Henri
H. Catargi este dintre acestia. De aceea, pictura sa,
in care elementul sensibil gi cel spiritual se intrepd~
trund §i se implicd reciproc, impresioneazd printr'un
interval de mdrefie umané, pufin obisnuit. $i tot de
aceea, singur gustul pentru picturd, oricat ar fi de
subtil, nu este deajuns pentru a deschide calea spre
centrul intim de viad din panzele artistuluf: se mai
cer sirdbdtute cateva irepte de initiere spirituald,
dincolo de larma viefii sufletesti periferice.

Noutatea artef Iui Henri H. Catargi constd in a~
ceea cd ne invitd la o contemplare de forme, acolo
unde ne obisnuisem sd afldm desfdtdri numai in le~
gdturd cu simulacrul lor. Improprie satisfactiilor
ugoare, ea ne obligd la anumitd rigoare fa{d de not
ingine, condiffonand de aceasta gradul fnalt al de-
lectdrii ce este capabild si provoace Iin noi. Fird
un efort corespunzitor de elevatiune, privitorul riscd
o judecatd pripitd asupra picturii lui Henri H. Ca~
targi, pe care ar putea-o gdsi anostd. Privitorul
activ descoperd, insd, In cuprinsul ei, un isvor ne-
secat de emotii delicate §i grave, al cdror ecou {l
urmdregte multd vreme dupd ce a pdrdsit expozitia,
Céci panzele fui Henri H. Catargi aduc un popas
de reculegere, in rdstimpul cdruia numeroase gla-
suri se fac auzite, ca tot atdtea armonii ce altminteri
ar {i indbugite de vuetul din afard. Pictorul pare cd
oficiazd ; culorile lui sunt ritualuri. Sensuri din ce in
ce mai adanci se desfac si se limpezesc in panzd.

Pe cand majoritatea artistilor moderni cautd sd
creeze miragiul artei prin atractfa culorilor strdfu-
citoare, H. H. Catargi ! creeazd prin simplul merit
al caracterului, astfel cum se reflectd in meditarea
concentratd a formelor. Nici o diversiune din afard
nu intrerupe aceastd gravd meditare, cdci pictorul
deosebeste de tndatd esentialul de neesential §f in~-
13turd hotdrit orice ar putea deriva sentimentul spre
regiunile de miruntd rezistentd ale agrementului ar-
tistic. De aceea, formele sunt exprimate in ce au
mai permanent gt mai pufin accidental: in raportu~-
rile lor constante, in dimensiunife lor consubstantiale,

fn mdrimile lor esenflal neconvertibile. Fle ne apar
mai mult ca idei de forme decat ca forme perce-
pute direct In naturd. Aceasta indicd elevafiunea
gandiri{ si profunzimea sentimentului, cirora lumea
aparenfelor i se Infdtiseazd lipsitd de substanialitate.
In desgolirea de aparenfe aflim cel mai de seamd
punct de reper al plcturii lui Henri H. Catargi.

Rareori se Intilneste o artd mai nudd, mai strict
mdrginitd la condiffile expresief. Rareori IntAmpinf
intr'un tablou atdta economie de mijloace, atita so~
brietate. Materialul picturif este redus la minimum,
far tratarea lul mdrturiseste grija de a nu epata, de
a nu strica armonia linigtitd a planurilor cu un efect
prea tare de picturd. De aceea, artistul va prefera
o pastd subfire, fard strdluciri aparente, avand ceva
din calitatea matd a pastelului. Desdvargita neutrali~
tate caracterizeazd mijloacele folosite de pictor, pen~
tru care, este evident, raporturile de situarea mate~
rialului prezintd o altd insemnitate decat simpla in-
sufletire sensibild a suprafeffi. Dar, tocmai pornind
de la fondul de neutralitate a materiei, intentia in~
timd a artef lui Henri H. Catargi 13i desvilue mai
{dmurit neasemuita ef grandoare.

Céci ea lasd sd se detageze cu limpezime rapor~
turfle mari, din carf se compune aceastd picturd.
Indiferenfa mijloacelor se dovedeste prielnicd pentru
a reliefa ideile, situandu~le in mediut for adecvat.
Putem urmdri astfel cum formele ample se inldnfuesc
in péanzd Intr'o lapidard demonstratie de raporturi,
care nu vrea sd dovedeascd nimic, ci numaf sd se
manifeste cu putere maximi de impresionare. Forfa
de abstracfiune a stilului angajeazd motivul din na-
turd In activitatea ei de prelucrare §i~1 limpezegte in
ritmuri varfate. Nici un moment subiectul nu este
vazut sub latura ilustrativd. Artistul, care recunoagte
n el un fsvor de genuine emotii §i subtile armonice
sufletegti, §1 inobfleazd prin forfa contemplarfi ¢
ridicd la o viziune esenfiald, In raport cu care orice
moment concret apare situat, adicd pus in valoare
si purtitor de semnificatii. Vulgaritatea subfectului
este Inliturati si dinspre el nu mai strdbate in lumea
de reprezentiri ideale a artistului decéit o undd de
sugestff, suficientd totusi pentru a colora emotiv ar-
hitectura cvintesenfiatd de forme.

Dacd voim sd aflim punctul de maximd tensiune,
pe care il stribate pictura lui Henri H. Catargi, tre~
bue si-1 ciutdim In efortul susfinut de a discerne
din massa amorfd de impresii vizuale, ceea ce se
contureazd ca form3 autonomd, desprinsd de acci~
dentele motivului concret. Acest efort duce la o
simplilicare de date, la o filtrare de elemente, cu
accentul pus pe forma geometricd. De aceea, for~
mele se vor profila tot mai mult §I se vor rezuma
la cateva planuri esentiale, valorificate prin rapor~-
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turile de gradare luminoasd i contrast coloristic,
cu excluderea modelajului naturalist. Astfel, bund~
oard, 0 mascd omeneascd nu este mai mull, tn eco-
nomia picturii lui H. H. Catargi, decat o patd de
culoare interpretatd in functiune de expresfa for~
mald §i impdrtitd in planuri de lumind ¢f umbrd.
Nici un detaliu de expresie fizionomicd nu infervine
pentru a cobori contemplarea din lumea ei de o~
biecte proprii la simpla reprezentare a unor actiuni
psihice. Totul este de o impasibilitate, in care parci
distingi respiratia ideilor.

Dar, in pictura tui Henri H. Catargi, ideea nu
are nimic din acea rotunjime in sine, cu caracter
somatic, ce se intélneste In arta platoniciand a ve-
chilor elini. Alt inteles trebue dat aici raportutui
numeric de mdrimi, §i anume: un fnfeles muzical,
de interval Intre tonuri, Cdci, Heari H. Catargi
urmdreste in culoare o expresie armonioasd de stdri
muzicale, trdite cu intensitatea de simjire fausticd a
omului modern. Statica Impietritd a - formelor se
transformd, la el, in middiere pdtrunsd de dinamica
personalitdtii, far raporturile formale sunt transpuse
pe un plan de raporturi coloristice, al cdror aspect
aminteste puritatea liniilor melodice din muzicd.
Pictorul foloseste o gamd sobrd de culori, compusd
de preferintd din cafeniuri, Insd, in acest registru
grav, stie sd moduleze treceri atat de nuanfale,incat
aldturarea a doud culori iscd negresit o vibratie de
naturd muzicald. Nuantele sunt curate §i juxtapuse
liear, la intervale indeobste mici, desi piciorul,
pentru scopuri de compozitie, ‘le 'situeazd uneori in
contraste puternice, deschizdnd larg unghiul culo~
rilor. In ultim resort, nu forma abstractd hotdrdste
felul expresiei, ci culoarea, surprinsd calitativ in
timbrul ei particular. Lumea esentelor ideale se rea~
lizeazd astfe!l in lumea aparentelor sensibile, prin
sinteza dintre formd si culoare. Dar aceastd sintezd
are gi alt sens. Cédci forma dd mdirefie, evocand pla-
nul ideilor pure, far culoarea dd viatd, transferand
planul amintit in involburarea de aspirafii faustice
ale sufletutui modern. :

*
* *

- ALEXANDRU CIUCURENCU se plaseazd cu pic-
tura sa intr'o perspectivd spirituald diferiti. El nu
cautd si depdseascd esential aparentele lumii vizute,
ci numai si le transfigureze in sens magic, adicd sd
fe copsume prin intensitatea trdiril. Nici, aspirafia
fausticd nu ‘este famillard expozantului dela ,Mozart“.
Dovada cea mai convingdtoare o constitue lipsa
peisagiufui dintre motivele de picturd, aga dar lipsa
celui mai apt motiv pentru o interpretare  fausticd.
O singurd datd, peisagiui apare in expozifia actuald
i atuncieste vizut dinduntru, prin fereastrd. Imensa
pati verde, pe care o formeazd, Inchide orizontul
oricrei aspirafii de depdsire ori evaziune §i opregte
hotdrit interesul asupra planului decorativ, in care

este transpus motivul. In consecin{d, pefsagiul joacd
rolul unei tapiserif, cu nimic deosebitd de obignuitele
fundaluri inflorite, in ambianta cdrora isi torc visul
nefntrerupt fipturile vegetative, de un farmec ori~
ental, ale picturii lui Ciucurencu.

O artd ce i5i propune sd consume apareniele, fard
sd le adanceascd, va da in mod fatal prioritate pla~
nului de culoare, Acesta este locul geometric in
care aparenfele i§i realizeazd mai deplin virtualul
propriu, atingdnd un apogeu de manifestare. Aici
se constitue ele in pete frumos colorate, pe car
nimic nu le sileste sd semnifice altceva decat ce
sunt in realitate, insd aceasta la un potential maxim.
Asistdm, agadar, la o transfigurare a aparentelor,
ceea ce inseamnd: combustiune §i eliberare. Prin
combustiune, ele se prefac din lucruri inerte, astfel
cum le~a fixat obignuinta, in miscdri vif, astfel cum
le desfugeste o intuifie treazd. Prin eliberare, ele se
reconstitue in lucruri nespus de prefioase, unice in
pitorescul §i plasticitatea lor noud. Interferenfa, ce
urmeazd, intre miscare §i static, dd nagtere celor
mai caracteristice efecte din pictura lui Ciucurencu,

Dualismul implicat in structura viziunii artistului
se manifestd tipic in interpretarea datd formei. Astfel
forma omeneascd apare la un moment dat, prin
efectul combustiunii, ca un grafic al migcdrii, vizua-
lizat cu intensitate. Contururile tari se topesc in linii
de forfe, ce exprimd nu atat limita corpurilor cat
tensiunea care le Insuflejeste, Se ajunge astfel la
anihilarea corporatului, prin proectare graficd in
plan. Efectul de animatie este apoi crescut, ca ur~
mare a intretderif §i inldnfuirii lniflor vii, la care
ajutd, in cel mai inalt grad, compunerea ingenioasd
a motivului. S’ar spune cd limita unei atari concepffi
de picturd trebue sd fie arabescul, distrugdtor de
viatd concretd. $f de fapt, nu o singurd datd, ara~
bescul ispiteste din panzele artistului cu sclipirile de
vrajd ale neantului. Ispita este numai trecdtoare, cici
hdtigul linfilor intretdiate ritmic este mai intotdeauna
invins de linigtea unui plan mare, ce se rotunjeste
plastic in determindri ale formelor, pline de sens
real. Rezultd, astfel, un contratimp, alcituit din mo~
mente grafice §i plastice. Linfa se rdsuceste in jurul
formelor ori le intretae §i aceastd migcare pastreazd
ceva prefios in sine, fard sd pretindd a distruge
sensul autonom, de reprezentare reald, pe care il
au formele.

De acum Inainte, toate elementele picturii fui Ciu~
curencu contribue la reliefarea dualismului dintre
insufletirea care consumd in migcare aparenfele si
concentrarea meditativd care le restitue transfigurate
tucrurilor. Acest dualism se riisfrange §i In structura
materief, uneori desgrogatd pand la un prelungit vi~
brato imaterial, alteorisolidificatd pe linia de demar~
catie a obijectelor, Suprafafa tabloului cagtigd cu a~
ceasta o viajd jutensd, fird sd se turbure totusi in
miscare indistinctd. Din potrivd, saturarea suprafefei
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este tnsofitd de un gest degajat, care compune nes~
pus de liber, in mdsura in care animd. Vom vedea,
a$é dar, alcdtuindu~se la olaltd: forme, culori gi am~
biantd, In imagini inzestrate cu neobignuitd for{d de
reprezentare, ce~gi sorb viata din chiar Insufletirea
materiei. Este adevdrat c¢&, unecori, antrenat de por-
nirea de insufletire a materfei, artistul accentueazd
momentul, pe care I~am denumit de combustiune,
in dauna momentufui de reintegrarea aparentelor.
Rezultd de aici o descdrnare a aspectelor materiale,
care amenintd latura reprezentativd a picturii.

Instinctul de reprezentare invinge totugf péand la
urmd. Forma cuprinzdtoare, plasticd, 1§i cuceregte tn
ultimele péanze ale pictoruluf un loc tot mai impor~
tant, pe care il disputi formei abreviate, grafice.
Nu vom mai intdini de acum inainte, atat de frec~
vent, acea insuﬂetire de ritmuri, ce constituia, a~
proape exclusiv, farmecul péanzelor expuse anul
trecut. In schimb, linia s’a deprins sd imbréfigeze
stringent formele, scotdnd in relief statica lor monu~
mentald. Figurile de vis, pictate cu Infrigurare nos~
talgicd, in nobild reculegere contemplativd, vdd cum
li se aldturd portrete propriu zise, ce vor sd redea
insdsi viata, iar nu simple aluzii ale sentimentului.
In cuprinsu! lor, forma ampld, curajos interpretats,
este repusd in funcfiunea ei de reprezentare obiec~
tivd, iar involburarea de materie nu mai tinteste la
o simpld insuffetire fird de urmadri, ci tinde sd po~
tenteze in chip diferenfiat plastica inegalatd a for~
melor. Cu alte cuvinte redarea materiei se resimte
si ea de tendinfa spre obiectivitate a artistului, care
stie sd gdseascd echivalente de plasticd formald
pentru materfa cea meai vaporoasd.

Miscarea de insuflefire a materiei este acum mai
sobrd, mulfumindu~se sd redea senzorialitatea defi-
catd, care stdpaneste imaginatia artistuluf, in legdturd
cu lucrurile. Astfel, nu o singurd datd, izbandeste in
tablourile pictorului, un incarnat de o nuantd fra~
gedd, ce ajutd cu discrefie sd identificim din nou
obieciele si anume prin simpatizare profundd. Mig~
carea din ultimele panze nu mai este autonomd i
indreptatd impotriva lucrurilor, cf ajustatd lucrurilor,
a cdror realitate o vrea sporitd. De asemeni, cu~
loarea, poale prea decorativd in trecut, se preface
treptat tn duh al culorii,’ subordonandu~se’ tot mai
mult sentimentutui real. Transfigurarea apare pe de~
plin consumatd., Dupd smulgerea tucrurilor din in~
diferenta perceptiunilor obfsnuite si configurarea lor
in migcdri pure, fatd cd §i planul de vis al acestor
migcdri este depdsit, prin obiectivarea migcdrilor gi
integrarea lor in lucruri. Lumea aparentelor se re~
face pe un plan de transfigurare magicd, In care
lucrurile trdesc §i se consumd cu fntensitate sporitd.
Cici, vivacitatea migcdrii isi afld acum o Intregire
fn statica monumentald a formelor, far latura somp~
tuos decorativd' a picturii artistului, i§{ insugeste o
functiune de reprezentare reald. Prin imbinarea ne~

obisnuﬁei forfe de insuflefire a materfei cu forta
egald de plasticizare a momentelor obiective, arta
nespus de nobild a iui Alexandru Ciucurencu se si~

tueazd, cu necontestatd autoritate, in fruntea pro~

ductiunii artistice a nouii generafii de pictori.

*®
* *

FLORENTA PRETORIAN nu aduce in arta sa
preocupdri de transcendere spirituald ori de magie
picturald, ci se resemneazd sd rdscoleascd viguros
brazda intuitiilor concrete, din care incolteste flora
delicatd, de o strdlucire sobrd rdsfrantd in lumini, a
picturif sale, Inspirandu~se direct din naturs, expo~
zanta dela ,Dalles® infiptueste o artd lipsitd de
alambicdri inutile, dar vibrand de emofiile ceie mai
subtile §i mai curate din céte pldmddeste sentimentul
firii. Pentru ea, orice aspect al viefii, cules fie din
zarea peisagiului fie din zarea mai apropiatd a unui
interior in care se oglindeste modul cald si intim al
trdirii omenegti, manifestd aceeagi familiaritate cu
concretul, aceeasi incredere plind de gratie in infi-~
tisdrile imediate ale Iumii fnconjurdtoare. Nici o
silnicire nu intervine in expresie, totul apare nespus
de firesc, ca o rdsfdfare voioasd §i neafectatd in
intimitatea lucrurilor.

Primele panze ale Florentei Pretorian porneau de
la fmpresia de culoare surprinsd cu gingdgie dar §i
cu vigoare, la cel dintdi contact cu lucrurile. Ele
puneau accentul pe elementar, astfel cd apdreau
mult simplificate In raport cu realitatea pe care o
interpretau. Caleva aspecte de culoare §i cateva
sgraddri de lumind erauin genere suficiente sd cons~
titue un tablou. Situarea lor in conftraste, pe axa
unei impresii dominante, concorda cu fendinfa de
stilizare decorativd. De aceea, impresiei de culoare
notatd cu spontaneitate, i se airibuia un cadrn for~
mal, excesiv de schematic, §i, prin aceasta, arbitrar.
El nu violenta, insd, datele experienfei, — reduse,
in acest prim stadiu, la prea putin, — ci doar le
dddea o orientare spre decorativ, limitand astfel
liberul joc al imaginafiei realiste.

Cu frecerea timpului §i ca efect al racorddrii tot
mai stranse la realitate, pictura Florentei Pretorian
a evoluat spre substantial, depdrtandu-se de sche-
matismul lucrdrilor vechi. Tranzitia poate fi urmaritd
cu folos in aspectul culorii, Pe cand culorile din
tablourile vechi erau intunecoase, nediferentiate si
sirace, cele din panzele actuale prezintd un aspect
tocmai contrariu. Situarea culorifor in contraste pre~
tindea artistei sd abuzeze de negru si in general de
teinte Inchise, dupd cum pretindea ca infdtisarea cu-
lorfi s& fie cat mai brutd ¢i mai sdracd in nuante.
Numai cu acest pref se putea cdstiga expresia ele~
mentard a momentutui coloristic. Dar o atare ex~
presie pauperizeazd realitatea, frustrand-o de nes—
farsita varfetate a nuantelor, ce se deslugesc la scrus
tarea atentd a concretului. Smulgerea din arbitrarul
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schematismuluf formal $i orfentarea spre substantial
trebufau si fie tnsofite de: luminarea, diferenfierea
gl tmbogdtirea culorii.

In adevdr, asistdim treptat la un triplu proces de
modificare a aspectului culorii. Paleta se lumineazd
tot mai mult, trecand de la negru la cenugiu §f de
la cenugiu la alb. Pe de altd parte, contrastele ce-
deazd §i se topesc in nuante de rard mobilitate. In
sfarsit, accente coloristice nouf apar in panzd, strd-
duindu-se s redea cdt mai adecvat bogdfia de
nuante a firii. Gama cromaticd, In care se com~
_ place sensibilitatea artistei, este restransd; totusi, a~
pare suficientd pentru o tdlmdcire liberd a culorilor
din naturd. Un verde, un galben, un ruginfu se
fmpdrechiazd in armonii, impresionante prin discrefia
sentimentuluf gf vitalitatea senzatfilor. Uneori, ecle
sunt intrefesute de cenugiuri; alteorf, efectul lor este
intdrit de atburi aproape materiale. Dar, oricum ar
fi, culoarea nu maf are nimic abstract. Ea reugeste
sd intoneze, pe un plan de transpuneri, trecerile
usoare observate in naturd.

Grija de obiectivitate, ce se evidentiazi tot mai
mult in ultimele panze, igi aflf un corelativ in pre~
ocuparea de a organiza materialul percepfiilor. Dacd
panzele vechi puteau primi din afard un cadru for~
mal, care sd nu violenteze datele experientei, — pe
atunci, reduse la simple impresii de culoare, — cele
noui, integrand o experientd a reatului mai bine ca~
racterizatd, tind spre o formd supld, ce se degaji
din experienta insdsi. Cadrul formal, premergitor
experientei, este Inlocuit cu structura care o rezumd
confindnd-o substan{ial. Prin structurare,
Florenfei Pretorian depdseste Infifisarea pauperd a
tablourilor vechi, dar, in acelasi timp, impiedecd bo~
gidtia perceptiilor sd devind coplesitoare. Structura
ultimelor tablouri ca §i cadrul formal din trecut au
o trdsdturd comund: degajarea sentimentului artistic
fati de motiv. Fdrd si urmdreascd silnicirea for~
melor din naturd, artista pdstreazd oarecare distan{d
de ele, atat cat este nevoe pentru a le salva, prin
efectul interpretdrii, de banalitate. Dar, in timp ce
interpretarea din lucrdrile vechi promova o formd
elipticd, enuntatd sumar ¢f atingdnd numaf In treacdt
realitatea, interpretarea din ultimele lucrdri promo~
veazd o formd articulatd organic pe realitate §i stu-
diatd atent, intr'un sentiment obiectiv.

Acelasi progres se constatd cu privire la tratarea
materfei. In trecut, materia avea un caracter abstract.
Culorile pdreau cerneluri absorbite fn panzid. Numai
fntr'un tarziu s’a putut distinge intenffa unei preo-~
cupdri, indreptate spre studiul materiei. Fa s’a des~
voltat paralel cu celelalte preocupdri, a cdror con~
vergentd viza substanfializarea picturil. Artista a
ajuns, astfel, la un sentiment nespus de concret al
materiei, ceea ce ii permite diferentierea in raport
cu caracterul motivuiui, C3ci albul dintr’un pelsagiu,
bundoard, va trebui sd aibd o strdlucire matd, ma-

pictura |

terfald, — datd fiind inciden{a Juminil, — In tmp
ce albul unef supiere, Inviluitdi de lumina discretd
care se filtreaz3 intr'un interior, va trebui si apard
ca o fulguire imateriald de culori. Sub acest raport,
pictura expozantef de la ,Dalles® a realfzat o dega~
jare remarcabild, ceea ce denotd cd artista sf-a in~
susit efectiv substanta lumii nfifisate In tablourile
sale, Mestesugul culorilor devine, de acum, cu a~
devdrat s picturd.

In desorientarea viefif artistice contimporane, pro-
pice infiltrdrilor bolpdvicloase, sdndtatea oglinditd in
panzele Florentei Pretorian trebue insistent subliniatd.
A sti ce vref §f a fi in mdsurd sd realizezi pand la
capit ce vrei, nu constitue un merit de rand Maf
ales cand vointa, In loc sd se plardd In intentiuni
abstracte, recunoagte puterile realitdfii i compune
cu ele. Prin integrarea in real, sensibilitatea dife~
rentiatd a Florenfei Pretorian tsi afli adevdrata ef
mdsurd.

*
* *

ALEXANDRU BASSARAB porneste tot de la im~

presiile de culoare din naturd. Dar, tn loc sd le
organizeze In structuri bine definite, prin efectul unef
interpretdri libere, le impinge spre unitatea de sen~
timent a privelistii. Degajarea artisticd este maf pufin
importantd, reducandu-se la purificarea privelistif de
tot ce ar impiedeca exprimarea nestanjenitd a emo~
tiel. Emotia, constand din stdri sufletesti difuze, nu se
fncorporeazd lucrurilor, In vederea obiectivdrii, ci
numai le foloseste ca medif transparente, pentru a se
putea manifesta pe sine In afard. De aceea, ea tinde
tot mai mult la reliefarea privelistii, refuzand tabloutui
acea autonomie, pe care numaf adancirea personald
a stitului o ingddue.
Daci tablourfle lui Alexandru Bassarab sunt prea
modeste pentru a susfine cu succes iniffativa perso~
nalititfi, ele au insd toate fnsusirile unor admirabile
medii de propagare a emofiilor. Tesdtura lor coloristicd,
atat de delicatd, pare impregnatd de vibratli sensitive.
In fiecare amdnunt covarseste o nostalgie refinutd,
ce vrea sd se impdrtdgeascd privitoritor. In fiecare
patd de culoare trdegte ceva din ambianta sufleteascd
a artistului. Tonul minor, de spovedanie cordiald in
reculegerea gandului, dd acestor panze un adanc
accent omenesc §i un anumit patetism, pe care cu
greu ni l-am putea inchipui mai sincer.

Dar, uneori apare §i iniffativa, degi incd plind de
de sfiiciune. Ea nu urmdreste smulgerea din starea
de emotivitate difuzd §i integrarea corespunzitoare
in lucruri. Dimpotrivd, cautd sd pund si mai mult in
valoare calitatea emotiei, prin desviluirea unor puncte
de vedere inedite in considerarea motivului. Artistul
stie, In adevdr, sd se apropie de motiv prin acea
faturd a [ul, care este maf aptd sd elibereze emotia.
Tablourile sale sunt remarcabile prin varfafiunea sji~
tuarii in cadru, ce ar putea fi numitd ingenioasd, dacd
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nu ne-am da seama cd este mal mult op¢ra sentf~
mentului, decdt a unei preocupari speculative.
Actiunea de situare in cadru are darul si reliefeze
linfa de compozitie, atribuindu-i o mobilitate care
insuflefeste suprafata tabloului. Uneori, pictorul ac~
centueazd atat de mult animarea liniilor, incat tesi-
tura subfire de culori capdtd un aspect si mai fragil,
ca §i cum desenul ar susfine totul, jar culoarea s’ar
reduce la o simpld intenffe, pusd in serviciul liniei.
Aceste cazuri de limitd fac tranzifia de la pictura
artistutui la gravurile sale in lemn, .ce pot pdrea
altminteri izolate. Arta de alb §i negru if afld pe
artist pe acelagi drum, de instrunire a priveligtii pentru
a rdsfrange sunetul de simfire curatd, ce urmeazd a
fi vehiculat. Dar gravura in lemn prilejueste luf
Alexandru Bassarab unele compozififi maf hotdrit
rotunjite in sine, cari ar putea si~l indrume s§i in
picturd spre atdt de necesara autonomie a stilului.

*
* *

SERBAN ZAINEA reprezintd tipul de artist la
" care initiativa predomind. Dar, in cazul sdu, ea este
prea puternicd pentru a aparfine unui singur ins.
De aceea, apare maf mult ca un patrimoniu fstoric,
in care generatii succesive au concretizat timp de
milenii acelagi nisus formativus, Tradifia céreia s'a
incredintat tandrul pictor este aceea romand, ugor
de recunoscut prin predominarea unef umanitdfi
_eroice, active, pline de mdirefie. Popasul implinit de
artist in Italia, ca detindtor pare-se al unei burse a
statului roman, s'a dovedit contagios. Desi elev al
profesorului florentin Felice Carena, al cirul portret
l-a §i executat, dupd chipul numeroaselor autopor~
trete ale maestrului, Serban Zainea s'a ldsat impresfonat
mai mult, — cu singurd exceptia acestef panze, — de
maegtrii ce intrupau idealul de umanitate romand,
fotr'un chip mai grandios §i intr'un spirit mai modern.
Carra, Sironi ori Campigli par a- fi influentat, prin
exemplul artei lor, 1n aitd mdisurd decat profesorul,
ale cdrui stilizdri, oricat de sarguincioase, nu reugesc
nicfodatd sd atingd esentfalul.

Catd deosebire, bundoard, intre compozitfile lui
Carena, ce aduc o atmosferd de baladd cu rezonante
strict locale, §i cateva compozitii pictate de tandrul
siu elev roman, cu pretenfia temerard de a oglindi
epic umanitatea, Infdfisand-o in gesturile mari ale
unor actiuni esentiale. Ne gandim, in deosebi, la
panza intitulatd: ,Refugiafii”, care nu este lipsitd de
orice analogie cu baso-relieful lui Daumier, cunoscut
sub numele ,Les emigrants“. Aceeagi impresionantd
migcare unanimd a grupului se desvaiue §i aici.
Aceceasi Intunecatd for{d pare sd-i mdne pe purtd~
torii tristuluf destin, Ca §i acolo, intalnim o umanitate
eroici. Nu, Insd, prin pieptul care Infruntd, ci prin
umerii asupra cdrora se lasd coplegitor verdictul fa-
talitifii. Erofsmul are ceva anonim, concretizindu-se
tn lupta surdd §i obsteascd dusd cu destinul. De alt-

rinteri, principiyl de inchegare a compozitiilor aici
trebue cdutat, in aldturarea intdmpldtoare a catorva
existenfe omenesti sub cerul unei soarte comune.
Compozifiile cu pescari sunt pe deplin edificatoare
asupra acestui punct.

De la eroismul anonim al ,Refugiatilor® pand la
resemnarea tot atdt de anonimd a pescarilor, in ca~
drul peisagiilor legendare, inregistrim o scddere a
tensiunif eroice Sentimentul lduntric, sesizand ceea ce
este fluzoriu in atare atitudine, o corecteazd prin
umor, o desumfli de teatralism i, In sfarsit, 1f im~
potriveste o umanitate cordiald, surprinsd in firescul
gesturilor de toate zilele, cu nespusd voiciune de
notatie a migcdrii, Artistul ne dd atunci panze ca‘
nicend de atelier* ori ,La galerie*, pictate intr'un
sentiment veridic, din dragoste pentru momentul
trdit, coplesitor de via{d. Datoritd notef de umor
introduse in panzele sale, Serban Zainea le salveazd
de la ratarea sigurd a grandilocventei. Tot ei, §i
anume laturei pozitive de interes cald pentru viatd,
i se datoreste smulgerea din ceea ce constitufa o simpld
ideatie §i descinderea corespunzitoare in concretul
picturii., De la acest fapt, ce poate fi socotit ca o
rupere de zdgazuri, credem cd vor urma consecinfe
dintre cele mai bineficdtoare pentru viitoarea evo~
lutie artisticd a tandrului pictor,

L 3
® *

GH. N. NAUM expune picturd in aceeasi sald cu
Serban Zainea, ale cdrul preocupdri de compozitie
logic ordonatd le impdrtdsegte. S'ar putea spune cd
problema compozifiel angajeazd exclusiv interesul
artistutui. Intreaga simezd ocupatd de panzele sale,
exprimd o tensfune neobignuitd, ce provine din in~
cordarea pe aceastd problemd. Jatd motivul pentru
care privitorul incearcd, de la primul pas ficut in
expoziffe, sentimentul nelinigtifor de saturatie. Aglo~
merarea tablourilor pe simezd poate sd contribue gi
ea la crearea acestui sentiment. Nu este mai putin
adevdrat cd artistul pune oarecare ostentalie in pre~
zentarea amintitei probleme, transforméand-o intr'o
trambulind pentru acrobatii variate. Compozitia, de~
venitd temd, interzice orice rdgaz si libertate gandului,
care gafae sub sugestia recordului. '

Din tablourile infifisate de Gh. N. Naum rezultd
o tendin{d precisd, ce poate fi considerati drept
constantd a personalitdifi sale, dacd nu cumva re~
flectd o crizd trecdtoare, —§i anume: tendinta de a
se desrobi de concret. Doud sunt drumurile urmate
de pictor pentru a realiza aceasta: pe de o parte,
ideatismul formal ; pe de altd parte, grotescul expresiv.
Prin cel dintdi, Incearcd depdsirea aparentelor s
retrangarea intr'o lume de forme pure. Prin cel de
al doilea, procede la deformarea lor caricaturafd,
spre a anihila obsesia. :

Idealismul formal se manifestd in compozifiile cu ca-
racter decorativ. Aici, artistul cultivd forma pentru
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formd, reusind sd o infdfijeze In interpretdri dintre
cele mai distinse, f&rd considerare la funcfiunea re~
prezentativd ce ar putea sd Indeplineascd. Linia
serpueste cu elegantd in panzd §i contureazd precis
formele, de cari nici un moment nu se desparte.
Dar, prin aceasta se urmdregte altceva decat intdrirea
sentimentului formal obiectiv. Artistul tinde, din po~
trivd, sd atragd forma obiectivd in campul magnetic
al subiectivitifii sale, unde % imprimd o functiune
noud, de simplu joc fird consecinte. De aceea con~
tururile capitd caracter ideografic §i se multumesc sd
filtreze, cu luciditate, ceea ce este disolvant In atitu~
dinea spirituald a artistului, Idealismul formal apare,
astfel, ca un corectiv al realjtdtfi deceptionate. Acesta
explicd surdsul amar, care il insofeste.

Adeseori, surdsul se transform& fn ranjet cinic.
Artistul este obosit de idealizare §i 1§i propune si
infdfiseze reversul medaliei: o realitate mizerd, trans-
figuratd de uratenfe. El alege atunci subiectele din
campul acelef umanitdti declasate, care viermuegte
la marginea societdtfi. Prin aceasta, se intainegte
fardgi cu colegul sdu de sald, Serban Zainea. Dar,
catd deosebire intre umorul sdndtos din panzele lui

- Zainea si ironia ucigdtoare a lui Naum! Primut i
invdluia eroii intr’o simpatie cordiald; cel de-al
doilea ii desumanizeazd, transformandu~i in fantoge
triste, desgolite de viatd. Cateva dintre tablourile lui
Naum ne conduc in plind mascaradd, unde umani~
tatea se destrami In farsd si absurd. Parcd, ceva din
_spiritul genialului flamand, James Ensor, umbreste
tablourile acestea. Tandrul pictor romén nu se poate
sd nu-l fi cunoscut, dupd cum dovedeste cd a cu~
noscut §i pe un alt mare flamand, realistul expresiv
cu preocupdri de stil §i compozitie, Laermans. Dar
oricate ar fi inrduririle, ele apar asimilate de spi~
ritul artistului, care aduce fn pictura sa o proble~
maticd interesantd, chiar cdnd este servitd cu oare-
care stangdcie, — i ne sugereazd o personalitate
artisticd de prim ordin, cu toate cd indepirtatd,
pentru moment, de drumul ce duce la realizare.

-
£ *

I. NEGRULEA, tandrul sculptor transilvdnean, cu-
noscut publicului prin atatea lucrdri valoroase ex—
puse la Salonul Oficial ori in expozifii personale,
ne-a iofdtisat la »Mozart®, in aceeasisald care add-
postea lui pictura Alexandru Ciucurencu, un grup nou
de bronzuri, remarcabile ca §i cele vechi, prin con-
ceptie si realizare. In arta jui Negrulea trdesc tra~
ditif de culturd cari explici degajarea artistulul i

curajul susfinut al Intreprinderilor sale. Atari traditii
pot si ne pard, intrucatva, strdine. Dar, cine le-ar
contesta, ar da dovadd de spirit stramt, cdruia nu

4i.vor folosi niciodatd invdtdturile cuprinse in orice

traditie de culturd.

De sigur, pendularea intre concret §i abstract, pe
aripile unei inspirafii aventuroase §i oarecum utopice,
constitue, ca gi dinamica avantatd, legatd de subiect,
o trasdturd distinctivd a artei nordice, atat de putin
cunoscutd la noi. Artistul transilvénean a trdit in
cercul de simtire al acestei traditii §i s'a hrdnit cu
reprezentdrile ef tipice. Astfel se explicd sugestia
de implinire stilisticd, pe care arta sa o transmite
chiar celor ce nu reugesc si se identifice cu conti~
nutul ef. Prezenta stiluluf este trddatd de siguranta
realizdrfi. Nu simpla virtuozitate a megtesugului im~
pune privitorului, — degi, trebue sd recunoagtem,
sculptorul atinge o mdestrie periculoasd, — ci desd-
vargita adecvare dintre idee §i realizare. Ideea ra-
mane, cele mai adeseorf, strdind publicului nostry,
ceea ce nu-l impiedecd s@ consacre, prin acor~
darea stimei sale artistului, o realizare atat de
meritorie. )

Spre deosebire de majoritatea sculptorilor romdéni
ce gi-au insugit concepfia statuarei meridionale, in
special franceze, Negrulea porneste nu de la sen~
timent fn legdturd cu forma, ci de la idee in legd-
turd cu subjectul. Sculptura t&ndrului artist se inspird
de la subiect g se insuflefeste de ideile pe cari a~
cesta le iscd. Ea tinde sd le dea plasticizarea cuve~
nitd, ceea ce atrage o neobisnuitd dinamicd exteri~
oard. Privind bronzurile atat de animate, expuse de
Negrulea, infelegi cd sentimentul artistului s’a cdlit
in trdirea goticului §i barocului. Blocul de materie
se diferenffazd, la el, pe linii de forfe §i tensiuni, —
de unde rezultd o anumiti notd decorativd,— i
numai dupd aceea dobandeste organizarea spafiald
de care sculptura nu se poate lipsi, In animarea liniilor,
sculptorul reugeste si fixeze detafiul concret, cu
preciziune ufmitoare. Particularul nu supdrd insd
cdci artistul i atribue un rol limitat, in functiune
de expresia Intregului. Prin reducerea motivului la
o dinamicd decorativd, care se integreazd apoi in
statica volumului, I. Negrulea Infptueste o transfi~
gurare, analoagd aceleia din panzele colegului siu
de expozitie, Alexandrul Ciucurencu, — imprejurare
ce justificd §i din punct de vedere artistic, prezen~
tarea in comun a lucrdrilor.

AUREL D. BROSTEANU
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