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Komisarevsbkyve—Scend din , Liliom?® — Feurstelin —Dccecoratiune Scenici

DR A AP MIMA

Drama a muri: pentru ¢3 erd un fel de melodramd. Comedia nu mai intereseazd pentry ¢a n'a stivt s3
exploateze suficlent farsa. Deaceia teatrul modern cunoagte rusinea adaptirilor de texte vechi regici subtiate de
technici. (N’am uitat de Pirandello, Evreinov, Toller, Capel, autori stirnind entuziasm contimporan. Suculenia operii lor
e incd ficutid din rimisitele festinului trecat, intemeiatd pe anecdotici modernd, nu prin cecace- esentral spirit modern).
Corvolar : nu existd ACTUAL!... e

-

Omul — incorigibil antropomorf si-a teatralizat odinioari miturile. A inventat zei ca si-si faciliteze rdspuns existentii, si-i
dea un senz, l-a inventat pe Christ — mai piméniean decit z¢ii, mai celest decdt ef: a gisit intr'ingil expresia cirnii, a
senzualititii dependente dez carme (desi s'a pretins pénd acum, despre mit Car fi incarnatic 2 5y 13y I-a silit 54 imite
prin arene, biserici, ceruri si paradise etc. eroisraul. Fi reprezentaun indoisla; ef vepresentan cortiindinen umand,

Dar miturile antice nu mai corespund; ne-am indlfat Ia alt nivel. Nu rnaj avem < nired, indmd Inogex,

<3utdim o reprezentare mai obiectivd, nu fizicd, a spiritului nosiry pur, Spirftol va iyl giseaccd o expresie,
mai profundd si protiviricd evidentei materie.

Se simte neindoios, in atmosferd un nou mit universal, peste frantarii, peste «
Acolo insd unde mitul contimporan, evident politic,!) in stipinirea proletariatul:
un teatru nou: Rusia.

asuri b onagit o bdnuim; nu lam cucerit,
i, =1 aifuzat in colectivitdti, se infaptuie si

Nevrand. trebue si cidem in oarccare pedantism; sid amintim axiome. 1deea mitului ¢ din Nietzche; am adaptat-o numai.
Alta: epoca impune productiei omenesti mentalitatea. Teatrul a fost totdeauna al expan enitifor econoraicd gi potitici, cari
impuneau culoare societatii. Al citadinilor atenieni; al cavalerilor mistici, al burgheziel cave gi-a imprimat lipsa de gust
in bulevardisme ideologzice, sentimentaie, haziii, etc.

Textul in teatru a fost insd fmCepu? precum dupd dictonul evangelic: ia faceput a fost Suvantui..,

Azi Cinematograful indici drumuri, ca un reflector. {In parantez si fotogenia e neanimatid de text, servind mai muolt ca joc
de comptabilitate decdt arti).

Proletatiatul a sustinut entuziast cinemaiograful. §i-a indicat asifel preferisfele pentiru aven:urid, paniomimd
abstracts. A dat pret ticerii, logicei ei ciudate. S'a convins deflnitiv: retorica a trecut in politicd — e arta peliticei —;
Jogica a trecut in economie: e gzniul ei. Esteri de sanatorin au tratat cu dispret cabaretul; cabarelci s'a fmpus cu fortd
vie; au dispretuit circul, desi pilivriau admirativ despre arena elini pentrucd la circ jucau waj, irapere, inavchetari, clowni,
Si clownii, punctdnd ticerea de ulei cu tipete-rachete verzi-rogii-violete,au dovedit pantoniiroa puritates crpresiei dramatice.
Fotogenia, la tindu-i, a inteles pantomima; a creiat dintr'insa basm abstract si' dur {vezi creajiife +iarlie Chaplin, fratii
Fratellini).

Teatrul a socotit multi vreme cinematograful numai concarent material. If acuza de atentator ia Lunele moravuri: contu-
pitor de gust, explotator de instincte colective. Nu s’a apirat insd eroic. Nu si-a intdvit mestodic meterezele asediate.
infuzille de singe nou-regic ramaneau inutile, ¢t vreme TEXTUL rémines siinziu pretext. Pretext pentru
succes de vedette; pretext pentru regisori. Se mentinea numai in realitate, slujia Ja mentinerea unei jluzii de verosimil.
Se cdmplicefi in mentalitate mic-cooperatisti. Silid o clasa intreagi — actori —si se masturbe in public, dupd comandi.
Textul erd cugci de prins soareci, nu scenariu, [isind si sburde vast fantezia actoruiul, — Textul e numai pentru public;
textul trebue si- fie pe plac. Ceiace nu inseamni a te cobori la calambururi de prost gust, ceiace nu inseamnd jar a-ti
creid obstacole inutile ca mentinerea celor trei unititi clasice, impartiri in acle etc. latd dece teatrul de camerd a bancru-
tat $i promotorul, Copecau, care vroia si valorifice si textul, s'a plictisit, intuind un alt teatru..
T y~Concluzii? Nu gasiti ¢ prea mult conclud oamenii ?

ION CALUGARU

1) ceiace a fust la incepuat s crestinismul, (vezi Hypotheses sur la conquéte du ¢rristianisme La ruine du mende antique, de G, Sorel}




Yous avez voulu, & mes amis, que jo fasse arriver jusqu’a vous, sans glose, directement, la voix de
Pautenr des ,Mari¢és de la Tour Eiffel®, La voici. Je fais pour vous l'office de la T.S. F—ron sans vous
avoir dit d’abord qui il se souvint, dans cette heureuse matinée qui se frottait aux murs de la rue
@ Anjou pour s’allumer, de m’avoir deja rencontré 4 Monte-Carlo, aux répétitions des Ballets Russes.
Ai-je jamais é1¢? mais puis—je douter de la mémoire de Jean Cocteau ? Il m’assura aussi que n’ayant point
le couragc de se suicider, il allait s’enférmer dés ce jour, dans une maison de santé, pour essayer de
quatre murs blanchkis & la chaux si nourissante pour les poumons maigris, Il me raconta aussi un tas de
blagues, de l'air le plus engoué¢ et le plus convaincu, du monde, soit que la mystification est depuis
Baudelaire, de tradition en I'rance, soit qu’il me prit pour un idiot. Allait—il vraiment partir pour
dix aanées, comme il le dit a sa servante qui 8’ébroua et faillit tomber? Des valises ¢taient 14, ouvertes
sur le parquet, esquissant les premiers accesoires pour ur lazzi. L

Devant sa bouillotte;, une serviette nou¢e autour de la téte, qui lui enveloppe a la facon turque le vi-
gage, il subita une fumigation; 'air d’un medium a qui je suggére plus que ne pose des questions, Jean
Cocteau parle : — Vous voulez que je vous parle du théatre... mais je n’ai pas le temps... jai dit tout
ce que j'avais a dire dans la preface des ,Mariés“ je m’en fous d’ailleurs du théatre...comprenez vous?
personng ne connait le métier a présent—on croit qu’on peut tout faire sans métier—on démolit la rampe
mais tant qu’on n’en peut donner par une autre éclairage, Péquivalent, comprenez-vous? c'est
idiot. Si je suis pour la rampe? mais pécéssairement ?! Je suis pour tout ce qu'on ne peut pas rempla-
cer... L’art c’est, comme le dit Strawinsky,ide la musique, une opération chiffrée -—le génie est en
plus —si on l'a, comprenez-vous.. Ma mére avait déjeuné un de ces jour, chez les Daudet, elle ren-
contra G¢mier qui lui dit son admiration pour moi et que més picces étaient admirables, mais qu’il
leur fallait un bon metteur, en-scéne—qu’il y gtait prét, Ma mére a é{é enchantée... Mais, c’était préci-
sement le pire de metteurs-en scéne..Je suis le seul dans le théatre qui sache le métier, en France.. Il
y a Tairoff dont vous parliez tout-a-I'heure. Quel spectacle que sa Phédre? Avez-vous vu M-me Koo-
nen jouer? Vous dites qu’il a trahi Racine? Comprenez-vous le russe ? Non ? C’était un hommage pour
Racine que des gans a tel point «moderness aient pensé a4 lui, Je croi-que ¢’est Racine qui leur &
fait tort. Ils auraient bien pu s’en passer — prier un poéte russe de leur faire d’aprés la Phedre gre-
que, un toute plus court... le spectacle eut été plus libre... il y avait au moins cinquante vers de trop.
On m’a dit 4 moi aussi que je n’avais pas réspécté Sophocle. J’ai débarassé I’Antigone de tout ce qui
¢:uit allusion politique —comprenez vous—c’était Périclés qui obligeait Sophocle d’écrire ¢a. -

Le théatre — mais ce n’est pas de la poésie: je I’avais dit a Tzara, qui s’en est faché — Max Jacob
et Tristan Tzara voilales deux écrivains que j’aime plus., ,Le Mouchoir de Nuages* ¢’était de la poé-
sie, et de la grande — mais pas du théatre, comprenez vous ? 1l dit«
e .| Dpar exemple que ,les montagnes recoivent un paquet de chocolat'
‘ —c’est de ldpoésie; au thehtre il faut voir les montagnes recevant
le paquet de chocolat. Si ce que Hérraﬁd récitait ~ était biep, c’est
que Tzara est un grand poéte. C'est le seul écrivain d’aujourd
hui qui sache &crire le francais, Je disais, ca a Max Jacob qui me
demandait des preuves. Jo leslui ai données—il n’a pas voulu se laisser
convaincre, Il v 3 de I’angélique dans les poémes de Tzara; je l'ai
connu, il y 4 longtemps, au débuts de Dada... on I’a volé comme en
plein bois, comprenez-vous? il vous I’a dit peut-étre-et maintenant,
-ilsle font roumain, météque. On I'a volé... avez-vous entendu jamais
une scie qu’on frotte sur une maille? Cest admirable d’abord —
ensuite cela vous énérve... des gens qui écrivent comme Anatole
France.. -

Est-on si sot & Bucarest comme ici ? j’ai été invité par les ¢tudiants
pour une conférence a I'A...

Imaginez que 'on est venu chez moi avec un Bal du Comte d’ Orgel,
que j’ai préfacé, pour que jintércéde auprcs de Radi-
guet, qu’il leur écrive une dédicace,

Quand je partis, Jean Cocteau faisait sa barbe.

s e,

B. Fd.

Jean Cecteau de



Saul David Tohel
— SCHITE DE COSTUM de M. H. MAXY peatru ,SAUL* de ANDRE GIDE —

REGIA SCENICA--DECOR--COSTUM

E cert, influenta plasticei moderne a avut si are In ultima decadd o inrdurire considerabild asupra teatrului. Pic-
torul, mai izolat de public, deci mai putin tributar, si-a putut desdvarsi un ideal apropiat de sensibilitatea, de
concepfia economiei utilitariste a vremii. “
Alaturati unor regizofi de talia lui Reinhardt, Gordon Craig, Stanislawsky, Tairoff, Mayerhold, au realizat, din
colaborare, reforma teatrald, cu accente spre desivarsire in Rusia, si cu iniluente remarcabile in Germania.
Franfa tradifionalista, a luat parte numai ca simpld spectatoare la toate experimeniele noi cu toate sforfdrile lui
Copeau, care sfarsit si deziluzionat si-a pdrdsit scena si actorii.
Vom urmdri dar eforturile teatrale din tarile opuse metropolei Europei.
In Germania sunt apreciate in special, reformele cari ating constructia scenica i organizarca ci. Instalarea salei
in amfiteatru, scena turnanti, lumina difuzd cu ajutorul cupolei Fortuny, precizeaza peutru arhitectul vremei, o
conceptie noud pentru teatrul nou. Imbrafisarea fraternd dintre public si actor, crecazi Scena in relief, si George
Fuchs, preconizatorul ei, prepard prima scend pentru drama modernd. Lupta contra anecdotismului-efect si a
reconstituirilor pitoresti se precizeazd. .
Decorul nu maij este mirirea la scard a unei schife-tablou, ci o realizare decorativd in care iluzia opticA a pers-
pectivei aeriene e Inliturati. Raportul Intre personagiul actor $i decoratiune, aduce ideca cubului scenic. Acto-
rul poate fi mirit si micgorat pe baza acestui principiu. Actorul $i decorul conlucreazd peniru aceeasi imagine
plasticd, functie insa de drama, in care atat actor si decor servesc drept cadru.
Teatrul care se prezenta moral sau literar, muzical sau pitoresc adicd unilateral, nu mai poate exista ; ele-
mentele trebuesc incorporate in intregime. Sa nu ne inchipuim, c4 un salon modern ce reprezintd pentru  bur-
ghezimea de azi, concepfia de modernism e altceva decat naturalismul montérei pieselor lui Schakespeare sau Racine,
George Fuchs, asteaptd de la civilizatiunea actuald, marea revolutiune scenica. Din cooperarea dramei $i a celorlalte
varte, fntrevede George Fuchs, spiritul teatrului modern. Si dacd profetia lui Fuchs n’a gésit realizare imediatd in
Germania, maj tarziu, Tairoff si in special Mayerhold, in Rusia, o reaiizeazi.---Concomitent, pe baza acelorasi prin-
cipii, regia si decoratiunca scenici prind forfe noi: Bruno Becker, Seitz, pictorul Fritz Erler, lessner, sunt sufi-
ciente exemple, Pe deasupra tuturor acestor eforturi, se ridici masiv, figura clard a celui mai universal tip-regisor,
Max Reinhardt. Secundat de concetdteanul nostru, pictorul Ernst Stern, activitatea lor stabilizeazd pentru migcarea tea-
trald germand, cea mai activi desfdsurare. La inceput, in dansuri si cdntece grotesti, in parodiile lui Maeterlink,
Stefan George etc, ™ sala ,,Schall und Rauch®, mai tirziu in ,Kieines Theater cu ,Azilul de noapte, Max
Reinhardt, isi croegte drumul sigur, pind la creearea Iui ,Deutsche Theater. — Incd naturalist, Max Reinhardt
duce o lupta grea contra naturalismului, si aportul Iui e angajarea culoarei si a decorului in serviciul dramei, -
panid la desdvarsirea unui stil. Opera de arta, pentru dansul nu e supusi nici unuialt element, decat teatralului.;
»Enfin : recherche des grandes formes, des contours qui enveloppent tout, des lignes glissantes des pré-raphaeli-
tes* creations ornamentales, contrastes de lumiéres, hardiesses des coloris, emploi de ton brun sur lesquels se dé-
tachent les autres couleurs*. Inclinagiunile din ultimul timp spre misticismul popular reprezinta printre elevii sdi,
in special la Karlheinz Martin, excesul expresionist. Decadenta naturalistd isi desavirgeste panta, cu toate efor-
turile colective. ale celor mai de seami regisori. — Si daca ej"'ectul tuturor svdrcolirilor leatrale se resfrdnge in
toate fdrile europene, aportul constructiv nou, il aduce Rusia, singura influenfatd de o spiritualitate isvordtd din.
tr'o pronuntatd prefacere sociald. Teatrul rus nu poate fi priceput de cat prin cunoasterea adancd a schimbdrei
ficutd in conceptia slavy, de revolufia din urmi. Ca In toate §i'n teatru s’au rasturnat valorile. Pentru Stanislavsky,
actorul trebuia s fie un instrument precis de ’situai;iuni psihologige: desi colaboratori o vreme, Wachi
tangow si Mayerhold, au pornit luptd aceerba fmpotriva psihologismului acut, greutatea imensd $i do-
boratoare pespinarea actorului. Munca lor, liberatd de realitatea incitusatd in formula copiei dupd na‘gura,
a fost creearca unei conceptiuni spirituale de teatru, in raport cu necesitdtile vietei. In acelas timp,




Tairoff, creed la Moscova, prima scend modernd,—, Teatrul e reprezentare® joc, pentru joc. Baza: Comedia dell’Arte :
Polichinelle si Colombina. De aceea actorul lui Tairoff, e imbrdcat in costum curios, supranaturalist. Dansul, ritmul,
umfld scena in dinamism concentric. Tairoff a cules elemente din diverse conservatoare ale Rusiei si i- afacut actori.
Alice Koonen, Zeretelli, Eggert, sunt forte T
create la gcoala lui Tairoff. Insuficient
textul modcrn, se transpune ideea noud
pe piese vechi. Se reediteazd Salomeea, s !
Giroflé-Girofla, rcnaste Racine si chiar
Sophocle.-~In slujba ideei revolufiei ruse, .
cred Mayerhold primul teatru, punind : y
baza une. conlucrdri intre cultura fizici : /
sufleteasci a actorului. De aceea actorul lui §
Mayerhold isi va desavarsi corpuf, specu- | i
land mecanic toate eforturile necesare in ] U]
viatd, inprumutandu-le si sufictul necesar. - ‘
Manechin sufletese odir nioard, azi actorul . K
isi Insuscgte mlscan!m sale potenfa ex- g
presici puterei, pana la standardisare. : :
Actorul lui Mayerhold ¢ cctajeanul ager.
Fuge, se cafdrd, urca in tren, din fugd. | N,
Fiecare miscarc desdvarsitd pana la culme. =5
Preamarind individul Mayerhold prega- -
teste spiritul colectiv al masei, -— iubitor
de fortd si surprizd, — si 1i speculeazd ‘
sentimentele creand prlmu\ teatru niscut > { .
din revolujia rusi. — Regencrand elemen- ’ P . )
tal prim: actorul, Mayerhold ia preparat
si cadrul. Eles nenfale fatrale spatiuf,
cuvantul culoarca, i izcarea, trebucese dis-
tribuite spoectatorglui, din orice parte a
teatrului. (Galeria < oex. @ oare cz puact
de observatie, numai crestetul actorului,
construciia scenicd nefiind vizibilk in in- sCoumrucgic Scenicd de BL TL Mayy pentru , Sai de ANDRE GIDE
tregimic, devine difuza). Revenirea sau creearea arencijnoi teatrale, pe deoparte, si stricarca podiumului, sunt primele |
transformari arhitectonice teatrale. Actorul corp tridimensional, trebuia si manevreze pe un podium orizontal, peste
care dansul prezenta pand maj ieri, o suprafafé plani pictatd, pe fond iluzionist, de cirpd. Mayerhold a construit
spatiul tridimensional, complectand actorul in biomecanica jocului siu dinamic. Scena va prezenta, sciri, pante
diverse, pe cari actorul le va intrebuinfa n raport cunevoia accelerdrei miscdrilor in toate directiunile scenei, in
toate posibilitatile. Panta si scariie i O avea direcgiunea si fnclinarile acccntuatu dupd navoile ritmice ale Joculm
actoricesc. Sfira-
/ : marea podium ului,
: - da astfel tuturor e-
B lementclor  scenice,
| ocaziunea unci des-
fasurdri rit nice, vizi-
bile. Decorul cons-
tructiv, funcgie spe-
ualﬁ exutcnté fixa.
Se schimba In fafa
spectatorulu,  dupd
aevoile scenice, tex-
telai. Decorul repre-
zentand o ficjiune a
realititei, In schim-
arca lm el nu p()ato
fi miocmt cu altul, i
devine altul. Masca
actorufud, nu-si schim
hi ﬂnrtua iile sufle-
tost ntre’ cul'.ss., cl
pe‘ s»en( ~Culoarca
¢ matorialus fizic i
psihis al tuturor mo-
menfelor textului. E
{ntirita nuantatd sau
: desfiintata de lumi-
nd.— Costumul nu mai e luxul, carc si nnpodobeaSLa $i sa infrumuscfeze pe actor, dupd vechea sau ‘ultima mod4.
Costumul ¢ masca corporald a actorului. E in functie de text, de ac tol, de duor S4 avem ca bazd, costumul
lui Pierrot, care, nu reprezenta nici o epocd, nisi un stil, nici un jurnal de modd. IPierrot nascut din sbuciumul
patimilor omencsh tmbracat in costumul §i pacatwl lui, ca si mecanicul {renului in epoca noastri.—-Toate aceste
preocupan au fruct1f1cat prm munca perseverenté $i expcrlmentala arena teatrului nou, in special in apus.
Cate-va mcercan 1luzoru m l~ranta fie cu Locteau ‘Tristan Tzara, Dullin etc, dovedesc lipsa de (.Oll-“
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Diavoli — Costume de M. I Muaxy pontru,,Sauls



plRdCUN 58 VErfrrte€e «a rAateier

Le grand événement de la saison sur le continent clest le
triomphe de Pirandello 3 New-York, a Paris, 2 Berlin, 2 Rome
a Vienne ~- partout, Les ,Six Personnages en quéte d’auteur”
qui est de beaucoup la meilleure pi¢ce de Pirandello avait G
éffrayé autant qu’ éttonné le grand public, et cet autre public °
un peu plus pauvre d’esprit, qu’est la critique des journaux; elle
assura a Pirandello beaucoup d’estime . et peu de glorie; il fallait
cependant quelque chose de moins: obscur, de plus mordant, de
plus démonstratif. On joua ,,Chacun sa verité* etla gloire vint
saluer Pirandello avant que le decouvrit le prix Nobel oila mort,
Depuis Ibsen personne n'a joui au théitre de cet universel
retentissement. Cependant le public n’acourrit jamais aux ,,Re-
venants ott & Nora; il fait des salles pleines a Pirandello, Est
ce progrés? le doute plus que jamais que ce terme ait un sens.
Le public s’ennuyait et s’ennuie encore aux piéces d'lbsen; il
halete et se surmene a celles de Pirandello; il y est pris. Toutefois :
c’est le symbolisme humain intégral que nons faisait connaitre le  wirauacns de Comelin Mibaifesen
grand scandinave; il fit de chaque probléme par nous resoly, un mysteére ; un mystére de toute
clarté; ce sont des cas spéciaux que nous offre Pirandello: un ballet de fous qui se sont
mis en téte que la vérité nexiste pas et que chacun d'eux est plusicurs. M¢thode de dé-
duction chez Ibsen: discussion d'un probléme général sur un cas individuel. Induction chez
Pirandello; lindividu devien§ 'énoncé méme du général. Des hommes sont venus du Nord
vous dire la grande misére de 'homme: on déclara tout de g6 que U'auteur devait étre fou.
Des fous nous viennent 3 présent de I'Italie pour nous dire que nous sommes des fous:
on s'accorde unaniment 3 trouver du génie i l'auteur.

Je ne veux nullement rabaisser Pirandello 3 force de le comparer quoiqu'il faille ne
pas hésiter entre Ibsen et lui. Le grand poeéte restera plus longtemps grand que le grand
dramaturge ; ce qu'ils ont en commun plaide d’ailleurs pour Ibsen: qu' on pense que les
héros de Pirandello expliquent leurs mouvements, exposent leurs théories alors que chez
Ibsen les theories sont des points de départ pour le drame, sont le drame méme. Cette
vogue qui s’attache & Pirandello va plus 3 ses idées, 3 ses théories, qu’ & sont art; c'est
pourquoi il parait & présent si grand c’est pourquoi bientdt on s'¢tonnera qu'il ait sans ra-
ison diminué. Car on remarquera bientét que ce qu'on aime en Pirandello, c’est le proffes-
seur de philosophie, dramatisée ou meélo-dramatisée, c’est le grand vulgarisateur de quelques
trés vieilles découvértes psychologiques. Avec Ibsen nous avancions, nous titonnions; no-
us avanceront toujours avec lui car les vraies images de l'art ne se peuvent jamais réduire
3 de pauvres ,vérités*. Pirandello nous vint installer sur une chaise, il fait proffession
d’idealisme absolut, hégélien (ce monstre de Hégél & brouillé bien des tétesclaires); il pro-
jette sur 'écran qui est devant nous les ,vérités”, les fleaux de la société contemporaine,
comme on nous fait voir les dangers de le syphilis ou dela tubérculose. Que le public soit
pris, qui apprend la philosophie dans les journaux, c’est bien naturel; il croit necéssaire-
ment que Pirandello 2 découvert, 3 lui seul, cette sagesse. Mais que des intellectuels pris-
sent au sérieux ces vieux problémes et disscutassent la ,,conception de la vie de Piran-
dello, c’est navrant. Un écrivain espagnol tint récemment & Paris une conférence ,,Cer-

vantes et Pirandello’ pour prouver que Cervanteés avait des longtemps saisi cette vérité pri-

mordiale que chacun de nous se fit des choses une image & son usage : ainsi il criit dérober &
Pirandello la source méme de sa renomée. Ce qu’il aurait pu dire c’est que ervanteés ctait
grand parce que sachant cette verité il refusa de la dire : il en construisit des héros qui nous
firent voir que l'univers pouvait terriblement changer d’aspectselon que ['allait conquerir
chevalier ou I'écuyer, que ce qui était des moulins pour Panga etait verité des géants pour Don
Quichotte et que nous pouvons A notre gré chosir le point de vue de I'un ou de I'autre, sans
pouvoir nullement decider lequel était le faux, Les personnages de Pirandello ne vivent pas de-
vant nous pour qu’on les voie; ils ne savent ce que c’est que de vivre; ils racontent. lis sont
tirés par quelque savante ficelle devant nous, juste au milieude la conférence pour nous désen-
nuyer, & 'instant méme ou on allait s’endormir.

C’est un grand art que celui de savoir prendre possesion de nous, avec si peu de chose;
c’est un grand art que celui de Pirandello mais c’est préciscment de son art que personne
n’en veut parler; il peut avec une thése ennuyeuse des personnages qui n’en sont
'point, des obscurités effarantes et un langaq'e ambigu créga un formidable outil
| dramatique qui nous empoigna veritablément, nous saisit & la gorge, nous mate et
nous fait passer dans le sang les ferments d’une fidvre encore inconnue.authéitre.

BENJAMIN FOMDANE




LE S}

CRETDE ]

OUCHOIR DE NUAGES"

»Mouchoir de Nuages® a fost jucatd de citre ,Soirces de Paris®, la teatrul Cigale, anul trecut. Pentru a deslugi polemica

iscatil intre prieteni

SMowehoir de Nuages*

Tr.
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adversari, Tristan Tzara ne livreazdi:

Mouchoir de Nuages est une tragédie ironique ou unc farce
tragique en guinze actes couris, séparés par quinze co-
mmentaires. Laction, qui tient du domaine du roman-
feuilleton et du cinéma, a liew sur un tréteau placé au
niilieu de la sceéne. Les commentaires se font des deux
cotés du tréteau. La picee se déroule d’un bout a Vautre
sans interruption.

,Cest Pentracte qui a tué le theatre® dit un des commen-
tateurs de la piéce. Les commentaires qui sont faibles au
début, sorganisent pen a pen et prennent vers la fin
Pampleur d’une autre picéce parallcle a celle qui se joue
sur le tréteau. om
Il n’y a que trois personnages qui gardent leur identité
pendant foute la picce. Les six commentateurs jouent
dix-sept roles différents, ils se maquillent et s’habillent en
scene. lls portent en scéne le vrai nom qu’ils ont en ville.
Toute la picce dlailleurs est basée sur la fiction du théa-

re. Je ne vens nas cacher anx spectateurs que ce quils

voient est du théatre. Clest pour cela que les électriciens
de Miss loie Fuller sont aussi en scéne avec leurs réflec-
teurs et que le machiniste déroule le décor devant tout le
monda, Las décors ne sont pas 1a pour donner Pillusion
d'une réalité, mals, pour situer e lien od laction se
passe. A chague acte correspond sur P'¢eran, un agrandi-
ssement de carte postale illustrée.

le ne raconterai pas le sujet de la picee, car il est plus

complicpud e celui d'un film A ¢épisodes.

Morchoir de nucges est une ocuvre podtique ; elle met

¢ la relativite des choses des sentiments et des
Cyvonemeits,

TRISTAN TZARA

10RTE VIVANTE

o 1922y des Direktionszimmers der Menschen-Fabrik aus Capeks Drama W. U.
den Wenden Landkartcn, Tabellen. Schreibtisch, Klubsessel-Garnitur. Grosses Fens-

of, ce que jai fait: Srsfer Versuch ¢luer eloktro-mechanischen Kulisse. DieBild-

Decor Kiesler



Cocosul de . Braneusd Portret de Draneusi

STANTIN BRANCUSI

Se spune cd in ziua a seasa Dumnezeu a desdvarsit creafia, ficand pe ,om* dupi chipul si aseminarea sa si ci in ziua a
gseapiea s’a odihnit... ’

Probabil insil ¢t Dumnezew, in cele sease zile de lucru, obosise aga de mult, cd de-atunci si pand astdzi, n’a mai ficut nimic
si continud «i se cdihneascd. ;

Dar jatd cd dupd cate-va mii de ani, un om cu numele de Constantin Bran-
cusi s cu chipul aidoma ca al marelui creator — un {aran din judeful Gorj—
se hotdrd sa indrepte randuiala creatiei divine, pe care maestrii atator veacuri
de inflorire artisticd, o copiaserd cu atata wndemanare ¢d aproape o stricaserd
cu desivérsire.

Privind pietrile din fundul apetor sirdvezii si coamd muntilor din vecindiatea
cervlui, unde primul creator se refugiase pentru a nu mai da semune de viats,
Constantin Brancusi isi dddu seama cd un ,om* cioplit in piatrd, nu poate fi
decat o piatrd cu chip de om. Intelese dar ¢d forma lutului nu este decat o
simpld chestie de interpretare spirifuald si cd Dumnezeu ficand pe om dupi’
chipul si asemdnarca sa, nu~i modelase numai trupul vremelnic, dar 1i diruise
ceva si din eternitatea propriului sju suflet, filnd-cd sufletul singur poate de-
sdvarsi o creatie. ]

Si iatd cum, treptat, treptat, opera unui om incepu sid depdseascd cu vointa
si congtiiatd, cadrul creatiei artistice profane, pentru a s¢ confunda cu creatia
exemplarelor unice, sau mai bine zis cu primiele entitdfi viabile care constitue
opera creatiei divine.

M4d feresc si spun c¢i sculptorul Constantin Braacusi, estc un artist. Poate c3
e ceva mai mult. Dar ce anume este, rdmaue s hotdrascd seasibilitatea ome-
nirei de maine si nu conceptia artistici de azi. )
‘De si incepe si sfargeste cu aceiasi prima literd a alfabetului ARTA® nu
incepe nici odatd de la un punci fix si nu sfarseste nici odatd de unde a
inceput. Dummezeu n’a fost un artist, ci numai un extraordinar furnisor de
elemente artistice. Un peisaj de Cézaune e mult mai aproape de artd ca par-
ticica de naturi, care i-a servit de model.

Un artist, de altfel, trebue si fie totdeauna. elevul cui-va. Este o faialitate de
care nu ne putem descitusa, Or ce copil trebue sd aibd un tatd. In artd insd,
existd si ,copii din flori® cau dacid aceastd formuld juridico-populara, va pare
prea triviald, existi afinitdti spirituale cu anume inaintagi, de opera cdrora
insd, nu te poti simti legat, dupd cum numele tiu personal, nu are aici o le-
gdturd cu numele unui tatd necunoscut. .
La noi maj ales, opera unui artist se judecd prin comparatii, prin deductii
$i prin reproduceri din Enciclopediile streine. Egti bun fiind-cd descinzi —
adicd sameni cu cutare mare artist si esti prost tiind-cd nu sameni cu nimeni,
sau nu prea se vede cu cine anume ai putea semina. Marelui public mai
ales, trebue si-~i explici totdeauna cd painea albd se face din fdina de grau
si mamiliga din malai de porumb. o

Opera lui Constantin Brancusi, exclude insd pand si cea mai minufioasd cer-
cetare de ascendenti artisticd. Constantin Brancugi nu este copilul nimdnui,
sau dacd vrefi, el este ,copilal din flori“ al primului creator. Opera lui nu se aseamdnd, nu se confundd §i nu se
infregeste cu nici una din formulele frumosului controlat, decretat si etichetat In rafturile traditiei artistice. Nouta_tea
operei lui Coustantin Brancusi, nu este forma lutului, ci entitatea viabild pe care o dd realizdrilor sale plastice.
latt pe “Eva®. Dar Eva era cu adevirat o femee la fel cu cele din zilele noastre ?2... Cine poate afirma iucrul acesta ?

Eva de Brincusi




Ceeage se gtie cu sigurantd, este numai cd Eva a avut o ,gurd® cu care a mugcat din tructul oprit si un ,sex* cu care a
trebuit si-si ispdgeascd picatul. Or ,Eva“ lui Constantin Brancusi, are exact, numaj ce a ce se poate sti cu precisiune despre

prima femee,

Narcis era aga de frumos cd nu se mai putea situra admirandu-se 7a luciul lacului. Si din chipul lui ,Narcis* al lui Brancugi

n’a mai rdmas decat doi ochi enormi §i oribili, care aveau si-i grabeasci desnodimantul fatal.

,Lebdda® si mai ales ,Cocogul“ se identifici singuri. Prima se¢ intregeste parci cu pidmantul rotund ca si ea jar al doilea, se

desprinde de pe soclul vieel provizorii, ridicandu-se spre soare, in ritmul elocvent al primului ,Cut-cu-ri-guL.% Din ,Pasirea

miiastrd“ pe care o cunosteam intr’o primd varjantd, n’a mai remas de cat imperativul categoric al unui pantec de sburitoare,
care se inal{d la infinit pentru a se confunda cu insusi infinitul.

Portret

Negresa

dc Briancugi

de Braneusi

Portretele iui de femei, nu au nevoe si3 fie confruntate cu modelul. De la cel
mai pe infelesu! tutulor si pand la cel care a fost comparat cu un ,Phalus“
Brancusi n’a vdzut in chipul unei femei de cat posibilitatea de a interpreta
intr’o formd plasticd noud, insdsi ratiunea sexului femenin.

Constantin Brancusi, exclude din opera lui, acordul frumosului cu utitul, Sculptura
lui, iti place sau nu-ti place. $i atata tot...

Pentru ce ?... Pentru ¢d in artd inclinatiunile sufletesti au ce-va din fatalitatea cu
care te apropii de o anume femee, pe care nu sti nici odatd de ce o preferi altora.
Ochii, gura, nasul, statura, vorba sau mersul, nu sunt de catsirmiplele puncte de
contact cu sensibilitatea noastrd, pe care subconstientul din noi, cladeste edi-
ficiul convingerilor individuale sau colective. Preferinta pentru o femee sau o
lucrare de arti, nu se poate explica, fiind-cA ,a simfi® nu inseamnd a ,de-
monstra“ si in artd mai ales, algebra devine inutlild cand demonstratia n’a evoluat
simultan cu simful artistic. Femeea si lucrdrile de artd, exclud interogatoriul
constiinfei critice si nofiunile de ,bun® gi “rdu“ nu se aventureazi nici odatd pe
treptele turnului special in care s’a refugiat simful cu care se percepe frumosul.
S& nu facem dar confuzie intre ,bunul sim{* cotidian si anumitul -,sim{* special
— singurul prin care se poate iua contact cu sculptura lui Constantin Brancugi.
Si totusi, opera lui Constantin Brancusi, este o simpld si fircascd indeletnicire
spirituald, a unui tdran roman din judetul Gorj.

ION MINULESCU

C, Brancusgi Je M. H, Maxy
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i~ Psihism Automat

Pluteam in inexistenti lucide peste o adolescentd ero-eretici.

Am distrus erezia ; mi-am ucis adolescenta.

Bérbat, m’am trezit simultan reporter-spectator-calendarist-epos popular-fermier-profet... Predic prin bdiciuri, re-
prezentand capital investit n aparatul meu automat si-s reprezentat prin figanul Vitai —autentic zodier profet, in-
chiriat cu ziua. Vitai prezice romboidal, pitrat, trapez, dupd -formatul proorocirei imprimate.

TINERE la bétranefe ajungi javanez tn costum de zahdr cubic; B PREA STIMATE DOMN, peste doud luni
intreprindeti cdldtorii siderale in yacht personal, Muriti de diabet. B DUDUIE, cifelusa lup va muri de lingoare
e amorezatd de un fox irlandez. B DOAMNA, nervurile de singe din ochii sofului: dovada irefutabild a tradarii
conjugale etc., etc., etc.
Vitai e intuitiv, deaceia oferd totdeauna planeta unui tandr doamnei gheboase si viceversa...
Aparatul mi-a educat un suflet geometric taiat. Vara: profet cu intermitente, iarna, reporter-spectator-pilastru
de bar-scafandru orizontal, vis prelungit. Nu gandesc. Experienfa mi-a revelat: ideia suge creer dacd nu devii
impresarul ei. Deaceia, logic sunt numai impresar de profet. Visez rar, port un piept de cvarf, un pumn boxeur,
o inimid veseld si vidd... A
Dar iatd aventura pe care n’am putut-o totusi prevedea. Priviam — intr'un bar — o publicafic sportivd, — .. imi
permite{i ? — Poftim? — Om bun. Te-am vdzut §i mi-am zis veni, vidi, vici. Totii romanii, dealtminteri, gutc
Leute. Cunosc oameni, continente, tundre, mulii, multi, mulfi (gesturi concentrice cu mana) ..Franfa sgarcifi, Ar-
gentina proxenefi cu monocly, dinti de aur, pezevenghe; Asia nimic; Germania populatie de papusi ingrdsate cu
bere si tarafe... aici OAMENI, OAMENI, BELLLSUG! S$i o teastd de sgirci, tatuatd, imi ia contact de prizi
cu nasul. — Sunt print papal.., Lescinsky, ancien colonel dans I'armée autrichienne... Primesc pensie.. caut un
imprumut., — Imi pare bine! Ce luati domnule ?—...colonel! Avec vous du poisson méme. Replicd deconcertant
subtild, comandd promptda--ca s nu-midezic bunatatea,—plecare rapidd ca sd nu mi-o exasperez (Sunt insi de
care trebuie sd fugi ca de climatele insalubre). A doua zi, la bar, evit rccenta cunostin{s, a treia zi, cele succe-
sive la fel. Nenorocirea nu se stdvilegte insd.
Intr’o noapte, imi scot cdmasa sd-mi pun pijamaua. Scragnctul coastelor despicd sternul! ..lese prinjul viu, natu-
ral, naturaaalll... blindat, redus la esenta. Se plimba prin odaie pe rotife de ebenit, face triplu salt mortal, (e
imbracat in.honved) salutd cu sabie de asbest, musca falci de crocodil KB-—Ciudat? les din tine ? Ai gasit tu altd
solujie, ca sd ma privesti speriat ? M’ai evitat. Te-ai strufit crezand c’am si te evit gi eu. Am recurs la un expedient
pentru ci trebuie sd traiesc, Ma foi ? comod nu-i in tine. M’ain redus, din politefd, la rdddcina pdtrati ca sa
pot exista, desi md puteam fmbiba ca sudoarea, spirochetul sau sangele. Doua camere pentru un pring e
cam putin. Stomacul-sufragerie, plamanul dormitor! Baia o iau in besici. Te-as rugd numai, dacd tii si-mi
faci plicere, bea apa rece, fird siruri. Se depun sedimente si-mi sgarie feselc cand mi scald. — Parazit, ci-
nism ambulant! — Pfui! Urat mai vorbesti! Credeam ca ne vom infelege. Remarc insd ci nu stii sa tratezi o
mnoritate. Am si te reclam societafii natiunilor. — Reclama, reclamd! Se cunoaste, nu esti decat un simplu
pint papal... altfel ai fi gasit alte perspective BCu vitezd de gand vorbele se imprim4 in vid, ecoul descompus
prismatic, agitd lumini. Prinful s’a retras in locuinfa~i probabil, de loc provizorie... Supratensiune arteriald, sbor
prin dara lisata de tumbele prinfului, cerebelul scos din tatani se agitd pendul, maduva asnind in pufuri artezienc...
A doua zi. Prinful nicairi. — Am inventat deci un prin{ blindat si am sa-mi brevetez inventia. ll
B intilnesc pe drum. Ce plicintd forma de cilindru! Ce cretin dornic de ubicitate !... Trebuie sa recurg la
@ mijloace ultra-diplomatice : si-1 silesc sd emigreze fard discutii. Declar greva foamei. Nu mai iese ni-




~
meni. Simit gdze ciugulind interior, cu trompe de ofel. Devin strdveziu. Privesc in minc ca intr'un acvariy,
in care vezi pesti rosii prin unde. Un balet de prin{i violefi, dansénd fumeazd pipe. Fumul cerncleste, latd sepii,
caracatife, cchi de pesti in cobalt, monstri nebanuifi. Ce ospete! Devin un fund de ocean?... Renunf la greva
foamei. M& voi sinucide. Va caded baletul de printi flimanzi. Vreau sd distrug insd principiul inifial : foamea cu
cortegiul ¢i. Ce fac? S& mé sfarsesc de decrepitudine ?...

Prevad si alte complicafiuni. Coroand de spiridusi magnetici arde peste fruntea-i de platind. Trupul poseda curenti
(cate miliarde de volii?) E masind de precizie: la anumite ceasuri, flirt, sport orizontal, canotaj, tenis, plimbare
in automobil. Se pasioncazd, rade. Imi place; e papusad. Nu face jurnalism, nu se alege deputat, nu se exprima
in parabole, paremii, arti, reclamd. O admir, desi deterministd cunoagte o independenfd necunoscutd mie. Nu
ma voiu insura niciodati cu dansa, pentruca nu-s Pierpont Morgan si ea, relativ, in bancnote hartie...

$i un anotimp ? ... Ai preferi si te schimbi in plug motor. Cosmosul un sloiu de ghiatd. Inima-i palpaic al-
bastru. La Bucure;ti pietonii taie partii printre troiene; peste Balcani au inghefat traiectorii de vulturi; la Paris
noapte, ploaie ; manifestafii comuniste la Moscova, pirdzi pontificale la Roma, prin toate metropolele burse si
refele de intréprinderi, pe cai ferate tendere plesnite... iceberguri topite de curenti marini.. taifun, caravane de
musulmani, cabarete cu negri... Si cand cugeti: prin odii calde fetife fac gimnastica cu sandowul. Nude §i
fatele cer sex. Si sexul se vinde. Femei, in blanuri, de nerdbdare citesc. Dac’ag fi Independent I'as reciti pe
Arctino. La putaine errante... Mai sunt proletari, proletari, prol... ca mine... Noi suntem insi robustefa pimantului i
nu ne plangem. Azi nu voi visa decat la dinsa. Intermezzo; md duc la un bar. Ceas calin. Omule, si un bar
meditd. Mese dormitd, clopote din pian viseazd dans, ecouri boltesc... Imi amintesc de Cordova, de print... Adio,
amor platonic, vis caloric printre madrepore de ghia{d, adio mizerie proletard, viitor, viitor...

lar noaptea cu fantome de printi papali. Glontele de revolver ¢ solufie provizorie. Un las viu ¢ preferit vitea-
zului lag. Lasitate la etaj, pdienjenis de strdzi fotogenice, parcuri, mansarde, exprese, nopti cu svon de cocosi
ca valuri de azur dens, despletiti balul vostru acrobatic! N’am ajuns la acelag nivel...

Acasd, in frig... Si sd nu te vrei profund sentimental, sa nu te vrei compitimit de tine fnsuti!

Voi inventa maxime culinare pentru uzul proprietarei, voi dormi pufin ca sd-mi prescurtez visul. Ghidus, astim-
pard-ti nervii, un calmant fortisim, purgativ si ocupi-te serios de trup! Trupul ¢ suflet de esentd mai durd.
* N

Totul putea fi simplu, dacd n’ar exista un print.

Sunt citat la un proces ciudat. Zumzete, disculii in interior... preiungiri ca In coridoarc... evacuarea printufui.
Besica ¢ arcna presdratd cu nisip de cupru, cai si ogari dresati; fanfara, bufnife, cu dcasupra in acronavd, prin-
tul papal resemnat, jos.

Prinful rdmas unde se afla... ~ ION CALUGARUY

mnesl da Ffaunallnn MihSilcesn



JACQUES COPEAU

1l y a presqu’un an depuis que Jacques Copeau verronilla sa maison,
licencia ses chers comédiens, passa son répertoire a Jouvet et s’enfuits
émmenant ses éléves dans je ne sais quel chiteau de province. pour
miurir dans le chaud silence la vraie pensée qui'il se faisait du théatre,
que déjoue une perfection trops aisément acquise et qui fitla renommée
de la petite salle de cinéma de la rue du Vieux-Colombier. Appia le
comprit bien qui, dans son style un peu pompeux appela ces dix annces
de labeur préparatoire: ,opportunisme héroique* de Copeau il fallait,
coute que cotte realiser au plus vite, frotter les théories aux matiéres
exercer pour voir, appéater les mains d'oeuvre, forcer le ré¢l aux répli-
ques. L'idée n’ctait elle passpécieuse, de Craigh, qu'on devait d’abord
termer tout thédtre et s’appliquer pendait dix annces a une école
pour, ensuite, construire? avant que Pon criat a I'utopie le doute ne
devait - il d’abord étre décollé de I'ldée? Appia le comprit bien, qui,
devina ce que Copeau dut soufrir a cet jeu trop heureux ou sa pensée
se faisait violence, qui voulait ¢perdument jallir, Se saigna-t-il pour
mieux sentir son bonheur? avei-il pris en haine sa perfection? chefl
-—l d’orchestre ctait-il 4 ce point, degouté de I'orchestre ? 11 voulut, il dut
repousser une chose qui lui &tait chére; précisement a cause de cela;
ces bonnes affections, ces heureuses formules, ce public si laborieu_se-
ment captivé, ces spectacles si parfaits, cette renommde si bon mar-
ché lui étaient devenus des obstacles énnuyeux, des génes, des picges
des ennemis, qui P'obligeaient de livrer une marchandise, depuis long-
temps inventée et dclaisée par Yidée, qui ne le sollicitait plus ,qui
mangeaitle temps que d’autres id¢es vainement, sollicitaient. Il se multila,
pour étre; il se coupaune jambe pour sauver 'autre. Cette action nietz-
schéene qui est-ce qui la comprit ? Mais combien des lecteurs deNietz-
sche compreanent-ils Nietzsche ? Ce n'est point envers les autres qu'il fut d‘ff5 c’est soi' d’abo'rd qu’il gﬂt soin de {lageller.
Ceux-la qui croient encere & Yart, qui ont vu a l’oeuv.re le mage, 9nt !a f{evre depuis. Qu’xl rcussisse ou non, en r(?-
tour, que ses theéories fussent fecondes ou fausses, il se ‘d§va1t a‘lul mem’e de‘le.s suivre; ¢a ne sortit pas 1e5. ré-
sultats qui auront a juger de cela. Le thaumaturge s’est- retiré au désert. Qu'un disciple pieds n'usle suive ou qu un?
foule le hue notre confiance en lui n’'a rien de la bondissante souplesse du mercure. Je me fie peu aux machines)
moins encore aux hommes — machines ou aux machines — hommes. Il faut tout redécouvrir avec naiveté, candi-
dement. On séme partout le ble et il ne pousseque du chanyvre; la foqrbe nature se moque dfz nous; le cocs se
vend aux boulangeres et le pain sous manteau. H n’y a que Charlot qui moissonne du blé. car il n’y.a que 1u1'qui
prend les graines dans son gousset, qui dé‘friche la terre avec son doigt. .Cc‘opeau ne se’fxe q'u’ a lui méme; il ne
se fie qu' a ses outils; et encore hésite-t-ll.. {&v?nt de partir il nous convia & quelques ¢xercices de son école. La
voila, la pensce toute nue, de Copeau. Le voila a travers ces eni:ants muets,
mimants et gesticulants, pantins de terre aux ressorts de songe qui cher.chent.. Y - :
pour la joie ou la douleur, les mots oubli¢s d’un langage perdu. Mots! je n’ai &
jamais mieux saisi vos puissances qu'd cette heure angoissée ou votre force 2
était faite de votre absence. Mais deja Copeau avait remplace les mot§, par le
mouvement ; deja les homme:s avaient trouvé un autre langage tout aussi chiffre
tout aussi abstrait, tout aussi chaud, -
Copeau fut toute sa vie hanté — et il I'est encore — par cette double sollici-
tation du métier sans air et du libre génie; il hésita entre Vacteur et le texte,
n'osant sacrifier mi I'un ni autre, ni Pun a Vautre. Est-ce le commedia dell’arte
ou bien les grecs et Shakespeare qui earent raison? Si ses préférence toutes
vont vers Moliére, c’est que chez Moli¢re, et rien que chez lui ce probléme
est cgalement posé et résolu. Des Fourberies de Scapin au Minsanﬂ‘xrope tout
le chemin, le seul, du théatre, se trouve couru, qui part du metie: et qui verse
dans 'homme. Plus on humanise le metier, plus on l'use. Hé, ouil Copeau nous diga
que Boileau avait peut-étre mal conseiile Molicre, qui le poussa au Misanthrope
qui lui repiocha Scapin. Mais n’empéche que Copeau aura aim¢ le Mlsanthrgpe ?
Ce noeud gordien que résolut Molicre, trois cents ans aprés, fut tranché par
Charlot : ne se joue-t-il pas lui-méme ? n'est-il pas a la {ois, et sirr}ultané‘rxlent,
celwi qui perse et qui agit? Chance, ou génie-htlas, on ne peut rien bétir sur
1: miracle et Copeau qui songe a écrire un jour une théorie du Théatre, devran'en
tenir aucun compte. Avant sa théorie il nous fera voir son école, chez les vrais
réalisateurs I'intuition préctde toujours lathéorie, I'exemple toujours les raison-
nements, Je ne veux contourner ici de Copeau le visage, ni l'oeuvre. Je ]es_ ' : ’
garde enmoi,améres ou souriantes, ces hautes paroles que j'ouis nces de l’éxperler{ce, pensdes sur l.e tr«.:telau, vécues et
agies. Je les dirai un autre jour peut-Ctre, les paroles violentes et les paroles amcres. Je v’ou‘s lﬁlgseru alors par‘ler,
aussi, mon amour et ma foi. N'admirons pour Yinstant que la pureté de Copeau, sa noblesse déscsypérée. Art fran.g:ans ala
fois et art d'Europe, art au sens moyenageux, ‘mystique, etau sens moderne, absolu, a'rt qui cherche 'l'art et (ui trouve
I'homme. Copeau a pour son art, un besoin épérdu d’autondmie; en cela il est tout aussi de ce temps qu
aucun autre, Il a aussi, ce qui nous manque, un sens passionné de la limite; en ce][a il est ‘a.\utant un pré-
cheur d’ordre que Maurras mais un précheur en qui laction estréactiona son insu, gui soqtfre Qes limités,
quil proclame méres, qui se sacrifie, pour se trouver. Il est tellement la victime de soi, que jamais personne
(et nous h&las aussi) n’a parlé du geand acteur puissant et sobre, qu’est Jacques Copeau. B.FD-

Jacques Copecan de M OH, Maxvy

Tairoff de M. H O Maxgy




Teatru si Cinematograf

Cinematograful (spune-mi te rog daci nu mg in-
yel) este intrebuin, t pentru a reproduce figura
omeneasc}?
— Exact.
— Ei bine, poti fi sigur de un lucru: atéta timp
cat vor exista figuri umane, cinematograful va
exista si va reproduce aceste figuri. Omul se crede
prea frumos ca s3 renunge la un mijloc care-i da
putinta sid fie admirat Jde semenii sii.

{Anonim)

Pornit dintr’o vreme de prea mdrire a divinului, a propriilor virtuti si a unor

placeri iluzorii, teatrul a insemnat romantism. Nict cand, teatrul n’a insemnat

altceva de cat exagerare. Nu ne amintim de cat de oarecari exceptii in anti-

chitate si Comedia dell’arte,

O parte din antichitate, evul mediu, teatrul romantic propriu zis, cel naturalist,

de moravuri; ori care gen am incerca.

Mister sau tendin{d — romantism; eroism — romantism, naturalism, dorinta de

a induioga, de a indrepta, de a destepta in noi un sentiment -— romantism ;

moravuri, bicitiri cu scop de indreptare —romantism. Deci teatrul unilateral

pentru ca nu cuprindea tot ceeace reprezintd omul gi peisagiul in care triegte.

Am trdit prima epocd pdmanteand, cea anterioard masinei. Lupta continud pen-

tru zdrobirea misterelor care ne fnconjoara, :

Strigoi sau zei, intuneric sau lumind, totul se repetd spre marea noastrd nedumerire.

Prometeu a descoperit focul; dar el nu trdia pentru fiecare din noi de cat in opait,

Zburau gandurile noastre cu iufeald imperceptibili i ne temeam si credem in  MAVERHOLD de M. H. Maxy

posibilitatea iufelii graiului.

Toate deci existau in naturd sub privigherea neputincioasi si temitoare a omului. — Cei indrisneti erau eroi $i admurafi; cei-

lalti lasi si dispretuii. Doud categorii de romantici.

Sub imperiul cdrei forte am reusit si captim flacira opaitului in eleganta pard electricd ; s tdiem cerul cu aripi de avion,

s4 spintecdm zirile cu vajait precis si vertiginos de vorbid ? Masina a impus omenirii o disciplind proprie. Mecanizat, elanul

devine element de creatie in care tot ce este omenesc si vital isi giseste addpost.

Epoca noastrd se plirhadeste clasici.

In plind cvolutie maginistd, s’a ndscut o noud formuld de reprezentare : Cinematograf sau fotogenie, Este arta care potenteazd

valorile. Este tocmai contrariul teatrului.

Ce a fost teatru!l in decursul veacurilor, altceva de cAt nizuinta de a diforma viaja. — Toate reformele din toate epocile (afard

de comedia dell’arte i efortul actual) n’au ajutat la o evolutie al cdrei caracter rdmanea neschimbat.

Comedia dell’Arte, singura a inclus in vremea ei un curios element de modernism : ritmul: dupd aceia teatrul a reintrat in

albia lui de apd moarta.

Toatd literatura dramaticd se confecfioneazd cu o sensibilitate ce-si giseste expresic in forme analoge! Revolufia dada, futu-

rismul se prezintd ca simple reactiuni. Simultaneismul 1ui Tzara, dinamismul lui Marinetti, incerciri.

Teatrul cdpidtase radicini adanci ingrijordtoare. Nici un efort nu-1 putea urni.

Stanislavski, Reinhardt, Copeau, Tairoff. Pretexte, interesante chiar pentru reabilitare, dar nu pentru transformare.

Unul, realizator cu mijloace realiste, cu alte cuvinte fird tendinta de idealizare (ca si cum pateticul in grai al interpretilor nu

addoga acel element de romantism care este necesar ori cdrei idealizdri), altul animator al maselor, cu texte de mister; altul

(poate singurul care a avut intuitia noului) reintegrator al textului: desteatralizare. Cel din urmd aplicd un decor medern, un

text valoriticat prin el insusi: simpld incercare pentru epoci. -~ Dar nu integrali.

Ori cat s’ar imprima vechiului text elementele noui, ritm, decor constructivist, viad, rezultatul va lipsi. Acelag teatru vegetativ
" se va tard intr'un decor nou. Ceeace lipseste teatrului ca sd devie cu ajuto-

rul celorlalte elemente moderne, o expresie a epocii este textul modern,— Sun-

tem gata a crede cd o altd artd mai noud, arta mutd, cu posibilitati mai

proprii vremei ne va pregiti acest text pe care si-l va insusi si teatrul.

Fotogenia nu-§i poate reproga o varstd prea mare. Produsid de o epocd de
masinism ce tindea spre integralizare (prin reintronarea procentuald a ele-
mentului naturd) cinematogratul a deschis ochii intr'o zodie de disciplind.
Dar, prins inci in mreje paseiste gi tributar intr’o mai mare misurd decat
teatrul, industriei si comerfului; arta mutd poartd in ea infirmitatea unei
epoci Incd neprecizatd, a unei epoci de tranzitie. — Cinematograful isi im-
prumutd deci pretexte vechi trecute prin tot arsenalul elementelor moderne.
In aceastd fazi, cinemutograful apare teatral, ba chiar inferior.
Dela simpla reproducere a unor elemente pe ecran, trecand prin drama tea-
trald cinematografiatd, si pAni la incercarea recentd de a se emancipa de
teatru prin sublinierea conditiilor sale organice (vizualitate si ritm, v. Entr’acte
de René Clair) este un drum,
Mult mai vast in ceeace priveste elementele de expresie, cinematograful a
impus teatrului o disciplind fn grai pe care cel dintdi o exercitd in mod
organic. Textul a fost deci reintegrat in teatru in m&sura valorii lui, iar
arta interpretdrii, tot sub influenfa ecranului a suferit o importanti modi-
ficare: i s’a ripit farmecul exagerdrii. -~ Dar, oricat ar avea cinematogratul
facultatea proprie de a da viatd lucrurilor, o viatd noud specifici epocii, el
nu va insemna propriu zis ceva decat in clipa credrii ea §i pentru teatru, a
textului nou.
: Mai potrivitd si mai ospitalierd unui text nou decat teatrul, arta mutd va in-
REINHARDT de M. H. Maxy semna reintegrare in reprezentare, atunci cAnd plastica integralisti, archi-
tectura (integralistd prin insusi scopul ei,) muzica, va culmina fntr'un text
in care suferinta, durerea, plicerea, bucuria, nevoia, natura, spasmul, nebunia. visul, magina, sgomotul, ete. vor trdi in egald
misurid prin ceeace cinematograful are mai important: puferea de vizualitate.
Sub imboldul acestei arte, produs al unei reintegrdri a formelor noui in text nou, umanitatea de pretutindeni va
putea gusta in comun plicerea unei emotii colective. — Arta va deveni de epocd si contimporanii fAurarii el, iar
textul va indica dinamica jocului si calculuise va putea face fird greutate, exact asa dupd cum azi stim cd intr'o
secundd se proecteazd pe ecran douidzeci, de imagini de pe pelicula.

Barbu Florian



DESPRE PUBLIC

Existd, spune-se, o crizd a publicului, O afirmi oamenii de teatru, drama-
turgii, actorii, impresarii, vanzitorii de programe, adici acei cari s’au deprins
sd exploateze californiile, numai cu doud flacoane cu absint si prospecte
vechi cat alfabetul. Intr’o bund zi mirajul s’a oxidat, ca o simpld clanti prea
des abuzatd. Californiile — vaci de aur — incepurd si-si poarte {itele intre
coarne redutabile. Disperatii, de fric3, se tineaula distantd, muliumiti cand
in rare prilejuri puteau culege cate un strop pretios, scipat sau din mild,
sau din nongalanfd de Buckingamii nesecati. S’au pipdit straturi noui, doar
doar mina va exprima sub tarnicopul tocit, altceva de cat neant.

Ingii cu sorfuri, traficantii de o vesnicie cu limonada indoitd cu vitriol,
adulmecard bancruta. O singurd niddejde rdmisese: trucul rafturilor resule-
menite. etichete inedite pe butelii, ,spaniola® prelungitd cu castagnete si
mosc pe estradi. )
Musterii, nu se ardtard insd. Oamenii cu sorturi isi consumau tragic alcoolul,
praful facu pui, si era atat de gros ci-gi sgariau epitafe numai cu melancolia.
~— Ar trebui si aborddm altceva — reflectd unul.

— De ce ne-au parisit vacile ? meditd altul.

Asa zisd criza a publicului, a fost bociti recent si la noi. Fenomenu! apirea
cu atdt mai straniu, cu cat statisticele continentale marturisiau pentru Franta,
Germania, Belgia, Rusia, contrarul.

Cauza—acel care a dibdcit’o (om de teatru) avea nevoe si-si justifice sudo-
rile dramatice — rezidd, in frivolitatea publicului, mai inclinat si aclame mis-
cdriile Mogsilor, de cat ,teatru serios*. Un om de gust isi poate da seama,
numai din sentenfa emisd, cd un public prieten cu miscéricii e indicat pentrn
lauri. Fluerul smuls din gura publicului printr'o faci!d intervertire de planuri
(ia cel dintai devenise apendice inutil) slugi cabotinului si scriitorului des
abuzat, ca simplu muc de tinichea. Din cand in cand {dsnea comemorativ, ca
dintr’o scoici marind, un suerat acid de glonte. Imbdlsdmat3, vocea publici Gerd Kaden — excentric operoid

isbucnea in sarcasme.

Omul e prin definitie spectator. Tot ce poate ciuli simfurile, a contribuit din pruncie inca la desdvarslrea facultdtilor sale per-
ceptive. Spectatorul poate asa dar certifica o descendentd nesfarsitd ca umanitatea, o experientd contimporand cu primul curcubeu,
o emotie de aceiasi varstd cu dansul mamutilor in fata cavernei. Simplei curiozitdti primare s’au altoit treptat sentimente.
Imaginele primitive reveleazd pentru jaloanele evolutiei spectacole quasi integrale: cmul acompaniind dansul elefantifor cu stri-
gite — cele mai vechi instrumente orhestrale. Reugise naiv sd participe la un act spontaneu care pand atunci nu-i solicitase
de cat ochiul. Educatia spectatorului, a inceput asa. Atunci fluidul simpatic dintre cauzd i efect nu cra anihilat de plastronul
fraculni, de plastilina actorului. Perfectionarea spectatorului probabil nu s’a fdcut gren. Etapele parcurse n’au fost sterpe, fiecare
tocild pentru inteligentd, zestre pentru subconstient, platind pentru antene. Maturitatea a atins’o odatd cu apogeul antic.
Grecii si romanii gisiserd resortul pentrn surghiunjrea teatrului din teatru. Mitul uman si na de carton, nu-$i spirgea nimbul
de culise; spectacolul nu cddea in sine ca un clak; actorul nu poza in Atlas, tiindcd era. In aceiasi sferd, mare cat cosmosul,
evolua actorul-public, publicul-actor. Tragedia mulatid de toate mainile—muria cand nu mai vroia Jupiter — suflerul Qlimpului.
Publicul a mers pas cu pas, cu teatrul. Decadenta lui — aparent insd — a coincidat cu decadenta teatrului. Acei cari astizi
inregistreazi decreptitudinea publicului, n’au ficut nimic pentru renasterea lui. Gargara cu siton nu-i pentru atlefi.

Vrem paine si circ. E singura traditie pe care o respectim. E singura in misurd sa valorifice rutina seculard a spectatorului.
Singura care poate durd punte intre sald si podium, intre realitate si fictiune, intre oameni de carne $i oameni de rechizitd.
Numai asa poate reinvia francmasoneria unlversali, unde oamenii de conservator, pot fi oameni de uzind, nude nu exista limba,
alta decat a pulsatiilor integrale.

Am vizut la un teatru de suburbie un tucrdtor care in timpul reprezentatiei, Jupd fiecare scend, se apropia de rampd, si strangea
mana actorului. F. BRUNEA

ACTORUL ACROBAT

Viziunea declamatorie si inertd a actorului de
acum, nu poate satisface teatrul contimporan.
Actorul acrobat trebue creat in Sporting-Club
din puls, fer si arc, svacnit' peste crestetul
actiunei ca ferestre in rupere de nori. Actorul
vast incetdtenit pe scend, care prin el §i prin
decor, stdruie toatd desfisurarea epocii de
inventie si vitezd. Resursa largd a fortei sale
trupesti, trebue si simultaneizeze interpretarea,

peisaiul.
Teatrul clasic cu panoplii de canepd sicu
garderoba de actori interpreti — cari trebuie

si replice de cate ori o cere textul, identic
cum seartie usi de cate ori se deschid - -
nu mai poate persista, Existenta [ui nu s¢
mai explicd.
Hibrid si insensibil actorul siu cu sange de
lemn, trebue rdvdsit in linia incandescentd a
realizdrilor coutimporane. El nu mai este stra-
tul psihologic de glicerind prdfuitd, Rolul siu
e nou. Insuficienfa actorului de eri e penibila.
. Actorul browning, actorul locomotivi, nu poate
Fernand Leger — ,Skating-Rink* fi produsul decrepit al conservatorului. El
tasnesgte acrobat, boxeur, din gimnaziul sportiv.
Inutilitatca rolului mumie, intrigei vanilate si cleioase, care flatau retina si timpanul, sufletul burghezului a ficut loc interpretd-
rilor cu migcdri de piatd, de uzini, de epoci. Pentru ele se cere actorul dansator pe actiune, lumind, decor. Magnet sau metrou
in vana New-Yorkului, jati viziunea actorului Dougles Fairbancks. Sensibilitatea spectatorului nu poate fi impresionati dzcat de
actorul tiranizand scena imens3, cu dinamica fiecdrui mugchi, cu circuitul fiecdrui salt. Coplesind plange, planuri,
.- ——- proectoare, efortul in vid, toatd dezinvoltura constructivistd. Intreaga viziune a spectatorului din toate perspectivele
sdlei sd fie plind de actorul atlet.
Deaceia primul conservator; terenul de foot-ball, rugby, cross-country-ul, ringul de box, bazinul de inot, ect. In
locul cafenelei si a bodegei destramand nervii, antrenamentul stiintific $i viguros, care impietreste trupul, Tmprumu-
_ tandu-i o duritate §i elegantd, inepuizabila. STEPHAN ROLL

[}
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W (eorge Linze.— npartine grupului de avantgardd din
Li¢ge ,Anthologie“, unul din poetii tinerii generatii belgiene,
admirabil construit pentru lirica moderna. Cele cinci pla-
chete aparute pand acum ,Jci, L'ame double* Propos d’art
contemporain si un special Les forces comparées si ul-
tima ,Le paysage inventorié“, estetica §i linsmul peisaju-
fui videsc o fortd originald si complexa.

George Lin:e, amestec subtil de cerebralitate gi senzua-
alizm galvanizat de tot ce-i vitalitate modernd, descopere
des si fard eforturi cele mai febrile senzuri, cele mai fra-
pante imagini.

Secretul liricei sale dupé cum singur il exprima, e o re-
culeasi si incordatd exaltare fatd de existenta activd con-
timporana: ,Le grand sécrel est de vivre comme en écou-
tarnt un orchestre,

Cum dimensiunile poetului depidgesc cadrul laconic al u-
nei nolite rezerviim caracteristicei sale personalitati, alta-
datd, un spatiu mai cuprinzétor,

B Cdntarejul tristefei sale (la trupa de Vilna) Pe sesul
melodramei lui Ossip Dimov, cenusiu si neted, regisorul
Bulov a reatizat o picturd de Marc Chagal. A abuzat de cu-
loare casiinfrigezeascd un text nul. Regia—contand numai
pe suprafete—a imprimat spectacolului un ritm unitar de
picturd murald. Ca in vis, figurile desprinse de pe zid s’au

~Tnigeat;—ea siluete de hirtie, ochiul nu pipdia volum, arhi-
tectonica.

Abstractie facdnd insd de detalii, poate chiar si de unele
principii—temelii pentru teatrw, trupa din Vilna ne-a o-
ferit un film viu, peste producfiile comune. Ne-a apropiat
de marea artd. Ne-a stimulat cu o pilda.

Deaceia gratitudine gi admiratie d-lui Bulov ; —regisor
cu metalicd intuitie §i actor avid de succes—pe care-l me~
ritd deplin-~admiratie : d-nei Lares, singura, metarmorfozata
in gaind, care a pastrat unitatea de concepiie, d-nei Liuba
Kadison, inventivd in pantomime scurte st gratioase. Bravo
voud, Weislitz, [lhrenkrantz.

B Vechile formule sunt inci mijloace curente chiar pen-
iru acel care-gi inchipue ci aparfin migcarii noui. Simbo-
lizmul devine viabil injectat cu expresionism, retorica tilo-
zofich impresionantd, cand ochelarii doctorali au fost inlo-
cuiti cu monoclu, Cartea d-lui Isaiia Rdcdciunt ,Trei cruci*,
dovedeste negativ. Sunt metale, cari nu admit fuziune de-
cit cu riscul sgurei,

Si totusi in cele ,Trei cruci“ existi virtualitafi.

i Der Sturm Berlin. lanuar,— Einfuhrung zu ,Maschi-
nenangst® von Ruggero Vasari ,Das Drama ist, wie vorher
gesagt, eine Nonstruction, die mehr als eine logische Geo-
rr;e{lrtlf die Illogik der transzendentalen Realitit ins Licht
stellt“,

Vera Idelson care a realizat constructia scenici introduce
in caracterul pur formal al masinei, ceva din desesperarea
expresionismului. .

_Poezii de Lothar Schreyer si Rudolf Bliimner §i aminti-
rile lui Herwarth Walden : Kopenhagen. L. Ueber fahrt von
Wasser zu Butter.

B Der Sturm—Mirz 3 Heft, Oskar Nerlinger ilustreazi
Sturmul, complectdnd cu multd iscusinta, viziunea unui Mo-
holy—Nagy.'—-Jan Zvzavy—un primitiv extatic, de un rafina-
. ment totusi rar, inplineste sintetic, ceea ce in Franta a zu-
grivit Le Douanier Rousseau. E o inrudire mai pufin este-
ticd, e o inrudire de sensibiljtate.

¢ ® @ Tipografie — Reforma Soolals ¢ o @

Zincografie — Sorescu ® e
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B Anthologie du groupe Moderne d’Art de Licge—Mars
~Avril No. 3--4, No. consacrc 4 la Pologne—Le surrealisme
—Le constructivisme.

Regasim postulatul lui Blok, enuntat de M, Szezuha: ,La
Volonté experte de soi-méme et le Travail mdétodique-in-
telectuel-collectiv®. .

O precizare in limitele cunoscute, a constructivismului
si a artei abstracte de Henri Stazenssky.

7 Arts. Numero 10. Bruxelles. 7 Arts igi jubileazd exis-
ten{a celor 75 numere apéarute in decursul a trei sezoane.

,lel est le mot digne de ccélébrer le 75-e numdcro d'un
périodique d’avantgarde: Propagande. Tout ce quine sert
pas de facon désintéressée, le style de XX-e siecle, nous-
est en effet étranger®.

Pe aceeagi baza cu la ,Machine a Habiter“ a lui Corbu-
sier, la Viena, Anton Brenner, se incumetd cu ,Mecanica
locuitului* Articole de Flouquet, Chenoy, G. Linze, Grafici
de 1. Peeters, .

B Het Overzicht. Febr. Anvers.— Dadaismul in plini e-
fervescenti: ,L’amour delavie est Gros en conséquences.
Motif : les baliérines du trottoir se promcnent avec leur
petit Emanuel de 'amour pur et simple®.

Te furd dragd Tzara, din toatd inima!!

Dealtfel HET OVERZICHT, intruneste penele cele mai
diverse, cu tot dadaismul initial: Intdlnim pe Ruggero
Vasari, Kurt Schwitters etc.

Am primit la redactie: ,Reculegeri in Nemurirea ta, de
Camil Baltazar®,

~Trei Cruci“ apocalips in 9 tablouri de Isaiia Rdciciuni.
Copertd de Octav Doicescu.

B Si se consulte librdria ,Hasefer® din str. Caragheor-
ghevici, cit priveste cartea, literatura, drama gi plastica
moderni.

Miscarea Literard : Director Liviu Rebreanu.

Cuvantul Liber: Direcior Eugen Filoti.

ldeea Europeanad.

Noi, Revista d'arte futurista. Diretore: E. Prampolini. Via
Trento 89, Roma,

Stauba, Revue d’arhitecture. Charles Teige. Kolkouwna 4,
Praga.

Zenit, L. Mitsictch. 22 rue Birtschamine, Belgrad.

Disk. Charles Teige.

De StiJl, art constructiviste. Dir, Thes van Doesburg,
Les Feuilles Libres. Marcel Raval. Paris.

Blok, Warsova.

»9G. T *¢ material pour la construction élémentaire. Hans
Richter.

. L’Esprit Neuveau. Ozenfant et Jeanneret. 3 du Cherche

Midi. Paris.

Sturm. Herwarth Walden. Postdamerstr. 134 Berlin,

7 Arts, P. Bourgeois. Bruxelles. Boul. Leopold 2.
»INTEQRAL inlesnegte abonamente pentrn revistele

strdine.

® Fotograf. — Tzatzo o e e
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