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Se frâng amintiri 

în negre tăişuri de vreri 

şi-şi sfâşie carnea 

în aşchii de doruri, 

uitarea 0*0 

Nădejdi se desprind 

din a cerului veacuri, 

şi marea 

de griji şi de gânduri 

rebele... 

mai turbure-şi spumegă 

'n creste de valuri 

chemarea. 

Prin codri de ani... 

doar jocuri de iele 

mai trec sfâşiate iluzii... 

Spre margini de linişti 

cu apele mute, 

în foşnet de umbre 

ţi 'n rarişti 

cu urme de ciute', 

se sting famegânde făclii 

ani... cu ani... 

Lucian Vâleantt 

cu an? 

— î -



Pentru cea de a doua întregire 
Cucerim astăzi pe câmpuri de bătaie în Rusia blestemului — cu apriga cioc

nire a armelor ucigătoare, — dreptul la viitor. Neamul întreg, cu sufletul la hotar, 
caută izbăvirea, înfruntând destinul aspru şi măreţ la începutul unei noul istorii 
— eroice. 

Din cele mai îndepărtate taine ale existenţei noastre ne adunăm puterile — 
câte ne-au rămas — să ne întrecem, jertfind pentru marea dreptate reparatoare. 
Ne încordăm într'un uriaş, mistuitor efort pe drumul cuceririi celui mal neîndoelnic 
temeiu de-a fi. 

Ce chemări ascunse ne poartă înainte ? 
Ce neînduplecate hotărîri ne dau puterea de-a înfrânge zidurile de foc şi 

duşmănie din faţă ? 
Ce chinuite nesocotiri îşi cer dreptul unei definitive reparaţii ? 
După întâia de veacuri aşteptată întregire a pământului românesc, ceasul 

bucuriilor a vrut să ajungă ceasul nepăsărilor, al nemerniciei şi batjocurei. Când a-
marul zilelor ne-a găsit, între duşmani ticăloşi, fără sprijin, singuri şi izolaţi, a ve
nit, copleşindu-ne, amarul sfâşierii, umilinţei şi cruntei prigoniri. Pe drumuri, pără
sind ce era rost de-o vieaţă, căutam mulţumirea unui refugiu în casa cea mică, du
pă trăsnetul pustiitor. Nimeni nu voia să ne audă, nimeni nu putea să ne înţeleagă, 
nimeni nu căuta să ne mângâie. Ä trebuit să ne închidem amarul în lacrimi, să ne 
ascundem durerea în adâncuri, să ne purtăm, nevăzuţi, chinul în noi. Abia atunci 
am avut tăria de a ne verifica conştiinţele, de a ne face propriul proces. Suferinţa 
şi durerea, chinuitoare şi nemiloase, umilinţa şi ruşinea, ne puneau în faţă întreaga 
noastră vieaţă, cerându-ne socoteală de toa te : ticăloşii, sfâşieri lăuntrice, ambiţii, 
duşmănii, corupţii, asasinate, lipsă de răspundere. Era pasul nostru de pregătire 
pentru ceasul regăsirii. 

Aşa am trăit un an întreg încheiat. A fost, cu adevărat, anul durerii şi al răb
dării, anul suferinţli şi răscumpărării. 

Nu am disperat şi nu am căzut. Am început să ne căutăm, să ne adunăm 
puterile şi să nădăjduim. Am început să clădim credinţa cea adevărată a celei de-a 
doua întregiri, închegată prin luptă neîndurată, cu jertfa supremă a celor mai de 
preţ daruri păstrate. 

Când, păzind plinirea vremii, a sunat pe neaşteptate ceasul înfruntării desti
nului, am fost fericiţi că-i putem închina imnul izbăvirii. Dorindu-1 ca o salvare, 
războiul a venit să ne dea temeiu nădejdilor noastre, să dea sens aşteptărilor şl să 
răscumpere, cu preţul darnic al vieţii, păcatul de-a fi tânjit. 

Ä venit ca o uşurare. Vestea ne-a prefăcut, dintr'odată, într'un munte de 
voinţă şi hotar ire. Ca o minune necunoscută ne-a trezit din adâncuri chiagul uni
tăţii desăvârşite. In clipa aceea eram cu toţii cu fruntea sus, ţinând cu sufletul nos
tru puterea hotarelor neamului. 



Veneam, cum dóriam, să revendicăm, in botezul focului, pe câmpuri de lup
tă cauza cea mare a viitorului românesc. Nimic şi nimeni nu ne putea opri preţul 
răscumpărării. 

Dar nu într'un războlu de aranjament, ci într'un războiu sfânt împotriva te
ribilei conspiraţii a comunismului rusesc. Nu numai pentru revendicarea pământului 
robit, ci pentru apărarea Europei, pentru apărarea moştenirii de cultură şi civiliza
ţie europeană pe cale de-a suferi focul pustiitor al blestemului rusesc. 

Este cea mal mare şi mal măreaţă misiune a neamului nostru tn Istoria 
modernă. 

Alături de imperiala armată, învingătoare pe toate fronturile Într 'un uriaş 
efort, a Germaniei, armata română îşi câştigă dreptul de a revendica pentru între
gul neam al Românilor, prin nepreţuite jertfe, un viitor demn. Peste păcate şi gre
şeli, se făureşte drumul celei de-a doua întregiri a neamului în pământul Daciei 
strămoşilor. 

Aşezaţi în calea răutăţilor — am avut marele noroc de a fi putut suporta 
toate nenorocirile, păstrându-ne peste toate năvălirile. Am fost ai pământului şl am 
rămas ai pământului. Cei cari au venit peste noi, ca şi cei cari au căutat sä ne cu-
tropească, s'au lovit de rezistenţa milenară a pământului cu care am fost înfrăţiţi 
şi oare nu ne-a lăsat să pierim. Acest pământ, pe care nu l-am trădat şi părăsit 
vreodată, ne dă puterea de renaştere când vin furtunile grele şi ne lovesc I 

Suntem, nu întâmplător, bastionul de Răsărit al Europei. Suntem, prin des
tin, hotarul unei lumi care a dat valorile cele mal înalte ale istoriei moderne şi care 
a fost tezaurul celor mai Înalte realizări. Suntem graniţa care desparte lumea euro
peană de cutropitoarea năvală asiatică. 

Dacă, altădată, a trebuit ca tradiţia noastră voevadală să reclame pentru sine 
misiunea de apărătoare a lumii creştine contra islamului, astăzi voinţa naţională se 
pune in slujba unei misiuni europene contra primejdiei comuniste. Este, pentru mo
mente deosebite, aceiaşi chemare. 

Conştiinţa unul asemenea rol misionar susţine neînduplecata hotărâre care ne 
dă puterea de a Înfrânge zidurile de foc şi duşmănie din faţă. 

Loviturile primite şi suferinţele îndurate cu poftele ticăloase a unor prea ne
mernicii duşmane, îşi cer dreptul acestei definitive reparaţii . 

Legăturile cu trecutul, preţul atâtor doruri ascunse şi zestrea necheltuită a 
sufletului, ne poartă pe această cale înainte. 

In focul răscumpărării ne regăsim tainele vieţii. De-acum Încolo vom clădi 
pe rodul moştenit întreaga clădire a culturii şi civilizaţiei româneşti. 

începem era nouă — în toiul luptelor — a destinului românesc. Şi ne ri
dicăm cu sufletul până la chemarea ei. Să cântăm patima visului celei de-a doua în
tregiri I 

26 Iunie 1941. Ion Veverca 



Pe umeri bulgării apasă greu 

şi plumb am pe pleoape; 

cobor mereu, 

în somn vrăjit: 

un braţ nu pot mişca — 

parcam murit. 

Şi nu ştiu să mă rog, 

nu-mi vin cuvinte. 

...Şi gândurile aripile şi-au frânt. 

Tot mai adânc 

mă cobor în pământ 

şi zi de zi, de cer, 

sunt mai departe. 

Dantelă şi parfum — 

dantelă albă 

ca aripile fluturilor 

in bătaia soarelui. 

Parfum de violete 

... Şi linişte. 

Cineva doarme, 

cu gene lungi, 

cu păr negru: 

... în dantelă albă 

şi'n parfum de violete. 

Elvira Damian 

I. 

II. 



iua nu mai vine 

Mi sa culcat In prag 

vântul, 

ploaia 

şi negura. 

Puhoiu de drumuri 

băteau cu pumni de trecut 

în uşa bietului suflet, 

în zăplazul, în dosul căruia, 

l-am ascuns 

zgribulit, 

mohorît 

şi 'nghefat. 

Ziua a uitat să mai intre'n sat* 

Din frunze, din colb, din mare 

curg care 

încărcate cu urît — 

şi cercei de pustiu 

s'au aninat în pomi, 

în somn, 

de-o să prăvală, cine ştie unde, 

sufletul! 

Şi ziua, 

ziua nu mat vine. 

Ionel Olteana 



Keyserling şi Românii 
Este foarte greu, să scrii despre un popor pe care nu-1 cunoşti mai de 

aproape, ci numai din spusele unora şi altora, sau din scurte „vizite", mai mult 
sau mai puţin oficiale. Rezultatul unei atari tentative este aproape matematic acelaş 
în toate cazurile: o lamentabilă colecţie de inepţii şi aber aţi uni, colorată pe alocuri 
de preferinţele sau aversiunile autorului. De obicei acest gen de scrieri este lipsit 
de vreo importanţă, atâta timp cât este semnat de un anonim oarecare ; când însă 
un nume ilustru, dublat de o inteligenţă subtilă, încearcă să dea consistenţă şi cu
loare unor impresiunî superficiale, girând totul cu greutatea numelui, urmările 
pot fi dezastruoase pentru poporul vizat, răspândindu-se pe seama lui, în întreaga 
lume, o seamă de erezii grave şi aprecieri umilitoare. 

Despre puţine popoare s'a scris atâta în necunoştiinţă de cauză, ca despre 
poporul român; puţine sunt neamurile calomniate în felul acesta, atât de frecvent 
şi nedrept, ca neamul nostru. Aproape niciunul dintre cei cari au încercat să ne 
cunoască şi să scrie despre noi, nu a putut, sau nu şi-a dat osteneala, să pătrundă 
în miezul adevărului pentru a descoperi fenomenul românesc; aproape toţi s'au mul
ţumit, — venind cu păreri preconcepute şl respectând o veche manie apuseană, — 
să ne asemene, ba chiar să ne confunde când cu un vecin, când cu altul, sau să ne 
clasifice când latini, când slavi, când bizantini, când un amalgam din toate acestea. 
Asupra unui lucru par să fi ajuns totuşi de acord cu toţii şi anume, că bruma noas
tră de cultură este cam primitivă şi lipsită de originalitate; unii ca să ne mângâie, 
au crezut că ne pot face concesia de a afirma credinţa lor, că promitem mult pen
tru viitor... 

Greşeli de felul acesta au fost comise chiar de oameni mari ; unul dintre a-
ceştia este şi contele Hermann Keyserling, purtător al unui nume ilustru, celebru 
globe-trotter şi profund gânditor german. Este uimitoare, aproape de necrezut uşu
rinţa, sau chiar superficialitatea, cu care acest subtil cunoscător al sufletului ome
nesc, autor al minunatei „Vieţi Intime (Das Buch vom persönlichen Leben)" a putut 
emite atâtea erezii pe seama noastră în celebra sa carte „Analiza spectrală a Euro
pei" (Das Spektrum Europas), cari toate au contribuit atât de mult la întărirea 
unor prejudecăţi ale Apusului asupra noastră. 

Generatoarea acestor erori a fost, ca mai întotdeauna lipsa de documentare, 
care a obligat pe Keyserling să-şi aleagă o metodă greşită de observaţie: o metodă 
care s'ar putea numi în mod sugestiv „fotografică", adică înregistrarea numai a unor 
fenomene, prezente la un moment dat şi numai înlăuntrul cadrului preocupărilor 
cercetătorului, fără a ţine seama de legătura lor organică cu alte fenomene, precum 
şi de aşezarea lor într'o succesiune în timp. Cu alte cuvinte, Keyserling a înregistrat 
numai fenomenele cari l'au impresionat dintr'un motiv sau altul, — uneori pare să 
fi văzut numai pe acelea cari confirmau anumite teorii preconcepute ale sale — re-
latându-le apoi într'o interpretare cu totul personală. 



Prima şl cea mai temeinică eroare a „Analizei spectrale" este situarea noas
tră în Balcani, — un neadevăr geografic, istoric şi cultural, constituind o prejudecată 
extrem de răspândită în Apus; poziţia aceasta îl dispensează pe Keyserling să-şi 
justifice toate afirmaţiunile, fiind aprioric cunoscut că în Balcani totul este posibil. 
Aşezarea noastră ca „ţară de hotar balcanic" îi îngădue să ne privească ca pe o 
umbră bizantină proectată pe fundalul imens al nemărginitului spaţiu rusesc ; iată 
nota dominantă a părerilor autorului despre noi. 

Intâiu face o distincţlune netă între massele poporului român, — cărora nu 
le contestă originea scito-tracică, — şi clasa conducătoare, o aristocraţie de ori
gine greacă, pe cale de complectă dispariţie; apoi stabileşte pentru masse, caracte
ristici pur ruseşti, găsind identităţi de conformanţe sufleteşti şi de atitudini faţă de 
viaţă, între Români şi Ruşi. Dansurile noastre populare îi evocă unduirile apelor 
revărsate ale Niprului; Bucureştiul iarna seamănă leit cu Moscova. Oamenii i se 
par aceiaşi, tot aşa de moi, blajini, nepractici, cu aceleaş reacţiuni faţă de evenimen
te ca şi Ruşii din Sud; mai mult chiar, după părerea sa alipirea Basarabiei, fostă 
provincie rusească (cartea e scrisă înainte de 1940) ar avea ca urmare influenţarea şl 
mai accentuată a poporului român şi rusificarea lui progresivă (!?). Totuşi unele ca
lităţi dominante par a lipsi poporului român : tăria interioară specific rusească, sau 
cum i-am mai putea spune, puterea sufletească şi deci implicit temperamentul. Ex
plicaţia acestor lipsuri ar fi simplă: imensa bogăţie a Ţării ar avea un efect para
lizant asupra oricărei tendinţe de formare a acestei forţe interioare şi a tempera
mentului; până şi lăutarii ţigani ai Românilor (N. B. din Bucureşti) sunt apatici, fă
ră temperament. Aceiaş lipsă de temperament se manifestă şi în literatură t tot ce 
are literatura românească mai sălbatec, — nuvelele lui Panait Istratl — cu toate 
omorurile şi silniciile cuprinse în ele, pare blând şi reţinut faţă de sălbăticiile fio
roase din Taras Bulba, de pildă. 

Explicaţia preferinţei lui Keyserling de a ne considera drept o p r e 
lungire sudică a Ruşilor, ne-o revelează el, însuşi câteva rânduri mai încolo, — 
recunoscând că este familiarizat cu Ruşii, cunoscându-i temeinic, fiind de origine 
chiar din ţările baltice, cari au fost secole dearândul provincii ruseşti şi că este un 
devotat admirator al lor. Această recunoaştere ne întăreşte şi mai mult în convin
gerea că nu a cunoscut niciodată poporul român mai de aproape. Tot ce afirmă 
Keyserling se mărgineşte la un singur tip de Român, cel mai puţin autentic şi mai 
puţin caracteristic, Românul din câmpia Dunării şi cel din Basarabia. Ä cunoscut 
vreodată autorul problematica Românului dela munte, adevăratul reprezentant al spi
ritualităţii româneşti? A discutat el vreodată despre Dumnezeu, viaţă, moarte şi 
orânduirile lumii cu vreun cioban pe crestele Carpaţilor? A auzit el vreodată în 
amurgul serii ecoul grav al tulnicelor în munţii Apuseni ? L'a impresionat vreodată 
exuberanţa muzicei populare bănăţene ? A admirat vreodată bogăţia imaginaţiei poe
ziei noastre populare, sfătoşenia vreunui moş bătrân, sau armonia splendidă a orna
mentaţiei populare ? A cercetat el minunatele noastre mănăstiri bucovinene ascunse 
„într'un picior de plai, pe o gură de rai" . A stat uimit vreodată în faţa unei umile 
bisericuţe de lemn din Maramureş, splendid exemplar de arhitectură gotică primitivă? 

Credem că nu a cunoscut niciodată aceste manifestări româneşti, căci alt
minteri nu ar fi încercat să ne asemene cu vreun vecin, fie el chiar aşa de mare ca 
cel dela miază noapte. Este Inexplicabil cum i-a putut scăpa lui Keyserling consta
tarea cea mai esenţială: că poporul nostru are cea mai puternică personalitate din
t re toate popoarele din accest colţ al Europei, fenomen absolut explicabil graţie me
diului geografic, care l'a izolat mult de vecinii săi. 

Hotărât, d. de Keyserling nu a cunoscut niciodată poporul român şi nu a 
putut să-1 cunoască, căci nil şi-a dat osteneala de a-1 căuta chiar la el acasă. 



Aceiaş lipsă de documentare şi de înţelegere o manifestă autorul şi atunci 
când încearcă să perceapă şi să contureze cultura românească. Dela început pretinde 
a fi făcut o mare „descoperire" : cultura românească nu ar aparţine sferei culturale 
latine, cum pretind Românii, — cu toată latinitatea limbel, — ci ar fi de origine 
greco-bizantină (?). După Keyserling, determinarea apartenţei culturii unul popor la 
o unitate culturală mal mare, se întemeiază nu pe originea limbel vorbite, ci pe ori
ginea spiritualităţii sale, care în speţă pare a fi fost transmisă nouă direct din Bi
zanţ, prin aristocraţia noastră de origine grecească. Argumente: toate manifestările 
culture! româneşti, dela arta culinară, care e identică cu cea rusească, deci are ori
gine comună cu aceasta, — şi până la spiritualitate şi poezie, poartă pecetea Bizan
ţului. Niciun popor modern, în afară de cel francez, nu ar poseda atâta „l'ésprlt" 
ca poporul român; acest spirit este descendentul direct al spiritului anticei Elade şi 
al Bizanţului, chiar şi umorul nostra ar avea aceiaş sursă, căci nlcăiri pe lume, din 
vremurile vechei Elade, epigrama nu a mai cunoscut o asemeni înflorire ca în Ro
mânia. Principatele dunărene au fost singurele cari au păstrat neîntrerupt tradiţia 
bizantină, căci Ruşii deşi au moştenit-o şi ei, au păstrat-o numai atât timp cât ca
pitala spirituală a fost Kievul, mutarea ei la Moscova întrerupe tradiţia mutând 
accentul pe altă dominantă : duhul lui Genghis- Khan, care pare a însufleţi şi pe bol
şevici în tendinţa lor de organizare brutală. 

Rolul României ar fi acela de a realiza ceiace Rusia nu a putut realiza s con
tinuarea unei mari tradiţiuni culturale, aceia a Bizanţului. Istoria Rusiei a început cu 
renaşterea spiritualităţii bizantine pe pământ slav, dar anchilozarea ei în Biserică a 
curmat toate posibilităţile. Renaşterea unei spiritualităţi aşa de puternice ar Însemna 
un câştig enorm pentru Europa, aşa cum altădată spiritualitatea bizantină a contri
buit la declanşarea Renaşterii italiene. Renaşterile în istorie au loc mereu în cor
puri noui ; aşa vechia Eladă s'a renăscut în arta Renaşterii italiene, în spiritul cla
sicismului francez, in filosofia idialismulul german. Atena nu va putea renaşte desi
gur în Grecia, dar nici Bizanţul-monadă culturală nouă faţă de Elada, nu poate r e 
învia acolo, ci numai în popoarele slave, cum a şi apărut în evul mediu la Ruşi, 
Bulgari şl Sârbi, însă într'o formă prea primitivă, cu un nivel cultural prea redus, 
diferenţa culturală dintre Bizanţ şl aceste popoare fiind prea mare. 

Singurul popor în care ar putea renaşte Bizanţul în forma sa cea mai pu
ră ar fi poporul român, tradiţia culturală bizantină fiind neîntreruptă; totuşi Româ
nii confundă acest blzantism cu „latinitatea" lor. Misiunea europeană a Românilor 
ar fi reducerea la o nouă viaţă a bizantismului şi în ipoteza unei reuşite, poporul 
şi Ţara ar avea un viitor strălucit. Condiţiunile necesare reuşitei par a exista, căci 
deşi religiozitatea Românilor nu l'a impresionat prea mult pe autor, totuşi credinţa 
prea vie, ortodoxismul românesc nu este anchilozat. Dacă ar exista într 'adevăr reli
giozitate la Români, atunci bizantismul va renaşte mai întâi în sfera religioasă. 
Cert este însă că, în alte sfere, Bizanţul nu poate renaşte decât numai în România. 

... Şi acest amalgan bizantino-rus, pretinde d. de Keyserling, ar cuprinde 
caracteristicele noastre naţionale ! Autorul pare a ignora că tot timpul a vorbit 
despre alte două popoare, părândui-se că vorbeşte despre poporul român. Pe alocuri 
insă aminteşte unele lucruri despre Români, cari nu sunt lipsite de oarecare in te res ; 

aşa susţine că specificul românesc zace în bună parte în lirică, dat fiind importanţa 
neatinsă în nici o ţară modernă. Un episod semnificativ; despre aproape tot al 
treilea Român marcant, cunoscut autorului, se susţine că este un poet de seamă... 
Lirismul românesc ar putea fi interpetat ca o manifestare slavă, dacă o anumită 
voioşie şi statism nu ar evoca comparaţia ca sufletul german sau havaian; specifi
cul românesc în lirică este după toate probalităţile continuitate sclto-tracică. Un alt 



adevăr sesizat de Keyserling este adânca prefacere prin care trece poporul român; 
constată declinul păturei vechi conducătoare şi afirmarea tot mai intensă a ţărăni-
mei. despre care spune că este sănătoasă şi conservatoare, ca orice rasă veche. 

Nu ne împăcăm însă cu afirmaţia că lipsa de ordine şi cinste nu ar fi im
portante, cum nu ar fi importante în imensităţile Asiei; nu acceptăm susţinerea 
că poporul român nu ar fi dotat cu aptitudini pentru comerţ şi industrie. Peste 
această lipsă Keyserling spune că s'ar putea trece uşor, căci ar exista evreii, de 
cari nu ne vom putea scăpa niciodată. Dealtcum, antisemitismul nostru nu ar fi 
prea serios, totuşi ar avea rolul de a ţine mereu poporul vital şi treaz, tot aşa 
cum vecinătatea ameninţătoare a Rusiei a avut acelaş rol. Keyserling mai susţine 
că lipsa noastră de energie ar fi compensată de faptul că pe cuprinsul Ţării, trăesc 
şi minorităţi desprinse din popoare cu mari resurse de energie, Germani şi Unguri; 
preconizează chiar că un amestec de sânge cu aceste minorităţi, ar putea duce 
la creiarea unui n_u tip naţional, mai bine înzestrat (?!). 

Se pare că ne urmăreşte o fatalitate, aceia că toţi cari încearcă să ne cu
noască, nu reuşesc să privească adevărata noastră înfăţişare. In cursul veacurilor 
ne-am străduit să fim întotdeauna europeni, mai mult chiar, occidentali. Originea 
noastră! de descendenţi a două rase atât de ilustre ca cea latină şi geto-dacică, pre
cum şi toate afinităţile noastre sufleteşti, ne-au atras msgic întotdeauna către Apus. 
Creştinismul nostru este de origine latină primitivă, ca şi graiul nostru; toate prefa
cerile Europei şi-au avut corespondenţele lor la noi : influenţa husită, cruciadele şl 
apărarea contra islamismului, Reforma, tiparul, humanismul, istoricismul, enciclope
dismul (Cantemir), Revoluţia franceză romantismul, revoluţiile naţionale, raţionalis
mul, idealismul, pozitivismul, materialismul, naţionalismul modern... Toate manifestă
rile Europei şi-au avut ecoul la noi, natural colorate cu specificul românesc; 
toate au fost prezente în preocupări 'e noastre, fiind noi o parte integrantă a Euro
pei şi nu a Balcanului sau chiar a Asiei... 

Poate că destinul ne-a rezervat măreţul rol al unei Renaştei moderne ; cert 
este însă că cultura noastră este în ajunul unui mare viitor, ea se va desvolta gigantic, 
cum par a arăta unele semne, dar această cultură întemeiată pe specificul nostru 
naţional, va purta întotdeauna pecetea unei culturi europene ordonate şi nicidecum 
stigmatul nihilismului asiatic, căci neamul nostru a fost şi va fi întotdeauna un bas
tion înaintat al Apusului către Răsărit, către barbaria haotică a Asiei... 

Lívia Lintia 



Lacul 
de Li Po 

Lacul Nan-hu vrea s'adape 
Luna toamnei legănată 
Pe tăceri verzui de ape. 
Plescăitu-mi de lopeţi, 
Cum cu-aripa rup lăstunii 
Verde-al apei şold subţire, 
A stins imnul de iubire 
Îngânat de nuferi, lunii. 

Două catrene din Omar Khayyam 

Ulciorul 
Priviţi, ulcioru-acest, amant a fost, 
Tânjind de farmecu-acelei femei. 
Iar toarta vasului ce crezi c'a fost ? 
Un braţ încolăcit de gâtul ei! 

Olarul 
Ieri am văzut olarul naintea roţii sale 
Cum modela 'n lut toarte şi mijlocul la oale, 
Şi l-am privit sărmanul, muncind — de-atâtea ori 
La tidvele de paşe şi mâni de cerşetori. 

Nicolas Pérvtt 



O simt cu fiecare suflu 

ce moare 

pe buzele mele uscate, 

o să-mi închid pleoapele mele de tină 

fără regret... 

N'o să mă caţăr 

de trupul vieţii 

cu ghiare 

de tiară ce simte că moare. 

Privind cu ochi ce nu văd 

în zare — 

la negrul ce parcă-i fereastră, 

ascult cum sufletul se sbate 

în timpane». 

...rar... 

cu cadenţă de mătănii 

picurate de bătrâne 

în biserici 

cu ecouri pustiite. 

scânteia 

se va smulge din fire 

cu pocnet 

de strună plesnită. 

iV/cp/ae Ctişan 



D-lui Victor Papilian, primul 
membru în comitetul de redacţie 
al revistei „Luceafărul" 

Motto: La redacţia „Contrapunctului" s'a primit 
pentru d-sa traducerea „Cântecul mor
mintelor" de Ugo Foscolo, în traducerea 
d-lui / . Schintee. 

Descoperit fu de-o Schintee 
La „Contrapunct" aci 'n Banat. 
N'a vrut să-1 lase să mal stee, 
Subt un „Luceafăr" camuflat. 

A. S. R. B. 
(Asociafia Scriitorilor Români 
din Banat) 

Motto: De curând a fost ales noul 
preşedinte: d-1 Ing. Virgil Birou. 

Scriitorii din păcate 
Cu modestul lor stilou, 
Se trudesc să scoat-o c a r t e . . . 

. . . din „Birou !" 

Miluţă Lapteş-Dorna 

Dlui Liviu Lintia, redactorul 
revistei Contrapunct 

Aici zace Aldous Huxley, 
Venerabilul defunct, 
Otrăvit de Liviu Lintia 
ca să-şl poată scrie singur 
Numele pe . . . „Contrapunct", 

e 

Săgeată 



Cronica literară 
Iulian Popa: 

Femeia vinovată 
Dramă în 4 acte 

Colecţia „Gând Românesc", Tipografia „Astra" Braşov, 1941 

Cu piesa de faţă dl. Iulian Popa se desvăluie pentru a doua oră publicului, 
Strunga dracului, jucată In stag. 1939—40 la Cluj, fusese primul pas. 

Fără o atentă dísecare a problemei dramaturgiei româneşti noul — pe de o 
parte, pe de alta fără a avea privirea îndreptată spre realitatea artistică a dramatur
giei universale, piesa de faţă nu poate fi cunoscută. Literatura dramatică românească 
nouă este o literatură minoră; e genul cel mal neexperimentat şi mai nereuşit — 
in ciuda succesului de public existent în unele cazuri. S'a ajuns la acest caracter 
minor datorită unei false perspective. Majoritatea autorilor noştri atacă probleme 
grave ; eroii cred că privesc făţiş misterul universului, uitând că nu ajunge să vor
beşti de absolut, ca prin această să-1 şi sesizezi. Din acest unghiu greşit se ajunge Ia 
situaţii în care eroii întrebuinţează cuvinte mari, gesturi largi, fără ca sufleteşte să 
fi putut exprima ceva. 

Pe de altă parte, sunt dramaturgi care nu s'au putut smulge din banala in
trigă de salon. 

Dl. Iulian Popa — ca formaţie dramatică, este o împletire din prea mult 
teatralicesc cu sclipiri de artă. N'a reuşit, fie din neexperienţă, fie dlntr 'o falsă orien
tare, să se smulgă din această situaţie. Are personajil lără motiv introduse (Lu
dovic şi Proprietăreasa), ca atitudine nejustificate, dacă nu de-a dreptul false. După 
felul cum este condusă acţiunea se poate observa acest fapt. 

In casa prof. Euripide s'aşteaptă întoarcerea băiatului lui, Sandi, din Elveţia, 
unde, datorită sprijinului doctorului Vlad, starea de rachitic i-s'a ameliorat. Dragos
tea lui Sandi pentru Rada, fiica doctorului — cu toată împotrivirea acestuia — se 
intensifică. Un glonte — fără ca doctorul Vlad să moară — şi Sandi, pentru a-şi 
reveni, pleacă. Se reîntoarce apoi şi alături de Dina, dansatoarea decăzută, pe cale de a 
se regăsi sufleteşte, începe o nouă vieaţă. 

Elemente vizibil teatraliceşti sunt f apariţia Dinei în act. I, finalul piesei, înce
putul act. III şi — luaţi ca totalitate prof. Euripide şi căpt. Maior. Primul s'a îm
prăştiat sufleteşte şi-a decăzut învinuit fiind c'a falsificat semnătura pe-un cec; pen
tru cel de-al doilea n'a vem explicaţie. N'au adânctme sufletească şi, fără de ea, exis
tenţa lor nu poate fi motivată. Chiar Dina, personajul cel mai reuşit al piesei, ală
turi de sincere trăiri sufleteşti şi de scăpărări de umor, are multe situaţii teatrali
ceşti. Alături de starea sinceră cuprinsă în replica: 

„Să rămân singură ? Mi-e frică de mine". 
(pag. 52) 

sau umorul din altă replică s 
„Aşa se întâmplă totdeauna. De sinucidere nu se prea poate muri. 

Am încercat şi eu", 
(pag. 17), 

renaşterea sufletească datorită curajului „trăirii depline" — pe care ar trebui să 
cadă greutatea principală, are accente emfatice ; 



„C O N T R A P U N C T' 

Dina: 
,Nu simţeam greutatea nici unui păcat. Tot ce făceam era 

întreg. Dansul îl făceam cu toată puterea mea de viaţă — să fie 
întreg, însăşi viaţa mea," 

(pag. 55) 
Acelaşi joc comun îl întâlnim şi 'n altă parte s 

Dina: 
„Aş vrea să fiu un tăvălug, care să treacă peste tot. Să omoa

re tot. (pauză) Aş mai ocoli câte un câine, dar oameni nu.u 

(pag. 58) 
Dacă s'ar putea vorbi de influienţe ne-am gândi — pe de o parte — la 

Strigoii lui Ibsen: 
„Sunt... condamnat pentru un păcat de care nu suni vinovat. 

Poate trebuie să sufăr pentru tata..." 
(pag. 76), 

pe de alta la Fapta Iui Blaga (este vorba de împuşcătură) ; 
.Poate a fost nevoie de greşeala ta cu doctorul, pentru a te 

simţi sănătos." 
(pag. 116) 

• * • 
Trecând peste aceste laturi ajungem la partea de adâncime sufletească din 

teatrul dlui Popa. Schimbată perspectiva dramatică sau salvată fiind din teatralicesc 
se va ajungă la acea împletire de metafizic şi poetic, scheletul dramaturgii artistice 
Sensibilitatea poetică, adăugată culturii, vor ajuta autorului să scape de drama conven
ţională şi de efect, ducându-1 spre plinătatea artistică. 

La o revizuire a piesei de faţă şi la o transcriere a Strungii dracului, 
poetul din dl Popa va fi mult îndreptăţit, dacă i-se va lăsa drumul liber. „Sunt li
mite de unde nu ne mai putem înapoia", scrie autorul. Această închinare tragică 
o vrem clasificată în opera acestui autor, aceasta pentru că există o deosebire structu
rală în problematica dlui Popa şi a acelor dibuitori dramatici a căror opere se 
joacă în etuziasmul copilăresc al sălii. 

Şi cităm un pasaj, plin în acest sens : 
„Uneori când dorm, spiritul meu călătoreşte departe, undeva 

unde pământul nu poate ridica seva in firele de iarbă." 
(pag. 115) 

sau i 
„Te simt aprope, aproape şi departe, departe, undeva în mine 

şi în afară, la malurile gândului." (pag. 116) 

Alice Voinescu: 

Aspecte din teatrul contemporan 
Bibi. teatrală, Ed. Fundaţiei Regale pentru literat, şi artă, Bucureşti 1941 

E semnificativă această carte pentrucă deschide, alături de Modalitatea este 
tlcă a teatrului a dlui Camil Petrescu, un drum nu îndeajuns de bătut, până acum, 
a noi. 

Ca documentare ştiinţifică şi perspectivă, cartea dlui Camil Petrescu se aşează 
desigur pe alt plan Î informaţie bogată şl viziune clar desprinsă in problema regiei, 
dna Alice Voinescu — necunoscând fenomenul teatral, se ocupă numai de dra
maturgie. 

Drumul deschis ar vrea să fie: pătrunderea culturii in teatru, aceasta Insem-



nând la rându-1 că porunca de a cunoaşte materialul bibliografic este pe cale de a 
deveni realitate. Treptat improvizarea este dată la o parte bibliografia, se cere şi 
cunoscută şl întregită. 

S'a negi jat deseori — la noi — faptul acesta şi s'a plecat la înscenare fără 
adâncirea materialului necesar — ca oameni de teatru, şi fără o oareşicare orientare 
din partea publicului asupra spiritului ce pluteşte în piesă. 

Punctul de plecare al cărţii de faţă, aşezat fiind în problematica prezentu
lui, este de a privi dramaturgii drept căutătorii veşnicului omenesc, colorit, dato
rită culturii moderne, altfel de cum eram obişnuiţi. 

Materialul este grupat în următoarele capitole: Frank Wedekind, Bernard 
Shaw, Luigl Pirandello şi Paul Claudel: I Sistemul Filosofic, II Teatrul. 

Situată cartea in cultura noastră, capitole mai nelămurite ar fii Bernard 
Shaw şl Paul Claudel. Wedekind este o figură mult răsfrântă asupra preocupări
lor expresioniste din teatru, cunoscut la noi şi prin studiile dlui Ion Sân-Giorgiu 
La fel Pirandello este o figură discutată tn esseul nostru. 

Shaw a fost jucat la noi destul, fără'ca pentru mulţi problema să fie lă
murită. Cine s'a întrebat ce este teatrul lui Shaw şl prin ce se deosebeşte de al altui 
au to r? Aşa cum se desprinde din cartea de faţă — Shaw pluteşte într'o atmosferă 
mult apropiată de adevăr. Fundamental, umorul acestui autor se datoreşte perspec
tivei de neconvenţional în care atacă polii opuşi ai lucrurilor, fără a fi preocupat de 
prăpastia deschisă, de moral sau social. Jucăuş îşi împleteşte acţiunea cu elemente 
gata să cadă în dramă şi, când drama este pe cale să-şi ia sborul — cu o întorsă
tură de viu echilibru sufletesc — schimbă totul şi începe să râdă. De aici izvorăşte 
optimismul lui Shaw căci, „dacă dărâmă într 'o par te" şi „construieşte" în cealaltă. 

Personajiilor lui nu le dă atribute mari, lucru obsedant în dramaturgia tea-
traliceaseă; 

«... nu vrea să ştie cine este bun şi cine este rău, el vrea 
să afle cine este cu adevărat ceea ce pare" . 

(Op. cit., pag. 66). 
Supraomul lui Shaw nu este ficţiune, t ip ideal, ci omul obişnuit care-şi în

deplineşte chemarea; în el acţiunea este vocaţie ce se cere înfăptuită. Apropiindu-
ne idealul şi amestecându-1 cu realitatea banală ne face să credem în el şi să-1 sim
ţim ca adevărat. Este vorba de un plan care trebuleşte bine sesizat: urcarea reali
tăţii spre ideal şl coborîrea idealului spre realitate ca acolo, unde se întâlnesc, să în-
dumnezeiască omul şi să umanizeze dumnezeiesul: 

„Cezar şi Sfta Ioana nu sunt oameni perfecţi, dar ei înde
plinesc idealul de omenie pentrucă sunt adevăraţi". 

(op. cit., pag. 70—71) 
împlinirea acestui ideal nu se face prin gesturi largi, prin fapte extraordi

nare sau poză ci prin riscul dăruirii totale a personajului. Este atâta discreţie la a-
cest autor încât multora, mai ales la noi, le pare sec. N'avem încă pregătirea nece
sară pentru a gusta farmecul liniilor simple. In acest sens, o uşoară umbră este fap
tul că autoarea nu s'a ocupat şl de o altă piesă; Împăratul Americiu 

* 
* * 

Problema lui Paul Claudel, prin specificitatea viziunii şi prin faptul că n'a 
trecut de la lectură la spectacol, va trebui reluată. Primul pas spre public la noi în 
ţară — bazaţi pe un anumit material informativ — 1-a făcut, la 20 Dec. 1936, Stud. 
T. Naţional Cluj cu un act din „Violaine fecioara". Bucureştiul a jucat două stagiuni 
mai târziu „îngerul a vestit pe Maria*. 

Cartea dnei Alice Voinescu este o realitate vie în cultura teatrului românesc. 
Ionel Olteana 



Cronica muzicală 
Traian Vulpescu: 

Liturghia Sfântului Ion Gură de Aur 
O problemă de mare importanţa şi mereu prezentă în Biserica ortodoxă este 

aceea a cântecelor bisericeşti. Care sunt motivele care fac să se nască această con
tinuă preocupare ? Le vom putea deduce printr'o comparaţie a acestor cântări, sau mai 
bine zis, a felului ia care sunt întrebuinţate în cele două bisericis ortodoxă şi ca
tolică. In biserica romano-catolică serviciul religios e făcut de preot, care deşi ne
îngrădit de pereţii unui altar, se ţine in cercul unui mister pe care-1 oficiază. Răspun
surile îi sunt date de orgă care întăreşte oarecum atmosfera de mister. Rolul laicilor 
e mai mult de privitori care asistă la săvârşirea momentului religios. Numai din 
când în când sunt chemaţi să participe şi această participare se manifestă ca o pri
mire a harului prin preot. Numai acestea sunt momentele în care şi ei cântă, dar 
susţinuţi de orgă. Din acest fapt rezultă soarta diferită a cântecelor bisericeşti în 
cele două biserici. In biserica romano-catolică prin faptul c a s e dau numai rare răspun
suri şi acelea susţinute de orgă, cântările se menţin In forma lor iniţială. Transfor
mările numai cu greu ar pntea să apară. Gare e însă soarta melodiilor în biserica 
ortodoxă? Serviciul religios nu se mai face într'un singur plan ci în două care se 
ajută şi se complectează : Preotul şi laicii într'un continuu răspuns. Adăugând faptul 
că răspunsurile nu sunt însoţite de nici un instrument se poate uşor înţelege dece 
prin mici şi continui schimbări în melodie s'a ajuns să se cânte diferit, după regiuni 
Aceasta a fost cauza pentru care în biserica ortoxă a existat continua preocupare 
de regenerare a melodiilor bisericeşti, adică de curăţire şi refacerea melodiilor 
existente de toate adăugirile, pentru a se reveni la o formă iniţială. 

In această tendinţă se încadrează şi încercarea domnului Traian Vulpescu. 
Metoda întrebuinţată, însă, e nouă şi prin aceasta se dovedeşte a fi preţioasă: „Am 
transcris Întâiu, melodiile exact aşa cum sânt, mărturiseşte d-1 Traian Vulpescu, cu 
toate consonantele (ornamentele) şi le-am făcut oarecare îndreptări". A încerca să 
reconstrueşti comparativ melodiile bisericeşti iată ceva ce nu credem să se mai fi 
făcut la noi. Pe de altă parte, aceste reconstruiri s'au făcut luându-se ca bază lucră
rile lui Anton Pann şi ale iremonahului Macarie, deci căutându-se a se păstra tra
diţia muzicală. 

Am arătat mai sus felul în care se ajunge la melodii bisericeşti specifice după 
regiuni, căci într'un fel se caută în Banat, într'altul în Ardeal şi într'altul în vechiul 
Regat. O parte din cântecele bisericeşti din Banat au fost refăcute de dl Trifan Lu-
gojan, rămâne să se refacă şi ce!e din Ardeal pentru adoptarea sistemului cel ma' 
potrivit structurii noastre muzicale. 

Dat fiind că la Liturghie răspunsurile nu mai sunt date ca Ia Utrenie şi Vecer
nie în cadrul strict al glasurilor ci în spiritul acestor glasuri inovaţiile sunt mult mai 
mult pasibile. Faptul acesta, pe de altă parte, a permis o intervenţia a gustului pro
fan, intervenţie care nu a fost totdeauna în spiritul bisericii. Domnul Traian Vulpescu 
a încercat să-şi bazeze refacerea pe sentimentul de slavă şi pietate. Dacă a reuşit se 
va vedea în fapt numai dacă această lucrare va fi îndeajuns de cunoscută. 

Ion Pogda 



Dincolo de vreme 
Nae Ionescu: 

Istoria Logicei 
Bucureşti, 1941 

Odată, când filosofia românească 
se va fi organizat, se va putea stabili şi 
rolul pe care 1-a jucat profesorul Nae 
Ionescu la elaborarea unor temelii vred
nice pentru o filosof ie care să primească 
cu bună dreptate atributul de „ r o m â 
nească". Se vor putea stabili atunci şi 
izvoarele din care şi-a tras substanţa. 
Câci Nae Ionescu n'a avut sentimentul 
proprietăţii ideilor. Nae Ionescu n'a făcut 
ca Pârvan să-şl scrie gândurile şi la fie
care sfârşit de frază să pună un număr, 
iar înjosul paginei să arate autorul dela 
care a luat-o „pentru a se şti precis ce 
este al altuia şi ce este al lui". Nae Io
nescu didea mai puţină importanţă ma
terialului pe care-1 întrebuinţa cât felului 
In care 11 întrebuinţa. Şi acest f.-I de 
a lucra ţine mai mult de vizionarul care 
desţeleneşte ogorul decât de precizia de 
salahor a savantului care ajunge la sfâr
şit de drum. 

„Cursul de istoria logicei poale în
semna două lucruri: întâiu, o sis
tematizare a întregului matei i al de 
logică privind istoria, adică o sis
tematizare a tot ce s'a scris şi s'a 
gândit în legătură cu problemele 
logice, sistematizare care ar trebui 
să arate o linie de grupare şi o li
nie de înaintare a cercetărilor.... 
Istoria logicei, însă, mai poate să 
însemneze, în al dotlea rând şi is
toria conceptului de logica, corabo-
rată cu ambianţa istorică şi filoso
fică in care s'a născut; apoi cu în
suşi conceptul generai de logică, 
concept care, deşi neexpiimat plu
teşte oarecum implicit în cercetă
rile noastre". 

(p. 205). 
Istoria logicei este făcută nu prin 

enumerarea doctrinelor şi găsirea punc
telor de succesiune ci prin privirea lor 
Intr'o anumită perspectivă. 

Nae Ionescu întrebuinţează aici o 
metodă pe care o au mulţi din gândito
rii români. Aceea de detaşare de obiect 
şi de privire dintr'un punct de vedere 
static, formal. De aceea multe dintre ca
pitole poartă titluri care vădesc o con

tinuă preocupare de trasare a limitelor 
viziunii: „Cauzalitate eficientă sau tipo
logie?". „Perioade In istoria logicei*, 
„Lumea veche şi lumea nouă. Spirituali
tatea lor", „Tipuri de vieaţă spirituală şi 
tipuri de cultură", „Tipuri de logică". 
Diferitele sisteme de logici apărute in 
cursul timpului sunt privite şi analizate 
în această perspectiva. 

„Mintea noastră nu poate, în ge
nere, să cunoască realitatea decât 
creind înăuntrul ei anumite ritmuri, 
anumite repetiri. De aceea este mai 
convenabil pentru ea să Înţeleagă 
istoria în funcţie de o unitate care 
se realizează". 

(p. 5). 
...înţelegerea pe care noi vrem s'o 
aducem, prin urmare, în Istoria lo
gicei este aceea ce se obţine prin 
mergere la tip... 
In acelaş fel ce urmăreşte Înfăţi
şarea şi aceeaşi este metoda pe 
care o vom întrebuinţa la cursul 
de istorie a logicei, pentru ca să 
înţelegem, pe cât se poate, aceste 
evenimente, in funcţie de timpurile 
cărora li se subsumează. 

(p. 14) 

Felul acesta de a privi problema 
este un fel subiectiv, un fel filozofic. 
Pentru Nae Ionescu filosofia nu există 
decât atunci când e subiectivă, când e 
o atitudine luată în faţa existenţei. 

„Filosofia este un lucru foarte 
personal, eminamente subiectiv. 
Ea nu poate să fie studiată ca alt
ceva decât ea lirică". 

(P. *3) 
Aşa fiind cursul acesta de istoria 

logicei ne pare a fi mai muit un fel de 
„fiiosofie a istoriei logicei". 

Să vedem care sunt cadrele prin 
care e privită istoria logicei. Nae Ione
scu vede această istorie a logicei prin 
stil. In primul rând două mari perioade 
se desemnează în întreaga istoria euro
peană nu numai în istoria logicei i lu
mea veche şi lumea nouă. Deosebirea 
aceasta se face plecând dela dualitatea: 
om şi ceva în afară de el. Ceea ce 
deosebeşte aceste lumi este accentul 
care cade pe unul din aceşti termeni. 
Lumea veche este o lume în care omul 
depinde de ceva din afară de el. 

„Toată existenţa se centrează pe o 
fiinţă puternică, isvor al Intregei 



„Nouă ne-a stat întotdeauna paza 
Celui ce face noaptea şi amiaza 
Şi cugetul curat. 
Cetăţile, un vânt le-a măturat 
Şi zidurile mari şi întărite 
Se fac tărâţe 'n vânt. Pe nesimţite, 
Un duh al gândului le scurmă. 
Au fost cetăţi şi n'a rămas o urmă. 
Puterea inimii vă doare 
Căci decât cremenea-i mai tare". 

Domnul G. Breazul scoate o prea fru
moasă colecţie de „studii muzicale". 
Departe de noi gândul de a găsi prici
nă acestei strădanii. Unul dintre primele 
volume apărute, care are totuşi numărul 
4, poartă titlul „Colindele... Întâmpinare 
critică", titlu care pare a spune mult, 
totuşi sensul în care trebuie înţeleasă 
această carte este cuprins în mottóul ei; 
„Pe mulţi îi belea la pungi", ceea ce 
ni se pare a nu cadra deloc cu seriozi
tatea colecţiei. Dar toate se vor lămurii 
din cele de mai jos. Domnul G. Breazul 
a îngrijit o culegere de colinde menită 
exclusiv pentru popor. 

Această culegere a fost aspru criticată 
de d-1 C. Brăiloiu. Polemica încinsă I-a 
determinat pe d-1 G. Breazul să scoată 
volumul de care ne ocupăm. Relevăm 
faptul acesta, nü pentru valoarea teorii
lor desbătute ci pentru felul în care se 
înţelege într'un anumit cerc a se servi 
cauza muzicii noastre populare. In ca
pitolul: „Scientia veritatis imago şi... re
cordul ridicolului" ci t im: 

„Să-mi fie îngăduit a observa ca, 
analiza colindei „după legile me

seriei" d-lui C. B., făcuta în partea 
a IV-a şi a textului dela 216, fă
cută in partea V-a a Întâmpinării 
mele la provocările numitului, a 
luat-o întindere puţin obişnuită în 
asemenea cazuri... 
Mărturisesc însă că nu a fost ex
pus tot ce se poate spune, tot ră
ul care este de constatat în greuta
tea improvizatului recent al cărţii 
de „Colinde", toate concluziile care 
pot fi trase şi conseciinţele care 
decurg din ignoranţa, reaua cre
dinţă, atitudinea pătimaşe imixtiu
nea fatală cu care d. C. B. silueşte 
muzica populară românească". 

Pasagiul este luat la întâmplare şi a 
fost reprodus pentru a dovedii neserio
zitatea celor chemaţi să îndrumeze mu
zica românească. Atunci când în ediţia 
„Universal" din Viena apărea o carte a 
lui Béla Bartók despre Colinde, carte în 
care se insinuau cu o falsă atitudine 
ştiinţifică, o mulţime de neadevăruri la 
adresa muzicii populare româneşti, nici-
unul dintre cei chemaţi, n'au fost în stare 
să dea răspunsul necesar, cu toate eă 
ofensa adusă de B. Bartók se referea Ia 
produsul cultural al unui popor întreg. 
Atunci, însă, câd amorul propriu şi com
petenţa muzicală a unuia au fost atinse, 
aceasta se consideră obligat a scoate o 
carte întru apărarea sa. Este regretabil 
acest fel de a înţelege rostul polemicilor. 
Nu ne-am fi ocupat de acest regretabil 
caz dacă din aceasta nu ne-am fi format 
convingerea ci învăţământul nostru mu
zical ar trebui să adopte noi metode de 
lucru. 



însemnări 
Cartea albă, Aprilie 1941, este al 

douăzeci şi optălea caiet de poezii al 
grupării Adonis. Mişcarea prin trăirea din 
plin şi sincei a fenomenului poetic, im-
primândusi-1 ca program — pulsează de 
tinereţe. Dela versurile de cadenţă po
pulară (dl. Paul Bărbulescu), la cele sprin
tene (dl. Nellu Cristescu) şi la altele 
care au an ecou arghezian (dl. Gh. Ma
nea ManolacheJ, întâlneşti sclipiri vii de 
poezie. Cităm: 

Intru în Cetatea de ghiafă 
şi sună clopoţeii sloiurilor: 
— Meşterul din Gtota Minunilor 
e mort, e moi l e mort. 

(Mihu Dragomir). 
Sau s 

Trec anii şi tâmpla - şi ascunde 
credinţa în zarea senină 

In stelele satului nostru, in toamna 
ce-şi flutură rana; 

Dureri se suing în adlncuri şi-apu
ne cântecu 'n strana 

Destinului nostru vifornic de luptă, 
de dor, de lumină.. 

(C. Pârlea) 

Din colecţia Adonis face parte poemul 
Dansul Dryadelor al dlui Virgil Trebo-
niu. Unele din versuri par reci, Întâlneşti 
Insă alături de ele altele frumos încop-
ciate: 

Preafericită fecioară, sărutarea va 
ninge primăvara, 

Şi se vor risipi in vizduh inimi de 
trandafiri, 

Şi pentru dragostea ta va lucra luna. 
Vrei să-l aştepţi pe scările dorului i 
Sau pentru el n'ai dormit demult ? 

(pag. 7) 
Sau altele I 

S'a făcut noapte peste timpul aştep
tat 

Şi încă n'a adormit inima, 
Numai pentru tine sechinueşte acum 
Şi se laudă că ridică cetate iubirii. 

(pag. 13) 

Revis ta Fundaţi i lor Regale, Anul 
VIII, 1 Aprilie 1941, Nr. 4. 

Să încrestăm în primul rând cu litere 
mari In minte şi 'n suflet cuvintele ce 
încheie cele câteva pagini ale dlui Prof. 
D. Caracostea despre Octavian Goga. 
Aceasta pentrucă nedreptatea Înstrăinării 
Ardealului e prea marej 

„ — Pruncul acesta (Ardealul) este 
sânge din sângele nostru 1 Are şi 
el o menire care, dacă este călcată 
în picioare, ordine şi pace n u s e 
pot să lăş lu i cât v a fi pe lumea 
aceasta u n suflet de Român". 

In al doilea rând sa facem cunoscută 
«stemelor putrede" viziunea noastră des
pre lume, desprinsă din versul lui Ar-
ghezi „Letopisifi". 

Ne-au întrebat pripăşiţii pe pământul 
nostru ce-am dat pentru el : 

— „N'a tost, am spus, de cumpărat 
„Că noi altfel am apucat. 
„Alte tocmeli avem pentru pământ, 
„Ci astea nu se cumpără şi nu 

se vând. 
„Izvoarele şi ţara noi, de-a-dreptul, 
„Le-am dobândit cu sufletul şi 

pieptul 
„Săgeţile pornite, cât se-ajung, 
„Din munţi In munţi, croiesc hota

rul lung 
„Şi ţarina răzeaşă nu se schimbă 
„Pe preţ de liftă sau pe limbă. 

S'au mirat că porţile n'au încuietoare: 

— „Aşa ne-am pomenit. Bătrânii mei 
„N'au prea umblat cu lacăte şi chei, 
„Deprinşi, cam se obişnuise, 
„Cu porţile şi uşile deschise, 
„Şi la biserică şi casă. 
„Drumeţul intră, poarta mea îl lasă. 
„Se hodineşte sau se 'nchină, 
„Şipleacă mulţumit, cu traista plină". 

Şi 'n cele din urmă li' se răspunde ne
dumeririi că ne-am păstrat, trecând prin 
atâta amar, veacuri de-a-rândul: 



existenţe, iar acea fiinţă puternici 
nu este omul, ci altcineva" 
Lumea modernă, care Începe cu 

Renaşterea este o trecere a accen
tului pe om care se simte acum cen
trul universului. 

.Lumea nouă raportează totul la 
om, care in realitate Înlocuieşte 
calitativul lucrului prin cantitativ. 
Lumea nouă abstrage din calitatea 
individului şi merge la concept, la 
forma generală, la legea generală 
a mai multor obiecte, nu la esenţa 
creatoare a lor, nu la participarea 
lor creatoare". 

(P. 38) 
In cadrul acestor tipuri se pot sta

bili stiluri. Nae Ionescu deosebeşte trei 
stiluri: romantic, clasic şi baroc. Ro
mantică este filosofia a cărei fond spar
ge tiparele formei. Clasică este filosofia 
in care există un echilibra intre fond şi 
formă, iar barocă este filosofia In care 
forma predomină fondul. 

„Exista trei forme tipice, in viaţa 
spiritulă. Aceste forme tipice nu 
sunt unice, ci revin In istoria vieţi 
spirituale. Şi ele sunt caracteristice 
pentru difeiite momente ale acestei 
istorii a lumii noi, fără îndoială, 
dar înlăuntru] lumii vechi şi lumi 
noi. 

Acestor trei stiluri le corespunde 
în logică trei feluri de a pune problema. 
Există o logică substanţialistă, o logică 
pentru care relaţia Însăşi este un obiect 
dar in cadrul celor două tipuri. Lumea 
veche pune accentul pe concept dar lu
mea nouă pe relaţie. 

In faţa acestor desluşiri care este 
drumul pe care se îndreaptă cultura mo
dernă ? 

„.... se observă o Întoarcere spre 
obiect şi în spre substanţă, pe care 
o părăsisem dela Renaştere. 
Noua logică va prezenta anumite 
caractere comune cu vechea logică. 
Aceste caractere comune sunt un 
fel de presupoziţie substanţialistă. 
un fel de orientare în spre obiect*, 

(p. 221). 
Perspectiva pe care o deschide 

cartea lui Nae Ionescu, apărută prin stră
dania câtorva Învăţăcei, este vasta. 

Regretăm că nu putem avea Ia În
demână Întreaga operă a Iui Nae Ionescu 
pentru a-ne putea da seama de restul 
acestei lucrări In ansamblul preocupări
lor lui. 

Liv iu G i u r g e c a 
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