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MICROBII VEACULUI 
i 

B i c â 

Bică! Ieată un nume frumos. Un nume de Ied şubred, cu 
ochiul melancolic, cu cap de temele gingaşă şi proastă; pare că 
aşâ'ţî închipui omul ce poartă numele de Bică. De ce? Nn ştiu, 
dar îndată ce zic Bică, văd un îed şubred, cu ochiul melancolic 
de femeie gingaşă şi proastă. Vaî/ Bică Ie urit şi nu Ieste ied, 
nici ţap, îe un soiu de om pe care-1 întâlneşti cam ori unde. In 
Angliea îl zici Maşter Snob, în Romăniea Conaş CîocoiS. 

Vorbesc de Bică fiind că Ie prietenul mleu, în ruptul capu
lui n'aşl fi vorbit ast-feliu de un necunoscut sau de an duşman. 

Dă! zicătoarea: fereşte-mă Doamne de prieteni, poate Ie 
adevărata ca toate zicătorile. D e a l băgâ'n samă tot ce zice 
Cucoana Lume n'ar fi chip nici să mori niel să trăieşti. Şi vezi 
Bică nu se supără. De-I vel vorbi de mine are să-ţi respundă fără 
reutate că stnt nebun, sau cel puţin idiot şi că vîeaţa n'a fost 
dată omului ca să se supere de elucubraţii. 

Spune aşa Bică şi îţi voiu da dreptate: trebuie să ridem. 
Să ridem dar. 

Conaşul n'a fost dat la şcoală. Mamaîea I a luat mancă, 
ţerancă rum ană şi mascată, cu palme bătătorite, cu picioare roşii. 

Costmjorinul A: VH. Ko. 10 i« 



290 MICROBII VEACULUI 

Şi îea avea copil, dar l'a lăsat babei şi s'a tocmit ca să dea vi-
eaţă stărpitureî. 

De ia ţiţa mancei a trecut în minele albe, moi, ciungite cu 
vinişoare albastre ale unei guvernante de la Drezda, Lishen, o nem-
ţoicuţă cu oftatul pe buze, cu flori pe pieptariu şi atît de visătoare 
îr. cît ades Ia plimbare uită pe Bică ascultfud vorbele dulci ale 
lnî Petre Rădiche, călăraşul cel frumos. Şi îl uită pe Bică în 
uliţă, tocmai cum ai uîtâ un vis reu pentru un vis frumos. 

— Dar mama Cconaşuluî ? 
— Dar de unde, nalba, vii, boieriule? Mama? Dar pe mamă 

o chlamă Clocoiţâ. Pe tata ? Ciocoiu. — Mama ? Ce ? Nu ştii 
sermane, că o femele care se respectă, din lume, are vizite de 
făcut, de primit. Trebuie se meargă la şosea, la rond-point, trebui» 
să se arete ? Ce nu ştiai asta ? 

— Tatăl? 
— Curios om Ieşti . Iei trebui» să vadă pe Ochiul de gazelă. 

sau pe Pulpă grasă! Doamne că neştiutorii! mai Ieşti! 
Şi apoi Ie mult mal îndemănatec să laşi copilul îngrijirilor 

delicate ale unei dădace; fiind că, vezi D-tâ: un copil alintat Ie 
un copil stricat. Şi îeaca de ce, cînd Lishen cea cu minele mol, 
albe, dungite cu vinişoare albastre, plecă la Drezda, Bică fu dat 
pe mîna unul francez care se crede profesor. Monsieur Arthur 
Jacquot învăţă pe micul coconel, că Franciea Ie cea mal frumoasă 
ţară din lume şi că numai acolo luceşte adevăratul soare. 

Monsieur Jacquot învăţa pe Bică cum trebuie să facă curte 
şi îi spunea lucruri ghiduşe, porcării mititele, şi cconaşul le îepetă 
cu ochii aprinşi gîcind ce-vâ bun. 

— Are spirit gamenul, ziceau bărbaţii cătînd curioşi la Iei. 
— Degeaba, ma cheie, adăogeau femeile: pentru educaţie 

străinii îs meşteri. 
Şi priveau la Arthur. La multe diu Iele Ie făcuseră edu-

caţiea. 
Iutr'o zi Monsieur Arthur Jacquot fugi cu o nepoată a Iul 

Cîocoiu şi din nebăgare de samă luă cu Iei şi casa cu bani. 
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Cconelul, avîndu-şî educaţiea făcută, remase fără profesor. 
Ierâ destul de învăţat pentru condiţiea lui. Ştieâ româneşte. Nu 
vorbea nemţeşte, fiind-că n u l plăcea Bismarck: îe germanofob, 
băiatul. 

Ştie toate porcăriile pe franţuzeşte, cealaltă parte a limbeî 
îl înteresează mal puţin. Cu mare sînge rece îţi spune Ies mai' 
$ons t'd mon pere. 

Dacă al îndrăzneala să-I esplieî că se poate vorbi franţuzeşte 
şi în alt chip, te cîntăreşte cu aîer de academician în ţinută de 
serbătoare şi liniştit îţi respunde: 

— Mossio, Je se ce que je se. Je pari patois. 
Iear tu nenorocit francez, îţi zici abătut: 
— Ptiu! că mî-am uitat limba. 
Junele clocoiu are un venit de şase mii de galbeni pe cari 

î-a lăsat bătrînul la moarte. 
Bica s'est affiche.i Are echipaj cu livreaua şi cifra lui. 
Dacă vre o dată te duci la Bucureşti, al să-1 întîlneştl Marţia 

şi Joia la şosea, picior peste picior, avînd aîerul unul om dobo-
rit de grija strugleforlifismuluî, în gură cu un iondres (1 leu). Şi 
doar nu fumează, Dar aşa Ie omul cliic: ţi se întorc maţele cînd 
sorbi un fum? Se poate, dar, de vral să fii chic, trebuie să te o-
trăveştl. Aşa, cere Cucoana Lume. In celeal'alte zile Bică nu Iese 
la aîer, cine să-1 vadă, mă rog? Serjenţii de uliţă? Dar i e i sînt 
rari, Iear de cînl nu se îngrijeşte conelul. 

Dacă, fiind un simplu muritoriu, saluţi pe Bică în trăsură, Iei 
respunde surizîud graţios şi făcînd din mîna dreaptă un evantail 
(stînga ţine un buchet vecinie neoferit) zgîrie aîerul. De te-ar 
saluta şi-ar boţi mătasa pălăriei. Iei şi? Cum iei şif Iei şi.... 
şi.... ştiu ce s'ar întîmplâ, dar aşa Ie: se vede că nu faci cît boţala 
mătase! de pe pălărie. 

De altmintrelea îe un băiet de aur. Aî făcut cunoştinţa lui 
subito Ieşti „son chera „<res cher" „dragul" „neneh" lui. După 
două minute nu mal Ieşti om, Ieşti lucrul lui şi ca atare te tutu-
leşte. Are mai mulţi prieteni de cît un calic nevoi. 
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Să nu crezi că ie bun lucru să al prieteni cu cîrdul, iei ÎI 
are înBe, fiind că „Ji $e me conduir avec U mondeu. 

AI zis „da" şi cu mult înnainte de inventarea fonografului 
cconaşul şi respunde „da*. Zici „nu"? De sigur că al dreptate. 
Cum să n'aîbă prieteni: Un garson si delicat. 

De oare ce, fără a te cunoaşte îţi vrau binele, primeşte, pri
etene, un sfat: fereşte-te de a-î vorbi despre spirit, şi, de ţii să nu 
fii idiot, în veci să nu faci calambururi cu Iei. îndată îţi spune: 

— D ta al mult spirit: tocmai ca şi mine. 
Iţi vine s ă i dai o palmă dar o pui în buzunariu şi cu zim-

betul pe buze îî mulţumeşti; „Sînteţî prea bun, domnule Bică /" 
N'aî făcut nici o dată jocuri de cuvinte, dar cum dracul să 

găseşti stupid pe un om care te găseşte cu spirit? Lucrul Iede-a-
supra puterel d-tale de gentleman. 

Ades cînd Ie vorba de femei, cconelul şopteşte visătoriu: 
— Trei sînt oamenii cari au petrecut: Don Juan, Cassanova 

fi leu. 
Farmecele ascunse ale lui Bică stau în picioare. Ştie să joace. 
— Ma cherie, qu'ildanse bien, un reve, quoif 
D-tâ care poate Ieşti un „insociable" dar care în toate ca

zurile auziseşî că ie prost ca o ciubotă şi care ştii că spiritul pus 
aşa de jos nu mirosă a eliotrop, remîi dobitoc, cînd vezi pe Bică 
cu succes. Joacă în două timpuri, în trei, în patru, în şase, în 
toate timpurile. 

— Qe vom etet jolie Mademoiselle. 
— m.... m.... m.... m.!!! 
— Je vom aimt! 
— ? ? ? 
— M'mimez voust 

t ! 1 

— Faisons un tur, Duduie. Zeu haide! Ce faci mofturi! 
Şi îeată-1 frecînd parchetul, ţinînd în braţe fetiţa, mititica 

mulţămită că a scăpat de D ta, antropoid mizerabil, care nici nu 
ştii bon tonul. 
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Adevărat om chic, îî Ie greaţă de tot ce miroase a serăcie. 
Ar prefera să fie vezeteul boierului X de cît să vadă mojici. 

— Ce mal ciumă mojicii! 
De întîlneşte un calic Bică îl întreabă sumeţ: 
— Ce nu lucrezi, mă beţivnle? 
— N'am picioare cucoane. 
— De ce n'al picioare, mă ticăloşiile ? 
— Mi le-a tăiat batoza. 
— Păcat, dar n'am schimbate. Altă dată se bagi sama, go

gomane ! 
Şi fudul că ologul îl ştie că umblă cu neschimbate, pîndeşte 

alt nenorocit ca să-î arunce'n faţă avuţiea iul. 
Nu, dar la drept, ce-I pasă lui de seracl ? Beţivani! De la 

rasailh ! 
Şi zeu îe o fericire că mascaralele acestea nu au braţe ori nu 

au picioare, căci alt-feliu cine ştie ce s a r întîmplâ. Doamne fe
reşte ar deveni nişte asasini.... Şi cine ştie. Poate tocmai tei, Bici 
ar fi fost jertfa acestor pehlivani.... 

Şi prin trup ÎI trece fiorul unei primejdii posibile. 
Cine l-ar da lui un gologan măcar, de-ar fi calic? De sigur 

nimeni, fiecare deci cu al său. Şi al său fiind bun, Cconelul Ie 
mulţămit. 

Apoi unde pul ordinea socială... hm.... da sigur ordinea.... 
dacă nu ar fi ordine... deci aşa Ie just, Ie bine.., hm... da... da. 

Ciocoiul are „l'horreur du commun". „Le distinguâ". leată 
frumosul! 

Dacă îl povesteşti că autocratul tuturor Rusielor bea, Bică se 
îmbată; de îî spui că principelui Y îî plac stridiile iei mînîncă 
o duzină, de şi nu le poate vedea în ochi. Vorbeşte-î de receala 
Englejilor, de cunoaşte unul, nu-î vorbeşte cu zilele. De-î spune 
o femele că francezul „est eochon", Iei Ie porc cu toţi francejil 
şi te tratează ca ast-feliu pentru ca să fii ca la D-ta a casa. 

Se adapta mijlocului băiatul şi îndată ce te vede, pune la 
dispoziţie* D-tale toate talentele lui de societate. 
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Intr'o zi fa apucat năprasnic de friguri picturale şi instala 
Ia îel tot atelierul unul pictor. Lucra „en.neglige autentique" îm-
preunînd culorile de ţipau pe pînză, de-ţî orbeau vederile. 

— Iţi place pictura, d-le Cîocoifi ? 
— Oh! Moatio ! La picture il y a que ce.... 
După o septămtnă Bică îeră poîet. 
— Bine Cconelule, dar pictura? 
— Mon cher, pictura ie tratată în ţara asta ca la canibali, 

Şi ce talent, ce colorit! Aî observat aveam specialitatea coloritu
lui. H e ! poţi eît ÎI vra să fii geniu... hm! da!... 

— Mată faci polezii acuma? 
— Curios, mon cher. Mă sentez inspirat. Am să ţi citese 

un* chose... 
— Ba nu, zeu nu, îs grăbit.,. îmi pare reu... mă duc... 
Cunoşti poleziile lui Bică: 

„O Tu! de trei ori Tu a me bellă. 
Glasul tău ca o manivellă 
îmi suride! da, suride, atît de gentil 
In cît mă simt! da, mă simt, copil". 

Negăsind, lucru curios, editorifi pentru operele sale, Bică de
veni original. 

Auzise că principele de Monaco se ocupa de ştiinţele natu
rale şi Rolaud Bona parte de etnografie; vru să facă şi iei ştiinţă. 
Dar cum să faci ştiinţă fără să fii original ? Trebuie să fii o-
riginal. 

Se primbla fără pălărie, ştergîndu-şî nasul cu ziarul şi ce
tind basmaua. Se retrase din lume. Strică geamurile fiind dis
tras omul. Totul avîud înse un sfîrşit şi geamurile trebuind plă
tite, după o septămînă Bică nu mai fu original. 

— Nu mai faci polezii? 
— Ce vrai, mon cher! La noi lucruri de astea nu reuşesc. 

Am trimes o polezie la „Contemporanul", m'au trimes la Balamuc 
„Convorbirile", ce gîşti/ m'au sfătuit să fac cîobote! Gogomanii! 
Te întreb, mon cher, pentru ce numai de cît cîobote? Şi dă, ee 



MICROBII VKACULUI 

să spun, aveam talent, între noi fie vorba. Am să-ţi cetesc... 
— Ba nu, zeu, sînt grăbit... îmi pare ren... mă duc. 
— Stăî, mon cher. Poliţiea mi-a interzis să fiu oginal. 

j 
— Ştii că sînt origina], par exedence, şiprincipele de Galles 

ie original. 
1 i 

— Iei bine! am fost silit sâ-ml schimb naturelul. 
! ! ! 

— Ieram distras, stricam geamnrî. Cîţi oameni de ştiinţă 
nu strică geamuri. Dobitocii! Am fost silit să le plătesc. 

— ! ! ! ! 
— Vai de noi savanţii! Cum putem sta în odaie, cînd a-

vem nevoe de observaţii. Ma parole, mon cher, la noi nn poţi fi 
nemic. 

! ! ! ! ! 
In petto te gîndeşte că poţi fi Bică; dar nu uită că ieşti 

gentleman şi te rog, taci. 
— Ce-mi remîne de făcut mon cher? 
— ? ? ? 
— Am să m'apuc de făcut politică. 

! ! ! ! ! ! ! 
Iţi Iei pălăriea şi galben de frică te năputeşti pe uşi *-

fară. 
Mîne va fi ales deputat. Fiind Cconaşul stupid, guvernul îi 

pune candidatura la colegiul al treilea: îe mai uşor. 
Mine va reprezintă în cameră interesele muncitorilor, ale 

celor seracî, ale celor ce sufăr. 
Intre noi fie vorba, tu care mă ceteşti, spune drept, rizl 

cu mine, lucrul ie hazlia; haide, ce te strîmbi ? rizî, îţi zic. 
Acum de mult am crezut că acest tip Ieră al ţerei mele, 

tip patriotic înse rar. Apoi am văzut din toate colţurile lume! 
retărind Bici cu sutele, Angliea geme sub jugul snobilor, în Fran-
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ţiea sînt armate întregi de Bici; snobi, ciocoi ori nnde. La D-ta, 
la dreapta, la stînga, sus, jos, pretutindene. 

Ceea ce mă fnspăimîntă ie că ades ţipă în mine un Bică 
selbatec care vra să mă stăpînească. Tu, de ce rizl ? Uit'te la tine: 
în tine a iund şi tu ai semînţă de Bică. Şi tu Ieşti bolnav, Ie 
boala veacului. 

Pari». 

G . I . D I A M A N D I . 



Deseîntece 
(sfîrşit) 

Descintec de şarpe 

Samoilă, Samoînâ, 
Samoilă, nu te da ; 
Iudiţa prestiţâ, 
Peliţa de os, 
Os sănătos, 

» Viţă de vie tăiată, 
Preste gard aruncată; 
Muşcătură de şarpe vindecată. 

Să îea trei vergi de alun sau de viţă de vie şi se deseîntâ 
în apa neîncepută sau în tărîţe. Apa o bea cel descîntat şi se 
spală cu dînsa. 

Descintec de săgctătură şi pocitură 

Plecat'a (cutare) 
Pe cale, pe cărare, 
Gras şi frumos. 
Pe la mijloc de cale l'au întîlnit 
Nouăzeci şi nouă de săgetăturî 
Şi de pocituri,-
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Si 1'att săgetat 
In creierii capului, 
In auzul urechilor, 
In vederile ochilor, 
In rădăcinile măselelor. 
Iei a început a ţipă 
Si a se văîcărâ; 
Nimenea nu l'auzit, 
Nimene nu Ta văzut. 
Numai Maica Precista din ceriu 
L'a auzit 
Şi l'a văzut; 
Scară de aur s'a coborît 
Şi de mina dreapta l'a luat 
Şi-a întreba l'a întrebat: 
— Ce plîngl (cutare)? 
Ce te valţî? 
— 6um nn m'oiu plînge, 
Cum nu m'oifi văîtâ, 
Că am plecat pe cale pe cărare 
Gras şi frumos 
(Şi aşa mal departe pînă la: 
„Ce te valţî ?j" 

— Nu plînge cutare, nu te văîcărâ 
Că leu de grijă ţi-oifl purta; 
La (cutare)») oiu alerga, 
Cu trestie în apă neîncepută 
Ţi a descîntâ. 
Şi săgetâtura şi pocitura 
Cu mîna va luâ-o 
Preste nouă mări albe va arunca o, 

1 ) . Desc întă toarea îşî pune numele îeî . 
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Şi să remîe (cutare) luminat, curat, 
Ca auru strecurat. 
Ca Maică-sa ce l'a tăcut 
Ca Dumnezeu ce l'a zidit. 

Descîntecu de la mine 
Şi leaca de la Dumnezeu.' 

Se sting nouă cărbuni aprinşi în apă ne'ncepută, şi se de«-
cîntă atît bolnavul cît şi apa cu o trestie. Bolnavul se descîntă 
dîndu-I pe o parte şi pe alta a capului încetişor cu trestiea. Pe 
urmă ca apa descîntată, săgetatul se spală de trei orj şi bea trei 
Înghiţituri, iear apa, ce mal remîne, o zvîrle la un loc curat. 

Descîntec de a lbeaţă 

Plecat'au nouă meşteri. 
Cu nonă sape, 
Cu nouă hîrleţe, 
Cu nouă mături de vineţele. 
Sfînta Vineri înnainte le-a I e ş i t 

Şi a întreba i-a întrebat: 
— Unde vă duceţi, voi nouă meşteri, 
Cu nouă sape, 
Cu nouă hîrleţe, 
Cu nouă mături de vineţele ? 
Iei au respuns: 
— Ne ducem la fîntîna Iui Iordan, 
Cu sapa s'o săpăm, 
Cu hîrleţu s'o aruncăm, 
Ca mătura de vineţele s'o măturăm. 
— Nu vă duceţi la fîntîna lui Iordan, 
Ci vă duceţi la albeaţa de la ochiul (cutărnia) 
Cu sapa s'o săpaţi 
Cu hîrleţu s'o aruncaţi, 
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Cu mătura de vineţele s'o măturaţi, 
Cu paraua s'o radeţî, 
Cu mătase roşie s'o ştergeţi 
Să remite (cutare) luminat, curat, 
Ca auru strecurat, 
Ca maîca-sa ce l'a făcut 
Ca dumnezeu ce l'a zidit. 

Se descîntă ochiui bolnavului cu nouă fire de vineţele, legate 
eu matasă roşie şi cu o pară. 

Descintec de orbalţ 

Plecat'au nouă meşteri, 
Cu nouă topoare, 
Cu nouă berzî, 
Cu nouă fierăstraie, 
Cu nouă cuţitoaîe. 
Cu nouă sfredele, 
Cu nouă tesle. 
Şi sfînta Vineri înnainte le-a Ieşit 
Şi a întreba, I-a întrebat: 
— Unde vă duceţi, voi nouă meşteri, 
Cu nouă topoare, 
€u nouă berzî, 
Cu nouă fierăstraie, 
Cu nouă cuţitoaîe, 
Cu nouă sfredele, 
Cu nouă tesle? 
— Ne ducem la cel măr golomăr, 
Să 1 toporîm, 
Să-1 bărduim, 
Să-1 fierăstrăim, 
Să-1 cuţitoim, 
Să-1 sfredelim, 



D E S C Î N T E C E 301 

Să-1 teslnim, 
S ă i fârîmăm, 
Să-1 uscam, 
Să-1 secăm. 
Slînta Vineri le-a respuns: 
— Nu vă duce-ţî la cel măr golomăr, 
Oi vă duceţi la orbalţul (cutăruia) 
Să-1 toporîţî, 
Să-1 bărduiţl, 
Să-1 fierăstrăiţl, 
Să-1 cuţitoiţî, 
Să-1 sfedeliţl, 
Să-1 tesluiţl, 
Să-1 fârîmaţî, 
Să-1 uscaţi, 
Să-1 secaţi, 
Să-1 scoateţi din os în carne, 
Din carne'n piele, 
Să remîîe (cutare) luminat, curat, 
Ca auru strecurat, 
Ca maîcă-sa ce l'a făcut, 
Ca Dumnezeu ce l'a zidit. 

Se descîntă cu un topor sau cu un pieptene de cîlţi, în faină 
muletă în apă. Apoi se pune făina la locul unde'l doare pe boluav. 

C O K S T . Z. B U Z D U G A N . 



I 

Cugetare 

Precum acela-şî lucru se-arată chiar în sute, 
Privindu-1 printr'o sticlă tăîeată'n feţe multe, 
Ast-feliu aceea-şî lume cu starea îeî firească, 
Se-arată în atîtea cîţî sînt ca s'o privească; 
Şi după cum la sticlă sfărmînd pe rînd vre-una 
Din feţe şi imagini se duc tot cîte una, 
Tot ast felia cîte-o lume, imagină crezută, 
Se stinge cu acela îu care-a fost născută. 



II 

Satira ziieî 

Tu, ce urmăreşti de veacuri a planetelor mişcare, 
Soare, rege al natureî, într'nn spaţiu ne'ncăput 
Creat de Dumnezeire sau de oarba întîmplare, — 
Pentru ce din sinu-ţi oare pămîntul s'a desfăcut? 
Nu îerâ mai bine-atuncea cînd a tale corpuri toate, 
Intr'un glob de foc aprinse universul luminau? 
Cînd neantul fără margenî stăpîneâ a vieţeî noapte, 
Şi cînd forme de materii neştiute s'ascundeau? 
Ce fatalitate crudă s'a ivit pe astă lume 
Unde omul întră, lese, dup'al întîmplărei joc? 
Simplu numai un capriciu ne-a creat pe noi anume 
Ca să rătăcim pe-aice pribegi, fără de noroc? 

De cu ziuă pană sara într'o luptă necurmată 
Lumea, fără de cruţare, vecinie să adune cată: 
Unii pentru bătrîneţe, alţii pentru-al lor copii, 
Alţii ca să'nvingă grija şi nevoile pustii; 
lear la colţuri stă calicul nevoind ca să muncească 
Şi seîncind întinde mîna pînea să-şl agonisasei, 
Pe cînd noaptea în taverne cu toţi banii căpătaţi 
Pe spirtoase băuture se azvîrle cu nesaţ. 
Şi ce-i pasă de femeea şi copil de a casă 
Cînd beţiea de năcazuri pentr'o clipă îi mal lasă: 
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Căci Ieşind voîos afară răguşit cîntă pe stradă 
In tăcere-adînc'a nopţei ca o pasere de pradă. 

Val, şi tu nu ştii, sermane, ce sfîrşit de plîns te-aşteaptă! 
In spital sau bat pe drumuri vel muri de-o moarte dreapta, 
Sub scalpel corpul tău sarbăd va cădea de sigur pradă 
Şi scheletu-ţi la vre un doctor va ajunge ca să şadă. • 
Oare pentru-aceasta'n lume, a ta soartă te-a născut? 

Pentru ast'aî apărut? 

Un polet compune versuri, cu-a lui pană inspirată 
Cugetfnd să-şî facă nume.... şi avere tot-o dată : 
Cu Iubita lui prin.crîngurl bat de dragoste se plimba 
Şi pe cale fără număr sărutări cu dfusa schimbă. 
Pe cînd riurl pe aproape murmură adormitoare 
Şi resună'n depărtare glasuri de privighitoare.... 
Dar acest tablou îl piere şi în locu-î altul vine; 
Părăsit de-a lui Iubită om schimbat şi nou devine : 
Vede 'ntreaga omenire de mari rele bântuită, 
Zmăcinîndu-se zadarnic, neputînd fi mîntuită; 
Apoi sus pe piedestalul unei statul se visează 
Şi dormind în nesimţire veacurile înfruntează.... 
Hei, polete, crezi tu oare că mal sînt acele timpuri 
Cînd Pindar scriind la versuri, punea mîna pe venituri f 
Astăzi lumea le priveşte ca nemicurî şi minciuni.' 
Vei sfîrşl a ta vieaţă într'o casă de nebuni. 
Şi pentru acestea'u lume, soarta-ţî bună te-a născut? 

Pentru ast'a-î apărut? 

Ziaristul scrie.,., scrie pentru-a patriei fericire... 
Ca 8'ajungi la putere strigă: „ţara ie'n pitire, 
„Noi sîntem aceia cari face-vom multe schimbări: 
„Vom scuti întreg poporul de nesocotite dări, 
„Scoalele alte direcţii mult mai bune vor aved. 
„Daţi-ne mandatul vostru si.... atuncîa veţi vedea"* 
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Mare patriot! fiî sigur e'ajungtnd cînd-Ta puternic 
Veî gîndi să-ţi umpli punga, ca şi ori care nemernic : 
Mulţi făgăduesc în lume, dar puţini îşi ţiu cuvîntnl, 
Căcî, cînd ţinta îe ajunsă, zbor făgăduieli ca vîntul: 
Şi ca sprijin al mincîuneî buna soartă te-a născut? 

Pentru ast'aî apărut? 

Ca o culme-a reutăţeî, pe un cîmp oştire multă 
Pentru gărgăuni monarhici furios, cumplit se lupta: 
Vărsînd foc bubuie tunul... şuier' gloanţe-omorîtoare... 
Răcnete de-omor, comande se ridic asurzitoare... 
Baionete ascuţite se înfig în carne vie... 
Trîmbiţe semnalul sună aţiţînd astă urgie... 
Caii-alerg fugînd pe trupuri... săbiile zingănesc 
Şi de sînge înroşite capete răstogolesc... 
Dar de-o-dată îngrozită fuge una din armate 
Iear cealaltă 'nvingătoare, urmări nd'o de la spate 
Poartă'n frunte cu mîndrie pe viteazul general, 
Care nefricos de moarte se avîntă cu-al său cal, 
Ca şi-acela care-o.dată, ducînd armele departe, 
Roma, Moscua, Berlinul l'au văzut înspălmîntate, 
Intră'n strigăte de ura şi'n a muzicel fanfare 
In cetatea mistuită de roşi flăcări în turbare. 

Şi pe-aeeastă lume plină de mizerii şi păcate, 
Unde reul ţi minciuna stăpîneşte mare, mic, 
Unde vezi că se despoaie astă-zl chiar frate pe frate, 
Să apari ca mal pe urmă să devii leară-şi nemic? 

V A S I L E T R I A H D A P 

f n t t a y m n l li. VII K«. ie U 
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(sftrşit) 

IV 
A R T A 

Cu arta lucrul se petrece alt-feliu. 
Dacă Ieste adevărat că din discuţie Iese lumina, nu Ie mal 

puţin adevărat că astă lumină rar întră în mintea celor ce discută 
şi că adesea tot folosul le'n partea celor ce ascultă şi judecă—dacă 
ştie să judece: discutătoriî au rolul cremeneî şi amnarîulul cari 
produc scînteea îear judecătorii sînt ochii leneşi sau viol, cari pri
mesc lumina. 

f.Fără'ndoîeală omul a bătut cîmpii despre toate cele .- dar 
netaiea nu l'a făcut să spuie mai mari năzbîtii, de cît ceea ce se 
chîama estetică.... Orî de cîte ori vre-un autorii! se apucă de asta, 
le'n primejdie să-şî pîearză mintea ; ba une ori chiar se face c o 
pierde: aşâ-î moda" 1). Gînd nu se'ntîmplă să se ţie de modă 
cade'n altă nenorocire, nenorocirea tuturor ştiinţelor începătoare: 
vede numai o parte a lucrului, un caracter întîmplătoriu, îl stu
d iază , îl analizază, dovedeşte că aice îe totul; pe urmă vine 
altui cu alt tot, al treilea cu al treilea tot şi aşa mai departe, 
pană ci ud toate aceste ioturi se dovedesc sau ca părţi ale adevă
rului adevărat sau ca greşeli boacăne. 

l j Ch. L e t o u r n w w u S o c i o l o g i * paf, 90, 
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Cam aceste gîndurl vor trece, de sigur, orî cni prin minte, 
după ce va ceti cărţile cari se scriu şi s'au scris despre artă: se 
face prea multă filosofie, prea multă metafizică, prea mult frumot 
şi prea puţin adevăr în ceea ce priveşte arta, 

„N'a fost ştiinţă mai dată 'n prada visurilor metafizice de cît 
estetica" 1). 

Şi cînd s'au încercat să lucreze în potriva acestor rătăciri, 
discuţiea şi spiritul de contradicţie au dus prea departe pe nova
tori; ău studieat mai mult unele condiţii ale artei nu artă, au 
dirmat mai mult de cît au clădit, au răspicat, au desfăcut princi
piile în amănunte, au supus analizei ştiinţifice blaga metafizică, 
dar au uitat să clădească din amănuntele adunate un edificiu ar
monic. 

Şi pe urmă învinuirea de căpetenie ce facem noi acestor 
metode, acestor opere de critică—de la Spencer pană la Guyau— 
ieste că nu lămuresc bine raportul di'ntre artă şi ştiinţă, di'ntre 
activitatea artistică şi cea ştiinţifică. Pentru că tocmai acest raport 
lămurind bine graniţele terenurilor celor două feliurî de activităţi, 
tocmai aceasta ne face să'nţelegem mai bine terenul fie-căreia în 
parte. 

Ce-aţî înţeles de pildă din fraza: „Arta Ieste frumosul ma
nifestat în forme senzibile?" cînd ştiţi că toate lucrurile din lume, 
pentru ca să ajungă la conştiinţa noastră trebuie să se manife
steze prin forme senzibile şi că 

II u'est point de serpent ni de monstre odieux 
Qui, par l'art imite, ne puisse plaire auxyeux, 

cîad, în fiue, după toată lumea care, fără capete metafizice, a gustat 
operele de artă, ieste vădit că: „Frumosul, sau ceea ce aretăm 
prin acest cuvînt, adecă plăcutul.... Ieste numai o octavă din uri
aşul clavier al artei. Tristul, teribilul, dişănţatul, păuă şi urîtul în
tră în artă cu acela-şl drept ca şi graţiosul, elegantul sau admi
rabilul. Arta îmbrăţişază toate valorile emoţionale, toate feliurile 

1) E u g . V e r o n . E i the t ique V . 
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1) . I . Milsand (L'Esthet ique anglaiee p . 125) apud Hennequin (Ctit scient* 
p . 3 2 , 33) . 

2) G. Sorel.* Contributions psycho-pbys iques â l 'etude erthet iqne . R e * . 
phi l . X V annee N o . 7 p a g . 24 . 

S) Schi ler . a p u d : G u y a u (Prob lemes ) . 
4 ) V o m avea cur lnd prilej să examinăm un asemenea t i p . 

de calităţi prin cari lucrările reale sau închipuite pot exercită 
asupra noastră o atracţiune sau o respingere" 1). 

Căci, pentru a nu luă de cît o pildă, în muzica religioasă 
adesea găsim o tortură sufletească, a nume pusă, necesară ca şi 
scepticismul metodic al luî Pascal, pentru a ne îngenunchlă înna-
intea eternitate!: 

„Arta nu caută totdeauna să pricinuiască o aţiţare plăcută: 
tare des muzica religioasă are ca ţintă să turbure sufletul, să-1 
sfăşie, să aducă o criză dureroasă, pentru a ne aduce fără voiea 
noastră la o închipuire pesimistă" 2). 

Ce-aţI înţeles din fraza că : „arta îe un joc; că arta snpre-
mă Ieste aceea la care jocul ajunge maximum, unde ne jucăm chiar 
cu fiinţa noastră"*)? cînd experienţa de toate zilele ne arată că 
pe de-o parte nu urmează că, dacă ne jucăm cu noi înşi-ne, pro
ducem artă, Iear pe de alta că sînt artişti la cari tocmai contra
riul se'ntîmplă; arta Ie o pasiune grozavă, îe un chin sau o ne
bunie teribilă 4). 

Ge-aţI înţeles din fraza că: „arta Ieste exerciţiul pur şides-
interesat al facultăţilor sufleteşti"? cînd ştiţi că sînt artişti cari, 
înuainte de-a zugrăvi cutare sau cutare subiect, se întreabă cîţl 
bani va aduce tabloul, cînd ştiţi că datoriţii cele mal multe şi mal 
frumoase poîeziî lirice interesului poîeţilor de-a înduplecă pe iu
bitele, „prea crudele" sau de-a redobîndl pe cele pierdute; cînd 
ştiţi că nu îe poiet care din activitatea lui naturală să nu-şl facă 
un scop; că datorim sumedenie de opere artistice intenţiei de-a ni 
se dovedi cutare sau cutare teorie; că în fine exerciţiu pur şi 
dezinteresat pot fi o infinitate de activităţi de loc artistice. 

Ce-aţI înţeles de aice că: „arta Ie adevărul, sublimul, mo
ralul vleţei"? Cînd ştiţi că pentru unul ie moral ceea ce pentru 
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altul Ie im moral—ca materie de simţimînt—că pentru unul Ie su
blim un lucru ce pentru altul Ie stupid; cînd în fine nu puteţî 
negă că sînt o categorie de artişti pentru cari Ie sfîntă ca o e-
vanghelie vorba d lui Renouvier că : 

„Imaginaţiea poîetică leste'n zilele noastre într'o stare de in
ferioritate pentru că se îea singură şi o luăm şi noi pred în serios" *). 

Avem a nume să cercetăm două chestiuni: a) necesitatea 
artei şi b) dezinteresarea Iei. 

De cînd Schiller, Spencer etc. — fie-care'n limba lui — au 
comparat arta cu jocurile, Ieste acum de rigoare ca fie-care 
estetician să-şl dea „ultimul său cuvînt" în această chestiune; 
bine'nţeles Ieste leară-şl de rigoare ca marii filosofi să uite a ne 
dovedi că arta ieste un joc şi nu jocul o artă, — căci în de
finitiv nici o dată n'am putut pricepe pentru ce jocul ar fi genus 
proximum al artei şi nu arta genus proximum al jocului. Astă 
din urmă judecată, las'că Ie singura logică şi adevărată 3), dar are 
încă marele folos că pune faţă'n faţă cele două mari categorii de 
activitate sufletească: arta şi ştiinţa, pe cînd aşâ ne ieste cu ne
putinţă să înnaintăm ce-vâ. Şi astă neputinţă vine de acolo că 
lucrurile sînt luate horţiş: s'a luat arta şi ştiinţa la omul cult, 
civilizat, în manifestaţiile lor cele mai înnalte,— cum de pildă s'ar 
luă cele mai superioare animale şi cele mal superioare plînte — 
se studiază deosebirile lor formale şi pe urmă, cu idelea că se 
face analiză fină şi adîncă, se studiează copilăriea artei, arta la 
copii, jocurile, se reduce arta la jocuri şi ieată faţă'n faţă copi
lăriea artei cu maturitatea ştiinţei, cele mal superioare animale 
cu cele mai inferioare plînte! Şi încă să avem iluziea că facem 
evoluţionism! 

Comparaţiea asta nenorocită a artei cu jocurile şi, ne grăbim 
să spunem, neînţelegerea jocurilor 3 ) a adus încă alte nenorociri 

1) M. Gayau ("Les problemes de l'eathâtique contemporaine) p. 5 . 
2) V e z i M. Guyau.- Les problemes de l'esthetique contemporaine II pag. 

1 1 — 1 3 . 
3) Vezi şi Souriau: Esthetique du mouvement. 
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pe sama bietei arte: crezînd ca jocurile sînt netrebuitoare pentru 
vîeaţa, că sînt un lux, s'a văzut în asta o dovadă mal mult că şi 
arta îe netrebuitoare,, că şi lea Ie un lux, pentru că „nici jocurile, 
nici artele nu slujesc în nici un chip de-a dreptul la procesurile 
folositoare vîeţeî" *). Şi cine spune că jocurile sînt netrebuitoare 
vîeţeî ? Spencer care în acela-şi capitol dovedeşte cum „jocul 
Ieste.... întrebuinţarea artificială a energiilor cari în absenţa în
trebuinţare! lor naturale, ajung aşâ de pornite ca 8ă se cheltuească 
în cît se descarcă'n acţiuni prefăcute în loc de-a se descărca în 
acţiuni reale" 2). Spencer, care ce-vâ mal încolo arată cum mal în 
toate jocurile omeneşti—„afară de plăcerea imitaţiei.... mnlţămirea 
cea mal mare Ieste de-a învinge un duşman; şi Iubirea de victorie 
Ieste, ca şi victoriea înşă-şl, o condiţie de existenţă pentru orî-ee 
specie trăitoare"*). Prin urmare Spencer cari consideră jocul ca 
izvorînd nu numai în impulziune dar chiar în formă din adînci-
mile vîeţel noastre! Spencer, cari în educaţiea sa fizică spune că 
jocurile sînt pentru copil activitatea cea mal naturală, cea mal 
necesară, cea mal plăcută! Spencer care spune că jocurile sînt 
pregătirea pentru vleaţă! Deci Iei spune că sînt nenecesare jocu
rile, Iei cari aiurea le dovedeşte necesare şi ca punct de plecare 
şi ca rezultate! 

Şi cine spune că arta îe nenecesară direct vleţeî ? Gel ce în 
„Educaţie" pune arta şi ştiinţa între activităţile necesare vîeţeî com
plecte ! Cel ce spune că'n măsura'n care lumea se civilizază, în 
aceea-şl arta ajunge mal necesară, mal adîne săpată 'n mărunta
iele lumei! 

S'a observat şi cu drept cuvînt că Spencer confundă aice 
a nume cuvîntul vîeaţa cu vleaţa trupească sau, cum zice Iei, cm 

1) H. Spencer.- P s y c h o l o g i e V o i . II p a g . 6,60. 
2) Compară cu M, G u y a u (op . cit . p a g 3 2 — 3 3 ) „Ca şi cum dorinţa su

premă, idealul c e nu s e poate'ntrupă al artistului n'ar fi de-a insuflă; 
v îeaţa 'n opera sa, de -a crea î n l o c de-a p lăzmui ! Dacă a sem uie ş t e , 
î e fără vo îea luî , ca mecanicu l c e construeşte maşini în loc d e fiinţe 
v i î . F icţ iunea departe de-a fi una din condiţ i i le artei, î e tocmai o î n 
cătuşare .... Michel A v g e l o ' şi T i t iano s înt nişte I ehovâ nedesăvîrşM." 

3) AL Guyau idem pag . 8 . 
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„echilibrul organic al insului ori cu al spşciel", pe cînd aiurea 
întrebuinţară numirea de vieaţă complectă. Atunce, da, de acord: 
•tomahulul, echilibrului organic, pană ia oarecare punct, nici 
jocurile, nici arta nu-I folosesc, dar nici ştiinţa, nici. religiea; niel 
sacrificiul vieţel pentru o teorie, nemic din ceea ce-î curat ab
stract, măreţ: intestinele n'au nevoie nici de admiraţie metafizică, 
nici de activitate estetică. 

Dar ne pare că chestiunea nu îe aci şi îeată de c e : 
Speucer zice: „Energiile trupeşti, facultăţile intelectuale, in

stinctele, apetiturile, pasiunile şi chiar aceste sentimente superioare 
(cele altruiste) an de scop nemijlocit sau mijlocit să mănţie echi
librul organic al insului ori măcar pe al speciei". Instinctele 
eele mal dăunătoare şi selbatece, apetiturile cele mal josnice, pa
siunile cele mai nenorocite, toate acestea pot acum, nu numai pot 
dar chiar „au de scop" mănţinerea echilibrulnl organic al insului 
ori măcar al speciei şi numai arta, sentimentul artistic, dorul de-a 
eîntâ un îndemn cătră acţiune, nevoiea dea-mi uşura durerea în-
tr'o polezie, admiraţiea ce am pentru o operă artistică mare şi 
'nealtă, numai astea cu pot mănţineâ echilibrul organic al intnluî 
sau măcar al speciei! Dar ce-vă mal grav: Spencer desparte aice 
energiile trupeşti, facultăţile intelectuale, instinctele, apetiturile, pa
siunile etc. de modul lor de-a lucră, face din Iele nişte entităţi 
separate de altă entitate, sentimentul estetic: activitatea artistică 
nu mal ieste un mod particular de lucrare a acestor energii tra-
peştl, facultăţi intelectuale, instincte şi pasiuni ci Ieste acum ma
nifestarea în lumea senzibilă a forţei speciale numite „sentiment 
estetic". Şi ce-vâ nu atîta de grav pe cît de curios ieste că na 
ştim cum se leagă de aceste energii trupeşti etc. ştiinţa, care an 
ie nici joc nici artă şi care, ca şi acestea, nu slujeşte în niei tip 
„chip direct la procesurile folositoare vîeţel". 

După Spencer, vieaţa complectă se alcătuieşte din 5 ordine 
de activităţi, cari descresc în necesitate precum urmează: 

a) activitatea ce ajută direct la păstrarea insului, 
b) acea, care înlesnindu-î nevoile traiului, ajută indirect, 
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1) H. Spencer . P s y c h o l . II S68. 

c) acea, ce are de scop întreţinerea şi educaţiea familiei 
d) acea, ce asigura mănţinerea ordineî sociale şi politice 
d) arta. 
Ce se'ntîmplă înse? Vorbind despre întălea serie de activi

tăţi, Spencer dovedeşte necesitatea fiziologiei; la a doua serie 
arată însemnătatea logicei, matematicei, mecanicei, fizicei, chimiei, 
etc. şi aşâ mal în colo ; cu alte cuvinte găseşte o mare legătură 
între manifestarea vîeţeî ca activitate şi manifestarea Iei ca 
sistemă ştiinţifică. Greşala ce o face—greşală logică înse—îe că 
n'a văzut aceea-şî legătură tot aşâ de mare între manifestarea 
vîeţeî ca activitate şi manifestarea Iei ca sistemă sentimentală, 
adecă artă. 

In faptă, vîeaţa complectă cuprinde numaî cele 4 di'ntăiu 
ordine de activităţi: arta şi ştiinţa nu există şi nu pot există ca 
separate de Iele; arta şi ştiinţa sînt numai resfrîngeri în conşti
inţă, sistematizări, coordonări conştiente ale fie-căruî gen de acti
vitate; decî activitate, arta, ştiinţă sînt cuvinte ce nu arată alta 
de cît trei felîurî de manifestare a vîeţeî, dar trei feliurl conexe 
şi cari nu pot exista unul fără altul; activitatea cea mai egoistă 
are ştiinţa sa, arta sa, de o potrivă de necesare, ba poate arta fi
ind maî legată încă de cît ştiinţa cu acţiunea. 

Cele ce înnaintăm aice s'ar putea uşor dovedi prin o mică 
inspecţiune în datele ce le pune la'ndămînă evoluţiea sistemului 
nervos şi acea sufletească 'n seriea animală, dar ar trece peste 
cadrul subiectului nostru. 

Destul Ieste să constatăm că chiar Spencer, după 8 pagine, 
recunoaşte că necesitatea sau netrebuinţa pentru vleaţă (citeşte a-
cum „vîeaţa trupească") nu Ieste o condiţie care, din moment ce 
există, atrage după sine şi calitatea de estetic. „Vreu să spun nu
maî că astă proprietate, de a putea fi despărţită de funcţiunile ce 
slujesc vîeţeî, îe una din condiţiunile trebuitoare pentru dobtndi-
rea caracterului estetic"1) ceea ce'nsemnează pur şi simplu a strică 
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Ia o pagină ceea ce al scris la alta. 
In faptă înse, arta nu însamnă de loc negaţinnea utilului 

pentru vieaţă; di'mpotrivă : 
„Lumea se opune gîndirel.... Arta Ieste forţarea pentru a n e 

împăca pe noi înşine liniştindu-ne nepotrivirile dureroase. lea Ie 
forma cea mal înnaltă a instinctului de conservare; îea continuă 
mişcarea spontanee a naturel cătră vieaţă.... Iea ie alcătuirea unei 
lumi artificiale, născute di'ntr'un sentiment, făcute pentru a-1 ex
prima; îea Ie numai icoana unui vis răsfrînt într'o nălucire, pe 
care visul singur şî-a fâcut'o şi care-1 înfăţoşază avidoma" 1). 

In raiu arta ca şi ştiinţa ar fi de prisos. 
* 

Tot unei greşite înţelegeri a jocurilor şi unei priviri super
ficiale, din înnalţimea metafizică, datorim o a doua caracterizare 
a artei: arta ie dezinteresată. 

Cînd la un-spre-zece şi jumătate internii aud sunetul clopo
ţelului de masă, emoţiea pricinuită nu ie de acest sunet ci de i-
magina mesei şi a foamei mulţămite ţ clopotul nu ne interesează prin 
Iei însu-şi, ci prin imaginile, tendinţele cari ni le deşteaptă şi pe 
cari ni le mulţămeşte'n vis. Pe cînd o muzică de clopoţei ne si
leşte să ne gîndim numai la Iea, ne place fără să ne deştepte 
altă ce-vâ, ne interesază pentru iea însăş i . 

Prin urmare în cazul al doilea, singurul caz unde Ieste un 
sentiment estetic, pentru ca muzica să ne placă, trebuie s ă nu fim 
interesaţi pentru altă ce-vâ : arta Ieste dezinteresată tocmai pentru că 
ne interesează mai mult prin iea însa-şi, făcîndu-ne să pierdem 
din vedere interesul nostru propriu pentru vieaţă. 

Asupra deosebirel ce există între aceste două cazuri şi ca
zurile analoage, toată lumea Ieste înţeleasă. 

Ce se 'ntîmplă înse ? 
Unii numesc fenomenul acesta dezinteresare, numire ca

re defineşte'n chip tocmai negativ ar ta: Iea Ieste aci studiată 

1) . G. Seailles (.L'origine et les destinâes de 1'artJ Rer. phil. 1866 gem. 
II pag. 347 . 
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1). R e v . p h i l . an . X I V N o . 12 p a g . 601 L ' a r t chez Fenfant. 

DU pentru că ne interesază lea însă-şi exeluziv ci pentru că ne 
dezinteresează de celeaUlte lucruri ; cam ca şi cum al defini Iubi
rea nu prin atracţiunea ce simţim cătră o fiinţă ci prin Înstrăinarea 
ce simţim faţă ca celealalte; ca şi cum ai defini lumina nu prin o 
impresie asupra retinei ci prin o ne-impresie asupra celoralalte 
simţuri. 

Credem că astuî fenomen mal degrabă i s'ar putea de numi
rea de interesare directă şi nu de dezinteresare; dar, ori 
cum fie, Ie o afacere de terminologie şi la urma urmei s'ar pute â 
primi cu condiţie ca să nu dăm acestui euvînt altă semnificare. 

„Dezinteresată — zice Paulhan 1) — se chîamă o activitate 
care n'are altă ţintă de cît lea însă şî". 

Să vedem acum ce urmează din aceasta: 
Urmînd cu analiza exemplului de mal sus, observăm: pen

tru intern sunetul clopoţelului de masă nu Ieste estetic pentru că 
nu-1 iuteresază prin Iei îusu-şî ci prin senzaţiile, imaginile, do
rinţele, mulţămirile deşteptate; şi pentru ce nu-1 interesază direct ? 
Pentru că imagina mesei şi a foamei mulţămite Ie aşâ de puter
nică în cît uităm de cauza deşteptătoare. Dar acum această ima
gine — a mesei şi a foamei mulţămite — nu ne interesază prin 
lea însă-şl? Care ieste acela care, la deşteptarea unei asemeni 
imagini să se gîndească la primele principii ale mîncăreî ? Atunci 
pentru ce acestei imagini îî refuză calitatea de estetică ? Apoî, cică, 
pentru că astă imagine ieste legată cu una din fuucţiele necesare vieţei ? 
Cu alte cuvinte acuma se părăseşte observaţi ea internă şi se trece 
în cea externă, se defineşte dezinteresarea prin ne-necesitatea re
ală, după cum mai înnainte necesitatea s'a defiinit prin interesa-
rea vieţei la cutare acţiune.- cercul viţios apare în toată splen
doarea filosofică.' 

Mal mult încă, noî susţinem că acest fenomen Ieste general 
în vieaţa noastră sufletească şi nu numai în domeniul senzaţional: 
să luăm un om care face politică din interes şi care ţine an di-
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scur» la o ' D t r u n i r e : Discursul nu-î estetic, pentru că porneşte din 
interes şi se îndreaptă la interese; dar imagina mulţămireî inte
resului ieste iubită pentru altă ce-vâ? nu pentru dînsa? După 
cum în domeniul intelectual9 sînt axiomele sau, după împrejurări, 
teoremele, ajungînd axiome cari nu te mai discută, cari se ieau 
în anumite condiţii ca absolute, tot aşâ în domeniul sentimental 
totdeauna avem i m a g i n i , idei, teorii Iubite nu pentru altele ci pen
tru iele înseşi, pe care nu le considerăm ca făcînd partedi'ntr'un 
tot, ci ca fiind iele înse-şl totul sufletului nostru. Pasiunele nate 
nu înfăţoşară acest caracter ? Cînd ne pierdem î n plan n-
rile pentru mulţâmirea unei pasiuni, discutăm pasiunea? ori sa
tisfacerea iei ni apare ca Iubită pentru sine ? Chiar cînd înce
pem să ne răspicăm ş i analizăm o pasiune, însă-şl această ana
liză nu ne place pentru i e a însăşi ? 

Mal mult încă; conştiinţa motivelor adîncî din care facem o 
acţiune nu rădică de loc acelei acţiuni caracterul de dezinteresată : 
închipuiţi-vă un om milos care analizîndu-şi mila lui dezintere
sată ajunge s'o explice fiziologieeşte; încetează mila lui de-a fi 
dezinteresata? închipuiţi-vă un artist care înţelege că-I artist din 
cauza moştenire! ş i a educaţiei, a r t a iul nu mal Ie dezinte
resată? 

Ori de pildă Eminescu a fost mai i n t e r e s a t sau mai dezin
teresat în iubirea lai înnainte d e a serie s t r o i a , teribila strofă; 

„Căci te Iubeam cu ochi păgîuî 
Şi plini de suferinţî 
Ce mi I lăsară din bătrîni 
Părinţi din părinţi?" 

Cu alte cuvinte: dacă prin dezinteresată înţelegem o activitate 
care ne interesează direct, atunci dezinteresate sînt aproape toate 
activităţile noastre; dacă prin dezinteresată înţelegem o activi
tate de ale căreia motive profunde nu sîatem conştienţi, atunci 
mai nici una din activităţile noastre nu sînt ast feliu şi, eeea 
ce-I mai grav, eu cît omul ie mai superios ea atîta e mai in
teresat. 
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1J. Pau lhan . l oc . cit. p a g . 601 . 

Dar în vorbirea obicinuită cuvîntul dezinteresat Ie totdeauna 
legat cu ideia morală de lipsă de egoism, de sacrificiu, de virtute 
morală şi foarte adesa arta se consideră ca dezinteresată din punct 
de vedere moral. 

Atunci, lucrul se'ncurcă; 
„... dacă procedăm riguros, sîntem nevoiţi să admitem că 

mulţămirea lăcomiei noastre îeste un exerciţiu dezinteresat şi deci 
estetic, în timp ce simpli mulţămire a foamei î e s t e numai exer
ciţiul unei funcţiuni vitale.... Nu văd pentru ce aşî fi mal dezin
teresat gustînd plăcerea frumosului (în pictură ori chiar în bucă
tărie, căci de sigur artă îeste şi bucătăriea) de cît simţind ori ce 
altă mulţămire. Din punct de vedere al egoismului, altruismului, 
dezinteresărel, pe alte caractere trebuie să judecăm emoţiunile şi 
nu pe faptul că Iele nu ţintesc la alte scopuri de cît îele în
sele »)«. 

In scurt, credem că dezinteresat îeste un euvînt care va a-
ajunge de prisos în estetică: îe o remăşiţă din frazeologiea me
tafizică. 

Fără samăn mai superior din punct de vedere al clarităţel 
şi al exactităţel Ieste dicţionariul psihologiei actuale, care 

Non fumum ex fulgore sed ex îuuio dare lucem 
Cogitat. 

Dar tocmai pentru a face cunoscut acest dicţionariu şi această 
nouă fază a esteticei, trebuie să luăm arta între oameni şi aice 
s'o studiem: 

O dată coborită'ntre oameni aşâ cum sînt îeî, doritori şi de 
util şi de frumos, genii şi neghiobi, morali şi destrăbălaţi, schim
bători şi statornici, culţi şi inculţi, personali, ambiţioşi, mişel, 
nobili, aşâ cum sînt Iei, furnicariu de patimi şi idei, s'o urmărim 
aice, s'o vedem în izvorul Iei, în albiea pe unde curge, în prun
dul ce duce, în ceriul ce resfrînge, în cîmpiile ce udă, în inemile 
ce recoreşte. 
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A 

Concepţiea operei. 

Cu perdelele lăsate 
Şed la masa mea de brad, 
Focul pîlpfle în sobă, 
Ieară îeu pe gîndurl cad. 

Stoluri, stoluri trec prin mintea-ml, 
Dulci iluzii, amintiri, 
Ţiriîesc încet ca greieri 
Prin duioase, vechi zidiri, 

Sau cad grele, mîngîioase 
Şi se sfarmâ'n suflet trist, 
Cum în picuri cade ceara 
La picioarele lui Crist. 

Şi de sigur nu Ie întăiea oară cînd Eminescu visează ast-
feliu cu ochii deschişi, singur în odăiţa lui, la vreme de îearnă. 
Singur ? Nu: are foc în sobă şi focul îe bun tovarăş. Ascultaţi 
pe Ylăhuţă care, cu ferestrele oblonite de florile de ghlaţă ale 
gerului, zice: 

Dac'ar fi un foc în sobă, 
Mi-ar părea că sîntem doi, 
Aşi mal sta cu iei de vorbă, 
Mal uitînd cele nevoi: 

Neam pricepe'n de noi plînsul, 
leu cenuşă, iei scîntel: 
Oîte nu mi-ar spune dînsul 
Din poveştile ca zmei! 

Şi mal are Eminescu tovarăşi? Da, greierii, şoarecii, pa
injenii cari aduc melancolica Ini în această dulce pace: poveştile 
ca zmei na vin în cagetul lui, poate că a trăit prea mult, aplîns 
copilăriea, s'a convins că'n zădar o chîamă: 

Astă-zl chiar de m'aşl întoarce, 
A 'nţelege n'o mai pot: 
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Unde Ieşti copilărie, 
Ca pădurea ta cu tot? 

astă-zi poate se simte mal cenuşă de cît Vlăhuţă, dar în această 
cenuşă încep a şerpui vinişoare mici, roşii, resturile anul foc din 
vatră, vinişoarele se 'ntind, se 'ndesesc şi din nou începe a pîlpîl 
focul vletel pămtnteştl: amintirile, iluziile, visurile tinereţe! învie 
anul cîte unul şi vin 

Ţiriind încet ca greieri 
Prin duioase, vechi zidiri 

Sau cad grele, mîngîîoase 
Şi se sfarmă'n suflet trist. 
Cum în picuri cade ceara 
La picioarele lui Crist. 

Eminescu se simte singur, se simte trist. Nu ie Vlăhuţă care — 
cu toate că la 'nceput spune că ie cenuşă — totu-şî în restul po-
lezieî arde de-un dor de viaţă nemăsurat; nu Ie Alexandri 
sare zice: 

Perdelele-s lăsate şi lampele aprinse; 
In sobă arde focul, tovarăş mîngîlos, 
Şi eadrele-aurite ce de păreţi sînt prinse 
Sub palidă lumină apar misterios. 

Afară plouă, ninge; afară-î vijelie, 
Şi crivăţul aleargă pe cîmpul înnegrit; 
Iear îeu, retras în pace, aştept din ceriu să vie 
O zină drăgălaşă cu glasul aurit.... 

Afară ninge, şi plouă apriga furtună 
Prin neagra 'ntunecime respînde reci fiori, 
Iear îeu visez de plaiuri pe cari alba lană 
Revars'un val de aur ce curge pri'atre flori.,.. 

Aşâ'n singurătate, pe cînd afară ninge 
Gîndirea mea se primbla pe mîndri curcubei, 
Pan' ce se stinge focul, şi lampa'n glob se stinge 
Şi saltă căţeluşul de pe genunchii mîeî. 

Nu, Eminescu ie trist şi singur şi tristeţa-1 apasă. 
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Să ne 'achipuim pentru moment eă între stolurile de amin
tiri şi iluzii ce-î trec prin minte, se iveşte o amintire veselă, vi-
oâîe, un prieten ce veeînic r ide: va putea oare s i între această 
amintire în stolul eelora ce 

Cad grele, mîngîloase 
Şi se sfarmâ'n suflet trist? 

sad, întrînd, va păstra oare această icoană figura veselă orî se va 
cerni, şterge ? şi, în fine, remînînd veeînic tînără şi ferice, icoana 
aceea va întineri şi ferici şi pe Eminescu ori îl va mâhni mal 
mult * 

Şi asemenea figură se găseşte; 
Ieste Im: deşartă casă 

De-o dată-ml pare plină, 
In privazul negru-al vîeţeî 
le icoană de lumină. 

Dar aceasta se 'ntîmplă prea a rare şi chîar cînd se întîmplă, 
vremea, cruda vreme, nu-î îngăduie o deplină fericire: ultima 
strofă îeste tot tînguirea unuî suflet doritorifi de fericirea pe care 
încă n'a gustat'o ! 

Se vede decî mecanismul acestei visări: două, trei lucruri 
fără nici o 'nsemnătate, fără legătură adesea, pe cari cine ştie de 
cîte trî le am văzut fără să ne mişte, la un moment dat trezesc înnoi 
o simţire vagă, nedesluşită. Adesea sentimentul Ie resărit în noi 
cine ştie de unde înnainte ca să observăm lucrul ce ni se va pă
rea că l'a pricinuit; dar o dată trezit, sentimentul vag va trezi, 
se va lămuri prin cutare amintire, cutare iluzie ce o maî avem, 
cutare iluzie ce-am avut'o, înse toate aceste an|intirl vor înfăţoşa 
o legătură tainică şi adesea ne'nţeleasă cu sentimentul: din lumea 
întreagă ce fie-care poartă în sine, lume de imagiul, ideî, princi
pii, năzuinţî, iluzii etc. din toată această lume numai o mică parte 
I e conştientă, numai de-o mică parte ne dăm samă şi, cînd acea
stă spumă conştientă a lumel sufleteşti îe trezită de-un sentiment, 
toată ajută la limpezirea acestui sentiment, toată lucrează la ex
plicarea Iul, la punerea luî în legătură cu vîeaţa trecută a noastră. 
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Pentru uniia, această alegere de imagini se face inconştient: 
Iei văd, simt nnmal atîta, cum cutare notă veselă se stinge înce
tul cu încetul, se decolorează, se pîerde'n nourul trist e e ' a -
vălule sufletul. Alţiî îşi dau samă mal bine şi după o experienţă 
mai îndelungată fie-care ajunge la cunoştinţa deplină a acestui fapt: 

„leu nu gîndesc nici o dată, ideile mele gîndesc pentru mine" 
zicea Lamartine Iar Goethe: „leu las obiectele să lucreze liniştit 
în mine, apoi observ această acţiune şi mă grăbesc s'o traduc cre
dincios : îeată'ntreaga taină a aceea ce oamenii au apucat să nu
mească : darul geniului". 

Mozart descrie ast-feliu momentele lui de concepţie: „Cînd 
mă simt bine şi la loeul mieu, ori că mă preumblu'n trăsură, ori 
că umblu după o masă bună ori că noaptea cînd nu pot să dorm 
gîndirile-ml vin grămadă şi cît de uşor. De unde şi cum de-mi 
vin? Nu ştiu, dar nu am nici un rost în venirea lor. Cele ce-mi 
plac, le ţin în cap şi le fredonez, pe cît mi-au spus alţii. îndată 
ce-mi am ariea, alta se adauge celei de'ntâifi, după nevoile com
poziţiei totale, contra-punct, cîntecul feliuritelor instrumente şi toate 
bucăţile ajung de alcătuiesc o grupă. Atunci sufletul mîeu se'nflă-
cărează, dacă bine'nţeles nemic nu mă stinghereşte. Opera creşte, 
o'ntind mereu şi o limpezesc din ce în ce,- şi compoziţiea ajunge 
gata'n minte la mine, ori cît de lungă Ieste. Atunci o'mbrăţişez 
di'ntr'o aruncătură de ochiu, ca pe-un tablou frumos sau un băiat 
frumos; nu pe rînd, în amănunţimea părţilor, cum are să fle mal 
tîrziu, dar în întregime îmi ieste dată de imaginaţie". (Se ailles) 

Şi nu trebuie să ne'nchipuim că asemene fapte sînt ce-vâ 
extraordinar, care se'ntîmplă numai în sufletele rari şi superioare 
cu totul; în Iele fenomenul Ie superior, după cum la sufletele mici 
fenomenul Ie mic şi bicisnic. 

Fie-care din noi a avut şi are asemenea momente: începînd 
de la copil şi pană la bătrîn. 

„Reveriea, zice'ntre alţii Paulhan, Ie una din formele artei: 
Iea Ie firească pentru copiii cari au spiritul relativ mal dezvoltat 
.şi cari plăzmulesc în minte mal uşor de cît execută, ori că înde-
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mănarea lor trupească îe mal pre jos de eît imaginaţiea lor sau, 
ceea ce cred că se'ntîmplă mal des, că împrejnrârile vîeţeî nu 
pot, din pricina vrîsteî sau din alte pricini, să conrespundă cn do
rurile copilnluî. Nu visăm de cît ceea ce n'avem şi copilul, ce va 
gîndl la bucurii de cari-î lipsit, va reroîneâ cu obiceiul de a-şî 
frâmtntâ imaginaţiea şi va ajunge să imagineze cu plăcere chiar 
întîmplărî dureroase". 

La temeliea fiecărui vis Ieste un dor, de la dorurile cele 
mal nobile şi frumoase pană la cele mal grosolane şi uiicîoase, 
de la cele mal estetice pană la cele mal dezordonate: să se com
pare reveriea lui Eminescu din satira I cu a calicului d-luî 
A. C Cuza şi se va vedea depărtarea 

.... de la vierme păn' la astru ] ) . 
Dar din cele ce-am spus, nu urmează de loc că dăm dreptate 

lui Guyau care susţine că toate sentimentele sîut poîetice. Dorinţa, 
dorul, nevolea nu Ie de loc poîeticâ. Ceea ce Ie frumos şi poletic 
în reveriea calicului d-luî Cuza, nn îe foamea ci stolul de gîndirî 
în care se'mbracă şi'n care, fie zis în parantez, foamea calicului se 
pierde aşâ de tare în cît se vede că poleziea-î scrisă de unul ce n'a 
simţit foame nici calicie. 

Guyau merge pană a spune că şi acţiunea de a beâ lapte îe 
poletică; da, dar c'o condiţie: dacă se va face în împrejurări aşâ 
ca amintirea acelei acţiuni să trezască Imnî de gîndurl: 

„Adevărul ieste că dorinţa trezeşte'n jurul său un stol de sen
timente şi imagini: sub lucrarea Iei se alcătuieşte o polemă tre
cătoare care pentru o clipă ne farmecă şi se răsipeşte 'ndată ce 
dorinţa s'a mulţămit." Ceea ce-I poletic „nu-î dorul însu-şl, dar acea 
armonie lăuntrică, acel concert de imagini expresive a căreia uni
tate Ieste Iei"2). Poîeziea va fi cu atîta mal măreaţă cu cît stolul 
de imagini, de năzuinţl va fi mal mare, mal frumos grupat mal 

potrivit cn firea dorului de căpetenie. De aceea s'a şi zis 

1). Vlăhuţă. D o r m î îubit 'o . 
2). G. Seailles (L'origine et Ies destinsei de l'art). Rev. phil. 1886 eem. 

n p. 339. 
Contemporanul An. VIL No. 1* t l 
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ca foarte mult cuvînt.- na ie greu d« găsit subiectul poîezieî ci 

poîeziea subiectului. 
Ce rol mare joacă îu concepţie (fi bine înţeles şi în exe

cuţie) cantitatea, viociunea, calitatea imaginilor deşteptate, se poate 
vedea şi din următorîul exemplu: 

Cînd după un volum de-al lui Alexandri treci la volumul luî 
Eaiaescu te apucă o adevărată ameţală, atîta ie de simplă vleaţa 
în ce! di'ntăiu şi de măreaţă în acest al doilea. Deosebirea între 
Alexandri şi Eminescu nu i atîta în pesimism şi optimism, nicî în 
bunul traifi al unuia şi'n nenorocirile celuialalt, nici în armoniea 
linibeî, nicî în instinctul artistic, nu: îe în colosala concepţie ştiin
ţifică ce Eminescu are de lume, în infinitatea amănuntelor observate. 
Comparaţi Steluţa luî Alexandri cu Despărţirea lut Eminescu. Ar 
fi un neadevăr a spune că deosebirea vine de acolo că Alexandri 
a simţit o durere maî mică de eît Eminescu! Nu, între Alexandri 
şi Eminescu pe lîngă celelalte îe o deosebire ştiinţifică de maî 
mult de două veacuri şi aice îe deosebirea! Şi aceasta şi explică 
pentru ce tinerimea şi cercurile literare au fost acelea ce au 
gustat maî întăifi pe Eminescu. Mergeţi în saloane nnde 
Eminescu prin strigătele presei şi ale tinerime! a început a fi cu
noscut şi întrebaţi ce se înţelege din Eminescu, marele nostru po-
ietf şi veţi vedea că nu-s satirele, nu-s problemele Luceafărului, 
Mortua est, Epigonii etc. ci Pajul Cupidon vicleanul, Camadeva, 
Nu ştiu eum şi nu ştiu ce. Cît despre sonete nu ştiu zeu cine le-a 
cetit a doua oară. Ba, cînd prin presiunea pâtureî superioare culte 
Eminescu va străbate'n colţurile mahalalelor, nu cred să fie studiu 
mal frumos de cît acela de-a nrmărl transfigurarea lui. 

Eminescu în faţa lui Alexandri Ieste ca un savant faţă cu 
un diletant.* acest din urmă se mulţămeşte pur şi simplu să afirme 
© teorie care poate fi într'adevâr cea mal nouă, are în sprijinul 
teoriei două, trei fapte pozitive şi încă vre-o cîte-va pe care şi le 
închipuie cum ar trebui să fie, dar Ie în imposibilitate să înfrunte 
.o discuţie serioasă şi adîncă; cel di'ntăiă îe în stare a te zdrobi 
sub povoara argumentelor, sub greutatea logicei, sub puterea an»-
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lizei: trebuie să-I primeşti concluzie* chiar nevoind, cici simţi 
eă n'ai ce face, 

Intr'an euvînt bogăţiea vieţei intelectuale — ştiinţă, filosofie, 
istorie etc.— Ieste singurul material al artei ca şi al ştiinţei. Inte
ligenţa sau geniul ştiinţific ca şi sentimentul sau geniul artistic 
prelucrează acest material, îl grupează în jurul feliuritelor puncte 
de vedere, îl armonizază, îl face frumos. 

Reveriea, visul poietuluî, visul omului de ştiinţă nu cunoaşte 
alte elemente : materialul intelectual şi tendinţele cari le prelucrea
ză : leată cei doi factori ce alcătuiesc lumea sufletească. 

A-î studieâ pe aceştia în raport cu lumea exterioară şi cu 
societatea contemporană, nu întră pentru moment în cadrul confe-
renţei. Vom avei alte prilejuri pentru aceasta. 

Dar între factorii sentimentali, adecă între factorii activi ai ori 
căreî reverii, trebuie să facem vre-o cîte-vă deosebiri; nu doară 
eă aceşti factori ce vom scoate în relief sînt de altă natură, nu, 
ci pur şi simplu pentru că sînt mal însemnaţi din pricina civili
zaţiei noastre, a mediului nostru intelectual şi moral. 

Se ştie că între sentimentele sau tendinţele ce avem sînt şi 
următoarele: simţul moralului, 

simţul realului, 
simţul frumosului, 
simţul religios, 
simţul social etc. 

De altă parte se ştie de asemenea că, măcar că personalita
tea unui om variează, această varieaţie vine numai din cauza 
achimbărei proporţiei în care sînt amestecate tendinţele caracte
ristice ; şi că la toate chestiile mai serioase, mai adîncî eît mal 
multe tendinţî fellurite_se amestecă: toate sentimentale se leagă, 
în cît mal nu Ieste moment în vîeaţa omului, în care sufletul să 
fie stăpînit de-un sentiment simplu şi singur. In tocmai după 
cum, de alt-mintrelea, în domeniul intelectual o teorie nu Ie nici 
o dată singură, ci are legături cu aproape toate grupările ce le a-
?em de di'naaiute şi cari tocmai sînt ca un corectiv: de pe uşa-
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riaţa cu care se scot teoriile cele mai mari se deduce 
la o vieaţă intelectuală şi simplă şi seracă şi neorganizată, de pe 
uşniinţa cu care se ajunge la o concluzie sentimentală, simplă, 
fără ca pentru lucrarea Iei să tremure multiplele coarde ale inemeî, 
se deduce o simţire superficială, simplă, neorganizată. Şi'ntr'un caz 
şi'n altul sufletul nu ne face impresiea unui om, în care membrele 
sînt atîta de legate în cît activitatea, vleaţa, moartea unuia inte-
resază pe toate celelalte, nu; sufletul samănă cu o rîmă în care 
fie-care inel lucrează, simte, gîndeşte independent de celalalt. 

De aice ce urmează? 
Urmează că vor fi chestiuni, probleme atît de sentiment cît 

şi de inteligenţă, mici, neînsemnate, cari vor frămîntâ numai un 
colţişor al sufletului; dar, dacă sufletul le organizat ca om nu ca 
rîmă, vor fi chestiuni vitale, momente grele, cînd toate coardele 
lui vor vibra, întăiu fără precumpănirea vre uneia, apoi, în urma 
unei lupte dureroase a două personalităţi, un ton va ajunge do
minant, celelalte vor fi numai acompaniamentul. 

La asemenea chestiuni, se vor amesteca- şi moralitatea şi a-
devăruriie ştiinţifice şi gustul frumosului şi religiositatea artistului: 
toate acestea vor întră ca argumente în senzul cutare sau cutare, 
pe iele se va clădi coucluziea finală, impresiea finală a reveriei-
care adesea Ieste şi punctul de plecare, dar care poate fi şi alta^ 
cum de pildă în Lui Eminescu de d. Vlăhuţă unul ieste sentimentul 
iniţial şi alt-felifi ajunge la urmă, colorat de întregul şir de argu
mentaţii asupra superioritate! lui Eminescu. 

Acest din urmă fenomen Ieste caracteristic: iei dovedeşte ca 
imaginile, amintirile nu alcătuiesc numai un material pasiv, pe 
cari sentimentul, dorul, îl prelucrează cum ÎI vine la 'ndămînă ci 
si o forţă activă: fie-care amintire, fie-care imagine pe lîngă nota sen
timentală comună cu dorul primordial, mal are coloraţiea sa par
ticulară de sentiment care poate ajută sau scădea puterea senti
mentului iniţial. 

Remîne^decl statornicit că momentele de reverie, de concep
ţie a operei de artă, nu constau de cît în nişte sofisme de justi-
fie-care pentru un sentiment actual. 
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Avem deci de-o parte materialul pasiv: bogăţiea cunoştinţe
lor; de altă parte principiul activ: mănunchiul întreg de sentimente 
ţesute, amestcate dar predominate de unul mai de căpetenie pen
tru moment. 

B 

Execuţiea. 

Pentru mulţi, cei mai mulţi, această lume lăuntrică remîae în
chisă 'ntre tîmple şi cel mult stringerea pumnilor, ivirea a două 
lacrimi, un clătinat dureros din cap îeatâ singurele semne exteri
oare după cari putem deduce că sub acea frunte asudată s'au zbă
tut o clipă dorurile vieţei. 

Pentru cîţî-vâ lea se va 'ntrupâ în carne şi oase: un tablou, 
o bucată muzicală, o poiemă, o statuie... toate astea vor dovedi 
că visătorul a fost nemulţămit cu sofisma intelectuală, cu lumea 
imaginilor călătoare şi nesigure, a vroit s'o cristalizeze îutr'un 
corp pentru a-şî învecinicl starea de armonie la care-a ajuns ca 
sine însu-şî. 

Problema de căpetenie ce avem aice îe aceasta: care Ieste ca
uza că lumea lăuntrică, sufletul cu emoţiunile lui şi cu sofizmele 
lui de justificare se resfrîng în alt chip pentru fie-care ? In afara 
de împrejurarea că pe fie-care-1 munceşte necontenit altă proble
mă, cum se face că chiar aceea-şi să rezolve la fie-care alt-feliu? 

Vom căută s i reăpundem cît mai pe scurt. 
Ori care ar fi elasifieaţiea ce vom primi despre manifesta

ţiile exterioare ale lumei sufleteşti, remîne în trăsături generale 
primit că pentru a descarcă lumea sufletească, unul ajunge pictor 
altul sculptor, altul polet, altul muzicant etc. etc. 

Pentru ce? 
Bespunsul ce fie care-1 are pe buze Ieste: pentru că fie-ca

re-şl are breasla, vocaţiea, talentul, aptitudinea, obiceiul său de-a 
se exprimi. 

Şi pentru ce sînt leă mal de grabă muzicant de oît pictor? 
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—Apoi pentru că n'am nici mînă nici cap de pictor. Adecă: pen
tru că mişcările mele de expresiune nu sînt dezvoltate aşâ în c î t 
să pot mănui bine penelul şi pentru că în minte la mine nu gă
sesc tablouri pe care să le zugrăvesc ei fraze muzicale pe cari; 
le aud. 

Ce 'nsamnă asta ?—Insamnă ca leu, ca tip intelectual sînt tip 
auditiv, Iar ca tip motor sînt compozitor. Adecă : că în mintea 
se întipăresc mal bine, mai adînc, mal amănunţit sunetele, melo
diile, acordurile şi că aceste cîntece ce aud în mine nu mă pot 
împiedecă de-a nu le scrie în limba lor pentru alţii. Ca şi eum 
fără volea mea melodiile puse pe note se scurg în afară doritoare 
de-a trezi alte suflete, de-a emoţiona alte ineml. 

Aceasta vine din trei cauze: 1). un organ receptoriu fin, o 
ureche fină—ceea ce m'a făcut să pot înmagazina atîtea nuanţe, 
să-mi capăt o viaţă auditivă atît de bogată în intenzitate şi a-
mănunţime, în cît a cofîrşit cu prisos lumile dobîndite prin celea-
lalte simţuri; 2), un organ motor fidel, ceea ce mă face sau să 
eînt exact ceea ce am în minte sau să scriu exact melodiile mele 
şi 3) o legătură atît de strinsă între aceste două organe, cît Ieste 
între un corp şi umbra sa : la cea mai mica mişcare a corpului fi 
umbra se mişcă. 

De 'udată ce unul din aceşti trei factori lipsesc, opera de artă 
nu se produce. Totdeauna aceşti trei factori se datoresc eredită-
ţ e l : venim pe lume cu urechea fină sau fudulă, cu glas sau fără 
glas, cu frigurile cîntărel sau cu dorul muţimel. Dar experienţa 
noastră rafinează, înfrumuseţează aceşti factori, studiul şi practica 
ÎI luminează şi-î limpezeşte. 

Acum putem înţelege mal mult una din cauzele cari hotă-
resc modul de-a fi ai reveriei. 

Să presupunem extremul: că un pictor şi un muzicant aă 
fost puşi în acelea-şl condiţiuni exterioare din copilărie, că au 
căpătat aceleaşi senzaţii. Dacă lucrurile s'ar petrece ca'n logică, 
ar trebui ca din aceleaşi senzaţii să se formeze aceeaşi lume 
sufletească intelectuală şi de pildă presupuindu-i gtăpîniţî momea-
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tan de-acela-şî simţimînt, tristeţa, ar nrmâ ea reveria lor să fie 
aeeea-şl. 

Dar lucrul nu se petrece aşa : 
Pentru muzicant din impresiile tactile, vizuale, motore? au

ditive ce ne aduce de pildă un clopot sunjud, cea maî puternică 
va fi cea auditivă, mal puternică şi din pricină că urechîea îe 
maî fină şi din pricină că organul motor îe în maî srrinsă legatei ă 
cu îea ; pentru pictor, impresiea cea maî puternică va fi vizuală. 

De aice ce va nrmâ? 
Din cauza uneî aptitudini speciale, elementele intelectuale 

pe cari le va face să vibreze sentimentele, vor avea o coloraţie 
particulară mat înnainte ca sentimentul ocazional să se ivească, în 
cît acela-şi sentiment dominant, la pictor, va prelucra imaginile 
vizuale ale lumei, la muzicant imaginile auditive. 

In cît în urma acestei observaţii, punînd în legătură exeeu-
ţiea uneî opere de artă cu concepţiea Iei, pntea-vom noi să spu
nem drept care Ie cauza ? Ieste concepţiea cauza execuţiei sau 
execuţiea cauza concepţiei? saii în fine aceste două lumi sîntcele 
două feţe deosebite ale aceleîa-şl file, fila vieţeî? 

Une ori poema scrisă 'n această filă, se întrerupe în josul 
paginel întăiea şi 'n zădar o 'ntoarcem: a doua Ie albă ori mîz-
gîlită, ori scrisă 'n limbă neînţeleasă şi remînem gînditorî, în
tregind noi în mintea noastră polema. 

Alte ori în zădar căutăm pe pagina 'ntăîea începutul me
lodiei. 

Şi cine ştie cînd şi de cîte ori în viaţă găsim file cari să cu
prindă aceîea-şî văpaie, aceea-şl frurauseţă, aceeaşi proporţie şi 
armonie pe îmbele pagini ale vieţeî! 

C 

Efectele. 

Inchipuească-şl cine-vă o damă din lumea mare, care—din 
eine ştie ce 'mprejurărî s'a apucat de artă pentru artă—eăzîndtt-I 
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în mină volumul d-lul Th. M. Stoîenescn şi că dezchizînd la pag. 
114 citeşte 'ntr'o poiezie: Copiii lui Andrea următoarele viersuri 
inspirate de Alf. de Musset. Ie vorba de femeile ce se pierd din 
pricina serăciel ; 

Nu le plîngeţî, voi, prinţese ale lamei zvînturate, 
Care- aveţi în faţa voastră ori şi ce aţi fi dorit; 
Nu, căci Don Juanii zilei vin cu minţile stricate 
Să v'arunce la picioare bani, virtute şi onoare, 
Resturi ale moştenire!, pentru care n'au muncit / 
Şi nici voi, cinstite mume, ce'nfieraţî cu lungi zăvoare 
Uşele copilei voastre şi vîrîţl apoi sub pat 
Un amant, ce vine'n urma credinciosului bărbat! 
Nu le plîngeţî!.... Viaţa voastră se strecoară în plăcere 
Şi nu ştiţi ce Ieste 'n lume serăcie safi durere! 
N'aţî văzut hidoasa foame ziua, noaptea, ne 'nCetat 
Apărîndu-vă la uşă ca un spectru blestemat 
Şi să nu aveţi pe masă cu neniic a o 'niblînzl; 
Nici nu sînteţi nevoite ca să daţi o sărutare 
Să puteţi primi în schimbu-I pînea pe a doua zi! 
Ce se va 'utîmplâ ? Nu-I aşa că cruditatea cuvintelor va ji

gni pur şi simplu simţul estetic al prinţesei? Nu-î aşă că prin
ţesa nu va putea ajunge în lumea impersonală admirativă con
templativă plus estetică? Şi pentru ce? Nu doar că în judecata 
pnrtârel prinţesei poietul aduce un sentiment străin de sentimen
tul cititoarei, nu, ci pentru că autoriul n'are gust fin, estetic, nu 
ştie ce ie frumos, na ştie ce Ie nobil! Şi ce gust fin, estetic, no
bil va avea pentru această prinţesă d. Al. Vlăhuţă, care, di'nnaiu-
tea unei fete ce s'a vîndut unul bătrîn bogat sau pe care a& vîn-
dut'o părinţii dar în care se trezeşte dorul iubirel, zice : 

Suflet zbuciumat de spazmnl tinereţeî netrăite 
Şi 'ncărcat de-o frumuseţă dătătoare de ispite : 
Poţi să cazi fără mustrare: ale tale dalei, păcate 
Negreşit eă şi de oameni şi de sfinţi vor fi Iertate. 
Şi bine 'nţeles ceea ce i se va furişă în inemă na va fi fap-
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tul eă poîetul îeartă, ceea ce tocmaî doreşte prinţesa, nu, ci că 
limba îe curată, versul curgătorii, imagini plastice şi mal presus 
de tot o forţă de suggerare neauzită. Şi aceste calităţi le are 
poleziea nu din canza sufletului şi tendinţelor cititoarei, ci din ca 
uza opereî care îe adevărată artă pentru arta, nu ca a d-lul Sto-
îenescu care se vede că n'a simţit nemic ci numai a scris pentru 
cutare sau cutare teorie! 

Inchipuească-şî cineva un creştin în faţa unei icoane care 
'mfăţoşază coborirea de pe cruce a lui Hristos. Oamenii cari-1 co
boară să fie curat Jidani plini de spaimă şi de teamă, Hristos în-
su şî Jidan la faţă şi încă lipsit de razele de lumină ce i se zu
grăvesc în Jurul capului. Se va uită de-o dată şi crezînd că-I 
vorba de vre-un jidan hoţ sau blăstemat, ar zice : „bine î-au făcut" 
sau „păcat, prea crud". Dar cînd va auzi că-I icoană? Putea-vom 
măsura indignarea lui contra piciorului cu simpatiea ce avusese 
dinioarea ? Şi de-1 veţi întreba de ce ? De va fi om de-ai noştrii, 
om pămîntean ca toţi oamenii, vă va respunde curat că asta-î 
bătaie de joc de religie şi de credinţă ; dar, de va fi un artist 
de cel superiori de tot, de cei dezinteresaţi, de cei cari fac artă 
pentru artă, va incepe să vă spuie că concepţiea nu-i estetică şi 
pură şi dezinteresată, că execuţiea Ie prea crudă, raporturile rea
lului sînt schimbate falş, etc. etc. 

îmi aduc aminte încă de mult cîte poveşti să stîniiserâ pe 
socoteala reposatuluî Verusi, care, zugrăvind besereca unuî cimitir 
din laşi făcuse din sfinţi oameni, nu schelete. Se spunea că Ve
rusi a făcut sfinţii cu pălării nalte, sfintele cu malacof şi cu man
şon, iar pe sf. Spiridon cu monoclu! 

Ieată pentru ce Rembrandt face pe Hristos să fie eoborit în 
mormînt de mahalii din Amsterdam; Veronese scapă pe Moise 
prin ajutorlul princeselor veacului al XVI-lea, prin Veneţiene cu părul 
aurit; pune pe Hristos în mijlocul principilor vreme! lui Intr'un 
palat ale cărui înnalte coloane de marmoră aurite de soare se de
semnează pe un ceriu cald şi zmălţuit 1). 

1) S e a i l l e » . 
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Asupra noastră nn poate avea efect de cît o operă de artă 
care merge împreună cn noî sau care se insinuează aşâ pe ne
simţite în inema noastră prin calităţi străine de sentimentul îe! 
dominant. 

Dar înnainte de-a prezenta concluziea să mai examinăm 
un caz. 

Să presupunem că un polet pentru a respunde unul prieten 
ce-î obiectează că amanta luî are o figură prea rece, ar zice că 
deşi are figura rece, dar sub această receală stă şi bate o ine-
mă caldă ca un trandafir sub zăpadă. 

Impresiea ar fi nulă, cu toată eleganţa cu care ar fi spu
să fraza. 

De aice urmează că o operă de artă nu ne poate produce o 
emoţiane simpatică antonului sau măcar în senzul în care ţinteşte 
autorîul, eîtă vreme jigneşte obiceiurile noastre mintale. 

Iea trebuie tocmai ca folosindu se de aceste obiceiuri sau 
să mi le analizeze pentru a-mî dovedi că problema artei iui îe 
crezută şi simţită mai înnainte de eătră mine sau să mile sintetizeze 
pentru a mă face să alerg nebun spre un ideal ce n'am crezut nici 
o dată. 

Impresiea operei de artă deci îe o rezultantă.- două puteri 
stau faţâ'n faţă: personalitatea artistului şi personalitatea criticu
lui. Nu există frumuseţă, precum nu există moralitate, adevăr etc. 
de cît în raport cu aceşti doi factori. 

După cum în lumea sufletească a artistului, alcătuită din a-
tîtea pături superioare şi inferioare care doarme somnul amintire!, 
zbucneşte de-o dată o pasiune care ca un fior şerpuieşte şi se'n-
covoaie mişcînd şi zguduind toată firea artistului pentru a produ
ce opera de arta, rezultanta tuturor forţelor ce-au zămisflt'o,—tot 
aşâ în lumea sufletească a criticului, alcătuită din cultura, inteli
genţa, imaginaţiea, năzuinţele, violenţa pasiunilor etc, cari toate 
dorm somnul amintirel, apare ca un spectru opera de artă. Zgu
duită din tihna Iei întreabă această personalitate: „Cine ieşti 
spectru ? Vrei să-mi tulburi hodina şi cursul gîndireî mele ? Cu 
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ce scop? Să-mî daî durerea «au norocul? Vorbeşte-mî, să te eenose, 
să văz de-mî ieşti frate de dorinţă sau duşman, de-mî Ieşti bal
sam saă venin !* 

Aducă şi aminte cititorii admirabila scenă din luceafărul laî 
Eminescu atft de adtnc şi fin analizată de Gherea .• Luceafărul 
vorbeşte tinerel fete de Iubire, ÎI vorbeşte 'n limbă străină, m 
simţire străină şi fata de 'mparat respunde: 

....dacă vrei cu crezamînt 
Să te 'ndrăgesc pe tine 

Tu te coboară pe pămînt .-
Fii muritorii! ca mine/ 

Dar tocmai aice ie toată deosebirea între reverie» artistului 
şi a criticului: pentru artist, spectrul ee apare îe spectrul 
propriei sale vieţi, însă-şî aretare» luî : limba lor Ie aceea-şî, 
îmbiî se 'nţeleg totdeauna; pentru critic, spectrul Ie străin, vine 
de aiurea nu din adîncurile vieţeî lui: pentru artist stolul de i-
maginl Ie pasiv, sentimentul îe activ; pentru critic imaginile sint 
active, îear sentimentul îe un eorolarlual lor, pentru artist operase 
rădică din firea inconştientă în cuget, pentru critic îea pătrunde'n 
cuget pentru a se coborî în firea inconştientă. Şi drumul îe grea 
şi prăpăstiile sînt multe cînd dă de apă pe ucde treeînd nu lasă. 
urrue, cînd dă de drumuri glodoase în care s e 'ticeaeâ şi cine ştie 
de ajunge 'n adîncnl vieţeî. 

„Apetitul ieste esenţa însă-şî a omului, zice Spinoza. Do
rinţa Ieste apetitul cu conştiinţa de sine însu-şi... Urmează din 
toate acestea că ceea ce alcătuieşte sforţarea, voinţa, apetitul, do
rinţa, nu îe faptul că am crezut că lucrul îebun; di'mpotrivă zi
cem că un lucru Ie bun tocmai pentru că tindem spre Iei priu 
sforţare, voinţă, apetit, dorinţă". 

Prin urmare opera de artă ne va plăcea, ne va răpi mintea 
şi ne va duce în aşâ zisa lume impersonală făcîndu-ne să Iubim 
opera pentru sine, atunce cînd îea va fi pentru noi, cînd va fi mal. 
personală, cînd se va pierde pe sine în mintea noastră, în gustai 
nostru. 
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Şi dacă gustul nostru va fi selbatec, grosolan, frumosul no
stru va fi idem selbatec şi grosolan. 

Şi dacă gustul nostru va fi delicat şi bicisnic şi restrins, a-
semenea va fi şi frumosul nostru. 

Şi'n fine dacă gustul nostru va fi uriaş, energic, vioiu, ast-
feliu ne va fi şi frumosul. 

Două condiţii va trebui să 'mplinească opera de artă pen
tru a ne mulţămi: s'o înţelegem uşor şi să ne zguduie puternic. 

Şi ne va zgudui cu atîta mai puternic cu cît artistul va fa
ce apel la mai multe coarde ale vieţeî, cu cît aceste coarde vor 
fi mai elastice în noî, cu cît acordul va fi maî strinsşi maî adînc. 

Ieste în noaptea de Octomvrie o bucată admirabilă în care 
se resfrînge o parte din ceea ce spunem aiee: că elasticitatea 
coardelor inemeî noastre Ie una din condiţiile gustărel operei de 
artă şi că astă elasticitate atîrnă de experienţa trecută. 

„Şi aceste plăceri uşoare ce fac vieaţa dulce, dacă u'aî fi plîns 
ce caz al face de Iele ? Cînd sara îutr'amargul, pe pajişte aşe
zat cu un prieten vechia tu bel în libertate, spune-mi: tot cu a-
ceâ veselie al rădica paharul de n'al fi fost simţit preţul veseliei? 
AI Iubi tu florile, pajiştea şi verdeaţa, sonetele lui Petrarca şi 
cîntecul de paseri, Michel Angelo şi arta, Shakespeare şi natura, de 
n'aî găsi în Iea toate suspinurile tale vechi? Şi-ai înţelege tu ne
spusa armonie a cerlurilor, tăcerea nopţilor, murmurul valurilor 
dacă vreo dată cine ştie unde frigurile şi insomniea nu te-ar fi 
făcut să cugeti la eterna pace?" 

Dar alăturea cu aceasta ieste un punct grav: ceea ce spunem 
noi aice Ieste drept şi adevărat numai pentru oamenii ce aii gu
stul lor format, tendinţele lor lămurite şi bine organizate, pentru 
oamenii cu personalitatea de criţă. 

Sînt oameni cari rezistă privirel celui mai încercat hipnoti
zatorii, cu atîta mai mult vor înfrântă puterea uuei cărţi care la 
nevoie se poate aruncă şi'n foc. 

Dar alăturea ca aceştia, sînt majoritatea, uriaşa majoritate 
» oamenilor rîme, a acelora cari nu şl-afi pas probleme, cari şi 
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le-au pus disparat, cari şî-afi respuus în felîurite chipuri după 
impresiea momentului; oamenii tn care deosebite tendinţl fru
moase safi nrite dorm încă, alţii la cari personalităţile se luptă ; 
sînt copiii cu tendinţele neformate, cu sunetele încă neîncercate. 

Ce se va întîmplâ cu aceştia în faţa uneî opere de artă? 
Se ştie ce mare influenţă are asupra teoriilor copilului pur

tarea persoanelor din jurul lui. Examineze-se toţî ateii şi vor ve
dea că Ia cei mal mulţi dip Iei sîmburul, nu al ateismului ci al 
rezvrătirel contra lui dumnezeu, stă în cutare impresie displăcută 
legată de o chestie religioasă: un preot beţiv, o palmă căpătată 
cu prilejul uaei discuţii religioase etc. Intrebese creştiniî cîtă cre
dinţă a săpat în Iei icoana bună şi blîndă a mamei care lîngă 
patul bolnavului cu o mînă ţinea şipul cu doctorii îear cu alta fă
cea cruce. 

Se ştie deziluziea dureroasă pentru elevi cînd descopăr o 
trăsătură de mişelie, un cusur în vieaţa eutărui profesor învăţat, 
serios, drept şi pe cari Iei l'au Iubit. 

Se ştie mecanismul ce cavalerii de meserie-1 întrebuinţază 
pentru a duce o campanie de curte: trebuie să 'nceapă a vorbi 
cu interes şi pasiune de persoanele scumpe domnişoarei. 

Se ştie tactica urmată de politicianii cari se adresază fie-că-
rul om în parte: legăturile familiare, petrecerile, linguşirile îî fu-
rişază în inema omului. 

Se ştie că vorba dulce mult aduce, mult bun şi mult reti 
mult noroc şi mult chin, căci fură minţele oamenilor şi sapă '» 
Iele o imagină nouă care nu ştie ce vrea, încotro merge. 

Şi nu se va furişă în mintea unul copil, o teorie filosofică 
îmbrăcată în gîndăceî şi fluturi, în zimbete de copil, în imagini 
senzuale? 

Şi starea cea de credulitate în care'l aduce pe om tabloul 
bogat în colori, curat la contur, vioifi, luminos, nu va legă astă 
impresie cu persoanele ce execută planul pictorului ? durerea safi 
plăcerea omenească zugrăvită pe un tabloil nu va legă tendinţele 
ce aste sentimente insuflă cu actorii scenei ? o scenă puternică de 
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milă din unui bogat nu va putea fi sîmburele unui sentimeut, a 
«neî credinţe că toţi bogaţii sînt miloşi? după cum scena văzută 
că d. cutare a miluit pe-un serac va fi al credinţei că dl cutare 
îe om de treabă ? 

Şi cînd un om trădat o dată de-o femeie, dar fără să fi ajuna 
ia o concluzie generală şi neschimbătoare, va citi ; 

A-zi adese ori femeia, ca şi lumea, Ie o şcoala 
Unde'nveţî nuniaî durere, înjosire şi spoeală, 

na va bate din palme de bucurie că şi-a găsit îndreptăţirea. 
Şi oamenii nehotăriţî nu vor găsi în opera de artă care'n 

imagini dulci şi curate se furişază, nu vor găsi un prieten bun, 
blînd, cuminte, binevoitoriu, care pare că-î zice: asculta-mă, îţi 
vrau binele; sînt om ca tine şi am suierit şi am văzut nemicni-
ciea vîeţeî, am visat ca tine şi am gustat amarul deşteptare!; 
crede mie : culcă-te şi dormî şi stinge-ţl candela speranţei. 

Şi oamenii interesaţi nu-şî vor face din opera de artă un 
un paravan teoretic, o artnă de propagandă ? Şi dacă am văzut 
ştiinţa, recea şi necruţătoarea ştiinţă, mlădiindu se sub pana ge
nialului Aristot după nevoile şi interesele societăţel, dorind învecl-
cicirea sclaviei; şi dacă vedem a-zl senina şi umanitara ştiinţă 
mlădiindu-se după interesele producţiuneî capitaliste şi dovedind 
ca baza lumeî Ie şi trebuie să fie lupta omului cu omul, apoi senti
mentala artă nu va contribui să împace pe călău cu conştiinţa sa 
criminală, pe neputincios cu conştiinţa sa slăbănoagă, pe proletariu 
«u conştiinţa sa revoltată? 

Chiar dacă arta n'ar avea alt rol social de cît a 'mpăcâ 
conştiinţele oamenilor cari trăiesc şi gîndesc, încă roiul său ar fi 
colosal. 

Ah şi notaţi că n'am vorbit de fariseii artei, de găgăuţil 
a r t e i ; nu, am lăsat'o la locul Iei, expresiea armoniei unul suflet 
care stăpîait de-nn dor caută a se împăca pe sine însu şl. 

Sînt unii, ce-I dreptul, cari reduc arta numai la mijloacele 
lei de vorbire, cari cred că toată arta picturel stă în exercitarea 
ochilor prin jocurile de colori; că toată poîeziea stă în gîdilirea 
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«reeheî prin ritm, sonorităţi plăcute! Şi aceştia sînt cel maî con
vinşi că fac artă pentru artă. Dar ieste şi adevărat căeî numai 
aceştiea se pot asemănă cu ceî ce vorbesc pentru a vorbi. 

Fără să negăm existenţa şi însemnătatea artei senzoriale, nu 
credem de nevoie a mal proba existenţa şi mal marea însemnă
tate a artei senzorio-intelectuale. 

Dar chiar aci avem ce-vâ curios : 
Se înţelege sub numele de artă pentru artă, ce-vâ nobil, ce-

vâ sfînt, ce-vâ sublim: exercitarea talentului artistic, a talentului 
de-a expune în mod artistic, a putinţei ce avem d e a emoţiona pe 
alţii provocînd în Iei o înnălţare a sentimentului, o purificare a 
inemeî, independent de adevăr, de moral! Se zice că artă pentru 
artă însamnă frumos pentru frumos şi a mă preocupa de adevăr 
şi de moral cînd ie vorba de frumos ie absurd! 

Cu toate astea lucrul Ie tocmai frumos pentru frumos, nu ie 
pentru adevăr. 

Din punct de vedere estetic nu contestă nime că artă pentru 
artă Ie ce-vâ sublim, frumos, dar noi adăugim: artă pentru artă 
ie ce-vâ sublim cînd arta ie sublimă! • 

In cît liber ieste ori cine a căuta frumosul pentru frumos, 
dar liberi sîntem noi a întreba: opreşte-te, sublime artist, şi spune-
ne în ce găseşti frumosul! arta ta ie pentru noi, căci, de n'ar fi, 
n'ai fi scos'o la lumină; frumosul tău ie modelul ce ne pui înna-
inte,iei bine, care ieste acest frumos? ieste adevăr sau minciună 
în ceea ce tu numeşti frumos? ieste moralitate sau depravare în 
ceea ce tu slăveşti? In lume's mii pe idealuri: de la mişelul ce 
înooată într'a'ntunereculul val, pan' la un geniu sfînt şi nobil toţi 
luptă pentr'un ideal: Iei bine, te'ntrebăm artiste: care-i idealul 
ce'ţl tremurâ'ntre tîmple şi pe care-1 coborî între noi ? Unde vrei 
să ne duci ?" 

Pentru ca să fim mai bine înţeleşi să luăm un exemplu par
ticular. Se ştie că o bună parte din literatură se ocupă cu iubirea 
şi că, măcar că poieţii tac artă pentru artă, asta nu I împiedecă 
de-a face arta lor pentru Iubitele lor, fie pentru a le cîştigâ ine-
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mile, fie pentru a repeta fabula vulpel cu strugurii. întreb acum 
pe orî-cine: asemenea pcleziî nu vor atîrnâ Iele de gradul de pu
doare, de moralitate al persoanelor în chestie, după cum atîrnă 
de inteligenţa, prezenţa de spirit, cultura, fineţa lor ? 

Şi pentru a dovedi maî clar acest lucru, vom cere o sforţare 
de imaginaţie, cetitorilor noştri: 

Există un popor, Taitieniî, a cărora vîeaţă se încheie numai 
în mîneare şi n iubirea animală. 

Ieată, după d-r Letourneau, tabloul pudorel şi al îubireî la 
Tahitieni : 

„Pentru Iei Ieste un simplu act de politeţă să dele unui 
străin fata sau femelea... II poftesc să între'n casă, îl dau de 
mîncare, dar nu se opreşte aici ospitalitatea lor : ÎI dau şi fete 
tinere: toată odalea se umple îndată de-o grămadă ciudată de 
bărbaţi şi de femei, cari fac cerc în jurul oaspetelui şi a ti
nerel jertfe• pămîntul se acopere de frunze şi flori şi muzicanţii 
cîntă din flaut.... Creştinarea insulei... fu cu totul numai la faţă: 
desfrîul ajunse mal general, mal scîrbos, puţin ce-vă mai prefă
cut.... La Iei, nevoîea amoroasă îerâ aşâ de violentă că, cu toate 
opririle englezeşti, converzaţiile la eari luau parte femeile şi copiii, 
Ierau tot pe subiectele cele maî obscene şi mal neacoperite, lu-
grăşau femeile pentru concursuri amoroase.... Aveau o asociaţie 
religioasă, a Areoisilor cu scopul de a ş i satisface fără frîu şi fără 
măsură nevoile amoroase şi pentru toţi membrii infanticidul Ier& 
o datorie". 

Faceţi acum o sforţare şi'nchipuiţi-vă, de Ie posibil, arta pen
tru artă, poleziea pentru poîezi«j frumosul pentru frumos al Tai-
tienik>r; gîndiţi-vă la gingăşiea complimentelor, la nobleţă decla
raţiilor, la vredniciea sfezilor di'ntre amanţi şi pe urmă veniţi să 
pretindeţl că Ie posibil să existe artă fără morală! 

Că alta Ie morala Tahitienilor şi alta a noastră, eă alta Ie 
pudoarea prostitntelor, alta a fetelor cinstite şi morale, că altul 
Ie gustul demnitate! la critic şi altul la poiet, toate astea sînt nu 
numai posibile dar chiar sigure: pină cînd între poîet ţi critie 
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nu există attă deosebirs morală, chestiea moralităţii în artă nici 
nu st pune. Cum că poîetul nu îe datoriu să urmeze idealul mo
ral al criticului, Ie sigur; cum că poate să nu ţie samă de critice 
şi să facă precum facuse^îe sigur: după cum ori ce om îe liber să 
facă cele mal mari prostii cu toate sfaturile ce i se dau; dar na 
aice Ie chestiea, ci aiurea : posibilă Ie arta fără morală ? sau mat 
bine zicînd: arta pentru artă însamnă negarea existenţei artei 
morale ? Nn poate fi arta şi morală şi pentru artă ? 

In general pentru a scăpă de respuns, onorabilii fac o so-
fismă: înţeleg prin moralitatea în artă, teza morală în artă şi 
încep a dovedi cu silogisme, inducţiunl, deducţiunî, soriturî şi en-
timeme că Ie absurd să pretinzi artei probleme morale, precum ie 
absurd s ă i pretinzi probleme geometrice sau algebrice, cum spune 
Richepin în prefaţa de Ia „Chanson des Gueux". 

Spirit există în respuns, nenorocirea îe că-î cheltuit degeaba. 
Tezele apriorice morale nu fae o categorie a parte, ci întră 

în toate tezele: sociologice, psihologice, estetice etc. şi decî me
rită aeela-şi tratament. 

Dar nu tezele'» aduse'n discuţie ci moralitatea operei atît în 
amănunte cît şi'n tendinţă: am opera de artă di'nainte şi proble
ma ce-mi pun Ie aceasta: ce tendinţă aî ? ce concluzie ai ? ee 
argumente aduci? 

De pildă: te-al sfădit cu iubita. Mâhnirea ta în ce se'ncheîe? 
In aceea că femeîea îe o nemernică, o umbră, 

o şcoală 
Unde'nveţî numai durere, înjosire şi spoeâlă? 

sau în durerea că a trebuit să se sfarme legătura a doi tovarăşi 
cari aâ gustat împreună cele mal supreme momente de fericire 
cari aâ pus tot atîta pentru noroc; dar cari nu se mal pot înţe
lege şi deci trebuie să se despartă ? Fi-va Iubita o femele sau 
o păpuşa? un tovarăş ori o jucărie? Aice Ie tendinţă morală şi 
avem dreptul s i punem chestiunea, s i disecăm fondul poietuluî, 
s i pătrundem pană 'o măruntaiele fericire! lui şi să vedem acolo 
'n fund dacă fericirea ce-a gustat Iei a gustafo alăture de un om 

Coataaveriiaml An. VII. Xo. II l i 
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•aii da o bucată de carue, dacă idealul luî a fost frumos, orî scîr-
boa, nobil sau tahitian! 

Mal departe. 
Sînt genuri artistice, cum îe teatrul, nuvela, romanul cari 

asaî cu samă pot avea chestiuni ca instrucţiea femelei. Presupu
nem două opere cu aeeea-şî încheiere: că Ie bine ca femela să 
se instruească, dar una întemeîată pe faptul ca : femeîea trebuie 
să fie bună dădacă şi nu poate fără instrucţie, alta intemeiată pe 
argumentul că femela Ie om, fiinţă îegală intelectualrniute, social-
minte eu bărbatul şi ca atare trebuie instruită. Care va fi mal 
moaşă, toutes choses egales cCaUleurs ? 

Iu cit problema moralităţeî în artă ie aice: nu îe adevărat 
că arta îmfăţoşază şi moralitatea precum îmfăţoşază şi inteligenţa 
artistului, cel puţin în momentul concepţiei ? 

Că n'aveui dreptul să punem astă chestie, că n'avem drep
tul să cercetăm înnălţimea morală a artistului, asta-î o nerozie: 
dar cine ne-a dat dreptul să cercetăm talentul estetic al artistului, 
cunoştinţele luî istorice, teoriile luî ştiinţifice? 

Din moment ce am cumpărat o carte de poîeziî am dreptul 
să fac orî ce cu îea, prin urmare am drept s'o studiez din toate 
punctele de vedere: estetic, moral, intelectual, şi, dacă-1 volfi ne-
merl pe onorabilul tocmai undei doare, vina nu ie a mea: tre-
buea să ştie di'nnainte că nu poate mulţămi pe toată lumea. 

Chestiunea ieste: moralitatea unei opere de artă stă în le
gătură de cauzalitate cu efectul estetic al Iei? Şi ne pare că iubi
torii d tont prix al nemoralităţel în artă uită să ne dovedească 
respunsul negativ al chestiune! puse, pe cînd nouă ne pare că aşâ 
cum îe pusă chestiea, a o pune însamnă a o rezolvi deja dar 
pozitiv. 

*) D e p e r s o n a l i z a r e a - p r e t i n s a depersonal izare—-a criticului In faţa opere i 
d e artă ş i care schimbă p e critic într'un mediu d e hipnot izare mea nu 
expl ică n e m i c : depersonai iz îndu-mă pot pricepe , dar nu p o t j u d e c a ţ l 
î e cu neputinţă să simţi emoţiunî depersonal iz îndu-te . Cuvîntul pentru 
a n u trece drept un zero trebuie lămurit. Despre aşta , precum şi d e 
spre ce le ce spună I lenneqnin, pe altă dată. 
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In „Artiştii" d« V. Garşin, problema pusă ieste „dacă arta 
ieste pentru artă ori pentru oameni ?" Prin contrastele ce îmfâ-
ţoşază, artistul Garşin, rezolveşt» problema în senzul din urmă. 

Sînt doi pictori: Diedoff, peisagist foarte îneîntat de arta 
lui, vecinie ea „arta pentru artă" în gură şi Rîebenin în care clo
coteşte o simţire umanitară. 

Iată ce spune Rîebenin de tablourile sale: 
„Şi încă ar merge dac'aî sluji numai eariozităfel mulţimel 

şi nu la alte celea, de pildă, la 'mboldirea unor instincte uricîoase 
sau la îndestularea îngîmfăreî vre unul burtă verde 'mbogăţit 
sare se va apropieâ cn nepăsare de tabloul tău Iubit, trăit, suferit, 
zugrăvit nu cu penele şi culori ci cu nervii şi sîngele tău şi va 
mormăi înnăduşit: „hm, hm, nn-î rsilu şi apoi va vîrî mîna în 
buzunarifi, îţi va zvîrli cîte vâ sute de ruble şi ţi-1 va răpi. II T* 
răpi cu toată aţiţarea, cu toate nopţile nedormite, cu toate sufe
rinţele şi bucuriile eu toate iluziile şi dezamăgirile.... 

Şi aiurea. 
„S'au scris munţi de cărţi.... pe multe le-am cetit; dar din 

toţi aceşti Taine, Carriere, Kugler şi alţii cîţl au scris despre 
artă pană la Proudhon, nu iese nemică: toţi discută despre în
semnătatea ce ar fi avînd arta. In capul mieu înse, cînd ÎI cetesc, 
se pune neapărat întrebarea: are arta vreo însemnătate? N'am 
văzut nici o dată vre-o înriurire bună făcută asupra oamenilor de 
un tablou. Pentru ce să cred atunci? Pentru ce să cred?—Tre
buie să cred; am nevoie să cred / Dar cum să capăt credinţa ?". 

Rîebenin nu caută „formele nepieritoare"; nu plînge de 
mila frumuseţe! care-ţi moare 

Zugrumată 'n închisoarea pînzelor ne 'ncăpătoare: 
pentru dînsul nu tabloul ie ultima verigă a lanţului patimelor sa
le, nu frumuseţa senină, pusă Ie ultimul săli ideal; nu se 'n trea
bă numai dacă nu cum-vă culoarea, pînza lui na se va ciunti ca 
frumuseţa în mintea privitorilor; ci, chiar dacă rămînînd tot a ş i 
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de frumoasă, tot aşă de senină, va putea tabloul luî face pe oa
meni măi buni. 

Idealul lui Riebenin îe maî cu samă frumosul în acţiune, 
îe moralul. Şi acest ideal îe atîta de puternic că „tehnica lui lasă 
de dorit" precum spun chiar admiratorii luî safi chiar „ie slabă 
de tot" cum ziee Diedoff şi lui îl place şi iei Iubeşte tabloul ca 
toate neajunsurile luî, căci aşâ cum Ieste iei întrupează nu ar-
monieă culorilor cît armonieă sufletului luî. 

Ieată-l lnerîud : 
„Adesea las de o parte paletă şi penelul şi mă aşez drept în 

faţa tabloului. Sînt mulţămit; nici o dată n'âm lucrat ceva maî 
bine, de cît acest groaznic tablofi. Dar mnlţâmirea nu-mî face 
nici un bine: maî mult mă chinuieşte. Acesta nu-î tablou zugră
vit, ci o boală ajunsă la culme.... Şi lefi stafi înnaintea tabloului. 
II privesc şi nu pot să mă despart: simt toată suferinţa acelei fi-
inţî chinuite. Adesea mi se pare că aud loviturile ciocanului. Am 
să 'nnebunesc. Trebuie să-l acopăr.— O pînză învăleŞte cavaletnl 
şi tabloul. Dar lefi stau înnaintea luî şi gîndesc neîncetat la groa
za nehofărită ce mă chinuieşte ast-felifi. Soarele apune şi aruncă, 
razele piezişe, gălbil prin geamurile colboase, peste cavaletul a-
coperit. Mal că samănă a formă omenească: a duhul pămîntuluî 
din „Faust" „Cine ma chlamă? 8—Cînete-a chlemat ? lefi, ieu în-
stt-ml te-am făcut. lefi te-am adus, dar nu din vre-o sferă, ci din 
căldarea năbnşitoare, întunecoasă, te-am chîeinat pentru ca are-
tîndu-te să 'ngrozeştl mulţimea curată, împodobită, pe care o u-
resc. Âfătă-te, legat pe ptnză prin arta mea, priveşte de-a colo la 
toate acestea fracuri şi rochi! cu coadă şi strigă: „leii sînt can
cerul ce ereşt*u. Loveţte-I în inemă, răpeşte-le somnul, stă-le 'n-
nainte că o nălucă, nemiceşte-le odihna, cum ai nemicit'o pe-a mea". 

Ieatăun nofi gen de artist, străin de filosofiea luî Kant, Scho-
penhauer şi Spencer; ce-I dreptul arta luî Riebenin nn Ie un e-
molient, nu îe un praf de linişte, dar Ie arta, îe arta cea maî pu
ră, cea mal vie, cea.mal puternică. 
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Dar din aceasta urmează că artiştii â la Diedoff nu sînt 
artişti ? 

Pentru a l caracteriza mai bine, îeată chipul cum judecă îel 
„Surdul" luî Riebenin: 

„Peste cîte-va zile gătesc: „o demineaţă liniştită de Maifi". 
Apa 'n îeaz de-abîeâ se mişcă; răchiţele-şi pleacă ramurile de-asu-
pra luî. Orizontul îeste ce-vâ 'moşit şi nouraşiî sînt coloraţi tran
dafiriu. O femele sprintenă se coboară de pe malul priporos, ca să 
îeîe apă şi sparie o ceată de reţe. Atîta tot. Pare simplu şi totuşi 
simt că'n acest tablou ieste foarte multă polezie. Iată artă. îm
pinge pe om la o melancolie paclnicâ. Il înnalţă sufletul. „Surdul" 
luî Riebenin nu va lucra asupra nimărui, mai întăiu pentru că 
fie-cine se va grăbi să se depărteze cît mai Iute, ca să nu-şî ji
gnească privirile uitîndu se la aste zdrenţe uricioase şi la acea 
iată mînjită. Ciudat! In muzică nu se primeşte nici o disonanţă 
supărătoare pentru auz. Pentrn ce atunci să fie îngăduit pictorilor 
a zugrăvi forme greţoase respingătoare ?" 

Şi această artă, lăudată de Spencer et Diedoff, îe adecă artă 
lipsită de util şi dezinteresată ? 

Neutilă această artă cînd ajută admirabil la digestiea celor 
ce au nevoie de anti-obezitas ? Neutilă această artă, cînd dacă 
ştii să ţii la preţ, poate să-ţi aducă bani albi pentru zile negre? 

Dezinteresată această artă cînd Ie opera ce faci pentru ca 
să te mulţămeşti pe tine? Dezinteresată cînd pictorul are vecinie 
în vedere gustul şi malţămirea gustului celor ce cumpără? 

Ba ie foarte utilă, Ie foarte interesată, ba chiar interesantă. 
Şi Ieste aceasta artă pentru artă? 
Diedoff crede, îşî închipuie, sau mai bine zicînd, spune că 

face artă pentru artă numai ca să nu spuîe pentru ce-o face; în 
realitate Iei face artă pentru bani, pentru petrecere, pentru ambi
ţie, pentru glorie, dar nu arta pentru ar tă ; Iei vecinie are'nnainte 
pravilele veclnice ale esteticei clasice şi anemice, din toate operile 
trecutului fireşte că uumai ceia fără idealuri omeneşti îî plac, 
di'atre toţi contemporanii lui, numai de cei ce pot cumpără ţine 
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•âmă: arta lai îe pentru oamenî dar pentru anumiţi oametii,pea~ 
trn o anumită pătură socială, anume pentru aceea care cere de la 
artă sau zaharicale sa* emoliente sau eantaridă, pentru oamenii 
pentru cari Tleaţa-î dulce, tihnită, cari fac din carte o petrecere, 
din eălătorie o petrecere, din mîncare o petrecere şi din artă tot 
o petrecere. Pe aceştia şi numai pe aceştiea arta lui Diedoff îl 
r a mişcă, ba nu, greşesc, nu mişcă, pentru că Ie greu, dar atinge; 
aumaî aceştia (şi încă din îeî cine ştie cîţî) vor putea consideră 
tabloul „în Iei şi pentru îel". Dacă alt-cine-vâ plecînd de la un 
tablou al luî Diedoff Ta clădi o lume mal omenească, va frămînta 
o problemă mal înnaltă, Ta încerca o simţire mal adîncă, acela 
»« simte emoţie estetică, pentru că, da, pentru că nu consideră 
tabloul „în îel şi pentru îel", 

Dar arta luî Riebenin? 
„Impresie foarte puternica; desemnul bun; totalul foarte pla

stic. Mal pre sus de toate Ie lumina fantastică şi totu şî foarte a-
devărată. Tabloul Ieste fără'ndoleală bun, păcat că are asemene 
ciudat subiect". Ieată judecata lui Diedoff. 

Această judecată ar fi ne'ndestulătoare; nun desemnul bun 
şi'n plasticitate se'ncheîe totul, precum pentru tabloul luî Diedoff 
nu'n jocul de lumină s'a'ncheîat totul: Diedoff a pus pe pînză pe 
lîngă colori şi un grad de Iubire a subiectului ce-a zugrăvit şi un 
dor ca ast subiect să placă ochilor burtă-verzilor; tot aşâ Riebe
nin a pus pe lîngă desemn şi plasticitate o pasiune violentă, gro
zavă, spăîmîntătoare şi, pentru a putea considera „în îel şi pentru 
Iei" acel tablou, trebuie să fiî rădicat fc-'nnâlţimea ameţitoare 
a concepţiei lui, să al deja vigoarea inemeî luî, să simţi acea 
ară de moarte ce-a simţit Rîebenin în potriva călăilor omenire!: 
atunci şi numai atunci vel putea judeca „în Iei şi pentru Iei" 
acest tablou; alt-fehu te vel uîtâ la Iei de departe, vel remîneâ 
Teelnic afară de Iei şi-1 vel judeca nu pentru îel ci pentru alţiî 
ea tine şi'n loe de-a găsi pretutindeni inema sîngerată a ta, mereu 
te veî găsi în luptă eu inema artistului. 

I i eît punîndu-ne acuma din nou cbestiea: dacă Ie posibila, 
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arta pentr« artă, independent de adevăr, de morcl, respnndem că 
îe imposibilă, enm Ie imposibilă, cum Ie Imposibilă arta iară in
teligenţă, fără simţire: adevărul şi moralul artistilul sînt în firea 
artistului, alăturea cu alte înclinări, înnainte ca opera de artă 
să fie concepută; iele sînt preexistente, sînt, cnm am spune, for
mele minţel, în cari opera se va tnrnâ. 

Prin urmare artă pentru artă în înţelesul că arta nu se pre
ocupă de probleme morale însamnă tocmai îndreptăţirea faptuhrî 
că se ocupă cu probleme nemorale. 

Artă pentru artă în înţelesul că arta nu trebuie să albă teze, 
idealuri sociale, însamnă pur şi simplu că artistul are o lipsă în 
eonstrucţiea lui sentimentală. 

Nu există artă pentru artă! 
Arta Ieste pentru vieaţă ! 
Dar în unul vîeaţa, dorul vleţel se reduce 'n punguliţa de 

bani albi pentru zile negre: acesta va face artă pentru artă ex-
ploatînd instinctele rele şi generale ale omenire! şi societate!, fă-
cînd artă antisemită pentru anti-semiţî, sentimentală pentru ma
halale, mişelească pentru mişel şi cu cît va creşte 'n burtă, în 
ceafă şi'n pungă, cu atîta se va convinge că-î mare şi sfînt dar, 
darul artei pentru artă. 

Pentru altul vieaţa, idealul vîeţeî lui se'nchele în armonica 
vorbelor, a cadenţe! muzicale, a colorilor, a rimelor perfecte, a 
jucăriei uşoare şi nepăsătoare de vieaţa omenire! ! vecinie tînăr 
şi ferice va cîntâ cu aceea-şî seriozitate papucul unei curtezane 
ca şi deşteptarea unu! popor, un căţeluş ce moare ca şi un veac 
ee se stinge, un tiran ca şi o victimă, o şuviţă de păr ca şi ruina 
unei lumi întregi. 

Pentru altul în fine vieaţa Ieste o năzuinţă cînd maî limpede, 
cînd mal umbrită a dorului omenirel spre noroc, Ieste'ntrevederea 
armoniei viitoare, a pâcel pămînteştl, a idealului viitorîuluî, ieste 
eîntecnl dreptate!, ie omenirea fericită! 
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* 
* * 

Am ajuns în „artă pentru artă" la aceeaşi încheiere ca şi'n 
„ştiinţă pentru ştiinţă". 

Punînd problema dacă adevărul ştiinţific şi frumosul artistic 
stau în legătură cu moralitatea, cu fericirea vîeţeî, am văzut că da, 
că mal mult: acest adevăr ştiinţific, acest frumos artistic sînt nişte 
funcţii sociale, sînt formele sufleteşti ce îmbracă fericirea omenireî. 

Utilitatea şi neutilitatea, duşmăniea şi simpatiea ce nasc fe-
liuritele adevăruri ştiinţifice, feliuritele frumuseţi artistice, nu viu 
atîta de la limba ce-o vorbeşte fie-care cît de la tendinţele oe că
lăuzesc pe acea limbă şi cari sînt armonizate. 

Adevărul ştiinţific îe adevăr social-omenesc, frumosul artistic 
îe frumos social-omenesc,- şi cînd această alcătuire sociai-omenea-
scă îe bolnavă, bolnave vor fi nălucirile îeî, bolnave şi dorurile Iei. 

Lumea cultă, lumea artei şi a ştiinţei, îeste a z i într'o stare 
cumplită: prea departe prin minte de cei ce sufăr, prea legaţi 
prin partea materială de cei ce huzuresc, nici nu pot înţelege 
pe ceî di'ntăiii, nici nu pot suferi pe aceşti de al doilea. 

Şi de-aceea uniia se tîresc în genunche dinnaintea idolului 
de aur al veaculuî; alţii se închid în studiul natureî, în iubirea 
natureî, în renunţarea la sine, ca şi cum ar fi maî frumoasă şi 
mai senină vîeaţa cu'n trunchiu de cît cu un om,- şi cîţî sînt cei 
ce se revoltă, se luptă, preferind un vis curat de cît o linişte 
pătată! 

Şi leată de ce milioanele proletare înveşmîntă în ura lor şi 
ştiinţa şi arta de a-zi! 

Ştiinţa şi arta nu sînt vrednice de ură, dar cînd milioamele 
sufăr Ie un păcat clipa de fericire a savantului şi a artistului în
chis în chiliuţa operei lui! 

Cîţî simt acest păcat! 
Cîţî caută să-1 ispăşască! 

* 
• * 

Lumea arteî şi a ştiinţei va fi cea di'ntăiă cucerire a pro
letariatului; căci cînd milioanele vor fi trezite, se va trezi toată 
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energiea acestei ştiinţî şi acestei arte ce a-zî lîngezeşte'n prada 
unui vis otrăvitorifi. Savanţi şi artişti vor pricepe că atunci se 
dezleagă pe veci veclnica problemă a libertate! de-a gîndi, a li
bertate! de-a vorbi. 

Dar atunci lumea veche, lumea de a-z! îşi va fi încheiat 
traiul şi cu îea se va îngropa şi arta şi ştiinţa sa şi artiştii şi 
savanţii îeî. 

Atunci omul de ştiinţă şi artistul nu vor datori chinului mi
lioanelor o clipă de fericire! 

Atunci va ti serbătoarea înfrăţire! între artă, ştiinţă şi feri
cirea omenire!. 

D . A.. T E O D O R I I . 



I 

Slirşit de toamnă 
Abîsâ treeut'a vara şi-acum şi toamna trece; 
Cn cîntecu-î de jale un bucium o petrece,— 
Şi frunza I răvăşită şi codri-s arămii, 
Acuma înfloreşte pustiul inemii.... 

Pe valuri friguroase vin bocete amare, 
Asemeni ne'nduratei cîntărî de'nmormîntare; 
Pe ceriî părtndă norii — şi corbii trec ţipînd, 
In faţa fireî moarte remîi, ab, fără gîndl... 

In casă, de la vatră asculţi cum vîntul geme / 
Te scutură fiorii, — adormi de la o vreme,— 
Şi'n somnu-ţl par'c'aluneeî pe-o gură de secria, 
Te strîng păreţil raclei, te apasă, — şi ieşti viu 



ÎI 

Dragi cocoare 
Aţi simţit că vine îeară-şT learna, learna cea nebnnă 
Şi va duceţi, dragî cocoare, răpezite de furtună, 
Din pustiuri fără soare, în colo spre mîndra vară, 
Unde frunza nu maî ştie focul brumeî, alba-î pară.... 
După voî privind, a jale, lăcrămează ochiul mleu 
Şi remîn în tremurarea tristelor păreri de reu.... 
Lung şirag, te du cu bine şi'nnapol nu te u i tă : 
Ici se năruie o lume.... Te grăbeşte, 'n calea ta 
Du-te,— scapă de pustiuri fără soare, fără lună, 
Stol întreg, purtat de vînturî, cale bună, noapte bună.,. c 

.... Iear cînd s'a topi zăpada şi vor bate vînturî blînde 
Dezmîerdînd cu duioşie firul îerbel tremurînde, — 

Bucuros te'ntoarce leară-şî: 
Nu curu-vâ în trista mare să remîîe vreun tovarăş. 

I. PIUN.. 



I 

Călătoriu 
Călătoriu pe-a lumel valuri 
De necazuri şi nevoi, 
Barca-mi mult mal iute ar merge 
De-am mînâ-o amîndoî. 

Suie dar, Iubită dulce, 
îea o vîslă'n mîna ta 
Şi cu mine împreună 
Cearcă valul a curma. 

Din această largă mare 
De necazuri şi nevoi, 
Ori mal îute-om da de ţermurî, 
Ori muri-vom amîndoî!... 



II 

Dezmoşteniţilor 

Voi, dezmoşteniţi al soarteî de atîtea zeci de veacuri, 
Na invidiaţi palatul ce-şl oglindă umbra'n lacuri: 
Greaua anilor povoară trebuleşte aă-1 dărîme; 
Oh, ca mînî palatul mîndru se va prăbuşi'n fărîme 
Şi'n ruinele-î lugubre cucuveîcele-or să-î cînte!..,. 

Ieste prea peste putinţă lumea'n veci «ă se frămînte: 
Din a zbuclumelor matcă se va naşte-o nouă lume, 
Lumea cea de voi visată... Şi'n ale ultăreî spume 
Lumea veche se va duce: toate-s, toate trecătoare, 
CIte nu le schimbă vremea sub acela-şl vecinie soare. 

DE LA PRUT. 



Ţie 
Veştede şi'ngălbenite 

Franzele cad rîndurî, rîndarî; 
Tu, tăcută pe sub arbori 

Pribegeşti dusă pe gînpurl. 

Bate-un rînt rece de toamnă, 
Frunza cade veştejită, 

.... La locaşul tău cel vecinie 
Ţe'nsoţesc, ne'mufleţită ... 

Astă-zî, ca şi altă dată, 
Frunzele cad rîndurî, rîndurl, 

Numai tu nu Ieşti sub arbori, 
Pribegind, dusă pe gtndurî. 

Vecinie trist, cădeâ-va toamna 
De vînt, frunza vestejită. 

Vecinie tu'ntre patru scîndurl 
Vel dormi, ne'nsufleţită. 

C. A . B O N A C H I 



Zi de sărbătoare. 

Beţi» de lumină pe ceriu, raze de soare 
Coboară mîngîîoase din boita eea albastră, 

Decor de serbătoare: 
Ie pentru nunta noastră. 

Şi crengile, bătute încet de vînt, presară 
Covorul alb de floare în semn de veselie .* 

Ie zina primăvară 
L'a noastră cununie. 

Zmăltată I de viorele poiana cea pustie: 
Auzî, dragă Măria 
Cum jos în Iarba verde 

Ua greier se îngînă cu glasul de isvoare, 
Ce în văzduh se pierde,— 
le zi de serbătoare. 



E P I G B A M E 
D-nei . * » 

S'o vezî cînd îese la primblare, 
Un corp de marmură îţî pare; 
Şi nu doar rochiea-î cu Tată 
Nu! Căci o ţtie lumea toată... 

LUI STAN SUGEA 
A intrat fecior în casă 
Nu doar din senin; 
Cînd îl strigă tare-î place 
Să respundă: vin. 

ACELUÎA-ŞI 
Ie mort Sugilă 'n sfîrşit 
Şi cu drag par'c'a murit; 
A ştiut că îe creştin 
Şi spălat va fi eu vin. 
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M E D I C I L O R 

D - r u l n î L . R . 

Pleşuviea t a luceşte. 
Inlăuntru î bezna, sur ; 
Capul tău pentru un pictor 
Ie model de clar-obscur. 

D - r u I u î B e r g 

Daţi-mî an punct de razim 
Şi vă ridic întreg pămîntul. 

Arhimede 
N'aî găsit un mijloc sigur, lumea să se'mpuţineze, 

Malthus! zeu nu te'nţeleg; 
Dă-mî ca Berg vre-o zece doctori 
Şi ţî deşert pămîntu'ntreg... 

D - r n l u î S m i n t i l ă . 

„Ci-că nu îeştî bun ca medic, să te-apucî de butnărie ; J 

Lumea cred c'o spune'n şagă ; 
Tu butnarii! ? Ce nerozie! 
Veşnic ţî-ar lipsi o doagă .... 

D - r n l u î K o r i 

O para de la un bolnav 
N'a luat vre-odată Kori; 
Nu doar că degeaba-î cată: 
Iî plătese moştenitorii .... 

G I O R D A N O . 

Contemporanul As. VII. Xo. 10 23 



TN PLAGIAT -ORIGINAL 

leu subsemnatul Mordax, văzîud că de cînd cu plagiatul u-
niver&iîar ai reposatuluî Melik, nu maî am niel uu „cliicuş" înce
pusem să-nu lefi nădejdea de ia breasla mea: îmî ziceam şi îeu 
ca Vlăhută : 

„Munca de Mordax îe crudă şi îe trista îeî resplată \" 

Adecă: nicî o răsplată, căci lupţi, lupţi contra plagiatorilor, 
îl daî în vileag, lumea se sparie, te ureşte, îear plagiatorii se ră
resc, se răresc şi la urmă cu ce te-alegî; nici plagiatori ,pe cari 
să-ţi descarci năduful nici prieteni autori, cu cari să te maî îeaî. 

Şi cînd pierdusem orî-ce nădejde de vieaţa şi mă primblam 
pe uliţî cu mînele în buzunarul ca un bătăuş cînd opoziţiea se 
abţine de la alegeri, de-odată mă trezesc ca-mi cade din ceriu 

„Purtat de gîndul ureî şi vîntul îerneî crude" 

un volumaş cu 'nvăUtoare cenuşie şi care nu ştiu cum de-o dată 
începu să-mî miroase a eau de cologne şi..,.a nepricepere. Şi cum 
mă uitam zăpăcit, aud un glas, probabil de înger, care-mî suspină 

„încet şi drăgălaş ca glasul uneî fele" 
„Mordax fâ-ţi datoriea" 

Tresări!, dar ca unul ce cu mă dau aşa de lesne, îmi ve
nii îndată 'n fire. 

Mă uîtăî la titlu: 
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Curs elementar 
de 

POETICA 
pentru 

Ugul «coaielor secundar'-
D£ 

Cleopatra Ai nashi 
profesoară. 

Atunci mă spărieî din nou : să pun îeu in două coloane o 
femeie i Jamais de la vie! „Femeiea romînă îeste o religie a o -
maînl" ziee V. A. U. mi se pare. 

Dar îndată îmî veniî îear în fire: „Dacă religiea nu-î a cătăreî?" 
mă întrebai şi negăsind respuns la astă 'ntrebare pusei cartea 'u 
buzunariu şi venii a casă. 

Iaeepuî s'o cetesc. 
De-o dată mă simţii transportat într'o lume fantastică; nu 

credeam ochilor mîeî ; ceteam, ceteam şi credeam că 'neep a nu 
vedea: între rîndul întâi şi al doilea zărit un picior, de dupa al 
doilea altul, pe urmă o mînâ, apoi ceealaltă, pe urmă ochii şireţi 
a unui bărbat şi 'n sfîrşit la sfîrşitul paginei ma trezii că am 
înnaintea mea pe d. Miron Pompiliu făcut bucăţele, lipit la loc cu 
apă slabă şi une locuri cîrpit cu nişte petece de slabă calitate. 

M'am spăriat şi răpede am deschis pe la pag. 2 1 : îear figu
ra d-luî Pompiliu; la pag. 53, tot îea, dar de astă dată îera su
părată ; la pag. 74, 75, 76....şi pană la urmă tot îea, tot îea, une 
ori schilodită, stîlcită, alte orî supărată, aiurea chiar întreagă. 

Ce dracul să fie asta? Ce caută halucinaţiea asta aice? 
Mă 'ntorc înnapoî. 
Cînd colo la pag. 2 văd răpezindu-se nu di'ntre rîndurî dar 

chiar din slove d. Ioneseu Gion indignat ca nici o dată, dar tăiat 
de sus pană jos şuşeniţî, despărţite şi 'n fund pri'ntre şuşeniţi cli-

.piau rizînd nişte ochî de autoare. 
Dau la pag. 3 : d. Gîon apare îeară-şî. 
Deschid la pag. 7 : răsuflu; în susul paginei nu mai văd 
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Hernie. Scăpaseră, de halucinaţie; cetesc; de-o dată cînd ajunge la, 
„condiţiunile ideale ale poîezieî" aud gemete, strigăte de „aju-
toriu, ajutoriii!" 

Ce Dumnezeu, mă gîndiî îeu; pană acum am fost tip vizu
al ; acum încep să fifi auditiv, să am halucinaţii auditive. 

Dar n'avnî timp: tînguirea îerâ dureroasă, părea că aud pi-
curatul lacrimilor; pe urmă glasul a început să arete indignarea : 
„hoţii, hoţii, săriţi!" Atunci cunoscuî glasul d-Iuî Gruber şi nu 
mai putui rebda : devin tip motor şi încep să descriu acest plagiat. 

Da, cinstite cetitoriu, plagiat/ Şi plagiat monstru, uricîos, 
seîrbos, unic în istoriea plagiatelor ! 

Şi ne pare foarte reu că 'n loc de-a ne 'nmuiea condeiul în 
„colorile curcubeului" trebuie să-1 îmmuem în cerneală, dar n'a-
vem ce face. 

Acu nu mal ie vorba de cărţi, ci de caiete: caietul d-lul 
Gruber şi caietul d-lul Pompiliu, ciuntite şi crîmpeie din poletica 
d-lui Gîon alcătuiesc toată poletica d-rei Atanasiu. 

leată probe : 
Atanasiu pag. 1. 

Noţiuni de literatură 
Sentimentele şi cugetările o-

muluî se exprimă prin limbă, 
în poiezie şi proză. 

Prin limbă, oamenii se 'n-
ţeleg împreună pentru felîuritele 
trebuinţi zilnice. Prin limbă se 
regulează şi se stabilesc aface
rile particulare şi publice în 
mijlocul societăţeî. Tot prin lim
bă îşi exprimă omul mal adese 
ori, ideile şi sentimentele, ce se 
'nalţă mai presus de interesele 
momentului. 

Prin literatură înţelegem 
numai acele producţiunî în scris 
safi orale, în care se manifestă 
cugetările şi sentimentele maî 
înnoite. Numai aceste aii im
portanţă maî însemnată pentru 
cultura omenire?. 

Pompiliu pag. 1. 
Noţiuni de litermtură, 

Prin limbă oamenii se în
ţeleg împreună pentru felurite 
trebuinţi zilnice-, prin limbă se 
regulează şi se stabilesc aface
rile particulare şi publice în 
mijlocul societate! şi tot prin 
limbă îşi exprimă omul maî a-
dese ori ideile şi sentimentele 
ce se 'nalţă mai presus de in
teresele momentului. 

Prin literatură înţelegem 
numai acele producţii în scris 
sau în oral, în cari se manife
stă cugetările şi sentimentele dis
tinse ale omului. Numai acestea 
au importanţă însemnată pentru 
cultura omenire!. 
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Şi aşâ tot capitolul. 
Ia acest capitol d. Pompiliu Ie aproape copieat/în celealalte 

îe pus numai pe 'nţeless. Cetiţi: 
Atanas iu pag. 2. 

Cap. 2. Deosebirea di'ntre po
îezie şi proză. 

Literatura ştiinţifică se nu
meşte de obiceiu proză; litera
tura frumoasă îe numele de po
îezie. 

Poîeziea se deosebeşte de 
proză după conţinut şi după 
formă. 

Cu privire la conţinut, po
îeziea Ieste acea prodaeţiune li
terară care tratează (!!!!) despre 
sentimente şi pasiuni. lea se a-
dresează mal mult la fantazie. 
Prin proză înţelegem acele scri
eri prin care se expun adevăruri 
ştiinţifice. Iea are a face numaî 
eu mintea reflexivă. 

In privinţa formei, poieziea 
trebuie să întrunească anumite 
condiţiunî ce măresc armoniea 
vorbire!, fără ca păzirea lor să 
fie neapărată, pentru exprimarea 
cugetărilor. Proza se supune nu
mai regulelor gramaticale şi sti
listice. 

Adese orî o lucrare litera
ră în limba literară a eonver-
saţiuneî, după conţinut Ieste 
poîezie. Asemene operă se nu
meşte proză poîetică. Cîte-o 
dată o lucrare 'n limba versi
ficată, după conţinut Ieste proză. 
Cu toate astea limba întocmită 
'n versurî îeste potrivită cu de
osebire pentru creaţiimile spi
ritului poletic şi cea prozaică 
pentru producţiile ştienţifiee. 

Pompil iu 
Cup. 2. Poîeziea şi Proza. 

In literatură limba apare 
sub două forme: ea poîezie şi 
ca proză. Ca poîezie iea trebuie 
să împlinească anumite condiţi
unî, ce măresc armoniea vorbei, 
fără ca păzirea lor să fie nea
părată pentru exprimarea cuge
tare! ; ca proză iimba se supu
ne numaî regulelor gramaticale. 

Dar cuvintele „poîezie şi 
proză" au alt înţeles, cînd ne 
gîndim la conţinutul literaturel. 
Din acest punct de vedere, po-
îeziî sînt toate acele producţiu-
nî literare cari se adresează 
mal mult la fantazie şi proză 
acele scrieri ce an de-a face 
numai eu mintea reflexivă. De 
aice urmează că o lucrare lite
rară în limba liberă a conver-
zaţieî, după conţinutul îel poa
te fi poîezie şi, vice versa, o lu
crare în limba versificativă, du
pă conţinutul iei, poate eâ fie 
proză. Cu toate acestea limba'n 
tocmită îeste potrivită cu deo
sebire pentru creaţiuniie spiri
tului poletic şi cea prozaică pen
tru producerile ştienţifiee. 
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Proza se dezvoltă într'o 
literatură maî târziii de cît po
ieziea. Aceasta, pentru că pu
terea intelectuală a unui popor 
se manifestă maî curînd prin 
plăzmuiri poîetice de cît prin 
cercetări ştienţifice. 

Proza se dezvoltă într'o li
teratură maî târziii de cît poie
ziea, fiindcă puterea intelectu
ală a unuî popor se manifestă 
maî curînd prin creaţiunî poîe
tice de cît prin cercetări şti
inţifice. 

Am citat toată bucata pentru că'n iea apare toată arta dom
nişoarei de-a spune pe de rost. Se ştie că nenorocirea cea maî 
mare a bucherilor Ieste atunci cînd îndrăznesc să spuîe ce-vâ de 
la dînşiî în mijlocul lecţiei: după ce au repetat ca dascălul ju
mătate de pagină pe de rost şi pe ne resuflate, de-o dată-î vezi 
că se'nroşesc, se emoţionează, se'ncurcă, gîngîîe ... Ce-i ? Sînt mun
cile facere!: bucherlnl spune ce-vâ de la dînsul: fii atent: dacă 
spune patru cinci cuvinte, două de sigur sînt luate'n înţeles greşit. 
Aşâ emoţiunî trebuie să fi încercat autoarea cînd a făcut fraza-* 
„Poieziea.... tratează despre sentimente şi pasiuni!" Tratează! 
adeeătele tractează: aci Ie toată fineţa: Nae Oaţavencu, bravo ţie; 
aî început a fi copiat! Tratează! D-l Caraiani a tradus o carte a 
lui Aristot „Despre pasiuni" şi gîndiţi-vă că bietul om nici prin 
minte nu i-a trecut că traduce o poîezie. Bree, multe maî înveţi 
cît trăieşti! 

Şi dl Pompiliu îeaca aşâ a păţit'o: l'a îndreptat o elevă de-a 
D-sale. Aşâ i se cade; de ce n'a spus că poieziea tractează de
spre pasiuni? 

* Şi n'a păţit'o numai aice: într'un loc, cînd Ie vorba de ritm, 
D-sa se apucă şi după o fraza ca următoarea 

„In general limba unul op literar trebuie să fie maî mult 
sau mai puţin plăcută la auz, adecă să fie armonioasă" numai 
ce-1 vezi că dictează: 

„Pe lîngă această armonie întemeiată pe cuvinte alese şi 
sonore,..." 

Ei, ce trebueâ D-lul să zică „cuvinte alese şi sonore"? Nu 
ştieâ d-luî că'n bancă colo ieste o elevă inteligentă care-1 observă, 
care după cîţî-vâ ani va ajunge autoare de poîetică şi care la 
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externat va ţinea o îecţie'ntreagă de mimică, pentru a dovedi că 
nu trebuie să zică: „cuvinte alese şi sonore" ci numai „cuvinte 
sonore". 

Şi chiar avea dreptate: ales! ce'nsamnă aceea ales ? Sonor 
să fie! 

De aceea noi preferăm de-o mie de ori fraza corectată a 
d-reî Atauasiu : 

„In general limba unui op literar trebuie să fie mai mult 
sau maî puţin plăcută la auz, adecă să fie armonioasă. Pe lîngă 
această armonie întemeiată pe cuvinte sonore şi construcţii uşoare, 
limba poîezieî trebuie, să maî întrunească un feliu de armonie 
numită ritm". 

Şi aiee-î bine: închipui ţi-vă că dl Pompiliu aveâ'n caietul 
d-sale veleităţi să spuîe cam ce feliu de armonie îe ritmul / Fi
reşte că îerâ o nerozie: ce să spuî, să'ngreui mintea fetelor cu 
asemenea ehestiunî,- maî bine să fie fraza maî scurtă, căeî şi maî 
uşor se ţine minte. 

Acuma alt bucluc: sub titlul de "Cantitatea şi accentul" (titlu 
greşit şi cu foarte mult rezon îndreptat de d-ra Atanasiu aşa: 
Cantitate şi accentii) dl Pompiliu deprins cu vorba lungă se apucă 
şi spune un tear maî mult: D-ra îndreaptă şi bine face. Citiţi şi 
vedeţi de n'avem dreptate: 

„Prin cantitate, în versifi-
caţiune se înţelege răstimpul ce 
ce se cere pentru rostirea uneî 
silabe. Prin accent înţelegem 
tăriea cu care rostim silabele. 

(Atanasiu, pag. 21). 

.... prin cantitate în versificaţie 
(îeată şi aice o'ndreptare : aţiune 
nu afie! Ah, ce va să zică să 
aî eleve inteligente!) se'nţelege 
restimpul ce se cere pentru ro
stirea unei silabe, Iar prin ac
cent tăriea cu care rostim silabele. 

Nu-î maî bine la D-ra Atanasiu: ce maî trebuia tear ? Să 
se'nnăduşe eleva spuind o frază de-un cot? Maî bine-un punct şi 
al două fraze potrivit de lungî tocmai cît pot suporta nişte plă-
mîî de domnişoară. 

Bine'nţeies că acolo unde dl Pompiliu nu va face greşeli îl 
vom copia de-a'ntregul; 
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„înse prin aşâ numita po-
ziţiune se îeau de accentuate şi 
unele di'ntre silabele neaccentu
ate. Aceasta se'ntîmplă maî ales 
în două cazuri : 

a) Cînd după o silabă cu 
accent, urmează două fără ac
cent, cea din urmă di'ntre ace
stea se poate luă ca accentuată. 
Exemple: vesela cîmpie, timpu
rile grele etc. 

b) Dacă 'nnaintea unei si
labe accentuate, sînt două fără 
accent, cea di'ntăiu îear se 
poate luâ ca accentuată. 

Cu alte cuvinte, ca accen
tuate se pot luâ toate silabele 
fără accent, afară de acelea cari 
se afiâ imediat lînga silaba ac
centuată. 

Ke ta lipâ! Ke ta lipâ! 

.... Insă prin aşâ numita poziţiune 
se îeau de lungi şi unele di'ntre 
silabele neaccentuate; aceasta se 
întîmplă mai ales în două cazuri: 

a) cînd după o silabă cu 
accent urmează două fără accent, 
cea din urmă di'ntre acestea 
poate fi lungă: vesela cîmpie, 
timpurile grele, veştedele frunze. 

b) aflîndu-se'nainte de o 
silabă accentuată, doua fără ac
cent, cea di'ntăiîi îară-şl se poate 
privi ca lungă.... 

Cu alte cuvinte lungî pot 
fi toate silabele neaccentuate a-
fară de acelea cari se află ime
diat lingă silaba cu accent. 

Şi-apoî unde puneţi ce-vâ foarte elegant: cuvintele subliniete ! 
Ieaca la mine'n caiet, nu Ierâ nici un euvînt subliniat şi cît pe 
ce ierâ să nu mă pricep unde să bat tonul maî tare; dar aşâ, ce 
norocire : numai baţi tonul mai tare pe „sînt două fără accent" 
şi pe ca accentuate, şi'ndată se vede c'aî priceput. Ce bine-I să 
ai cărţi cari să-ţi dreseze fonul! Numai păcat că numai aşâ tot 
nu se poate vedea bine; propunem D-reî ca la a doua ediţie să 
facă următoarele două, îndreptări: o maî mare varietate de carac
tere în trupul cuvîntuluî (daca n'or fi de ajuns caracterele 
d-luî Goîdner să maî împrumute şi de la dl Popovicî) şi să facă 
şi figuri ca să putem avea şi plăcerea de-a vedea cum trebuie să 
clipim din ocbî şi să dăm din deget cînd zicem: „ca accentuate." 

Pe la Eimă şi Cezură dl Pompiliu nu prea face greşeli "şi 
D-ra copiează voiniceşte. Dar la genurile literare se schimbă lu
crul. De pildă : de ce pune dl Pompiliu poîeziea epică întăiu şi 
apoi pe cea lirică? Trebueâ s'o puie a doua. Şi pe urmă de ce 
zice întăm: 
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„Cuvîninl epică ieste derivat de la cuvmtnl grec epos care 
'nsamnă cuvînt, vorbire, povestire". 

şi pe urmă adauge ca o codiţă neînsemnată: 
„Prin acest feliu de poîezie înţelegem acele compoziţiunî 

poîetice al cărora subiect îe o'ntîmplare, un fapt din vieaţa omu
lui, a unuî popor sau a omenireî". 

Pentru ce ? Trebueâ să zică precum zice la pag. 75 D-ra 
Atanasiu : 

„Prin poîezie epică înţelegem acele producţiunî poîetice, al 
cărora obiect sînt întâmplări, fapte distinse din vîeaţa unui singur 
om, a unuî popor sau a omenireî. Numele de epică vine de la nn 
cuvînt grecesc (aice închideţi ochii şi răpeziţî gura'nnainte) care 
însemnează vorbă, povestire". 

Dar acest talent de permutaţie ieste la apogeu la „Basmele 
sau Poveştile". Aci frazele d-luî Pompiliu capătă atîta mobilitate 
că par'că le vezi ţupăind sub condeiul D-reî şi cîştigînd o nouă 
vieaţă. Ne ie cu neputinţă să rezumăm, cetiţi şi Dv. 

Ataitnsiii pag. 91 
Basmele sînt nişte produc

ţiunî poîetice ale fantazieî po
porului. Cuprinsul lor jsînt (!!!!!) 
tot felul ăe'ntîmplări miraculoase. 

Origina ideilor şi a con-
cepţiunelor din basme trebuie 
căutată în cele di'ntăiu credinţe 
fi gîndiri ale omenireî primitive. 
Multe fiinţe închipuite, din ba 
sme sîn#" nişte personificări ale 
puterilor şi ale fenomenelor din 
natură. 

Basmele se găsesc în gura 
poporului. Iele s'au păstrat din 
tată în fiu, prin limba grăită. 

Scriitorii au adunat aceste 
naraţiuni populare. Unii le-au 
publicat, fără a schimba cîtu-şl 
de puţin limba şi modul de ex
punere. Alţii le întocmesc şi le 
înfrumuseţază, păstrînd înse ca
racterul lor primitiv. 

Pompiliu 
Cuprinsul basmelor îe tot 

feliul de întîmplărl miraculoase. 
Basmele se găsesc în gura po
porului şi se păstrează prin gra
iul viu (sînt înse şi culese de 
scriitori). 

Dacă căutăm a ne da samă 
de origina ideilor şi a coneep-
ţiunilor, trebuie să ne raportam 
la cele di'ntăiu credinţe şi gîn
diri ale omenireî primitive. Multe 
fiinţî închipuite din poveşti nu 
sînt altă ce vâ de cît personifi
cări ale forţelor şi fenomenelor 
din natură. 

Scriitorii adunînd aceste 
naraţiuni populare, le întocmesc 
şi le înfrumuseţază, păstrînd înse 
caracterul lor primitiv. 
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Ceî maî însemnaţi scriitori, 
în reproducerea acestor ereaţiunî 
poîetice ale poporului, sînt la 
noi originalul I. Creangă din 
Iaşi şi P. Ispirescu din Bucureşti. 

Ceî maî distinşi scriitori 
în reproducerea acestor produc-
ţiunî ale imaginaţiei poporului 
sînt originalul I. Creangă şi P . 
Ispirescu. 

Cum vedeţi, frazele d-luî Pompiliu capătă sub pana D-reî 
Atanasiu o coloraţie particulară şi plină de gingăşie: să începî cu 

„Basmele sînt nişte producţiunî ale fantazieî poporului..." 
ceea ce defineşte atît de bine basmele; să coborî de la locul în-
tăifi fraza începătoare a d-luî Pompiliu; să schimbi poveşti în 
basme şi forţele în puteri îe mult; dar să adaugi din Iaşi după 
originalul Creangă şi din Bucureşti după P.Ispireseu îe ce-vâ ne 
maî auzit! Şi cînd te gîndeştî că asemenea schimbări uriaşe s'au 
făcut fără ca autoarea să asude sau să roşaseă cîtu-şî de puţin! 

D'apoî cu dl Gruber! 
D sa a fost cetit şi tipărit, bine'nţeles cu îndreptări şi clasi

ficări, numaî unde îeră vorba de caracterele pasiunilor şi ale sen
timentelor. Aşâ lerâ şi drept: D-l Pompiliu, ca maî bătrîn, trebueâ 
copiat acolo unde îe maî greu, îear D-l Gruber, ca mai tînăr, tre-
buieâ să aîbă cuvîntul la sentimente şi păsiunî. 

Tactul autoarei îe demn de Bene-Merenti. 
Ce se'ntîmplă înse? 
D-l Gruber spune'n caietul D-sale că astă parte îe prelucrată 

după d-l Malorescu (Poîeziea Romînâ); dar D r a se putea să creadă 
una ca asta ? Cu putinţă îe ca un tînăr să nu fie original cînd 
vorbeşte (adecă tractează) despre sentimente şi pasiuni ? Nu ! Şi 
D-ra s'a afundat atît de adînc în aprofundarea caietului că a ajuns 
să-1 creadă al său, să gîndească întru Iei şi să servească de mediii 
hipnotico-tipografic al D-luî Gruber. Poftim de vedeţi : 

Atanasiu pag. 1 
Toate obiectele gîndireî pot 

fi împărţite în două grupuri 
mari: unele se adresază la minte 
şi altele la inemă. Adecă obiec 
tele logice ale raţiunei reci şi 
obiectele pasionate ale sentimen
tului. 

Gruber 
Toate obiectele gîndireî pot 

fi împărţite în două mari cate
gorii ; acele cari se adresază la 
minte şi acele cari se adresază 
la inemă, prin urmare obiectele 
logice ale raţiuneî şi obieetele-
pasionate ale sentimentului. 
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Dar maî pe armă ie maî frumos: D l Gruber face enorma 
greşală că întăiii pune caracterul sentimentului şi apoi îl explică. 
Asta nu-î de gust: îe prea matematiceşte; să facem pe dos de 
cît d-1 Gruber: 

Gruber 
I, O maî mare repejuue'n 

mişcarea ideilor. Cînd sîntem sub 
imperiul unui sentiment sau uneî 
pasiuni, ideile noastre circulcază 
cu mult maî repede de cît în 
starea ordinară. Aşa cînd sîntem 
cuprinşi de spaimă, cît de multe 
ideî străbat mintea în cîte-vâ 
momente numai. 

II. O exagerare şi de aici 
o privire a obiectelor sub impre-
siea sentimentului sau a pasiu-
neî. Obiectele ni apar atunci în 
proporţiunî maî marî, maî colo
rate şi maî vii. 

Atanasiu p . 8 
1) Cînd sîntem cuprinşî de 

un sentiment sau de o pasiune, 
ideile noastre ei ren iează cu muit 
maî repede de cît în starea nor
mală. Aşa, cînd sîntem cuprinşî 
de spaimă, cîte ideî ne străbat 
mintea 'n eîte-vă minunte numai. 
Piin urmare un sentiment sau o 
pasiune se caraeterizază prin o 
maî mare repefune în mişcarea 
ideilor. 

2) Sub impresiea sentimen
tului, obiectele ne par maî marî, 
maî colorate, maî viî, adecă maî 
alt-f eliiî de cum sînt (Se vede că 
D-ra n'a fost de loc sentimentală 
cînd a scris, căci la D-sa lucru
rile, adecă rîndurile sînt văzute 
tocmaî cum sînt). Aşa dar o pa
siune sau un sentiment se mal 
caraeterizază şi prin exagerarea 
obiectelor, adese-orî maî pre sus 
de firea lor, adecă prin o privire 
poîetică. (Acestea sînt note ex
plicative, de mare preţ: aci îe 
temeliea metodei didactice a au
toarei : maî aiî-feliu, maî pre 
sus,K mai pre jos şi maî mult sau 
maî puţin neîndemanatec). 

Dar ulciorul nu merge de multe ori la apă : să vedeţi cu m 
se strică la al treilea prin urmare: după ce după d. Gruber zice 
că sentimentul ajuns la maximum 

„apoi sau îea un sfîrşit oare care, ca nebuniea sau moartea 
de supărare sau bucurie (sa, ştiţi că rîndurile subliniate sînt pro
prii ale d-reî: tot metoda explicaţiei) sau dacă şî-a ajuns scopul 
a e alină" 
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conchide că : 
„Va se zică, sentimentele se dezvoltă şi cresc grabnic pană 

ajung în (!!!!) culme". 
Dar cu cele alinate, ce facem, domnişoară ? Aî ? Vezî ce 

va să zică „va să zică"? 
La calităţile ideale ale poîezieî, prescurtarea a ajuns ridi-

culă: să îea un euvînt de la o frază şi se lipeşte lingă altul de 
la altă frază şi se face-o harababură â l a „Aleagâ-le Baîan". De 
pildă: (pag. 8). 

„Poîeţiî de talent nu se 'nvîrtese în jurul aeeleî&-şî ideî, 
repeţind'o de maî multe ori. Repejunea gîodireî trebuie măsurata 
prin întrebuinţarea cuvintelor (cum dracul?). De aceea îeî nu 
repetează aeela-şî euvînt fără o trebuinţă adînc simţită şi 'n 
refrenurî". 

Şi cu asta ce-aî spus ? Ou „trebuinţa adînc simţită" se pot 
explică nebuniile cele maî mari şi chiar plagiatele cele maî 
boacăne, v 

Dar, pardon, uitasem eă mediile hipnotice nu se critică. 
Cest peine perdue 

La pag. 9 altă harababură, bine 'nţeies din punctul de ve
dere al plagiatologieî nn din al inteligenţei: acesteia i-am zis de 
mult adio ! 

Intăiu zice: 
„....poîetul trebuîe să se ferească de....diminutive.... A-

cestea înjosesc poîeziea" 
Şi maî jos : 
„Diminutivele se 'ntrebuinţază foarte des în poîeziea popu

lară şi cîte o dată şi 'n cea cultă, pentru a aretă micimea, gin-
găşiea, dezmierdarea (dar cînd voiiî zice unui goblezan „mititelul 
nu ajunge", ce^felm de.dezmierdare îe?). In acest caz diminutivele 
întrebuinţate cu măsură şi potrivite cu ideia, c t se exprimă, nu 
înjosesc poîeziea" 

Curat ca Ieremiea cu oiştea 'n gard. 
Acuma 'nnainte de-a veni la d. Ionescu Gion, să vedeţi cum 
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se exprima autoarea în una din cele maî grele ehestiî: materia
lul poîezieî. 

„Poîeziea nu găseşte 'n lumea fizică un material propriu zis. 
Materialul îeî sînt imaginele senzibile, ce se deşteaptă 'n fanta
zie la auzirea cuvintelor. 

„Un exemplu va lămuri maî bine aceasta : 
Lin vioarele resună îeară cobza ţine hangul 

u 

şi îeată cr.m lămureşte autoarea: 
„Aceste versuri din frumoasa poîezie Călin, de eminentul 

nostru poîet M. Emineseu, deşteaptă 'n fantaziea noastră imagi
nele cele maî viî, cele maî poîetice. Aceste imagini senzibile for
mează materialul poîezieî" 

După această explicaţie, pot pune rămăşag că d-sa nu ştie 
ce-s imaginile senzibile. 

Acuma se venim la d. Gîon, cel tăîat suşeniţe. 
Tăîat, da, tăîat şi bine-a făcut că l'a tăîat. D. Gîon face 

frazele prea lungî pentru ceî ce vor să i le fonografizeze: plă-
mîil de d-re sînt delicaţi şi trebuie cruţaţi de astă obosală. D-ra 
Afanasiu a cetit doar pe Spencer şi ştie că nu trebuie de dezvol
tat inteligenţa în dauna corpului şi şl-a propus să-şl cruţe şi plă-
mîî şi creierul, şi numaî gîtlejul şi buzele să funcţioneze; de a-
ceea a tăiat suşeniţî pe d. Gîon: 

Gîon pag. 6. 
Poîeziea are pentru dînsa 

inspiraţiunea, adecă acea putere 
a sufletului căreia ceî vechi îî 
recunoşteau o origine divină, 
care înalţă spiritul şi-1 face a 
vedea lucrurile cu totul alt-feliu 
de cît ceilalţi oameni şi care 
îmboldeşte pe poletul de geniu 
a cred un ce ideal şi a l aretâ 
şi altora în imagini senzibile. 

Atanasiu pag. 2. 
Iu creaţiunea poîezieî vi

ne 'n ajutoriu inspiraţiunea. Iea 
ie o putere sufletească, căreia 
cel vechi îî recunoşteau o ori
gine divină. Această putere su
fletească înnalţâ spiritul poîetu-
lul şi-1 face să vază lucrurile 
maî în altfeliîl de cum le văd 
ceilalţi oameni. Iea îmboldeşte 
pe poletul de geniu a cred un 
ce ideal şi a l areta şi altora 
prin imagini sensibile. 
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Adecă ; 1 frază Gîon—4 fr 
Poleziea idealizează lumea 

reală, neluînd din natură de cît 
ceea ce merită a fi cîntat; spi-
ritualizază lumea fizică, dînd 
naturei insensibile gîndire, sim
ţire şi viaţă; materializază lu
mea morală personificînd fiinţe
le şi ideile spirituale şi ab
stracte. 

aze Atanasiu. 
Poîeziea idealizază lumea 

reală. îea îe din natură numai 
ceîea ce simte (Ah!!! simte?!) 
că merită a fi cîntat. Poîeziea 
spiritualizazâ lumea fizică, dînd 
naturei insensibile gîndire şi 
simţire. îea inaterializază lumea 
morală personificînd fiinţele şi 
ideile abstracte. 

Adecă: 1 frază Gîon—4 fraze Atanasiu. 
Am putea chiar stabili următoarea'lege: coefieentul de dila-

taţie a frazelor Gîon pentru temperatura inteligenţei Atanasiu îe 
patru. 

Dar pentru a reveni la plagiatografie, maî îeată cîte-va ju-
vaîere : 

Gîon pag. 11 . 
Poîeziea s'a născut o dată 

cu omul. In epocele primitive 
ale umanitate! omul Ierâ ca un 
copil. Ori ca lucru, ori ce feno
men şi cu atîta maî mult com
plexul fenomenelor ce i le 'în
făţoşa aspectul măreţ al natureî 
îl impresionau adîne. 

Gîon pag . 7. 
Poîetul nu ieste legat de 

realitate şi de adevăr ca proza
torul ; cuvintele 'otr'aripate de 
care vorbeşte Omer şi liberta
tea neţărmurită a imaginaţiunei 
aparţin poietuluî. 

Şi să 'ncheîem. 
Plagiatul d-rel Atanasiu Ie demn să compromită o profesoa

ră şi 'n ori ce ţară din apus aşa ar fi. La noî va fi aprobat şi 
premiat. Ba auzim că d. Gîon î-a făcut o dare de samă foarte 
măgulitoare. 

Pană acum să furau cărţi. 

Atanas iu pag. 3. 
In timpurile primitive o-

mul îeiâ ca un copil. Avînd un 
sentiment puternic şi o 'nchipu-
ire vie priveliştea oii căruia lu
cru, ori cărui fenomen şi maî a-
les înfăţişarea măreaţă a na
turei îl mişcau adînc, 

Atanas iu pag. 3. 
De aice urmează că poîe

tul nu ieste legat de realitate ca 
prozatorul. Libertatea neţărmu
rită şi cuvintele 'ntr'aripate de
spre care vorbeşte Omer apar
ţin poîetuluî. 
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De cînd Mordax şi-a 'neeput meseriea, cărţi se fură mat 
puţine dar se fura caiete, neamul lui Caia nu se stînge. Alungat 
şi din caiete, va fugi la vorbe: acei cari din fire sînt plagiatori 
vor plagia dacă nu cărţi şî caiete, vorbe şi gesturi, fraze şi idei. 

Datoriea noastră Ie să I alungăm din caiete în cuvinte, din 
«uvinte 'n gesturi şi din gesturi....afară. 

Norocul luî Mordax să nu «tea degeaba. 

MORDAX, 
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După cele aretate ne maî remîne să vorbim despre îneheerile 
psihologice, morale şi sociale ale fenomenului moştenireî fizice şi 
psihice precum şi despre explicarea maî adîncă a acestui fenomen. 
Voifi urmă în această parte pe Ribot. 

îneheerile ce putem scoate pentru psihologie din fenomenul 
moştenire! sînt numeroase. Una din cele ce aruncă lumina cea 
mal desăvîrşită şi mal trebuitoare ieste că pentru a înţelege feno
menele psihice ale omului în vrîstă, civilizat şi normal trebuie să 
cercetăm şi comparăm fenomenele psihice în seriea animalelor, la 
selbatec! şi barbari şi în sfîrşit la copil! Constituţiea psihică a 
omului de a-zî fiind rezultatul unei evoluţii în care moştenirea a 
păstrat tot ce experienţa lungului şir de strămoşi a adunat în 
creerî nu poate fi alt-feliu pricepută. Herbert Spencer a încercat 
a schiţa în psihologiea sa această evoluţie şi şcoala nouă psiho
logică îşi dă osteneală a desăvîrşi şi îndreptă această încercare. 

Am văzut cum moştenirea n'are numai rolul de-a păstra cele 
moştenite de la părinţi ci şi de-a face cu putinţă prin adăogirea 
schimbărilor suferite de instincte, raţiune, sentimente o propăşire 
sau o cădere a speciei sau familiei în chestie. 

Pe de alta parte tot moştenirea crescînd inteligenţa face să 
slăbească instinctele, cum îe la om de pildă. 

V e z î N o . 8 ş i 9 din „Contemporanul" an. V I L 
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In privinţă inteligenţei admitem eu Herbert Spencer, Lewes, 
Eibot că numai prin moştenire se poate esplicâ geneza formelor 
alcătuitoare ale inteligenţei, legile şi condiţiile cugetârel. leată ce 
aice Eibot pag. 290 : „Cunoştinţa îeste neapărat produsul a doi 
factori : mai întăiiî fenomenele externe şi interne, formele, colorile 
simţirile plăcute şi cele neplăcute, etc.; apoi ieste ceea ce dă spi
ritul : legile cugetărel cari leagă fenomenele şi aduc regulă în a-
eeastâ masă nedisciplinată şi confuza. Acest lucru a fost observat 
de Kant, dar a remas neesplicat. Psihologiea modernă îl explică 
prin moştenire : iele sînt rezultate tot ale experienţei dar ale ex
perienţei rasei şi nu ah experienţei individuale. Deci noţiunile 
de timp, de spaţiu, de cauză îşi găsesc explicarea numai prin 
moştenirea psihologică şi cugetarea noastră ie în totul productul 
înriurirei lume! din afară asupra noastră şi a strămoşilor noştri din 
seriea animală chiar. Eibot ne spune la pag. 298 că psihologiea 
modernă crede că numai pe această cale va putea ajunge să ex
plice cum a Ieşit cugetarea la un moment al evoluţiei din vieaţâ, 
adecă va aretă cum fenomenul cugetârei şi-a luat începutul.. Cum 
văd cetitorii noştri ie o problemă foarte gravă şi foarte grea. 

Nu putem întră în amărunte de cît tot vom areta o compa
raţie făcută de Eibot la pag. 300:^ „De alt-feliu această geneză 
prin evoluţie a formelor cugetare! pe care transformistul o pune'n 
specie, toţi o admit în inşi. Insul nu poate cugeta (în înţelesul 
exact al euvîntului) pe cît timp ereerii lui nu-s de ajuns de des-
voltaţî şi dacă adevărata cugetare, adecă închisă în formele ieî 
(spaţiu, timp, şi cauză), se iveşte ca de năprasnă, lucru de care ne 
îndoim, nu vedem de ce nu s'ar fi putut întîmplă în specie ceea 
ce se întîmplă în fie-care ins. Dacă ne ar spune eine-va că formele 
constitutive ale cugetârei n'au putut face schimbări în creeri de 
oi»re ce iele nu există în lumea din afară sub forma concretă vom 
respunde cu uşurinţă, căcî, dacă privim ca Leibnitz aceste forme 
ca nişte raporturi, ieste destul de firesc sa admitem că poate fi 
creerul schimbat nu numai de lucruri ci şi d raporturile lor". 

Contemporaunl Ho. 10, An. VII . S* 
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Moştenirea na numai ea a creat inteligenţa, dar o şi disvoltă. 
Iea ieste pentru specie ceea ee-i memoriea pentru inşi. Ceea ce 
stim şi îe înmagazinat în memoriea noastră ne face în stare a 
merge un pas mal departe, a înţelege mai multe şi mal grele lu
cruri ; tot aşâ orî-ce propăşire a inteligenţei înmagazinată şi trans
misă prin moştenire face ca generaţiile următoare să poată păşi 
maî departe încă, de asemenea după cum insui nu poate să înţe
leagă lucruri şi probleme complexe înnainte de a fi înţeles lucruri 
şi probleme simple ; tot ast-feliu o rasă sau o specie nu poate să 
ajungă numai de cit până îa nivelul intelectual al alteia. Să cer
ceteze cine-vâ scrierile din veacul de mijloc şi va vedea cu totul 
altă constituţie intelectuală de cît la oamenii de astă-zî ; aceia a-
veau imaginaţiea- aprinsă, îerau aproape sau chiar de-a binele ha
lucinaţi, aeeştia au judecata foarte desvoltată şi imaginaţiea foarte 
rece. Deosebirea îe şi mai mare dacă punem alăturea pe Negri, 
pe Indienii din Indiea etc. cu Europenii. Dar aice atrag luarea 
a minte a compatrioţilor miei ca să nu se prea îngîuife, de vreme 
ce Romînii noştri tare samănă cu oamenii din veacul de mijloc. 
Ieşenii îşi aduc aminte că sînt acum eîţî-va aui s'a aprins seeriul 
cu moaştele sfintei Paraschive şi că se zvonise că au ars eu totul, 
iear moaştele sfintei au remas neatinse! Singura mîngîlere Ie că 
sîntem într'o fază de trecere, 

Tot aice vine şi faptul urmatorin : copiii Negrilor, merg de o 
dată în dezvoltarea intelectuală împreună eu ai albilor, une-ori 
chiar par maî deştepţi ; dar de la zece ori un spre-zece ani se o-
presc locului, şi nu merg mai departe. Acest fapt dovedeşte că 
lei au ajuns atunci la maximul dezvoltare! şi trebuie să steie lo
cului ori să înnainteze foarte încet. Trebuie deci o activitate în
ceată neîntreruptă şi îndelungată pentru a dezvolta un creer, bine 
înţeles maî trebuie ca rasa ori irisul să fie în stare de a primi o 
dezvoltare; căci dacă în creer n'ar fi înregistrate şi îngrămădite o 
mulţime de-a experienţe moştenite gata numai a îeşi la iveală în-
tr'un moment dat, atunci de ee un cal n'ar fi capabil de-a ajunge 
prin educaţie aşâ de dezvoltat ca omul ? 
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Sentimentele s'au dezvoltat şi lele prin moştenire ca şi inie-
]->»nta.'cu care an mers mînă'n mină. nvi ales sentimentele înnnlte 
sînt însoţite de. acte complicate de inteligenţa. Sentimentul de 
mamă care să găseşte şi la animale, le însoţit la oameni de o 
mulţime do acte intelectuale ; tot ast-feliu cu sentimentul milei, 
sentimentul iubireî, cînd ie mai pe sus de instinct. 

Sînt şi sentimente rele cari într'o vreme au putut fi bune, 
dar cari astâ-zi strică ; dar nemiloasa moştenire nu întreabă ce-i 
bun şi ce-î reu. 

.Ast-feliu sentimentul războinic care se moşteneşte la unii 
sub forma de cruzime ori de violenţa. Sentimentul de libertate 
adesea reu înţeles de ex: un Negritos din Insulele Pilipine a fost 
prins de albi de la vrîsta de trei ani, I'a infiet un bogătaş, l'a numit 
Pedrito, i-a dat educaţie, l'a învăţat limbi şi l'a purtat prin Eu
ropa, într'o bună demineaţa P. s'a facnt nevăzut. Peste cîţl-vâ ani 
un călătoriu suindu-se pe muntele Morival, întîîni un Negru şi 
care nu-1 fu mierarea auzindu-1 că-î vorbeşte englezeşte : iera Pe
drito. Ou nici un pret înse n'a voit sâ se întoarne şi să-şî lese 
rimata selbatecă. Tot as* păţesc misionarii : înfiează co;di de Chi-
neji, îi adac în Europa, eheltnesn cu iei bani ; tinerii neofiţi por-
neuc în patrie cu gînd să proveduensca creştinismul, dar de abiea 
sosiţi uită şi fagaduiuţi şi creştinism, parc că n'ar li părăsit China 
nici o data. Faptele se explică prin aceea că un popor ateu, care 
n'a avut nici o dată credinţi metafiz'ee, nu poate concepe o cre
dinţă cum ie creştinismul, creerul lor nu poate concepe asemenea 
idei; studiind dezvoltarea ideei de D-zeu se vede prin cîte faze a 
trebuit să treacă pană ce de la nişte idei simple şi grosolane s'a 
ajuns la ideea teista de a-zi, Chinejii inse n'au trecut prin aseme
nea faze. 

Pe lingă idei şi sentimentale, atît ale lui Pedrito cît şi ale 
Ohinejilor, nu pot să se urce pana la nivelul oamenilor mai civi
lizaţi, le lipseşte în rns>. lor experienţele trebuitoare, săritura ie 
prea mare. 

Din cele spuse urmează că germenul din care Iea naştere la-
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treaga noastră fiinţă sufletească Ie produsul generaţiilor anterioare. 
Decî se poate zice că se moşteneşte feliul judecatei, se moştenese 
sentimentele şi imaginaţiea, precum se moşteneşte funeţiea maiu-
lui, a splinei, a inemei, cît şi predispunerile pentru anumite boale. 

Pe lînga acestea moştenim şi caracterul. Iear toate cele ce 
se spun despre libertatea noastră de a urma sau nu îmboldiril& 
moştenite sînt mai mult vorbe goale. 

Sînt apucături moştenite pe cari omul cu energie, moştenită 
cine ştie de la ce strămoş, le poate înfrînge, altele cari sînt şi 
iele atît de înţelinâte că nu pot fi învinse ; fârâ tăgada sînt simţiri 
atît de grozave, stări nervoase înspăimîntătoare, cărora nici inteli
genţa nu le poate face nemie. Chiar simţiri mai slabe, cum ie 
geloziea, furiea, pesimismul sînt stări sufleteşti cari de obiceiu nu 
pot fi învinse. Libertatea individuală îe foarte slabă şi mâr-
genită. 

Ajungem la întrebare ce rol joacă moştenirea în educaţie, 
chestie daeâ nu atît de grea, dar despre care s'ar putea scrie şi 
s'a scris foarte mult. Noi ţinîndu-ne de cadrul revistei vom a-
tinge pe scurt punctele mal însemnate, cum am şi făcut îrr întreg 
articolul numai o schiţă despre moştenire. 

Prin euvintul educaţie se înţelege o mulţime de-a lucruri. 
Fie-eare clasă socială alt-feliu înţelege a fi bine edueat; de aceea 
nici nu vom întră în asemenea amănunte. După noi, educaţiea co
pilului a început mal o dată cu vieaţa conştientă : ori-ce fapt nou 
căpătat de iei, cît de mie, l'a educat, i-a mărit cercul cunoştinţelor, 
şi înregistrîndu-se în crier, a fost lăsat mal mult s'au mai puţin 
moştenire urmaşilor. Dar le vorba de ceea-ce poate face a-zi edu-
eaţiea; noi credem eu Eibot că a-zl educaţiea se simte mai a!e& 
asupra naturelor mijlocii, iear că asupra naturelor eu moşteniri 
înrădăcinate şi cari tot o dată n'au nici moştenit nieî căpătat maî 
din nainte material apercepătoriu educaţiea nu face nemic, exem
plu Pedro ; tot ast-felifi şi asupra caracterelor mîndre, alese, eaer-
gice : iele îşi urmează calea prăvălind piedecile, ast-feliu sînt ge-
niele. înţelepciunea poporului a observat foarte bine acest lueru 
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cînd zice: „lupul schimbă parul, dar năravul ba". Asta însamnă 
că un ins are să se schimbe în aparenţă, dar fondul caracterului 
greu : poate să înveţe a se preface. Caracterele slabe se schimbă 
uşor, dar schimbarea nu-î de felia trainieă nici chiar la iei cu a-
tîta maî puţin le lăsată moştenire. 

Ie de mierat cum unele împrejurări schimba pe om în cît îl 
fac să dele la iveală nişte simţiri cari păreau stinse: de ex. oameni 
civilizaţi ajung adevărate fieare: cînd îi ameţeşte praful şi vederea 
sîngeîul. Asta dovedeşte că toată civilizaţiea ie numai o poleială 
foarte subţire, Carlyle zice : „Civilizaţiea Ie un învăliş sub care 
natura selbatecă a omului poate arde cu un foc veşnic şi infernal". 
Nu-î înse mai puţin adevărat că în vreme de veacuri educaţiea 
ne-a făcut ceea ce sîntem a-zi. Cum apâ roade pieatra încet dar o 
roade, aşâ şi educaţiea încet dar roade fieara din noi. 

Cum am zis educaţiea îe un euvînt care ţine într'însul siste
me şi tratate întregi, îeste educaţie ştiinţifică, educaţie literară, 
filosofică, artistică, educaţie de salon etc. etc. Dar îeste o educaţie 
mult maî vastă : educaţiea socială şi economică, îear pentru popor 
avem educaţiea pe care iei singur o capătă la şcoala nevoîeî, şi a-
ceasta Ie cea mai principală. Nevoiea şi îmboldirea spre maî bine 
-a împins omenirea mereu înnainte. Să vedem : 

După teoriea evoluţionistă ie deplin dovedit eă a fost folosi
torii! inşilor, familiilor şi societăţilor instinctul social care se ob
servă şi la animale, acei inşi feroci, acele familii refractare şi ne-
păsătoare de membrii lor, acele societăţi în care instinctul soeia-
bilităţei, în cari simţirile altruiste n'au făcut progres pier, au pierit 
şi vor pieri, mai tîrziu ori mai curînd. După cum stingerea unei 
familii are oare-cari pricini, îneă nu de-ajuns studiete ; tot ast-
feliu şi stingerea unei naţii presupune o stare de lucruri rea. 
Istoriea studiind trecutul vede că popoarele cari s'au stins au avut 
•organizaţii vicioase, şi după cum, un ins bolnav va lăsa nişte ur
maşi bicisnici şi nerodnici tot ast-feliu o societate, un popor bolnav, 
«are are oare-cari lipsuri în organizaţie transmite aceste neajunsuri 
generaţiilor viitoare, şi acestea din ce în ce mal slabe pier îndată 



ce o criză ce-va mai puternică ie zguduie; ori de nu se sting de 
iaaniţie. 

Dacă observăm societatea de a-zi, o vedem compusă din clase 
bine deosebite şi a zi maî cu samă deosebirile se intemeiează pe 
avere. Chestiea economică care o frămîntă nu ie ce-va nou, în îea 
zac; instinctul de-a trăi, de-a li ori de-a nu fi, nu intrun înţeles 
metafizic oii pesimist, ci în înţelesul cel mal material, instinctul 
de-a trăi cu oii-ee preţ, instinctul luptei pentru vieaţa, baza ori 
cărui instinct fiind că l'au avut cele di'ntâiu vietăţi. Dar acest 
instinct prielnic la început, a luat în urmă la clasa domnitoare 
o întindere aşa d>i mare în cit a ajuns patologie a ajuns să fie 
dăunătorii!, nu numai altora dar chiar clasei însă-şi. Ast-felia de 
instincte se poate asemănă cu al tigrului, care nu sfâşie atîta cît 
îi trebuie, ci în virtute* inerţiei nervoase, ucide pentru a ucide. 
Tot aşa îe si în societatea omenească; sînt inşi, familii, clase so
ciale cari nu string avere cit le trebuie pentru a trăi, ci string 
pentru1 a stringe, şi pentru a împlini nişte pofte bolnave şi nenor
male, de oare-ce de obieeiu sînt stricătoare majoritate! ee-î înenn-" 
jură. Această majoritate sufere şi nu sft poate dezvolta normal : 
clasa domnitoare ie bolnava de prisosinţă, cea supusă ie slăbită 
de lipsuri. A fost o vreme cind acest instinct îl Ieră prielnic, 
acuma însa îei o duce la pîeire. Dar majoritatea apăsată moşteneşte 
şi iea instinctul de a trăi şi la dînsa acest instinct ie normal, dacă 
lupta zilnică n'a fost aşa de ne'ndurată în cît să o îngeounchie prea 
tare. Poporul la care aceste două clase vor ajunge una în halul 
di'ntăiu, alta in cel din urmă, se poate zice cu siguranţă . că stă 
cu un picior în groapă. Economiştii moderni ca Marx, Engels, 
arată că în societatea de a-zi sînt două clase de căpetenie: cîafitv 
capitalistă şi clasa proletară ; la cea di'ntâiu am văzut că instinctul 
de-a tiâi a trecut margenea cuvenită, a ajuns ce-vâ anormal : clasa 
proletară, cum am zis, are şi îea acest instinct, şi economiştii de 
mai sus o cred destoinică -de a se dezvoltă mai depurte. Aşa dar 
să vedem ce bina va aduce moştenirea în edueaţira clasei di'ntâiu. 
Cum am zis această clasă are instinctul conservare!, dar pe lîngă 
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acest instinct sînt grupate o mulţime de alte instincte proprii a-
cestei clase şi cari deşi căpătate târziu, sînt întărite prin ajutorul me
diului şi a cerinţei clasei. Dar ştiinţele sociale morale au propăşit, 
generaţiea tînărâ a acestei clase ce face ? Unii înţeleg adevărul 
dar nu le pasă; alţii nu-1 înţeleg, crierul fiindu-le prea cotropit de 
instinctele clasei, iei caută să explice totul în folosul lor; alţii în
ţeleg, primesc şi recunosc că există o chestie socială economică şi 
că datoriea tinerimeî culte ieste de-a ajuta proletariatul în lupta 
lui economică şi politica. Dar de la vorbă păn la fapt ie mult ! 
Îndată ce vin în mijlocul clasei lor, această subţire vacsueală se 
şterge, păţeşti cu ei ca şi cu Pedrito ori ca tinerii neofiţi Ohineji! 
Ast-feliu se explică de ce tineretul de la 48 a venit cu un avint aşa 
de liberal, a făcut numai atîta: au fost mulţi chemaţi, dar, o dată 
în mijlocul clasei lor, puţini remaşi, de oare-ce se trezesc alte in
stincte şi alte interese. Âeeî tineri îerau fiii boierilor, trăiseră 
în libertatea Parisului şi sub influenţa hipnotizatoare a cîtor-va 
bărbaţi, făgădueau de departe lucruri grozave, dar o dată în mij
locul clasei lor, ideile se făcură palide, acţiunea şi mai palidă. 
I)eeî aice, moştenirea face foarte mult reu societate!, leu- educa-
ţiea face foarte puţin bine. 

Acuma e>ă vedem ee faee moştenirea în edueaţiea clasei pro
letara ? Ake din punctul de vedere teoretic poate faee foarte mult 
de vreme ce îe văzut că ori-ce propăşire, cît de mică, îi slujeşte în 
luptă, şi ori de ci te ori are proletariu! prilej să se avînte mai 
mult de cît cerinţa zilnică şi individuală, aceste avînturi îi slojese 
şi lui şi clasei întregi ; ori ee vedere mai largă asupra stârci lor, 
ori ee caracter de neatîrnare, lăsat urmaşilor şi însoţit de-o edu
caţie socială, iasă urme pnterniee în vechiul lanţ de moşteniri. 
Aice educatiea insului nu mai îe falşă, ci în armonie cu interesul 
clasei, deci orî-ee propăşire, fie iea eît de înceată, ie sigură şi nu 
ca la clasa eeealaltă în eare trebuie să crezi eâ-î minune cînd edu
catiea socială învinge instinctul bolnav al clasei. 

După noi inpta acestor două clase vine ca întrecerea între doi 
inşi din cari unul îe puternic, dar cu o putere bolnăvicioasă, cum 
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ar fi a unul nebun o putere toarte mare, dar anormală. Prin ur
mare această clasă poate face la început isprăvi grozave, dar se ştie 
ca după o stare de supra escitare vine ş i starea de deprimare. Ce
lălalt ins Ie înse sănătos, în stare normală, nu-şi saca puterile ş i 
merge tot înnainte, deci reuşita ie a acestuia care merge p e o 
cale firească. Cel di'ntăiu îe burgheziea, al doilea proletariatul. 

Istoriea arată că dacă nn s'ar reînnoi mereu clasele burgheze 
Ie le s'ar stinge. In Sparta într 'un şir d e ani se înpuţmase straş
nic numărul cetăţenilor Spartani, S'a observat câ familiile regale 
ş i nobile merg 6t ingîndu-se . Tot aşâ î e ş i cu burghezi mea: sta
tistica arata că astă clasă se ţine în echilibru numai cît se înno-
eşte mereu din clasa de jos, ş i fiind că sînt încă o mulţime d e 
alţi factori care lucreHză la căderea iei şi Ia prosperarea celeia-
lalte îe văzut: că va învinge cea din urmă. 

Din timpuri destul de vechi vedem două clase î n luptă, a-
eeastâ luptă a distrus civilizaţii întregi ; lupta îe încă nesfîrşitâ. 
legea moştenire!, înceată şi nepripitâ eura Ie lea, merge de o parte 
ş i d e alta; fără îndoeală că izbînda va fi a clasei normale d e oare 
ce aice moştenirea ajută educaţiei şi propăşire! normale, în vreme 
ce di'ncolo moştenirea face pe clasă să cadă din ee î n ce. 

Acuma să trecem la explicarea mai adîncă a fenomenului 
moştenirel. 

Şi înainte de-a merge mai departe se pune întrebarea ; moş
tenirea psihologică Xe o urmare a moştenire? fiziologice ori din 
potrivă ? Această întrebare o discută Eibot pe larg. Iei arată 
mal întăiu că îeste ce-va absurd de-a vorbi d e moştenirea psiho
logică, dacă atribuim fenomenele psihice unei substanţe deosebită 
de materie, aşâ zisului spirit. Pentru a dovedi câ aşâ ie Ribot 
aduce o citaţie foarte convingătoare din scrierea Iul Wolaston, 
Schiţă despre religiea naturală. Ieat'o: 

„Ar trebui să ni se spuie limpede ee s e înţelege cînd se 
crede că omul are însuşirea de-a transmite suflet copiilor săi, căci 
nu-î uşor de priceput ideea, cum o substanţă cugetătoare ar putea 
fi produsă ea ramurile ş i cum s'ar putea îutrebuinţâ expresiea a-
eeesta îa înţeles metaforic măcar. 
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„Ar trebui să ni se spuîe dacă sufletul copilului ie produs 
de unul din părinţi ori de amîndol. Dacă ie produs de amîndol, 
urmează că un ram va h pururea produs de două trunchiuri deo
sebite, lucru care ie cu totul neeunoscut în întreaga natură, deşi 
ar fi maî firesc să facem astă presupunere pentru viţa de vie şi 
pentru alte plante de cît pentru fiinţele intelectuale, cari sînt sub
stanţe simple şi fără compoziţie.... Din acestea ar urma că nu-î 
altă substanţă afară de materie ; că sufletul fiind un efect al feliu-
lui de a fi al trupului, trebuie să se nască o dată cu dînsul de la 
tată sau de la mamă, sau de la amîndol împreună, şi că produce
rea sufletelor ie o consecinţă a produeerel trupurilor", (pag. 394). 
Wolaston faţă eu această înebeere găseşte cu cale a nega moşte
nirea psihologică. Şi in adevăr cum vroiţi să poată eine-va ad
mite că spiritul, al cărui caracter ar fi lipsa de întindere, simpli
tatea şi unitatea, sâ se poată desface în părţi de spirit care să se 
aşeze în ovule şi în spermatozoarl şi apoi acele părţi să crească 
să se dezvolte şi se ajungă asemenea eu spiritul din care au fost 
rupte! Cum vroiţi să explice bietul Wolaston et comp. un spirit 
care ie alcătuit 2 / 3 din spiritul tatălui şi */3 din al mamei sau în 
alte mii de feliurî ? Dar eu atavismul ce faci ? Vedeţi deci că 
n'avea în cotro şi n'au încotro nici spiritualiştii de astă-zi, dar in
teresele sociale, materiale etc. cer să se ţie sus steagul spiritualis
mului şi bieţii oameni îşi astupă urechile, închid ochii şi apără 
maî departe! 

A admite ipoteza idealistă că adică ieste numai spirit şi că 
lumea materială le o creaţiune exteriorizată a spiritului şi apoi a 
pretinde eă moştenirea psihică explică pe cea fiziologică iear nu 
putem, căci cum toarte bine ziceEibot: ,,Ideile de generaţie de 
transmitere prin moştenire ies din experienţă şi nu pot fi scocse 
de aiurea ; aceste fenomene sînt pline de taine, dar asta, nule îm
piedecă a fi foarte reale de oare ce putem sâ ie vedem urma lor 
văzută, evoluţiea. Dar cum le aplicăm la lumea ideală, suprasen-
sdbilă, nu mai au nici un înţeles, nu ne înfaţoşază nemică remîn 
numai metafore, vorbe goale, abstracţii seci, de oare ce n'ar exista 
fapte concrete la cari să le putem reduce" (pag. 393—394). 
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Singura presupunere în armonie cu datele ştiinţei ieste câ 
moştenirea psihică fe un corolariu al celei fiziologice. 

La întrebarea care îe pricina moştenire! îu general s'au dat 
mal multe respunsun. 

Dar înnainte de a le areta pe scurt să punem cît mai lim
pede problema ce ie de dezlegat. 

Ne întrebăm cum se face câ o simplă celulă despărţită din-
tr'un organism îe în stare a se dezvolta dacă împrejurările îî pri-
3esc şi ajunge să se prefacă îutr'un organism asemenea cu cel di» 
•eare s'a despărţit ? 

Aice, cum vede cetitoriul, am lăsat la o parte moştenirea la 
acele organisme la cari sînt doua sexuri şi la cari prin urmare in
dividul nou se formează din contopirea într'o singura celulă, a ce
lulei bărbăteşti eu cea feiueeaseă. Acolea deşi complicaţiea ie
rna! mare dar nu Ie greu dv-a înţelege moştenirea în acest caz, 
dacă o vom fi înţeles în cazul simplu pus mal sus. Chiar acel c&z 
înse putem să-1 mai simplificăm din două puncte de ţvedere şi a 
nume mal întăiu iâsînd de o parte fiinţele alcătuite dintnaî multe 
celule şi ocupîndu-ne numai de cele monocelulare. Aice întrebarea 
Ieste cum o parte din protoplazma unei'fiinţi monocelulare poate 
despărţindu-se să crească şi să ajungă întocmai ca şi celula di» 
care s'a despărţit ? D;ieă facem uu pas maî departe şi ne punem 
întrebarea : de la ce attrnâ felini de creştere şi de dezvoltare^ 
vieaţa, unei fiinp monocelulare, .ştiinţa modernă ne respunde : de 
la substanţele albuminoide ce alcuhăesc aşa zisa protoplazmă ţ 
căeî coaja celulei şi sîmburile sînt formate mai tîrziu din proto
plazma. Pe de altă parte Weissman şi alţi cercetători moderni au 
dovedit că la reproducţiea sexuată îe chestie tot numai de ame
stecul a două protopkzme. Nu intrăm aice în amănunte asupra 
cercetărilor luî Weissman şi ne mulţămim a da numai rezultatul 
întru cît ne priveşte. Dar cine nu vede câ chestiea moştenire! re
adusă la eea din urmă simplitate îe o chestie de creşte ? In ade
văr cînd vedem o celulă crescînd peste margenea cuvenită şi apoi 
desfâcîndu-se în două celule ca desevîrşire de acela-şî felin, lucrul 
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ni se pare de Ia sine înţeles. Dar de la acest fenomen al scisi-
parităţeî pân la reproducerea prin germeni Ie numai un pas. In 
adevăr daca o celulă care a început a creşte peste margenile nor
male se desparte înnainte de a fi ajuns la mărimea a doua ee-
lule, îe vre o minune dacă celula nouă formată şi maî mică după 
ee se dezvoltă complect Ie absolut asemnea cu cea di'ntăiu ? Nu 
îe tot aceea-şi protoplazmă ? Dar mai departe chiar : dacă di'n-
tr'un organism pluricdular se desparte o celulă şi urmează apoi şi 
iea obiceiul organismului prefăcîndu-se într'un organism pluricelu-
îar, ie vre o minune ? Negreşit aice vedem că trebuie să admitem 
că în acea protoplazmă ie într'un chip osre-şi care putinţa de a 
lucra ea şi protoplazmă din care s'a despărţit; dar nu îe aşâ şi 
în cazurile maî simple ? Acum : acea posibilitate în ce mod ie 
condiţionată, de bună samă în modul cum sînt aşezate atomele în 
moleculele protoplazmei sau ehiar în miei deosebiri în privinţa nu
mărului şi feliuluî atomelor combinate. Cercetările lui Beehamp 
fiiui au dovedit că alte substanţe albuminoide se află la o reptilă, 
altele ia o pasere ete. şi de bună samă deosebirile se vor afîâ şi 
la specii nu numai la grupe mai înnalte. 

O dată es fenomenul se poate înţelege la generaţiea nesexu-
ată, cum am spus, nu ie greu a-1 înţelege şi la cea sexuată. Şi în 
această privinţă am vorbit destul în cursul articolului. 

Unii sceptici vor găsi de întimpinat şi vor zice : dar ce-aţî 
făcut, aţi redus numai chestiea la alţi termeni, dar n'aţi dezlegat'o. 
Fireşte că n'avem pretenţiea de-a explica ,.Das Ding an sich" 
„lucrul în sine" al lui Kant, dar am aretat cum se explică şi se 
poate explica, după cunoştinţele de astă-zî ; şi dacă ne-am scobori 
şi maî adînc şi am zice că moştenirea îe una din manifestările 
principiului conservârel materiei şi a energiei, faţă cu metafizicii 
absoluţi n'am fi mai înnaintaţi. 

Dar vor zice : .,Noî nu înţelegem acest mister şi vor striga 
cu Montaigne: „Ce monstru ie deci acea picătură de seminţă, din 
care ne dezvoltăm şi care are în sine impresiile nu numai ale for
mei trupeşti dar şi ale apucăturilor părinţilor noştri ?" (citat de 
Eibot ea motto la pag. 13). 
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La astă întrebare şi nedumerire vom respunde eă ne-am de
prins a faee deosebire între a înţelege şi a ne putea închipui. In 
adevăr că spaţiul trebuie să fie fără de margeni înţelegem, dar nu 
ne putem închipui ; că la cutare coloare vibrează de mai multe 
sute de milioane de ori pe secundă părticelele de eter, înţelegem şi 
credem, dar de închipuit nu ne putem închipui; de asemenea în
ţelegem că „das Ding an sich" ie cu totul deosebit de simbolurile 
ce le avem în mintea noastră despre dînsul, dar nu ne putem îu-
chipui în ce s'ar deosebi de aceste simboluri; în scurt inmagina-
ţiea ie mai pe jos de cît inteligenţa şi noi aice nu ne-am adresat 
imaginaţiei, ci maî ales inteligenţei. 

S o f i a J I â d e j d e . 



Plînset de Grieri 

Grierii plîng 
In vatra rece; 

Toate se stîng, 
Şi vremea trece. 

Lampa răsfiră, 
Văpaie moartă ; 

Trist mi se'nşiră, 
Vieaţa toata. 

O stea'n tărie 
Clipind se stinge. 

Nimeni mă ştie, 
Nimeni mă plînge. 

Grierii plîng, 
In vatra rece ; 

Lampa o stîng, 
Şi vremea trece. 



Zina codrilor de brad 

Se'psereazâ... codrul doarme, încet în umbra serei. 
Si-adormit trist aiurează, îngînat de glasul mărel. 
Din adine de întunerec, sus prin lumile albastre 
In văzduhuri liniştite sclipesc tainic mii de astre. 
Ieară îuna, vechea lună, blonda nopţilor regină 
Invălit-a'ntreega lume într'o mrejă de lumină. 
Lacul vechili de mii de veacuri în argint pînza'şi preface, 
Numaî codrul dus pe gîodurî. adincindu-se în pace 
Aitireazâ'ncet din frunze, un basm vechili ca zarea serei 
îngînat din depărtare de'ntristatul glas al mărel. 

Nici o larmă nu s'aude ... încetează trişca'n tîrlâ 
Plîngâtoriul glas de apă amuţeşte trist pe gîrlâ; 
Veşmintat în neagra haină, codrul vechia de zile tace, 
Tace valul mărei limpezî, adîncindu-se în pace. 

Luna din tării coboară, şi se'ntunecă la faţă 
Intre codri cînd pătrunde, o prind reci fiori de găleată 
Lîngă brazii vechi ca vremea, ce'ntind crengi pănâ'n pămînt 
Doi cerbi nalţi cu stele'n frunte, sap' a jale un mormînt 
Maî departe unde brazii 'şi-unesc frunţile cărunte, 
Unde tremură izvorul coborîndu-se din munte ; 
Pe cărările bătrîne ce de frunze's troenite 
Unde grierii de noapte torc cu glasuri răguşite. 



ZINA CODBILOR DE BRAD 

Pe sub bolţile tăcute, troienite'n flori de nalbă 
Zina codrilor stâ'n raelă .... străluceşte laţa-î albă 
Ca şi nalba de curată, sub lumini de putregăiţi. 
Pâru-i lung în unde de-aur ca şi grîul de bălaiii, 
Eesfirat tn fire line, se revarsă peste raclă, 
Pri'ntre ramuri răvăşite, luna ţine loc de faclă. 
Sub pleoapele'! virgine, îngheţate pe vecie, 
Mîna morţeî 'ncondeiat'a slabă dungă viorie. 
Şi-un păianjen prins de vrajă, a ţesut încet în taină, 
Pînza albă, peste trnpu-i veşmîntat în neagră haină. 

Pe sub bolţi de vrem! uîtate'n întunerec de cărare, 
Urmărit de raza luneî, un convoiQ de'nmormîntare. 
Printre arbori trist se pierde, în concert de jalnici glasuri 
Cerbii nalţî ce'ncet îşi nună legănatele lor păsuri 
Duc pe-a codrului stăpînă aşezată'n neagra raclă 
Cătră locul de odihnă ... Licuriciul poartă faclă. 
Şi'ntr'un loc de unde luna din văzduh de sus priveşte 
Trist convoiul şi cucernic lîng'o groapă se opreşte ... 
Un cosaş presură'n aîer miros dulce de tămîie, 
Peste groapa'nhorbotata în fiori albe de lâmîie ! 
Şi cu tînguîoase plîngeri, în mormînt rece-o aşază : 
Un bondarin cîntă prohodul, întreg codrul lăcrămează, 
De departe de prin dealuri, jalnic sună trişca'n tîrlă 
Plîngătoriul glas de apă, plînge trist curgînd pe gîrlă, 
De sus stelele ce plînsul nu puteau să şi-1 maî ţie ,, 
Peste ;ntunecatul codru cern o ploaie argintie. 

Toate dorm .... Luna apune*ştearsâ'n raze ostenite 
T'rişcă tace, gîrla'n noapte mîna valuri liniştite. 
Iear din codrul ce durerea-şl nu mai poate s'o adoarmă 
Se aude un lung vaier, ja'nic glas, pierdut în larmă. 

p . p . ^LNGHEL 
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