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SCRISORI DESPRE FILOSOFIA TIMPULUI

lui V. Birbulescee, conferentiar
de Fizici Medicald, la Univer-
sitatea din Cluj.

I. Predoslovie in care se aratd farmecul metafizic al enigmei timpului.*)

Dragé prietene, fi-aduci aminte de cate ori, intdlnindu-ne pen-
tru a pierde cateva ceasuri de_,barfealda” — cum spuneai tu, — am
ajuns sa ne plangem unul altuia de timpul irosit adesea, fie cu ni-
micurile plictisitoare ale meseriei noastre de profesori, fie cu naz-
dravaniile savante ale cutarui pisilog academic ce profita de faptul
c’a nimerit peste noi si ne inhafase intr'o poliloghie plina de gravi-
tatea persoanei sale simandicoase, silindiz-se sa demonstreze ca el,
cel dintdiu, a descoperit... America ignoranielor noastre |

Ei bine, asa zisa ,barfeala”, vorba ce trebuie neaparat lamu-
ritd la inceputul acestor scrisori, ca nu cumva cititorul nostru bine-
venit sd ne ia la ochi, socotindu-ne de aceeasi plamadeala cu lim-
butele cumetre de odinioara, care inlocuiau radiogramele de astazi
cu soaptele tainice comunicate discret peste gardul gospodariei con-
jugale, — se reducea, ' imi dau’ seama “'acuma, la cele mai placute
sporovaeli despre cele mai desinteresate evenimente gi in jurul pro-
blemelor, dac& nu cele mai actuale, oricum cele mai ademenitoare

si mai adanci ale stiinfei. Ti-aduci aminte, iardsi... cum, asteptand,
intro seard pe b‘f'“atrénul nosiru prieten D., pe coridorul unui labo-
rator, am ,,barfit“, plecand de la principiul cauzalitatii, — pe David

Hume, pe John St.-Mill, pe J. Kant, oprindu-ne la determinarile lui
Heisenberg si uneltind impotriva metodei ficlionare a unei interpre-
tari statistice, care ascund micile exagerari ale savantei noutati, ro-
tunjind curba lui Gauss, cu oarecare bunavoin{d entuziastd, mai
ales ca ea, biata, nu face desidinuiri compromifatoare celor cari au
admiratia idolului grafic geometric al diagramelor si celorlalte arti-
ficii de pseudostiinia ?

Sau, pentru a dejuca aceste nevinovate denaturéri ale unora,
ori simple paralogisme naive ale altora, — incercam s& desfacem
in ascutisul ralionamentelor raportul de dependenid necesars,
care poate fi si unic, intre douad notiuni reprezentdnd dousd fapte:
singura indreptitire a acelor condifii de frecvenid a cazurilor, cla-
dite pe imperiinenta ,invartire intr'un picior”, parcd pe acelasi loc
obisnuit de ,rendez-vous” a numéarului mare de contigenie
distribuite median?

Noroc ca ne lipsea amandurora plaivazurile si a trebuit sa fi-
gurdm si noi pe dungile sobei de terra-cotta cateva coordonate si
incd noroc... de intAmplarea care a facut sa ne uitdm la ceasornic:

*} Fragment dintr'un volum de eseuri in form# de scrisori, despre filosofia timpului.
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—Tii! Mare miselie, dom’ Nae! Am pierdut doua ore cu ,,bar-
feala™ asta... Cum trece timpul, frate!

— Si, adaugi tu, — a'nceput sa plous, mai draga. Hai sa ple-
cam ca-i tarziul

Si am plecat, cu regretul de a nu fi intélnit pe prietenul
nostru... Ii amintesti cd pe drum am anexat lantului nostru ,,ptin
flanc cate unul” pe amicul Melchisedec si mergeam sgriburiti sub
binecuvantata taraiala a ploii de wvard, care-si cernea stropii
reci in noapte, odata cu melancolica cernere a gandurilor noas-
tre inutile, pAnd cand ne-am refugiat intr'un taxi, ducand pe proas-
patul familist, Melchisedec, acasa iar apoi tu m’ai condus péna la
mine. Am mers ticuti sub farmecul filosofarii {impulut pierdut, ca-
ruia sbarnaiala motorului ,,ii tragea chiulul®, scurtandu-l si amutind
pretentioasa lui zadarnicie, spulberatd numai de stropii de ploaie, care
se configurau in pete murdare pe parvizul masinii, impiedecand
zarea ganduriler noastre, ce-ar fi voit s se piarda in noapte, odata
cu clipeala somnoroasa a farurilor, tavalite in clipoceala de apa
si noroi a strazii...

Ne-am despértit cu oarecare sfiala in lipsa aceea comunicati-
va a vorbelor, ce parca erau priponite in minte, dar cu aceeasi stran-
gere de mana frateasca, — dovada calda a prieteniei noastre fara
z&ddrnicia obisnuitd acestui gest. Si n‘am putut alipi in noaptea
aceea de cat foarte tarziu, svarcolindu-ma in fantome de cosmar.
Doi ochi fosforescenti de  fiard necunoscutd svacneau ca dintr'o
besna groasa, iar inaintea lor pluteau himere fard consistenta fap-
tura, pierzandu-se apoi mereu in zare, penfru a apdarea iarési...

M’am trezit cu versurile Lacustrei lui Bacovia in gand:

De-atatea nopti aud plouand,
Aud materia plangand

Sunt singur si mi duce-un gand
Spre locuintele lacustre,...

Tresar din somn, §i mi se pare
C4 n'am tras podul de la mal.

Un ropot de ploaie obraznicid mi-a sdrelit cele dintai raze de lumi-
na. Am avut impresia ca-i tot finalul ,,barfelilor’” noastre din ajun
si m'am trezit filosofand asupra timpului, o veche preocupare a mea.
M’am hotarit atunci, amice, s& insemn meditatiile despre timp si
sa ti le nchin tie.

Vezi tu, dragul meu, poelii, savaniiii si filosofii s'au isbit tot-
deauna de taina timpului in framéantarea lor de ganduri si l-au ono-
rat cu diferitd consideratie, fiecare. Cand cugeli insa la natura in
sine a timpului si-i scrutezi indreptafirea lui la realitate, ai im pre-
sia ca timpul iii scapa... Vreai sa-i prinzi in chingele gandului o
profilare bine conturatd si raméai cu ciudata imagine a unei curgeri
in haos, a unui fum ce pleacd inainte, in necunoscut, fara configu-
ratie definita, fara cuprins definit, inafard de striduinta noastra sub
forma de tensiune a atentiei Timpul cu sburdalnicia lui curge intr'o
nestatornica fuga, vesnic actuala, dar mereu perimatd de moartea
fiecarei clipite. Icoana lui viitoare iti scapa, cea trecuta te urmareste:
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Fuyezla, elle vous suit, suivez-la elle vous fuit, vor-
ba poetului! Timpul trecut stiruie in amintire, chinuitor sau bland,
pastrand mai viu sau mai sters povestea vietii noastre. Uitarea lui
sau moartea sufleteasca, e tot una:

Qu'est-ce donc qu'oublier, si ce n'est pas mourir?...
Ah! cest plus que mourir; c’est survivre a soi-méme.
...Il ne reste de nous qu'un cadavre vivant;

Le désespoir I'habite, et le néant 1'attend (Musser).

*®
* *

In desfasurarea gandirii omenesti sunt cateva stralucite popa-
suri pe pragul enigmei timpului. E drept cd in palatul tainic al a-
cestui zeu gasesti vesnicii oaspeli — sau rudenii 7 — spatiul si mig-
carea. Aceasta din urma ii perindd pe cei dintdi in nesfarsita ei
peregrinare cocheta.

Spatiul..., Timpul..., Miscarea..., trei necunoscu-
te ce au atras cu farmecul lor imbatitor gandirea meditativa a a-
tator oameni indragostiti de metafizic si care au ingelat cu {aptura
lor atatea spirite insetate de pozitivism. Cat de departe sunt aceste
preocupari de mentalitatea sportivd a epocei noastre | Noi insd sun-
tem haraziti de zei ,sportului® serios al ideilor! Hai deci sa stam
de vorba rasfoind Filosofia timpului pierdut de altii pana
acuma si sa filosofdm si noi problemele diverse ale timpului.

Poate ca, rasfirand atatea sclipiri ce au palpait in cinstea a-
cestui erou necunoscut al iragicei strddanii omenesti, vom putea sa
descifram cat de putin simbolurile cultului sau. Vom trece prin con-
structiile de subtila dialectica ale lui Zenon Eleatul, peste utopiile
multor visatori ai gandirii, prin filosofia formelor apriorice ale intui-
tiei kantiene, peste ciudata Uchronie a lui Renouvier, poate, péna
la ,Reforma” timpului ravnitd de acesti revolutionari relativisti, con-
timporani... Si vom vedea, iubite amice, penfruce bundoara fizicia-
nu! filosof Reichenbach, despre care imi vorbiai d&unazi, cu
dreptatea céatd o are, sustine c& exista un conflict al generaliei
asupra fondului adanc al stiintii.

Pentru a-fi aminti un exemplu, care sa te facd sa vezice acuta
este pentru gandirea stiintificA problema noastra, te rog sa reflecte-
zi la faptul ca fizicienii t&i au invadat in ultima vreme meleagurile
filosofiei, ba chiar ale metafizicei speculative, plictisindu-se de in-
varteala aparatelor, in iluzia c3 inoiesc spiritul stiinfific si militand
totusi cu o admirabila candoare impotriva aceleasi metafizici pe
care ¢ cultivd cu patima! Si ei condamni pe aceastd Hecubid a
gandirii despre care Kant spunea, vorbind de soarta tragici a mintii
omenesti ce-si pune in carcd probleme indemonstrabile, cd a fost
candva re gina tuturor stiintelor. (Aceasta in 1781). Si ,.daca luam
vointa drept fapta, scrie el, ea isi merita, datorita excelentei preo-
cuparilor sale, acest nume. Azi tonul modei veacului este sa-i ara-
te totalul lui dispret si matroana se plange, alungatd si parasita:
modo maxima rerum, tot generis natisque potens, — nunc trahunt
exul, inops! “...
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Astazi din nou, vezi tu, savantii cugetatori despre nalurd hu-
lesc pe stravechea matroans, nedandu-si seama insd ca-i ridica fa-
ra voie minvnate monumente in operele lor. ..

Sa ne gandim, spre exemplu, la cunoscuta — poate mat mult
faimoasa decat cunoscutd,— teorie a Relativitatii. Ea rdmane... in
domeniul granitelor precise ale masuratorilor, cerand sa fie confir-
matd in toate consecintele sale de catre experienta. Insé pentru ve-
rificarea ei cantaresc deosebit de greu, fireste, constatarile prezice-
rilor unor efecte necunoscute pe baza de teorie, ca curbura razei
de lumina si deviatia spre ros a liniilor spectrale in campul gravi-
tafiei. Examinand, dupa spusele unui savant contimporan, consecin-
tele acestei teorii, constatdm ca ele tagaduiesc tot ceea ce fusese
mai venerat in stiintd. Neaga astfel existenta unei méasuri
absolute a timpului care ar fi comuna la doud sisteme in
miscare relativa reciproca, considerate fiecare ca si cum ar fiinre-
paos. Nu existd deci nici un punct de timp deierminat intr'un
sistem identic cu un punct determinat de timp din alt sistem. Este
un non-sens a admite un moment absolut de timp, care ar fi iden-
tic acelasi pentru toatd lumea. Se neaga asadar existenta unei scari
unice de masurare si se pune in disculie conceptul de simulta-
neitate, care penfru Newton bundoard — pentruca timpul era czva
distinct de masura lui cu ceasul, insemna un raport de pozitie a
evenimentelor in aceastd forma a evenimentelor, un fel de popu-
lare a clipei cu un sir de intdmplar, distantate pe o linie. Dar pen-
tru relativigti “simultaneitatéa” evenimentelor ‘in diférite puncte ale
spatiului e un concept care depinde de adiniterea ipotezei unui sis-
tem in repaos.

In al doilea loc, nu se admite nici o lungime spatia-
ld absoluta! Caci si aceasta ar avea inteles numai presupu-
nand iardsi un sistem in repaos. Fiinded deocamdata rostul ideei
de spaliu nu ne poate opri, ifi atrag atenfia cd nici pana la relati-
visti nu prea era vorba de o masura absolutd cata vreme masura
era un raport logic si nu ceva dat ontologic.

In al treilea loc, pentru relativisti nu existd nici o vitesa
absoluta. Vezi, ideea aceasta care e strans legatd de miscare,
ne apropie de negarea miscarii de cdtre Zenon. |

In al patrulea loc: vitesele relative ale corpurilor nu se su-
meaza dupd legile adunarii aritmetice! Vom reveni...

Apoi: geometria euclidiana nu e valabila penfru realitatea fi-
zicd, macarca, fiind consideratd in ea insasi, ofera avantajul celei
mai mari simplitafi!

In fine: chiar daca proceddm la transformari locale, pentru a
inlatura curbura pozitiilor spatiale, lumea ca intreg are, in general,
pretutindeni o masura pozitivd a curburii. Dar vezi, — conchiderea
aceasta generalizantd cu privire la totalitatea universului nu-i toc-
mai lipsitd de dificultati logice! Si cu toate acestea,Zrelativistii nu
se tem sa tragd concluzia uluitoare ca: ,universul este nelimitat

dar totusi finit" (die Welt zwar unbegrenzt, aber doch endlich ist. *)
*) Vezi: W, Burkamp., Noturshilosophie der Gegenwart 1930, § 4.
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Ifi citez ca sd nu te minunezi prea tare...

u-i locul acum sé&-fi reamintesc de antinomiile kantiene, care
au dat atat de furca lui Renouvier si chiar lui Bergson, infundan-
du-i in acest ,cul de sac” al speculatiei din care relativitatea scoa-
te ghiarele asa de elegant! Ti-am dat acest exemplu numai pentru
a-mi raspunde dacad nu vezi si tu, in toate acestea, stralucitoare
réazboiri ale ,stiinfei“ contemporane.

Biata ratiune omeneascd incepe sa se clatine pe culmile ca-
pricioase ale timpului enigmatic in fiinta lui, cdci nu vei nega nici
tu ca timpul joacd in speculafiile acestea rolul de frunte, cata vre-
me toate funciiunile lungimilor si duratelor cu care ne invétasem in
fizicd si mecanica sunt denaturate in rosturile lor cunoscute! Stai
s& vezi cd ajungem si mai departe cu aceastd pozitivizare a
conceptelor metafizice.

Tu stii ca in 1927 Helsenberg a atras atentla asupra unei
neasteptate intamplari! ,Observarea” —ia seamal — ,,observarea
miscarii electronilor cu ajutorul radiatiei lor turburd aceasta migca-
re insasi. Concluzia lui indreptatita a fost ca o astfel de obser-
vatie nu poate depasl un anumit grad de precizie: tocmai despre
asta ,barfeam® noi, zilele trecute. ..

Dar dansul nu se da mulfumit cu o concluzie aga de modesta!
El deduce de aici, intemeindu-se pe propunerea nedovedita ca toate
observatule in genere, se pot reduce la acest caz ,,observat” de el,
cd toate observatiile in genere nu pot depasi o anumita limita de
precizie... Mi se pare ca dupa logica cea mai sanatoasd aceasta
generalizare presupune in prealabil demonstrata viziunea inte-
grald a naturii rezultatelor oricdrui fel de ,,observatie” umana..,
pe care Heisenberg o fi avand-o printr'o intuitie divina a lucrurilor !
Ori logica ,.traditionala™. .. Dar stai! Heisenberg nu se opreste nici
aici. De vreme ce calea acestor corpuscule, scrie el, este sustrasd
astfel oricdrei determinari precise, cauzalitatea exactd nu
mai are sens. Vai de mine!... Ce concluzie elegants, din asa
de minunat — verificate premise... Dar ca s& vezi ca exclamatia
mea, ca in fafa unei minunatii, este scuzabila, iti comunic ce spune
fizicianul Hugo Dingler despre aceste constatari ale stiinfei pozitive :
Rasturnarea pozitivista si haotizarea tuturor raporturilor care pot
conchide, dintr'un rezultat mititel si singuratic, foarte complex, scos
dintr'un domeniu fizic special, si prea avansat inca datoritd balas-
turilor de teorii momentane, — asupra temeiurilor ultime ale orica-
rei cunostinie fizice, si ea atat de problematica, ... se arata aici in
plinatatea functiunii sale distrugatoare. S’ar putea ca rostul acestor
aparitii s& fie necesitatea de a arata in plus cd in fizicad si acele
reflexii care nu se marginesc la calcul si experimentare, se desfac
iarasi de jocul vag al combinatiilor fantaziei pe incetul f&cand ne-
cesara si aici o gandire ordonatd si mai deplind, care s& cerceteze
temeiurile si temeinicirea lucrurilor. Poti verifica si tu impresiile lui
Dingler in frumoasa lui carte de Istoria filosofiei naturii (1932). lata
o alta opinie a unuia din filosofii cei mai cu vaza de astazi, plecat
din campurile -biologiei, Hans Driesch, care nu-i tocmai un excesiv
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»antimodernist”. Acesta, examinand ,,problemele filosofiei actuale”,
dupa ce a frecut in revistd doctrina celebrului grup ,,Wiener Kreis®,
de care-ti vorbeam deunazi, scrie relativ la problemele iluzionare,
detestate de dansii (probleme filosofice): ,,Mai degrabd de cat sa
vorbim despre probleme iluzionare, se poate vorbi de solutii
iluzorii. Intreaga teorie a relativitatii apariine dupa credinia mea
aici, nu insa, fireste fizica quantelor, fizica atomara, relatia de cer-
titudine, aceasta ,,prea umana’ afacere, luata fireste nu ca o do-
vada a indeterminismului in sens obiectiv’. .. Nu te grabi sa condamni
odatd cu parerea acestui cugetator si credinfa mea, céci aceasta nu
are valoare. Dar, vezi, cu acest prilej imi reamintesc un fragment
din Schopenhauer pe care l-am insemnat odatd si l-am meditat a-
desea : ,.Deabia dupa ce fiinfa internd a naturii s'a ridicaj trecand
prin amandoud seriile de viejuitoare inconstiente si, apoi, prin lunga
si vasta serie de animale, viguros si cu voiosie, a isbutit in fine,
odata cu aparifia rafiunii, deci la om, sa reflecteze peniru intaiasi
datd. Apoi s’a minunat de propriile sale opere i s 'a intrebat ce este
ea insasi. Mmunarea aceasta e cu atat mai sericasd cu cél ea e
pusa astfel fatd 'n fatd pentru primadata cu constiinfa moriii si
pe langad marginirea oricarei existente ajunge mai mult sau mai pu-
tin s&-si dea seama de zadarnicia oricarei stradanii. Cu aceasta re-
flexie si admiralie se naste trebuinia unei metafizici pro-
prie numai omului: el este prin urmare un animal metaphy-
sicum’. Fara a insista asupra prejudecétii. pesimiste, discutabile, a
filosofului german, nici asupra monismului sau evolutionist, sd ne
gandim ca eticheta de ,,animal metafizic’, rastalmacitd pufin, prin
accentuarea deosebitd a primului cuvant al ei, pare neinchipuit de
concludenta daca te referi la nasdraveniile metafizice ale unor con-
timporani! Iii amintesti, cred, c& noi admiteam posibilitatea unei me-
iafizici, obligand-o sa& purceads, cu generalizari prudente, de la da-
tele experientei stiintifice; o metafizicd inductivd, domeniu intregitor
al stiintei, pionier aventuros al viitoarelor descoperiti pe care are
pretentia sd le anticipeze. Dar nu ingdduiam fiinta unei metafizici
speculative, inmorméntatd cu toate onorurile, odatd cu falimentul
rusinos al exagerdrilor dialecticei hegheliene, din secolul trecut.

Vom avea mai tarziu ocazie sd revenim asupra metafizicei tim-
pului si in gandirea lui Schopenhauer, cand vom discuta si pro-
blema inrudirii conceptiei sale cu metafizica poeziei eminesciene.
Ce vrei? Nu ne vom putea slei gandurile numai cu conceptele ame-
titor - de - abstracte ale filosofiei timpului, fundate de generalizarile
stiinfelor asa zise... exacte! Vechea noastrd meteahna de a evada
in poezie, deindata ce abstractiile incep sa ne uluiasca, este, scumpe
prietene, si o sirAveche apucaturd a sufletului omenesc, prin care
acest animal metaphysicum al lui Schopenhauer isi poetizeaza, daca
nu origina, care nu-l apleca prea tare la sburdalniciile fantaziei,
dar cel pulin aspiratiile nelamurite spre...astre! Si in aceasta pri-
vin{& poetii ganditori au avut totdeauna predilectii sa fantazeze pe
coarda...mai precis, pe monocordul liniei timpului, in melo-
dioasele lor versuri. Schimbarea necontenitd, pe aceastd linie a e-
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xistenfii noastre, care a permis acelui poet filosof, pe nedrept supra-
numit ,,obscurul”, Herakleitos al Hellenilor, sd spund. asa de fru-
mos, ca nu te scalzi de doud ori in apa aceluiagi rau. .. a nelinigtit
profund simful vag metalfizic al poetilor, cu care firavul Musset canta:

Et ne vois-tu pas que changer sans cesse
C'est perdre en désir le temps du bonheur?

Et ne vois-tu pas que changer sans cesse
C'est a chaque pas trouver sa douleur?

Et ne vois-tu pas que changer sans cesse
Nous rend doux et chers les chagrins passés?

lar minunatul nostru Eminescu, desnadajduit de desiluziile vietii

vibra in endecasilabul unui sonet astfel:

Sa smulg un sunet din trecutul vietii,

S& fac, o suflet, ca din nou si tremuri,

Cu mina mea in van pe lird lunec:

Pierdut e totu 'n zarea tinerefii

$i mutd-i gura dulce-a altor vremuri,

Iar timpul cregte 'n urma mea. .. Md 'ntunec!

Ce viziune filosofica a timpului subiectiv la poetul acesta nepretuit!
Si nu stiu, zau, daca...dar asta e concluzie prea timpurie pe care-i
mai bine s'o amanam pentru mai tarziu.
Si acum, fiindcd, — mai mult sau pulin einsteinian, —
- - v’ . . - (14 »
LDoar ceasornicul urmeaza lung’a timpului carare®. . ,si deocarece
... Les horloges
Volontaires et vigilantes
Pareilles aux vieilles servantes

Boitant de leurs sabots ou glissant sur leurs bas,
Suivent ma peur en leurs compas...,

cum zice, bergsonian, Emile Verhaeren, cred ca nu-i prea de vreme
sd 'ncheiu scriscarea aceasta, rugadndu-te sd invoci si tu pe zeul
Chronos, impreund cu mine, recitind romantica apostrofda a lui
A. de Lamartine:

() temps, suspends ton vol! et vous aussi heures propices,
Suspendez votre cours !

Laissez nous savourer les rapides délices
Des plus beaux de nos jours...

Poate ca in felul acesta invocarea zeului ne va fi prielnicd pentru
viitoarele incursii in tainuitele sale tinuturi...Valel

Cluj, 15 August 1934, ROMULUS DEMETRESCU
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Intoarcere

Mi-am aplecat urechia din nou la svonul ierbii
si pdlpdiri de roud pe buze mi-am aprins.
e-aldta bucurie sub cerul zilei nins

de frunzele luminii spre cari aleargd cerbii.

as vrea sd cresc acuma cu lujerii de nuc,

sd-mi port cu ei verdeafa in legdndri de lanuri

sd-mi fie destrdmarea mireasmd, cuib de daruri,
si somnu-mi cald de vard in grdne sd mi-l culc.

sd md 'nfrdtesc cu macii sub semnul de amiazd
si cu pddurea seara sd freamdt a rdcoare,

sd-mi implefescicununa atietii \pe: rdzoare

si sd-mi ghicesc norocul cdnd steaua 'nsdngereazd.

Tata

Cu gdndurile stoarse din piatrd,

avea ‘n ochi lumind de stele cdzdtoare.
zilele lui crescute in umbrd si rdcoare
sporiau cdnlarea dorului de vatrd.

tata, infrdtit cu mieii, Pastele si pddureaq,
si-a ddruit viafa pruncilor, zdrilor.

cunostea graiul spicului si prevestirea serilor
tata vorbia cu lumina, ploaia si securea.

tata prindea primdvara ca mdnjii 'n cdpdstru
si ghicia vara in coapsele merilor domnesti,
gura lui, o binecuvdntatd carfe de povesti,
se ddruia in basme si sfaturi de maestru.

aplecat peste aurul holdelor coapte,

cu gdndul a miros de floare, distins,
tata pdrea icoana strdbunului aprins

in praporii luminii de dincolo de moarte.



Mama

Se roagd pentru soare si lumind

sd creascd spicul grdului de vard,

in ochii ei cu gene de secard

dorm gdndurile celui ce va ca sd vind.

in semnul crucii, larg si bdtrdnesc,
e-atdta liniste si mdretie !

sufletul mamei deschis cdt o cdmpie
vrea gratie cereascd la toate ce tdnjesc.

sub bolta nucului, tnaltd, sfericd,

mama, fdptura zorilor, a zilelor si-a serilor,
aceeasi, cdntdndu-si norocul feciorilor,

e sfdntd si tdcuid ca sfdnta bisericd.

Frate

Insurat de vreme cu steaua si cdmpia,
fantdnile ochilor tdi vestesc
toate dragostile tineretii, toatd visdtoria.

in fata ta 'nfloreste cerul cu iazul dimpreund

si plaiurile noastre doinind a'‘vrdsmdsie,

ti-au fost dafi gorunii si plopii din vecie

sd vd ‘nfrdfiti cdntarea in ceasuri lungi de seara.

te vdd si-acum proptit in bdta lungd

la cele trei izvoare din pddure.

chipul tdu alb pe drumurile sure

cdntd singurdtatea ce n’a fost sd-i ajungd.

e mare prevestirea tdcerilor de sfant

ce-fi impresoard casa fapturilor de vis

in tine veacul floare aleasd a deschis

si tdlpilor desculte covor de muschiu pdmdntul.

Sora

Sord din edmpuri verzi

viu sd-ti culeg lacrimile din vatra de muscate
sord, pldnsul tdu musteste ca ‘nsingurarea stelei
si 'n visul lui sporeste dorul de sord si de frate.

sord, adund cdmpurile, dorul si copiii

infr'o ndframd de arnici, cu toate anotimpurile,
zilele, ceasurile, anii, inserdrile,

si trimite-le, sord, fratelui dela oras.
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chipul tdu e lumina livezii,

in noaptea ta cresc florile durerii,

iti plang in ochi o mamd, grddinile si perii.
sord, fratele dus departe ti se 'nchind.

Cantarea veacului

Evul nou va fi al nostru, mamd,

a celor infrdtiti, prin lacrimi, cu durerea.

mai tare decdt creasta izvoarelor ni-e vrerea
si gdndului copiii sunt vatrd si ndframd.

ei poartd 'n sdnge-oirava victoriilor mari

si 'n visuri ard nddejdea ceasurilor sfinte,
prin ei se suie duhul spre ceruri din morminte
si leagd rostul lumii de rosturile mari.

iar noi cei tineri astdzi suntem tdlmdcitorii
atdtor semne 'nchise sub geana zilei mari,
desferecati de patimi, de mii de ori mai tari
vom asvdrli sub soare cdntdri si luptdtorii.
din bucuria clipei vor creste iar indemnuri
mai trainice ca cedrii si inimi mai viteze,
va fi atunci lumind, cdt stelele mai treze
fecioarele! din lume vesti-vor altervremunri.

asa-i cdntarea ‘nscrisd in inimile noastre
odatd cu icoana poruncii fdrd grai.
porunca ei: revolta, cu sdbii si alai
vom preamdri eroii preasfintei revolutii.

pdmdntul va fi una cu cerul si lumina,

iar zeii frati deoseamd vor cobari in izbd.
va fi frdatie multd si multd sdndtate
dealungul si dealatul impdrdtiei noud.

si iarba sfantd a tdrii va strdluci mai verde
in albdstrimea zdrii de pace suverand,

iar limba romdneascd, un fagure de miere,
va fi o desfdtare pe buzele multimii.
pdmdntul Tdrii una cu dorurile toate
lega-va rod mai proaspdt si mai bogat sub soare,
o Rumdneascd Tard in veci ddinuitoare

va inflori in zorii acestui veac de glorii.

GRIGORE POPA



DESPRE ARTA EGIPTEANA

Arta egipteana a crescut afard, sub cerul liber, din sangera-
rea sclavilor si ambitia regilor. De mania zeilor nu se puteau teme;
in prerogativele ce le-au acordat trinitatii lui Ra, Osiris si Seth, la-
saserd putinta rezolvarii oricarui conflict. Si pentru a-i impéaca, fie-
cdruia i-au inchinat un simt{idmant taiat din piatra. Lui Ra, care era
chiar soarele, pentru a-i astampara vanitatea blonda, i-au taiat, in
zidurile templelor, frize, cari in scanteerile razelor sa para turnate
din aur, din aur rosu de culoarea granitului. Lui Osiris, zeul apei
si al vegetatiei, i-au faurit buchete din coloanele templelor, cu ca-
piteluri vegetale de flori de lothus si frunze de palmier. lar lui Seth,
zeul desertului, al ariditatii si al noptii, i-au ridicat colosi de piatra,
cari noaptea, aratandu-si silueta lor bizara, sa satisfaca sufletul ur-
suz al zeului calator, purtat nebuneste de simunul degertului.

Sub bolta cerului, egiptenii;si-au facut interiorul lor intim, in
care au trait viafa, cladind temple inchinate zeilor si' eternitatii. De
aceea, arta egipteana pare o infralire a pamantului cu oamenii gi
cu zeii.

Geometria in spatiu a fost baza artei lor. Egiptenii au avut
simjul massei, dupa cum impresionistii l-au avut pe al luminii. Peste
tot, nu socotesc, nu cladesc, nu divid si nu aliniaza fara sa utili-
zeze elementul principal, massa. ,

In arhitecturd, ei nu fac nici sculpturd si nici literatura. Carac-
terul acestui gen de arta plastica e afirmat cu tarie. Niciunde, ma-
ssa de material brut, nu traieste arhitectonic ca la egipteni. Gigan-
ticul nu apare deci ca o exagerare in raport cu omul, ¢ci ca un co-
rolar al concepliei originale in arhitectura, concepiie ulterior perver-
tita si transfigurata de celelalte arte. Proportia, atat a interiorului
cat si a exteriorului, nu e compromisa de ziduri prea subliri sau
de coloane prea suple. Grosimea coloanelor, masive, la prima pri-
vire exagerate, obicinueste ochiul si apare justad. Si aceasta pentru
cd sunt din piatrd, dintrun material care nu se poate, prin natura
lui, preta la o altd infatisare. lar aspectul de greoi e chiar simfoni-
zarea acestor masse de material. )

Egiptenii au inteles, mai mult ca oricare alt popor, cari sunt
granifele dintre arte. Ei n'au confundat niciodata elementele artelor
in spatiu, cu ale acelora in timp. Si dacd Lessing s’ar fi lasat con-
vins de logica specificd a arhitecturii egiptene, sigur cd ,Ueber die
Grenzen der Malerei und Poesie” ar fi avut si alte perspective.
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Pentru toata arhitectura civilizatd care s’a nascut dupi cea
egipteana, templul cel mare din Karnak a fost lectia prima de ar-
hitectura. Grecii n'ar fi putut inalta frumoasele coloane ale Olym-
pielonului, dacd n’ar fi invatat in Karnak abecedarul frumosului
etern. lar goticul de mai tarziu, care cautdnd si invingd gravitalea,
spiritualizeaza materia, este prin secole, in armonia universald, con-
tratimpul arhitecturii egiptene.

Coloana egipteana, cu capitelul ei vegetal, nici nu se putea
s& nu fie o imagind a palmierului. Un templu egiptean cu perystil,
te InfAmpind ca o oazad solemnd si binefacatoare, frumoasa si re-
confortanta.

Coloanele promenoirului lui Tuthmes al ll-lea, din Theba pu-
teau fi, {indnd seama de baza si capitel, si patrate. Dar unde ar fi
atunci gingdsia acelor masivi de piatrd, dacad n'ar exista coloana
circulard, pe care sa alunece ochiul, ca si gandul. Coltul rigid al
coloanei patrate ar agaja toale privirile de el, si sufletul caruia ii
place atat de mult s& hoinadreascs, ar fi stanjenit in preumblarea
lui prin templul gloriei lui Tuthmes al Ill-lea.

Cu toatd masivitatea coloanelor si a templelor, ei au avut sim-
tul interiorului. Era larg, inalt, cu mult aer, cu perspectivd si mai
ales cu mult echilibru intre massa pietrelor, silueta coloanelor si
proportia tuturor laturilor. Interioarele imbinau utilul cu frumosul.
Réacoarea lor de beciu artistic,/trebuersa fi linistit 'multe tample in-
fierbantate de arsita desertului.

Principiile de artd egipteana traesc si astdzi, in timp ce coloa-
nele templelor, ingenunchiate si umilite, cer iertare cerului pe care
l-au infruntat secole dearandul.

In colosii sculptati sub cerul liber, egipteanul a ridicat demni-
tatea omului la aceea a unuia care sta fata in fata cu fortele naturii.
Rigizi in statica lor de regi de piatra, ei inmarmuresc sub cerul inalt,
mai inalt ca oriunde, fiind proba unei vointi de fier, ce se masoara
doar cu piramidele si cu conceptia lor metafizica despre om si viata.
Au infipt un pion adanc in istoria civilizajiei, marcand o epoca in
care credeau ca existenta lor va dura mult, mai mult decat a pie-
trelor in care au simbolizat nemurirea sufletului.

Marimea deosebitd a acestor colosi a fost determinata de doua
motive : intinderea platd a campului de nisip cu monotonia deser-
tului avea nevoie de un contrast, si apoi, ridicand imaginea regilor
»la o proporiie care nu corespundea decat ideii ce-o aveau despre
madrirea stadpanilor, si-au dat masura propriei lor puteri®.

Trebue sa fi fost un aspect deosebit de pitoresc acela al ar-
tistilor cafarati, ca furnicile negre, pe urechile si umerii regilor
lor de piatra, pentru a le ciopli sau lustrui un ochiu din granit,
sau o frunte din calcar numulitic.

De mii de ani, pasarile calétoare in exodul lor, se lasau in
plutiri senzuale, sd se odihneascd pe frunfi de regi ce strdjuesc de-
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sertul. Si'n fiecare an, pasarile tinere cand ajung in aceasta regiu-
ne, simt nevoia sa se odihneascd pe acesti colosi.

latd cum, in lumea pasarilor, colosii lui Memnon au intrat
in tradifia binefacerilor dumnezeesti.

Cu vechiul Imperiu memfit, autocratia f&ra control dispare. O
revolutie democrata, prin anii 2300, sub dinastiile herakleopolitane,
schimba sensul orientarii politice a poporului. Ei primesc drepturi
religioase si politice. Si s’a intamplat, ca egiptenii, chiar aceia cari
cladisera temple si nemurisera glorii de regi, sa distrugd operile ce
stdpanii lor nu le mai meritau.

Poporul egiptean a fost un popor demn. A stiut s& proslaveas-
cd si sd se inchine la idolii lor de arta; atunciinsa, cand le-au fost
calcat in picioare, libertatea si gandul lor curat, n’au stat la indoiala
nicio clipa si si-au daramat atat in temple cat si in suflete, idolii
ce deveniserd inutili.

Dupa aceastad revolutie arta decade si primeste marca unui
stil barbar.

In Egipt arta adevérata nu era inchinata decatregilor drepiisi zeilor.

Lumina soarelui, care in Egipt cade aproape perpendicular, a
fost folosita in arta in modul cel mai inteligent. O friza, care
pare fara sens, sub lumina soarelui capatd alta culoare, altd forma,
iar umbra ei, impreund cu umbra. reliefurilor; alternand cu partile
luminate, dau acea armonie a petelor de umbra siluming, cum nu-
mai Rembrandt a stiut mai tarziu s’o utilizeze in pictura.

In reliefuri, intrebuintand lumina, santurile adanci de margine
primesc un contur tare, de conirast, asa ca relieful apare sub lu-
mina vie a soarelui ca o stampa japonezs, in care jocul liniilor si
al petelor are un rol insemnat. Forma reliefurilor e redatd printr'o
modelare succintd a massei; efectul este insd& multiplu, fiind dato-
rat luminei.

Jocul liniilor, atat de accentuate de lumina, a fost scontat de
artistii egipteni. Compozitia acestor linii e ingenioasa si are aceleasi
proportii ca si oricare productie de artd. Aici se vadeste necesitatea
profilului din fatd al siluetelor, cat si toate elementele cari contribue
la alcatuirea compozitiei liniare si suprafetelor ce incadreaza aceste linii.

Artistul egiptean a avut un suflet complex: in el s’'au géasit si
motive de-a ridica brutalele piramide, cat si de a md&estri gingasele
jocuri de lumina furate zeului Aton.

Pictura egipteana, in sensul clasic al notiunei, e saraca. Pic-
tura insemneaza culoare, ori in arta acestui popor gésim utilizata
o gama foarte restransa. In schimb, maestrii lor au avut simtul nuan-
telor. In mijlocul unor lumini prea intense, culoarea devine mai
transparenta, pierzandu-si din vigoare, in timp ce unele se transfor-
ma in cenusiuri. In Egipt, lumina a umplut spatiul. Era o bae de
lumina in care ochiul artistului n'a mai cautat brutalitatea realista
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a petei, ci subtila nuantare transfiguranta.

Scopul picturii fiind acela al umplerii suprafetelor nedecorate,
desigur cd ea nu putea fi decat picturd decorativa. Simful miniatu-
rist l-au aplicat in armonizarea unui joc de linii decorative. Acest
joc are un mare rol, si se pare cad, pornind din centrul compozitiei
(mai toate sunt compozitii centrale) se raspandesc in jur, ca efluviile
dintr'un camp magnetic.

Culoarea decoratiunii e aplicatda tinandu-se seama culoarea
fondului, pe care n'o modifica prin armonizare. Dincontra, o misca,
ii da un suflu de viata, risipind monotonia.

Un alt joc pe care-l utilizeazd destul de des, este acela al
petelor de culoare. Sunt pete mari, puse cu curaj, contrastiand pu-
ternic ; toate insd topite intro culoare de tonalitate, care e leit
motivul compozifiei de culoare.

Ariditatea geografica a Egiptului se reflecteaza trist in pictura
lor. Un aer de monotonie se degajeaza din compozitii. Ei n'au avut
simful decorului in pictura. Subiectul e reprezentat izolat, fard un
decor vegetal sau de altd naturd. Picturile au ca subiect un singur
individ, si rar o compozilie asa cum a cunoscut-o Renasterea italiana.
‘Subiectul compozitiei egiptene traeste singur, agsa cagi piramida lor
vecind doar cu desertul. ‘

Am afirmat mai sus, ca pictura egipteana e sdracd. Desigur
caé, aceasta apare astfel doar azi, cand avem in urméa aproape o
sutd de ani de pictura 'impresionistd, care ne-a invatat ochiul pre-
tenfios, subtilizandu-ni-l pentru nuante fine in gen Cézanne, sau
pentru armonii de tonuri tari, ca la Van-Gogh.

Daca analizdm o picturd egipteans, distingem ca utilizate
in cea mai mare masura, urmatoarele culori: rosu, alb, negru,
verde, galben si albastru. Deci, inafara de alb si negru pe cari nu
le putem considera drept culori, gasim numai culori simple. Armo-
niile coloristice realizate de egipteni, si aici casi in arhitectura lor
se poate vedea cat de profund cunosteau principiile fundamentale
in artd, sunt urmatoarele : rosu-alb, rosu-negru, rosu-alb-negru, gal-
ben-alb, galben-verde, galben-alb-verde, si mai departe, cateva ar-
monii cu albastru, imperechiat cu unele din cele ardtate mai sus.
Dupa cum vedem, armoniile lor picturale coniin cele mai elemen-
tare armonii. Aceste refete stau si la baza picturii de azi, numai ca,
desvoltarea prea mare a industriei culorilor a indepdirtat pe artist si
pe amator de o cdutare in adanc a armoniilor. Totusi in arta de-
corativd de astizi se pot uneori vedea. Cine-si aminteste in unul
din anii trecuti de un afis colorat, care anunia un targ internatio-
nal din Viena, acela ar vedea ca el coniinea doar trei culori sim-
ple, rosu, alb si negru. A fost o lucrare, sub raportul valorii de ar-
ta coloristica, realizatd impecabil. La fel francezul Cassandre utili-
zeaza azi, aceasi gama simpld pe care am specificat-o mai sus.
Iatd cum principiul pe care egiptenii I-au cunoscut cu cateva mii
de ani inainte de Christos, tréeste si azi, ca o axioma, ca un ade-
vér elementar.
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Daca egiptenii au avut simtul nuantelor, nu trebue si ne géan-
dim c& l-au avut in felul lui Cézanne, maestrul acestora. Ei aveau
patru culori, la care se mai adaugd si negru, intrebuintat ca atare.
Din aceste cinci elemente coloristice, amestecate cu alb puteau ob-
t{ine de fiecare cel mult zece nuanie, in fotal cincizeci; si chiar ca
pictura egipteand nu numéard mai multe. Pe cand pictura moderna
a nuantelor, prin prototipul ei, Cézanne, care avea o paleta cu
doudzeci de culori, se extinde la un numar infinit de nuanfe, mai
ales ca aceastd operafie nu se face doar cu alb, ci cu oricare din-
tre ele, lucru ce nu l-au facut egiptenii.

Rosul si negrul, pentru egipteni, era si un simbol. Rosu era
nisipul desertului, tara lui Seth; iar negru pamantul din valea Nilu-
lui, tarinele lui Osiris. Pe amandoud aceste culori, cari pentru ei
erau simbolurile extremelor posibile, ale binelui si raului, le-au fra-
mantat zi de zi si le-au pus acolo, unde au pus ei ce-au avut mai bun.

In tara unde se credea ca Nilul izvoreste din cer, iar regii
erau servitorii lui Horus, culoarea rosie si neagra a tr3it viata unui poem.

Danezul Lehmann considerd cd magia s’ar fi nascut in Egipt.
Formulele incantatiunilor magice, cari se confunda cu inceputurile
muzicii, confineau ca elemente dominante, ritmul si simetria. Prin
repetarea de un anumit numdar de ori a unui sunet, se realiza for-
mula incantatiunii.

In mormantul regelui Ounas, din piramida dela Sakarah, se
afla in jurul sarcofaguluil de alabastru; taiatein ( piatra, hieroglife,
continand formulele incantatiunilor. Ele exceleazd in reprezentarea
plasticd, prin armonie si simetrie. In acest fel, o artd ce se petre-
cea in timp, ne-a fost transmisa de egipteni, in spaliu.

Aleea de sfincsi, care duce dela Karnak la Luxor, este alca-
tuitd din repetarea aceluiasi sfinx, de 600 de ori. Si-ar trebui ca in
repetarea lor s& fie monotonie, dincontrd, aleea apare ca o gama
cromatica. Distanja dintre cele doua siruri e atat de proportionats,
incat, cu toate ca te afli sub cerul liber, un aer de intimitate te insofeste.

Prin repetarea aceluiasi motiv, egiptenii, ca si in incantatiunile
lor magice orale, cand repetau acelas sunet, au vrut, ca pe treca-
torul acestei alei, sa-1 apere de cine stie ce pericol. Si cat de sigur
trebue sa se fi simiit el, intre acesti sfincsi, cari in statica lor de
granit, pdzesc ca un lan{ viu.

Piramida egipteana, rebusul geometriei elementare, mormant
de regi si simbol al vesniciei, strajuieste la marginea desertului, la
desparirea dintre viald si moarte.

Acest gigant de piatrd, masurat matematiceste, si ridicat din
truda amii de sclavi, std ca principiu de artd acolo, unde ratiunea
incepe sa descopere orizontala si verticala.

Din tantezia preofilor cari au iscodit legenda cu nemurirea su-
fletului, si din teama regilor, ca nu cumva, vreodatsd, céand trupul
le va fi despartit de suflet, s& nu-l mai gaseascd, poporul acesta
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optimist, ridicAnd piramida, n’a gasit eternitatea, decat imprumutan-
d-o dela naturd. De aceea, piramida se pare ca este organic legata
de locul unde se afla.

Oare gi-ar fi putut inchipui, vreun geometru al tuturor timpu-
rilor, c& dintr'o figurd atat de simpla ca piramida, pe care infigan-
d-o in orizontala desertului, s& poti cipéta un mozaic atat de pito-
resc al unghiurilor?

Mumia egipteand este paradoxul bunului simt al secolului nos-
tru. Ceeace noi incepem sd ne convingem, ca fard viald nu mai
are nicio valoare, egiptenii il imbéalsdmau, pastrandu-l pentru eternitate.

Credinfa aceasta care ne contrariaza atat de mult, a dat insa
nastere, artei sarcofagului. Ei l-au facut cu aceeasi arta cu care au
infaptuit totul.

Si numai cine n'a vazut un sarcofag, poate sa mai creada
ca arta egipteand n'a fost facutad pentru eternitate.

Si stiti care este culoarea cea mai intrebuintatd in coloarea
sarcofagului? Este culoarea rosie, culoarea sangelui, a elementului
vielii, pe care au vrut s'o imprumute si rigidului sarcofag.

Nu cunosc ca artistii vreunui poror, s& mai fi avut, asa ca
egiptenii, notiunea precisa de principal si secundar. Cat de incarca-
te si nenaturale apar detalile, ca falduri, cute etc in sculptura
greco-romana, luate din rolul lor' de' accesoriu si ridicate la acela
de principal. La egipteni nu se pot vedea astfel de licente. Erau
mult mai sobri si cu tot arhaismul artei lor, nu uiti niciodata rolul
redus al secundarului. Si accentudnd principalul, arta lor capata
accente de simbolism.

Cunoscand acest fapt, vedem ca stilizarea la care au recurs
in intreaga lor opera de arid, este o rezultanta a concepiiei ce-o
aveau despre aceasta. Arta nu poate fi decat simpla, suna proba-
bil vreun canon de arti inscris in frintea unei foi de papyrus. Ea
apare mai intdi ca o necesilate tehnica. Atat la reliefuri cat si la
picturile de mari dimensiuni, unde de cele mai multe ori se repeta
aceleasi figuri, ar fi fost o munca colosald sa execute toate detaliile.
Apoi spiritul decorativ al artei lor, este in opoziiie cu spiritul de
miniaturd. Ei realizau efectul unei opere de arta, nu prin infaptuiri
izolate, ci prin efectul general si complex al intregului. Conceptia
despre grandios, nu se impaca cu aceea a lucrului mérunt lucrat.
Si'n stilizare chiar, grandiosul nu-i neglijat, dincontrd e utilizat in
acest scop.

Pentru a reprezenta o armati care se preda, plaseaza caleva
persoane grupate central si cari ridicd o méana in semn de supune-
re. Aceastd rezumare a elementelor, nu este o stilizare inedit con-
ceputd? lar in repetarea aceleiasi figuri, desenata la fel, nu e oare
infatisarea existeniei acelui element, in numar mult mai mare decat
e aratat si care nu e posibil sa fie reprodus in totalitatea luvi, de-
cat prin aceasta stilizare simbolica?
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In aritmetica noastra elementarad este inscris un capitol, numit:
rapoarte si proportii.

Fara de aceste cunostinfe ptimare, nu se poate alcatui nici
cea mai simpla opera de arti. Si muzica are la bazd acest calcul,
elementar matematic. Toata teoria muzicii, cu legea tonului, a semi-
tonului, sau a scarilor diatonice si cromatice, nu se bazeaza decat
pe o proporiionare a numdarului vibratiillor sonore. Beethoven fsi
verifica exactitalea armonicd a compozitiilor, prin elemente matema-
tice, inchipuite de el, care erau insa legate, ca principiu, de aceste
rapoarte si proportii.

i acest lucru elementarisim n'ar mai trebui discutat, daca arta
noastra europeand, si mai ales aceea dela Renastere incoace, n'ar
suferi atdt de mult de aceastd maladie a omului prea orgolios.

Artistul egiptean a fost mai modest, deaceea intreaga arta e-
gipteana este o artd a proportiilor. Orice templu s’ar analiza, orice
sculptura, picturd sau decoratiune, se va gasi, cd de exemplu: dis-
tanta care masoard grosimea zidului, infrd de un anumit numér de
ori in inalfime, si de acelas numér de ori intrd si latura ingustd a
usei in inaliimea ei, sau latura ingustd a registrului decorat, in inal-
timea lui, si asa mai departe.

Aceasta cheie-cifru, care inmuliea laturile mici ale tuturor ele-
mentelor unui templu ca s& le obtina pe cele mari, este secretul
armoniei artei egiptene.

In epoca noastrda de arta, incepénd cu arta cresting, nu cunosc
decat un singur caz, in care s'a aplicat atat de strict aceasta lege
a frumosului. A facut-o Michel Angelo cand si-a impariit tavanul
capelei Sixtine, in registrele cari urma apoi sa le picteze.

Egiptenii au fost un popor naiv. Cu toate ca au banuit nemu-
rirea sufletului, si au gasit principiile frumosului etern, ei nu si-ar
fi putut inchipui, ca inafara de fortele naturale, pentru monumente-
le lor de arta, mai au si un alt dusman. Ei nu si-au putut imagina,
ca va exista céandva, un homo sapiens, civilizat si humanist, care
sa fure si sa distrugd ceeace le-a iertat natura.

Ce cautd obeliscul egiptean intr'o piatd din mijlocul Parisului ?

Ce anacronism estetic supéarator!

Cand urmasii de azi, ai rabdatorilor egipteni de altadata, si-au
dat seama, era prea tarziu. Muzeele europene ii deposedaserd de
juméatate din operile lor de arta.

In picturd sau desen, egiptenii au avut o conceptie simplista
de a reprezenta omul. Ei nu lasa niciodatd nereprezentate ambele
maini si picicare. E o naivitate copilareascd de a arata in opera
lor de arta, toate pariile componente ale corpului omenesc, indife-
rent de situatia in care se afla. De aici pozilia atat de tipica: par-
tea inferioard a trupului si capul sunt reprezentate in profil, partea
superioara a frupului in fata.

Probabil ca artigtii egipteni au suferit mult, cd reprezentand
capul din profil, nu-i puteau face amandoi ochii.
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Egiptenii n'au copiat niciodati vreo figurd dupa alta. Posedau
un sim{ de observatie foarte ascufit, si-o imaginatie fecunda, dova-
d&d ca'n cadrele atat de rigide ale artei lor, au stiut si faca infinite
variafii ale aceleiasi pozifii. In unele opere de arta, apartindnd nou-
lui Imperiu theban, expresiile personale ale indivizilor, dau compo-
zifiei o varietate plind de infeles al vietii. Independenta stilului chiar,
prin sacrificarea decoratiunilor, se imperechiaza cu raméagitele ca-
noanelor clasice (toracele vazut din fafa, etc.) Acest complex de
supus si liber, e afirmarea certd a unei atitudini pline de infelegere
intr'o artd, care a mers mereu pe marginea prapastiei manierismului.

O adevarata revelatie, produce vederea lucrarii — Inscrierea nu-
melui pe arborele sacru — din Karnak.

Pomul e atat de primitivist reprezentat, incat naturalismul lui
impune. Spiritul lor decorativ, a brodat pe marginea crengilor po-
mului, un gir de frunze, vazute — en face. — Un faraon e asgezat
in fafa pomului, intr'o pozitie frumoasa si eleganta, privind un
obiect din el.

Stilizarea acestui tablou este o opera impresionist vazuta, to-
tusi cu marca specificului egiptean. Aminteste de picturile lui H.
Rousseau si Gauguin.

Simplitatea si siguranta reprezentarilor o ridica la inalfimea
unui mit al formelor.

In a umple perefii cu reliefuri si picturi, au ceva copildresc;
nu vor sa lase nici un loc gol.

Cu toate acestea, atat reliefurile depe coloane, cat si depe
ziduri, nu supdara ansamblul arhitecturii, nu jeneaza ochiul privito-
rului. Rolul lor e doar acela de a vorbi atunci cand esli aproape
de ele si cand arhitectura n'o mai pofi sesiza in intregul ei.

S'a afirmat ca'n arhitectura golica, contrafortul este o inovatie
specifica genului. Cu toate acestea il gasim si'n arta egipteana, ca
o virtualitate a sistemului de contraforti de mai tarziu. Egipteanul
l-a plasat in profilul zidurilor exterioare, in linia inclinati care lea-
ga partea superioara zidului cu baza iesitd mai inafara.

E interesant faptul ca sclavii, si orice altd persoani strdina de
Egipt, sunt reprezentati inafara de cadrul canoanelor de artd. Au
alte pozilii, sunt liberi in migcari, vii, tratafi cu multda maestrie. La
fel se poate observa, cd oamenilor simpli, muncitorilor, reprezentati
la munca cotidiand, nu le este acordata ateniia cuvenita, dandu-le
vreo monumentalitate oarecare.

Simtul caracteristicului a secondat intotdeauna pe artistul egip-
tean. Animalele ne sunt infdfisate in pozitia lor cea mai caracteristica.
Cunoagterea adanca a naturii, cu viala ei vegetala si animala,
le-a ajutat in promovarea stilizarii si caracterizarii. Acest lucru e si
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justificat :nu poti rezuma decat ceeace cunosti in intregul lui.

Pozitiile in care sunt incremeniti oamenii sau animalele, ne
sunt infdtisate in momentul culminant al actiunii lor, tocmai in cli-
pa in care se intampla, ceeace a determinat si caracterizat miscarea,
in clipa in care sta in echilibru, coniracfiunea, cu relaxarea.

Sculptura egipteand cuprinde in sinea ei, rezumatul tuturor
principiilor de care au uzat. Dupd cum portretul cioplit din piatra,
urma sd& intruchipeze tot ansamblul sufletesc si specific al subiec-
tului, tot aga si in gama tuturor mijloacelor de expresivitate artisti-
ca, sculptura ocupa la egipteni, locul de unde elocinta lor plastica
are puterea de sugestie cea mai mare. Dela arta colosalului sfinx,
de langa piramida lui Cheops, care std ca un semn de intrebare
la poarta unei alte civilizajii, si panad la minusculele statuete din
lemn sau os, gasim aceasi tresarire si sim} pentru plastic, pentru
volum si massa.

Portretistica in sculptura egipteana, ridica acest gen de arta
cu atatea secole inaintea epocii de inflorire a artei grecesti, la cul-
mi cari cu greu au fost atinse.

Orice sculptura egipteana se poate inscrie perfect intr'un corp
geometric. Nu e greu la nici una din ele s& ghicesti ce forma a a-
vut blocul de piatra, inainte de a fi lucrat. Si'n acest ansamblu, atat
de coherent sub raportul formal, se pot gasi inscrise, ca notele intr'o
gama, parfile componente ale sculpturii. Distingem massa trupului,
a capului si a picioarelor. Toate opuse una alteia, si echilibrate prin
acel simi al masselor, atat de caracteristic lor. Catd departare pana
la sculptura lui Rodin. Si totusi, in urma lui, Bourdelle, in monu-
mentul lui Mickiewisz, are accente atat de puternice cari amintesc
statica din sculptura egipteana.

Dela Renasterea italiand, se consacré in sculpturd o noua ce-
rinfd : monumentalitatea de expresie. Ridicarea la o inal{ime spirituala,
la o monumentalitate de idealitate, printr'o spiritualizare a materiei.

Egiptenii au cunoscut o alta, monumentalitatea de massa. Mo-
numentalitate, pe care se grefeazid, ca proces istoric, aceea consa-
cratd de Renastere.

Aceastd monumentalitate apare mai caracteristic in portretistica.
Printr'o imbracaminte si-un decor, uneori fantastic, ei dau portrete-
lor o dinamica, care corespunde simfului lor pentru gigantic. E des-
tul s& amintesc portretul lui Psammetich al lll-lea, Ramses al ll-lea
si al lui Chephren. Cata imaginatie incremenitd in piatra !

Si acolo, unde nu le permitea imbracamintea regilor pe care
s’'o exploateze in acest sens, recurg la splendide lustruiri ale craniu-
lui, care prin variatele falete, capata un joc al luminei, care invie
materia inertd si da pulsatie vietii portretului. Sau se confunda in-
tro adancire psihologicd a poriretului, care sa refind ateniia privi-
torului, sa-1 facd sad nu mai observe lipsa decoraliunilor.

Scribul din lLouvre, privit dela spate, cu loata lipsa de forme
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sculpturale, pare cd e un om viu, care asteapta doar sa scrie ceeace
i s'ar spune. lar figura are o intelectualizare occidentala. Pe gura
ii fluturd un imperceptibil zambet, care aminteste pe a lui Erasmus
din pictura lui Holbein.

Si acolo, unde forma nu li s’a parut destul de eloquents, in-
tervine culoarea. Sculptura egipteand coloratd e fara termen de
comparatie. E unicé in reprezentare si ca expresivitate. Atat de vie
este o sculpturd pictata, ca sim{i nedumerirea cum de a putut sa
inmarmureascd in repausul ei, atdtea secole.

Si daca mi s’ar cere sa arat cele mai caracteristice exemple
ale sculpturii egiptene, le-asi da: pentru eternul si subtilul ce-l con-
tine, capul reginei Nefertete, aceasta turburatoare axioma a frumo-
sului, iar pentru incomprehensibilul tragicului din existenta noastra,
sfinxul cel mare dela Gizeh.

In cele cateva mii de ani de civilizalie egipteand arta nu a
fost mereu la aceasi inaliime. Epocile de inflorire, indiferent in ce
timp, sau sub ce dinastie, au fost insd intotdeauna la un singur
nivel. Nici nu se putea sa fie altfel: arta adeviratd este unica in
reprezentarea ei.

Arta egipteand are sub toate raporturile o singurda explicatie.
Ea a fost pusd in slujba religiei. Canoanele rigide, elaborate de
forurile religioase, impuneau strictelea de executie si elaborare. De
aici si anonimatul sub care''se ascund 'atatea 'opere' de arts. Cate
nume de artigti egipteni cunoastem noi?

Cand arta a fost pusad pentru totdeauna in slujba religiei, de-
sigur, ca doar eternitatea putea sa-i fie scopul principal. Statica ar-
tei egiptene este singura putere care depaseste timpul.

I s’a reprogat ca este o artd lipsitda de miscare. Dinamic# ei
nu trebue insa cautatd in forma sau in acliune, ci aflati acolo un-
de este, in potentialitate. E o dinamicd pe care n'o percepe ochiul,
dar care trece dincolo de secole.

Frumosul egiptean s'a exprimat prin monumentalitate, gigantic
si masivitate. Nu acesta i-a fost insd scopul. El era acela al cre-
jerii unei opere de arta, care ridicatd zeilor, s& poatd si ea trai, a-
tat cat va trai si acela, caruia ii e inchinata.

In tara Nilului si-a desertului, noaptea e inalta si linigtitd. Co-
loanele nu mai spun nimic; ele pézesc tédcerea templelor. Pirami-
dele inmarmurite in geometria lor, nu contrazic deloc eternul. Doar
oglinda Nilului se misca incet, asa cum s’a miscat si'n timpul di-
nastiillor divine. Incantafiunile magice, ca un blestem, tes tragedii,
pentru aceia cari se ating de lucrurile sfinte. :

Si 'n aceastd simfonie a tacerii si-a eternului, un suflet nu-gi
gaseste odihna. Frumoasa reginad Neferte'e isi cautd zadarnic trupul.

I l-a furat un intelectual european, pentru a-l ascunde, sub o
lampa electricd si-un numér de ordine, intr'un muzeu.

V. BENES
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VEDENII DIN COPILARIE

Eta pe la sfarsitul lui Octomvrie, intr'o zi senind de toamna.

Ca deobiceiu, in ora ultima, colegii obositi isi vedeau de treaba,
citind ori stand de vorba.

Stam la geam cu un coleg si vorbeam de fete; de una mai
ales careia ii trimisesem céateva scrisori trandafirii si nu se mai ho-
tara sa raspunda.

De pe salcamii inalfi din curtea liceului, se desprindeau frunze
galbene si cddeau tremurand in seninul zilei, caintr'o apa limpede.

Pe cat era de mare zgomotul din curtea liceului in pauze, pe
atat de mare era acum linigtea iImprejmuitoare.

Inlauntru, prin coridorul lung si intunecos, se preumblau cativa
profesori, cu cataloagele subsuoara. Erau tacuti, incruntati si, dupa
felul cum se uitau spre iesire, se vedea ca asteaptd pe cineva.

Intr'adevar ditectorul ii chemase-la o confetrinid extraordinara,
trecea ora si el nu se mai ardta nicdiri. Pe piatra coridorului se
rosiogoleau franturi de vorbe grele:

— Ne mai pomenit.

— Ar trebui sa-i spunem.

— Scoala e scoalda; asa nu mai poate merge. Si sd vezi cum
o va scoate iara.

Cand se deschideau usile claselor, in dosul carora fierbea viata
tanara si in crapétura lor se iveau ochii iscoditori ai copiilor, pro-
fesorii se rdsteau:

— Intrd in clasa, magarule.

In sfargit aparu directorul, gafaind, ud leoarca.

— Pfffuuu — Am intarziat. N'am putut scépa. Poftiti domni-
lor, sa incepem.

— (Cinci lei, numai cinci lei intrarea, domnilor. Foarte ieftin,
zise profesorul de gimnasticd, imitdnd pe un actor ambulant, ce
trecuse prin localitate.

Directorului ii placu gluma, oricum, era binevenita.

— Nu te mai lasi de ale dumnitale, domnule, ii raspunse el,
cu un zambet dulceag.

*® * *

Cladirea liceului din T... era atat de mare de par'ca ar fi fost
ziditd pentru cine stie ce capitald si nu pentru un biet orasg de pro-
vincie, unde cu greu se puteau aduna cateva sute de elevi. O fa-
cusera fara socoteald si o ingrijeau fara tragere de inima.
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Cu toatd toamna tarzie, pe coridoare, se aflau geamuri sparte.
Tablourile pedagogice erau rau asezate si pe pereti, praful, asa de
gros incéat copiii ar fi putut invata, intr'insul, aritmetica.

Servitorii cultivau via directorului. N'aveau vreme sa gtearga
praful de pe pereti. Se mulfumeau s& dee ici, colo cu matura, sa
impinga béancile la loc. ,Panzele de paianjen nu trebuesc stricate,
fiindca ne scutesc de a cumpéra hartie de muste®, ziceu ei. (Filo-
sofia asta facea parte din aforismele profesorului de gimnastica).

Orasul era departe de linia principala. Inspectorii veniau rar
si atunci trebue sa fi avut o altd treaba decat scoala, ,care merge
ea si aga’.

Directorul era ,om de culturd“ si administratia era un lucru
de putind insemnatate. El era menit s& conducd spre lumina pasii
unui judef. Facea parte de drept din comitetul pentru raspandirea
laptelui, a cartii, din cel de proteciie a animalelor si a copiilor sugaci.

Experienfa adunatd in diriguirea atator agezdminte, o turna
anual in cate o carticicd, ce purta mereu acelas subtitlu: ,studiu
de sociologie”.

Despre aceasta carte, profesorul de filosofie scria, in ziarul
popular din loc, un lung si documentat studiu, incheind: ,Cartea
dlui dir. Calapar e putind la file, dar plind de miez. Intr'un cuvant,
o carte mare”.

Functxonam dela librarie scoteau de prin rafturi toate cartlle
-de acelas” si dupa ce le bateau de praf, umpleau cu ele o vitring
intreagd. Pe cea mai''proaspats, baiatul inalf 'si ‘chel, cela de era
caligraful librariei, punea fidulad rosie: ,Nou®“.

Trecatorii se opreau, in fata vitrinei, plini de admiratie. Cartile
vechi erau invidioase de palaria sorei lor mai mici.

La mijloc se aseza chipul directorului cu decoratii si joben,
zambind ca un popa de oras intre cele sapte fete ale lui.

*
* %

Dupd o jumatate de ceas, tocmai atunci cand ora era pe is-
pravite, se auzi larma mare la cancelarie. Profesorii iegird pe cori-
dor; unii se dusera pe la clasele lor, altii isi urmara nesfarsita lor
preumblare.

Se suna de iesire. Usile claselor se izbird de pereti ca trantite
de duhuri. Intr'o clipa coridorul se umplu de lume. Se auzeau strigite.

— Mai incet ca stricati bancile. Las& vorba si agezati-va in rand.

Profesorul de matematici si portarul, Baciu Luca sau Subdi-
rectorul, cum il mai numeam, avea, in asemenea imprejuréri, rolul
de capetenie. Inarmati cu doud nuele lungi se plimbau dintr’o parte
a coridorului in cealalta.

Baciu Luca era din satul directorului. Venise la liceu taran in-
treg, de sus pana jos. Mai intai isi lepadase opincile, apoi dispéru
de pe el camasa cu flori si, intr'o buna zi, il vazurdm domn.

Slujba lui era de a duce vestile dela profesori la elevi, de a
spune hotaririle conferentei inainte de vreme si de a primi rachiu

234



si tutun dela elevii rai pe care deobiceiu ii gazduia el.

Daca il intrebai de s’a finut conferinta de clasa, iti raspundea:

— Nu inca. Ai rabdare, suntem ocupati. O finem s#&ptdmana
viitoare.

In ziua aceea apropiindu-se de locul unde eram randuiti, numai
decat il luardm la zor: ,ce conferinia a fost si de ce ne duc in
sala festiva“.

Omul, intamplator, nu stia nimic, dar nu voia s& arate si ne
ducea cu vorba:

— Va spun mai tarziu. Intrati in randuri. Veli vedea indata.

Asta o stiam noi, dar vezi, voilam sd mai stim si altceva.
Printre elevii mai mari circulau tot felul de zvonuri nelinigtitoare.

Sirul elevilor se scurse incet spre sala festivd. Profesorii mai
ramaserd pulin pe coridor. Apoi se deschise larg usa din fata si se
ivi mai intai burta cu lant de aur, capul tuguiat sprijinit pe doud
gusi mari si la urma picioarele subliri ale directorului.

— Nadragosul, zise tarigsor, unul dintre elevi.

— Linigte |

Profesorul de matematici, cel care facuse ordinea, si portarul,
se uitard peste sala. Dupa director intra profesorul de religie, un
munte de om, cu burtd si barba rosie.

Tinadndu-si mainile la spate, capul sus,. arunca celor din jur
priviri de profet, care vede si condamna fotul. Ceeace te izbea mai
ales, din toatd  tinuta lui,. erau buzele groase, de par’cd vesnic
maénca ficat de raja si falcile late de om bine hranit.

Fara sa vrei, viazandu-l, te gandiai:

— Stragnic mancau.

Tindnd seama de faptul cé lucrurile omenesti trebuesc puse in
randul al doilea, dupa cele religioase, s’ar fi cuvenit sa intre el intai.

Intr'o lume insé, unde toate sunt cu susul in jos, nu te mai
poti mira de nimic. Omul isi inghifea amaraciunea si isi suporta cu
tarie umilinta de a fi pus pretutindeni in locul al doilea.

La lectii intra cel dintai. Nu atat de dragul scolii dar, fiindca
finea mult sa dee exemplu tinerimii, in deosebi profesorilor. In sala
de conferinje isi avea pupitru rezervat in frunfea mesei, de-a dreapta
directorului. Cand se discutau chestiuni importante, isi spunea pa-
rerea la urma, subliniindu-si vorbele cu gesturi tari, cari nu admi-
teau nici o replica.

Daca totusi, vreun coleg mai tanar se incumeta s'o faca, rar
ii raspundea. _

— Eu, domnule coleg, in calitatea mea de profesor de religie,
sunt de alta parere.

In acel ,domnule coleg” se simiea ceva pufin, ceva care, in
gura lui, suna a moneda falsa. .Calitatea de profesor de religie®
era ceva greu ca plumbul. Pe langa asta toate judecafile si pro-
bele contrarului atdrnau usor.

Cu elevii era aspru si neindurator. A doua explicare o lipea
cu palma de mintea copiilor, Deaceea cand intra in clase inimile
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tinere se inchideau, rasul ingheta pe buze; in vreme ce copiii igi
recitau lectia gafaind, el conducea cu degetul in carte.

De se intampla ca vreunul s& greseasca, il oprea zicandu-i:

— Nu-i bine, boule! Zi incdodata dela ,si".

Cu cei cari lipseau dela biserica era neinduplecat. Copiii urau
adanc biserica.

Unde era lipsd de vorba buna pedepsea aspru si unde san-
gera inima, lovea crunt cu biciu de sadrma al autoritatii si al bise-
ricii, pe care credea cd o reprezinta.

Intr'un anume partid politic, localnicii il socoteau un stalp pu-
ternic. In fafa lui, adversarii politici si toli cei care indridzneau s&
aiba alte péreri treceau drept rataciti, vanzatori de tara.

Intrand in sala festiva, negru, cu pasul greu si cu privirea in-
cruntata, vuetul scolanmu se incetini.

In urma lui pasi incet profesorul de limba romana. Par’ca i-ar
fi fost teamad s& nu deranjeze pe cineva. Se ingropd intr'un scaun
si, lasandu-si capul intr'o parte, inchise ochii. Toatd fiinta lui graia:
»sunt trist si obosit. Atat de obosit. De s’ar ispravi odata toate astea”.

Inalt, subtire si cu nasul aquilin, semana cu figurile preofesti
din stampele medievale, ori cu chipurile de sfinfi uscati, inchipuiti
de pictori cari, neavand ce lucra imitd icoanele vechi, taranesti.

Traia singur, neinsurat Era un suflet pustiu pe care un necaz
mare il scoase din corabia vielii si odatd ramas pe dinafara, n'a
mai cerut sd inire.

Profesorul ‘de ‘istorie, “doctorul 'Cerbiceanu, 'cum ii placea sa fie
numit, isi trase scaunul la o parte si isi puse pe genunchi geanta
plind de carti. Fusese docent la Universitate.

La concursul de profesor n'a reusit din pricina unei divergente
de péreri intre el si dirigintele comisiei examinatoare.

Acum, in orasul asta de provincie, se credea un print al car-
tii exilat intre barbari. Lucra necontenit sperand ca va fi chemat
incurdnd la Academie, atunci va intra in Universitate pe poarta mare.

Isi vedea de lucrari si nu isi batea capul cu scoala.

Lectiile si-le facea nefinand seama de manuale sau de preve-
derile regulamentare. Citea din manuscrisele lui, un trimestru intreg
si la sfarsit afisa pe culoar ordinea examenelor batutd la masina.

Cum numarul capitolelor cetite se cam potrivea cu numarul
elevilor din clasa respectiva, noi... cunoscand ,metoda” invdiam,
dupa alfabet, partile pe unde socoteam c& ni-o fi randul.

Luecrurile se potriveau de minune si, dupa examene, amandoud
partile erau mulfumite.

Cand, in cancelarie venia vorba despre elevii care nu isi fac
datoria, doctorul Cerbiceanu isi ridica privirea de pe carte — in so-
cietate cetea totdeauna — si spunea:

La mine elevii invata. Sunt foarte muljumit cu ei.

Drept recunostinta, il credeam un mare prost si cand aveam
prilejul, ne bateam amarnic joc de el si de ,moravurile universitare®.

Fratele Protap, profesorul de latind, un omulet mic, cu capul
cat pumnul, sezu uitdndu-se speriat in jur. El era stalpul scolii.
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Suplinea la toate materiile. Reusisera sa-1 convingd ca se pri-

cepea tot agsa de bine la gimnastica sau la filozofie ca si lalatina.

ici nu pricepeau cum un om de talia intelectuala a lui, a

putut rémane atata vreme la ,,tAmpeniile alea de studii clasice. Zau asa.

El putea fi un inspector sau asa ceva“. Asta era introducerea

pe care i-o faceau profesorul de gimnastica si cel de geografie, cand
aveau nevoe de priceperea lui.

E adevédrat cd in orele acestea ca si in acelea ale | fratelui
Protap®, elevii jucau carti, fumau sub banci ori puneau la cale
rautatile scoalei. Ce are aface ? El ramanea convins cd se pricepe
la multe si in viala, totul e, sa vrei.

Pipirig Taboc — Cioarec, profesor de filosofie, era dugsmanul
de moarte al profesorului de istorie. Contrar acestuia, credea ca se
poate face stiin{d si in provincie. Totul e, s& glii cum s’o faci. Daca
o iai dela Adam si te trudesti sa descoperi cadte pene in palarie
avea Catarina cea Mare, apoi paste murgule iarba verde.

Secria in ziarul partidului dela putere lungi articole despre con-
cepfia dumnezeirii la Indieni sau fiacea paralele intre geniu si vir-
tute. Ar fi putut — numai sa fi voit — si raméana la Universitate,
dar se sufoca in atmosfera de acolo. Isi pierdea personalitatea si
nu se alegea nimic de capul lui. In adancul lui era totusi convins
ca odatd nu va avea ce face si va trebui sd primeascd o catedra
la Universitate, cdci nu sunt oameni. Oameni integri, talentafil...

Intrard pe rand si ceilalli profesori: capi de familie hartuiti de
griji, sefi de birou cu''scrierea’caligrafica si''gatul ‘tare. oameni buni,
modesti sau arfagosi politiciani de provincie, ghidusi, ca Tranta,
profesorul de giinnasticd. Si alfii, biefi oameni

* * %k

Cand profesorul de matematici facu semn din bat ca linistea
e deplina si reprezentafia poate incepe, directorul se urca la catedra.

Isi salta intdi pantalonii, din pricina buriii rotofeie, alunecau
la vale, in momentele cele mai grave si incepu deodata tipator, ca
o cucuvaje. Dela inceput uluia auditorul. Avea fraza scurtd, cu ser-
puiri de biciu. Vorbind puternic, uneori gros, urca péand la nota
cea mai de sus, de parea ca nu el vorbestz ¢i un altul, pe careil
apasa cineva cu genunchii pe burtd. Un strdin s’ar fi intrebat de
nu cumva e aici un mare talent oratoric? Asculténdu-l insa, iti dai
seama ca in dosul exhibitiilor vocale, multe de abia incapeau in
sald, nu e nici o idee proprie, nici un adevar nou. Ci doar cateva
banalitafi, slab legate deolaltd. Dupa ce tacea ili mai stiruia in auz
multd vreme sunetul strident de toaca de fier al vocii lui.

Facu etimologia cuvantului ,elev”, apoi spuse ce inseamni
»discipling, care vine din latineseul ,,disciplina-ae si mai spuse ce
inseamna ,.scoala”. Tot un cuvant strabun.

Dete cateva ,pilde edificatoare din istoria romana” si vorbi
mult despre disciplina soldatului roman din timpul razboiului mon-
dial, disciplina ilustratda mai ales in cele doua mari batalii, la Oituz
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si Mardsesti”. De aici, cum te-ai ldsa pe o funie dela etajul al pa-
trulea, se cobori la scoala de dupa rasboiu. Mai facand o tumba
in aer si sari, ca intr'o balta, la disciplina din feuda lui.

In vremea asta, mulfimea elevilor incepu sa freamete. Profe-
sorii cunoscandu-i ideile nationale din turneele electorale, se plic-
tiseau de le venea sa sara pe perefi. Erau necajili ca in loc sa fi
spus cateva cuvinte de introducere si sa& ireacd la ,.chestiune”, le
{ine un ,discurs stupid de doua ceasuri®.

— Mai bine ar umbla in patru labe, sopti el vecinului.

— Au, césca tare alt profesor.

Cativa elevi incepura s&rada si portarul se uita furios peste sala.

Directorul mai facu céateva figuri oratorice, de care nu se pu-
tea desparti nici mort, isi salta iar pantalonii si citi lista elevilor eli-
minati penfru cd luasera parte la un bal. :

— Acuma sa& va carati acasa si sa va vedeti de carte. Ati
auzit! Suntem hotarifi sa eliminam din scoala tot putregaiul si sa
nu lasam decat merele sanéatoase.

Elevii eliminali incepurda s& se miste, s& vorbeasca tare, tofi,
deodata.

— Moldovan unde-i, pe el nu l-afi eliminat, strigd in gura
mare un elev. :

In sala se facu liniste adanca. Profesorii si elevii se ridicara
ca un singur om.

— Cine a cutezat racni diréctorul.

— Eu. Unde-i Moldovan!!

— Dal Asa-i! Aga-i strigard doudzeci de elevi deodata.

— Are proteciie !

In sala, pe deasupra capetelor se invarti o fluerdtura puterni-
cd, ca o limba de vipera. Altii urmard exemplul si sala se prefacu
intr'un cazan urias clocotind cumplit de huidueli, flueraturi i strigate.

Cand se mai potoli zarva, un elev se ridica pe un scaun si
incepu s& vorbeascad, de par'ca ar fi aruncat cu bolovani spre ca-

tedra. Era presedintele societatii literare, un elev cu fruntea masiva,
bine legat.

— Domnule director! D-ta ne vorbesti de datorie si n'ai mai
linut nici o ord de trei saptamani. D-ta vorbesti de viafa morald si
fraiesti cu nevasta altuia. Vorbesti de lege si d-tao calci. Ne puiin
fald dreptatea si cand si o apucdm cu mana, o ascunzi la spate.
In loc sa eliminafi pe adevaratii vinovati, pe cei care au facut ba-
lul, au platit lautarii si au pus la cale totul, ii faceti scapafi si arun-
cafi greul pedepsei pe noi, pe cativa baiefi sdraci. Adevarafii vino-
vali sunt aici, rdd de noi si de d-ta. Dar de ei nu v'ali atins, fiind-
cé au parinti coloneli si deputali, cu care beli bere si de care va temeti.

— Asa-i! Asa-i! Rusine. '

Vorbele elevului se topird in flacarile huiduielii si a fluieratu-
rilor. Sala parea c& se prabuseste. Un elev isi asvarli pachetul cu
carli spre catedra. Carfile s& desfacura si foile sburara in toate pér-
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tile. Copiii innebuniserd cu tolii; pana si cei din clasa intai strigau
cat ii lua gura. Fu o clipd cand nu se mai pricepu nimeni.

Elevul care vorbise, sari de pe scaun si ameninjand, o ludla
fugad pe trepte la vale. Cascada de copii se repezi in urma-i, revar-
sdndu-se pe scéri §i in cateva minute, in sala goala, plina de carti
rupte, scaune sfaramate, nu mai ramaseserd decat profesorii.

Totul se petrecuse asa de repede si pe neagteptate ¢c& nima-
nui nu-i frecu prin minte sa intervina.

Directorul galben ca moartea isi scoase batista si isi sterse
naduful de pe frunte. Avea aerul ca zice:

— Ce-a fost asta? Astia au turbat ori eu am innebunit !

" Nimeni nu zise nimic.

— Lipsa de educajie, rupse tacerea profesorul de filosofie.

— De educatie morala si religioasa, domnule coleg, i-o reteza
cel de religie.

Celui de filosofie ii sari tandédra si neputandu-se stapani, arun-
ca toatd vina in carca popii Toroipan si a ereziilor sale pedagogice. ..

PAVEL DAN
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INTOARCERE SPRE SINE

Asa md vdd : ingenunchiat pe prunduri,
Cu trupul copt in pdrguri de ndmiezi,
Crescut in soare, lujer din rotunduri
De scdlddtori sburdate cdtre iezi.
Prelins md vdd, cu gusterii itn scorburi,
Cu iederile impletit pe trunchiuri,

Cu fir de aur cufundat in sorburi,

Si toropit cu cimbrul in mdnunchiuri.
Md vdd in cdmp albastru de ’'nserare,
Ingenunchiat la ugere cu izmd

Si mirodenii verzi, dospite 'n soare;
Md vdd fugind de-un pas crdgnit de cismd.
Impdrdteam cu plutele de-argint,

Si mladd, le cresteam din rdddcind,
Cu fruntea 'n poald grea de mdrgdrint
De roud, noaptea 'n poald de lumind.
Din piatrd, limpede cresteam si teafdr,
Si de copil purtam pe umeri cerul

Si soarele; dormeam ldngd luceafdr,

Si cdte-odatd ne cdnta oierul.

Atunci visam de sdlciile fecioare,
Plecate 'n mir de soare sd se laie;
Le-asi fi cules subtirile fuioare

Cu lani de aur curse 'n vdnt, bdlaie.
M’asi fi scdldat in umbra lor afundd,
Sd-mi scrie trupul ud cu slove mici,
Le-asi fi cuprins pe coapse cu rotundd
Imbrdtisare 'n cer cu rdndunici.

Visam atunci de sdlciile fecioare,

Si sufletul mi-l logodeam pe prunduri;
Md simt rdmas la nuntile de soare,

Si sufletul mi-l simt cdtre afunduri.

YVONNE ROSSIGNON
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Fdt-frumos, care peste pdmdnturi

Te porti, ca Dumnezeu peste 'nceputuri;
Zdrile lumii sd nu le mai vdnturi.
Stelele noaptea sd nu le mai scuturi.

Fdt-frumos care-ai fost luat de la maicd,
Si te-a crescut cu faguri si cu apa vietii,
In inima pdmdntului, smeoaicd,

De te-ai indltat odatd cu fefii

Brazdelor, si te-ai sorit cu joardele
Curcubeelor, si-ai bdaut roud din
Pumnii maicilor potopiti ca hoardele,
Peste tariniicu umbletul frdnt si din.

Fdit-frumos, maicile te chiamd 'n ceasul
Facerii, sd fi se-asemene pruncii;

Sd dudue pdmdntul sub pasul

Lor, si sd se trezeascd mugrrii luncii.

La descdlecdtoarea soarelui

Opreste, Fat-frumos! Opreste :

Cd te-asteaptd 'n dafin sora-soarelui,
Care cu crenjile dintr'o rdddcind creste.

Opreste, Fdt-frumos, care nu stii,

Cd te-asteaptd 'n dafin sora-soarelui
In coame cu cdntec de ape vii,

Cu cununia coadelor de frunzd,
Miruitd cu lumind. Opresgte!

Pleata ei lungd sd vd ascunzd -
Pe-amdndoi, Fdt-frumos, pe-amdndoi.

YVONNE ROSSIGNON
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DEFINITIA INTELECTUALULUI

Desigur ca definitia ,intelectualului®, care in foarte mare masura
este definifia ,omului“, comporta dificultafi serioase, mai ales ca preju-
decatile si preferiniele individuale sunt in largul lor in acest domeniu.

Pentru a putea contura cu mai mulfi sorli de izbanda raspun-
sul la intrebarea ,ce este un intelectual?,” vom imparfi considera-
tille noastre in doua categorii. Intaia categorie, cu care vom incepe
expunerea, va cuprinde partea negativa, ,ce nu este un intelectual”,
avand ca scop principal spulberarea multor prejudecéti, datorita ca-
rora nofiunea de ,intelectual® a devenit prea laxa si aplicabila,
dupa varietatea cazurilor, la toate gradele neputiniei intelectuale.
Partea doua a expunerii va ingloba atributele pozitive, .ce este un
intelectual®, tintind la diferirea acestei forme de viata, la o ,carac-
terologie® a intelectualului. Cele doua atitudini in fata intelectualului
nu inseamnd doud puncte de vedere ireductibile. Ele nu sunt con-
tradictorii, ci complementare. Am taiat consideratiile intr'o parte ne-
gativa, de incepuf, si alta pozitiva, pentru a-mi pulea organiza mai
bine si mai clar materialul din punct de vedere metodic. Partea
negativa are rostul unei purificari de teren, inlesnindu-mi prin aceasta,
eforturile de analize si construclie ulterioare. Am grupat prejudeca-
lile si ereziile despre intelectual in partea negativa, pentru a nu fi
nevoit, in partea doua, ca la fiecare moment sd opun atributului
pozitiv, de construciie, atributul negativ, care trebue eliminat. Aceasta
este semnificalia acestei impartiri.

*

Originea cuvantului ,intelectual®, devenit substantiv din adjec-
tiv, dupa cum vom vedea imediat, o gasim in latinescul .Intellectus”,
care traduce pe grecescul nous, opunandu-se lui ,ratio”, rafiunea
infreruptd in limbaj, ralionamentul discursiv. In limba lui. Dante,
care urmeaza cu fidelitate pe Sf. Thoma d'Aquino, ,intelletto” si
~intellettuale” sunt totdeauna luate in sensul grecescului nous, adica
gandirea sub forma cea mai inalta, gandirea pura.

Am dat aceastd explicalie etimologica sumara, pentru a sugera
dela inceput ci intelectualitatea cuiva nu e numai decét in funcliune
de cunosgtinte sau gcolaritate. Aceasté afirmatie se va lamuri mai la vale.

*

Nu trebue confundat ceea ce ,trebue sa fie” un intelectual cu
ceea ce ,.este”. Intelectualul, prin urmare, nu se identifica, nici ma-

car parfial, cu ,,bestia intelectualista”, produsul unei educalii anu-
mite, care deschide larg drumul tiraniei aspectului: intelectual al
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viefii sufletesti. Acest fel de educatie si aceastd mentalitate au dus
la crearea ,specialistului ingust” si a ,,savantului prost®.

Eruditul intr'o anumita specialitate, nu imporltd acuma calitatea
eei, poale sa fie chimia compusilor sau istoria artelor, data fiind
platoga omoritoare de elanuri a cunostinielor prea unilaterale si zi-
durile chinezesti ridicate de propria lui marginire intre el si lume,
mai precis, intre el si unitatea autenticd a vietii, nu se poate ridica
niciodatd pe planul, de largimi ametitoare, din care priveste adeva-
ratul intelectual. Inmagazinarea cunosgtintelor sau juxtapunerea lor
nu formeaza totdeauna semnul distinctiv a celor alesi. De multeori
lucrurile se petrec tocmai deandoaselea. Eruditul si specialistul, deci,
dand cuvintelor sensul lor rigures, nu sunt ,,intelectuali®, dupa con-
cepfia noastra.

Si mai pufin poate ins& purla acest nume ,,profesinonistul di-
plomat”. Faptul ca ai dobandit o diploma, cad esti medic, inginer,
advocat, profesor, contabil, agronom sau doctor in filosofie, nu a-
cordd nimanui privilegivl intelectualitdtii. De aceea, asa numita
.clasd a intelectualilor”, care din punct de vedere al constiintei so-
ciale nu existd, ni se pare o ficliune. Credinfa in existenta unei clase
sociale a intelectualilor este fructul unei superstifii. Afirmatiile noastre
nu vreau s& spuna cd in cadrul susnumitelor profesiuni n’ar putea
fi si intelectuali. Ndzuesc insé, si aici se deosebesc radical de defi-
nitiile intelectualului de pana acuma, sa largeasca spatiul social de
aparitie a valorilor dntelectuale, stabilind, criterii. mult mai severe ca
inainte, pentru selecfionarea si conturarea lor. Prin urmare, marim
scara sociala de aparitie a ,,intelectualului”, dar circumscriem esenta
lui, nu in virtutea unor drepturi sau calitafi exterioare, de ordin se-
cund, ci in virtutea atitudinilor interioare pe care le ia in fata lumii
si a vietii. ContinuAnd documentatia noastra pe eceasta linie de con-
sideratii, s4 nu va mire faptul, pe care noi il suslinem cu térie, ca
un tdran, un muncitor sau un analfabet poate, manifestand atitudi-
nile si calitafile sufletesti pe cari le vom degaja in partca a doua,
este un intelectual.

La fel notiunea de ,,om cult” e departe de-a acoperi notiunea
de intelectual. Cea din urma e mai bogata in confinut si in formele
de exteriorizare (nu ma gandesc imediat la scrierea unui tratat sau
a unui roman). Poate cineva si fie intelectual, si inca intelectual
de rasa, fara sa scrie. M& gandesc acuma la Lucien Herr'), parin-
tele si confesorul uneia din cele mai strilucite generatii spirituale
ale geniului francez, care, — o putem spune fiind constienfi de
ceea ce pulea sa facia, — n’a scris nimic. Toata viata acestui ,{dran
dela poalele muntilor”, cum ii pldcea sa se numeasca, este o splen-
dida opera de arta, care s'a daruit, creind o noua spiritualitate, in
sfaturi, generozitate, sacrificiu si abnegalie, toate susfinute de o rara
robustete intelectuald si de o clarviziune profetica. Nu gasesti oare
aceleasi calitati, cu singura deosebire ca sunt mai simple si mai
pure, vreau sa@ spun mai directe, si la tdranul nostru, care talms-

1) Vezi monografia lui Ch. Andler ,La vie de Lucien Herr",
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ceste ,.firea” si rosturile ei, fara sa fi audiat cursuri universitare sau
sA fi cefit tratate groase si anoste?

Intelectualul nu se confundd cu asa numitul ,,om teoretic*,
omul formulelor inchise. Omult teoretic, din aceeasi substanta cu
»omul ralional”, doud abstractiuni la fel de condsmnabile, prin fap-
tul ca inseamnad negarea vielii si a pasiunii, nu pot fi asemeni 4n-
telectualului. Omul glacial, o stragnicad ipocrizie, nu existd. Pretinsa
lui absolutd obiectivitate, mai putin. Nu riceala ratiunii lui formeaza
resorturile si mobilele adanci ale fiintei noastre.

Nici ,,omul de stiin{a”, anchilozat in canoane rigide, incovoiat
sub povara investigatiilor de laborator, cu ferestrele miniii inchise
pentru rezonanie si ecouri de altd naturd, nu poate monopoliza
titlul de intelectual.

In aceeasi situatie se gaseste ,filosoful dogmatic™, lipsit de
simful critic si de convingerea relafivitatii tuturor valorilor. Noi recu-
noastem ca varietatea atitudinilor in faja Universului este nelimitats,
insd din punctul nostru de vedere, pentru a putea da o definiiie
intelectualului, luam o anumitd pozijie si fixdm anumite criterii.
N'avem pretentia universalitatii si omniputinfii acestora tocmai din
cauza profundului sentiment de certitudine in relativitatea tuturor
criteriilor si a valorilor. Argumentele s’ar putea aduce cu améandoua
mainile pentru confirmarea pozitiei noastre, care se constitue pe un
plan totalitar de constiinia. Lucrul acesta se va lamuri pe deplin in
partea a ll-a studiului nostru. Pretentia dogmaticului, indiferent ca
vine din domeniul ‘religios, 'filosofic ‘sau stiintific, ‘cu' toata hotarirea
de a fi singura si cea mai sigura explicatie a ceva, e foarte de-
parte de a epuiza posibilitatile de interpretare si explicare ale reali-
tatii. Istoria religiilor, a stiintelor si a filosofiilor ne stau marturii
elocvente in aceasta privinta.

20mul religios®, traind in cerfitudinea unei vesnice beatitudini
si imutabilitali, date odatd pentru totdeauna, nu poate nici el umplea
cu saracia confinuturilor lui interioare cuprinsul noiiunii de intelectual.

La fel ne apar arlistii de toate categoriile, poeti, sculptori, pic-
torl, muzicieni, fara perspectiva noutdfii si mai ales a totalitatii.
Fiind simpli meseriasi, fard tensiunea si nelinistea intericard, nece-
sare marilor crealii, ei se destrama in imitalii servile, pastise sau
reproduceri. Activitatea lor, prin urmare, se reduce la cea a sim-
plilor tehnicieni.

Apoi, diferitele specii de homo: ,homo faber”, ,homo poli-
ticus“, ,homo oeconomicus”, atat de actuale si frecvente in discu-
tiile din ultimul timp, cari au dat nastere acelui tip caracteristic tim-
pului nostru, pe care J. Ortega y Gasset il numeste ,.june suficient”,
n'au nimic din ,.absurditatea creatoare” a lui ,homo sapiens”, a-
ceastd nascocire luciferica.

Motivele pentru cari tipurile mai sus amintite nu pot constitui
tipuri de adevarali intelectuali sunt urmatoarele:

1. Toate aceste sunt atitudini partiale, fragmentare, fara con-
stiinfa totalitétii. In toate aceste cazuri se face o gresala elementara
de logica, luandu-se partea drept tot.
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2. Toate duc la atomizarea vietii si a valorilor, la comparti-
mentarea vielii spirituale.

3. Toate sunt atitudini orizontale, de suprafaia.

4. Toate sunt atitudini uniplane, melodice.

Aceste afirmatii aforistice se vor lamuri prin partile lor com-
plimentare, pozitive, de care ne ocupam in partea a doua.

IL

Ceeace formeaza caracteristica esentiald a intelectualului este
atitudinea in faja ,,Totului” sau a ,,Partii“. Aceasta atitudine este o
atitudine ,,de nostalgie metafizicad in fata lumii si a vietii. Este pro-
fund emotiva in strafundurile ei, un dor de stepad nemérginit si tul-
burdtor ca stepa, o sete dupa liniste si certitudine, tocmai din cauza
incertitudinilor, relativitatii si mobilitatfii tuturor punctelor de vedere,
cari formeaza insasi substanta intelectualului. Constiinta ,.trecerilor”
si a ,,multiplicitatii atitudinilor”, a ochiurilor deschise asupra lumii
si vietii, nu duce la pesimism si desnadejde, ci la o ,,conceptie tra-
gica a intelectualului”, care se va desprinde din cele ce urmeaza.
Tragismul intelectualului, izvorit dintr'un adanc sentiment de serio-
zitate in fata problemelor pe cari le ridica existenia; ,,nu seriozita-
tea forfatd a prostului”; este sustinut de un viguros suport ,eroic”.
Cred ca nu mai e nevoe sd aratam ca tragismul, atunci cand se
manifestd ca o putere a fatalitdtii umane, este totdeauna eroic. Ci
existenfa intelectualului, asa cum o injelegem noi, este tragica prin
excelenta e ugor delinfeles: desinluciditatea lui patrunzatoare i da
convingerea ferma cd totul este relativ, cd ancorarea intr'o certitu-
dine absoluta este o himera si cd val-vartejul forfelor oarbe poate
sd nimiceasca, fard pasare, in orice moment, ordinea luminoasa si
rafionald a lucrurilor, fotusi se bucurd, traeste frenetic, se incanta,
se joaca, inocent si copilareste, sub semnele riscului si ale amenin-
tarilor, cari pot fi absurde si ireparabile.

Afirmatiile acestea se vor lamuri mai mult in lumina conside-
ratiilor ce vor urma.

De unde vine sentimentul sau atitudinea de nostalgie metafi-
zica in fata lumii gi-a vietii?

Sustinand si argumentand raspunsurile la aceastd intrebare,
vom da implicit si definifia intelectualului.

Atitudinea de nostalgie metafizicd presupune o atitudine uni-
tara fatd de ,,Tot”. Aceasta, la randul ei, duce la formarea unei
imagini totalitare”. Nu toate formele de existen{&8 umana, prin ur-
mare, nu fiecare ins existential ajunge la crearea unei ,,imagini to-
talitare”, mai pregnant a unei ,,viziuni”’. Pe acest plan, ca si in alte
multe probleme, extremele se ating. Viziunile sunt sau de ,.esenta
mitica“'sau de ,.,esen}d metafizica“. Le vom gési, deci, la spirite sim-
ple si naive, cari patrund direct, intuitiv gi mitic in inima lucrurilor
si la ,.spirite de finete”, cari s'au n&cut, cresc si creiaza sub ,.sem-
nele destinului metafizic”. Prin aceasta nu vrem s& spunem ca
orice intelectual trebue sa fie filosof, insd adevaratul intelectual,
dupd concepfia pe care o sustinem, trebue s& aiba ,,sensibilitate
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metafizicd", care nu e imediat nevoe sa se articuleze in sisteme de
gandire sau alte forme de expresie. Aceastd sensibilitate metafizica,
intermediara intre poet si filosof, deschide ferestre noua, da pros-
pelime si inviorare ochiului mintii. Atitudinea fata de ,,tot"” sau ,,parte”,
consideratd ca totf, care, duce la imaginea totalitard presupune o
wierarhizare a totului”. Totul, asa cum il intelegem aici, nu se iden-
tifica sumei partilor componente. Partile cresc din el, ca planta din
embrion. Asa dar, ierarhizarea totului se face in mod organic, fara
salturi forfate si artificiale. Aceasta ierarhizare izvoreste spontan din
»recunoasterea rangului fiecarei forme de existenta™. Constiinta ran-
gului implicd mulfiplicitatea planurilor de viata si pluritatea valorilor.
Multiplicitatea si pluritatea nu inseamna diversificare desordonata
si absurda, ci ierarhizare organica. lerarhizarea planurilor de con-
stiin{d, ierarhizarea formelor de existenta, ierarhizarea valorilor. le-
rarhizarea valorilor, indiferent de gradul de predilectie pe care il
manifestam fatd de una sau alta (fajad de valoarea morala, sociala,
economicd, estetica, religioasd), duce in mod fatal la o ,icoana
unitard”. Suntem aici, facand toate circumscrierile necesare, in ca-
zul monadei care oglindeste intreg universul. Dacad ne inchipuim
pluriformitatea existentiala (ne gandim in special la formele subiec-
tive, interioare cu toate urmarile lor, crearea valorilor, a culturii)
sub forma unei piramide, nu importa fata sau muchea pe care o
alegem drept drum spre scopul final, — varful piramidei, — in care
se intalnesc, unificandu-se, toate felele si muchile, urmand cu ine-
xorabild consecventd acéastsd ‘cale, ajungem> la unitate, ,la perspec-
tiva totalitara”, care ni se deschide, odata ajunsi in creasta piramidei.

Adaptali aceastd imagine — tipar, concretd, cu toatd geometria
ei aparenta exterioard, procesului de organizare si ierarhizare a pla-
nurilor de constiin{a si a valorilor si vefi fi pe drumul de formare
a ,icoanelor totalitare®, a perspectivelor globale, fie ca acceptam ca
punct de manecare partea sau totul. Important insd nu este acest
fapt, ci punctul de sosire. Mai ales rezonantele pe care acest punct
de sosira le trezeste in noi. Rezonante de esenta metafizica, vizionara.

Ori de unde plecam si oricare ar fi scopul, nu trebue sa pier-
dem niciodata din vedere faptul cd aparfinem cu necesitate unui
tot, aceasta pe toate planurile de manifestare ale formelor existen-
tiale. In cazul nostru, trebue sa fim constienti de ,hegemonia suprema
a vietii“ si de datoria de a ,raporta” si ,integra toate valorile in viata".

Idealul intelectualului, prin urmare a omului, trebue sa fie
~omul cosmic”, a carui ,unitate, integralitate si organizare interioara®,
datorita ,destinului si misiunii“ imanente fiintei lui, darama zei, des-
chide drumuri si perspective proaspete, vestind un ,om nou® si o
,noud spiritualitate”.

Pentru aceasta, intelectualul nu este un ,creator de forme*,
in intelesul plin si antic al cuvantului. Pentru a-ti creia propria ta
forma, este un adevar de simt comun, trebue sa distrugi formele
existente, cari nu te mai incap si a ciror armatura osificatd devine
o povard gi o piedecd a elanurilor creatoare. lata de ce adevaratul
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intelectual, pe langa ca este un creator de forme, este totdeauna
si ,un revolutionar”.

Toate acestea, numai cand sunt susfinute si invigorate de un
puternic ,suport moral®, de o eticd austera si maestuoasa, de esenta
aceleia din pagiaile lui Kant despre datorie sau din ultima pagina
din ,Ethica“ lui Spinoza, izvorita ,din constiinfa misiunii si senti-
mentul respozabilitafii®, pot contura fizionomia proprie intelectualului.

Cuvantul de esenta metafizicd, introdus in filosofie de Nietzsche;
amplificat si ridicat la rangul de conceptie de José Ortega v Gasset,
care reliefeazd mai pregnant spiritul intelectualului este ,perspecti-
vismul®, care in alli termeni se poate traduce prin ,multiplicitatea
punctelor de vedere, schimbarea perspectivei si prospetimea pers-
pectivei”. Secolul al XX, de exemplu, in comparatie cu cele ante-
rioare, este un , veac perspectivistic®, un ,veac prismatic”. Nu intram
in detalii explicative. Aici nu ne intereseaza perspectivismul ca o
conceplie filosofica, ci numai aspectul care ne poate sluji drept mij-
loc de luminare a problemei care ne preocupa.

Dar pentru ca sd nu se creadd, dupa notele desprinse mai
sus, cd numai cei dotali cu spirit filosofic sau, exprimat mai precis,
numai cei cu preocupari filosofice pot intra in categoria intelectua-
lilor, d&m urmatoarele exemple:

1. Oameni de stiinta: I. v. Uexkiill, biolog, Einstein, H. Poincaré.

2. Poeti: Paul Valéry, Stefan George.

3. Plastici.; Brandusi, Paciurea, Kokoschka, Pechstein, Franz
Marc, cu al sau ,Turn al cailor albastri”.

4. Filosofi: Ortega y Gasset, G. Simmel.

Dintre ganditorii nostri de seama putem da ca figuri reprezentative
pentru ceeace urmdrim aici, pe D. D. Rogca, Lucian Blaga, C. Noica.

Si pentru ca sd conlinudm expunerea, pornim dela ,rezcnan-
tele atitudinale” pe cari ,.gandirile” despre lume si viata a celor trei
metafizicieni romani ni le evoca, D. D. Rosca in ,,Existenta tragica”,
L. Blaga in ,,Censura trancendentd” si C. Noica in Mathésis

Lopiritul critic”, dovada cea mai sigurda a maturitafii intelec-
tuale si ecourile de injelept si barbatesc tragism pe cari le irezesc
in noi lucrarile acestora dau o confirmare sericasd si temeinica a
ideii care formeaza coloana vertebrala a lucrédrii de fata. Si ca a-
ceasta s& nu pard o afirmatie gratuita, reproduc aici biblica incheere,
care poate fi numitd cu acelas drept ,poem” si ,metafizica” sau
,,cantec despre metafizicd” a carlii dlui D. D. Rosca.

HPrivita 'n fald si neimfrumusetatd de dorinte biologic utile
poate penlru cei mai mulfi dintre noi, experienfa confirma si azi
amara intelepciune a lui Heraclit: Dumnezeu e zi si noapte, iarna
si vara, razboiu si pace, prisos si foamete...

Céci, in lumina cruda a experienfei descrisda 'n paginile ce
preced, Natura ne-a aparut sinistru vartej de forte iresponsabile, in
conflict latent ori in luptd deschisa unele cu altele, si indiferente
fajd de soarta aspiratiilor si creatiilor ideale ale spiritului.

Si 'n acest iad al Diavolului, undeva intr'un colf abia vizibil,
atat de neinsemnat este, o fiinla ciudatd numitd om a descoperit,
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la o intorsaturd neprevazutd a timpului fara de capéat, gandirea gra-
tuita, fantezia si bunatatea! Virtufi fragile, cu radé#cini infipte 'n
concret si ‘n palpabil, dar cu doruri si facé lege puterilor intunere-
cului si sd& omoare intAmplarea insolenta si stupida...

Poate fantoma trecatoare intr'un Haos ostil, in tot cazul indi-
ferent, omul a inventat infelepciunea. Si de-atunci, incércat de vi-
suri grave, luptd sd coboare cu tainicie Imparatia Cerurilor pe mu-
suroml unde soarele lui Dumnezeu rasare peste cei bum si peste
rai, si unde ploaua peste cei drepti si peste cei nedreptx .

Pe langa spiritul si natitudinea criticad”, cari duc in mod fatal
la un acut sim{ de ,relativitate a tuturor valorilor”, de orice natura
ar fi ele, intelectualul are o ,sensibilitate speciald pentru problemele
de limita“. Ataca totdeauna problemele incomode cele mai inco-
mode din punctul de vedere al odihnei cerebrale, am putea spune,
problemele cele mai blestemale si mai primejdioase, a céror desle-
gare comportd ,indrasneald, spirit de aventura“ si ,,constiinla acestui
spirit de aventurd”. Dar adevaratul intelectual, om de stiintd pozitiva,
filosof sau artist, stie unde trebue sd opreasca, dupa cum marii si
adevaralii poeti stiu cand trebue sa moara (nu luali cuvintele ad
litteram). Asta inseamn& c& posedd o arla proprie de a arunca pro-
bleme si idei, o putere miraculoasa de a deschide porti tainuite o-
chiului pana atunci, prin cari patrund miresme tari si séndtoase din
mereu inoita si sbuciumata, sub biciul demonului spiritual, viala si
existenta. Arta de & pune probleme si constiinta de a sti pana unde
sd le duci, avand barbatia necesara ¢a sa te opresti la timp, denota
o mare ,tensiune interioard” a intelectualului. Indiferent daca aceasts
tensiune, ivitd sub semnul destinului imanent, se cere intrupata in
marmord, in teorii gtiinfifice, poeme, acorduri simfonice sau meditalii
metafizice, poartd in ea accentele unui lirism initial, rodul acelei
matitudini de nostalgie metafizicd in fata lumii si-a vietii, despre
care am vorbit la inceputul acestor consideratii.

La acest punct al expunerii, importanta ,,sensibilitafii metafizice®,
despre care am vorbit mai sus, foarte pufin explicit, dar subinfe-
leasa pretutindeni, apare in mdarime naturala. Insistenta asupra ei o
consider de prisos deocamdatsi. (Eu recunosc insd si vd rog sa re-
cunoasteli gi dvoastra ca definirea acestei sensibilitdti este foarte
grea, ca sa nu zic imposibild. S’'ar putea scrie volume intregi cu
acest scop. Pe de alta parte, recunosc si evidenta cu care ni se
impune realitatea acestei sensibilitati la unii din insii existentiali.
Ceeace ma face sa cred ca definirea gi argumentarea ei pe baza
faptelor de experientd este inutila).

Ceeace vreau' sa spun aici in legdturd cu aceasta sensibilitate
metafizici este ceea ce se cuprinde in urmaétorul pasaj din cartea
d-lui D. D. Rosca ,Existenia tragica”:

~Sentimentul cu adeviarat tragic al viefii se naste 'n sufletul
nostru in momentul, si numai din momentul, in care ne-am dat
seama lucid de ,absoluta incertitudine® despre care vorbim. Incer-
titudine ce méreste ingrozitor sentimentul nostru de soliludine in fata
misterului existentei.

248



Tot in acest moment, nelinigstea metafizica umple strafundurile
constiintei noastre.

Cea mai inaltd proba a omeniei noastre, nelinistea metafizica
este, intre multele ce le avem, singura care nu poate fi clasata in
genul: fricd de amenintare, reald sau presupusd, a mediului incon-
jurdtor. E o neliniste oarecum gratuita.

Ca atare, ea este in substania ei, sentiment foarte de-aproape
inrudit cu cel numit ,fior estetic®. C'un anumit fel de fior estetic:
cu cel pe care ti-l trezesc operile de artd de inaltd calitate. Caci,
nu vi se pare cd suprema poezie (in drama si roman) inchide, la
radacina inspiraliei ei in consecinfa si a emotiei estetice pe care o
trezeste, stari de constiintd ce nu se deosebesc de sentimentul numit
neliniste metafizica decat in grad si ‘n aproape imperceptibile nuante ?“

Nu cresc oare toate aceste eflorescenie din strafundurile sen-
sibilitatii metafizice?

Ori aceasta sensibilitate, care unifica, prin duhul ei infrafitor
si totalitar, planurile suprapuse si ierarhizate ale congtiinfei si ale
vietii, nu duce implacabil ,la verticalism interior ?

Pecizarea verticalismului interior o facem prinir'un fragment din
,Censura transcendenta” a lui L. Blaga.

.Se va obiecta cd rezonanta atitudinald a unei idei e ceva
exterior ideii, c& ea nu poate servi drept suficient criteriu de dife-
rentiere. Raspundem: nu, rezonanta atitudinalda nu e cu totul exte-
rioara ideii, conceptiei sau viziunei. Rezonan{a atitudinala e de fapt
in stransa legaturd cu o anume .dimensiune” speciald, proprie unei
idei, unei concepfii, sau viziuni. Numim aceastad dimensiune proprie,
in diferite grade, oricérei conceptii sau viziuni, dimensiunea vertica-
litatii. Verticalul poate fi ,adanc” sau ,inalt”. O conceplie metafizi-
cd se caracterizeaza prin verticalitate, o dimensiune care la ideile
stiinjifice se apropie de limita zero. O idee poate sa fie ,adanca”
sau ,inalta”, adica verticala, fara sa fie in acelasg timp si ,adeva-
ratd”, sau indiferent cd e, sau nu, adevarata. Metafizica se afirma
la fiecare pas tocmai prin asemenea idei, mai mult sau mai pufin
Jverticale”, cari odatd exprimate stdrnesc ecouri launtrice, fie de
aderare, fie de nonaderare, in toate ungherele sufletului uman. Ideile
stiinfifice, cu ultima lor ambitie de a fi ,adevarate®, ceeace in lim-
bajul lor inseamna ,empiric verificabile®, sau justificabile ca ,mij-
loace de cercetare”, sunt prin natura lor ,plate”, desfasurate oare-
cum ,orizontal“. Cand ganditorul vedantist spune ,eu sunt tu, aceasta
fiindcd nu existd decat suprema unitate”, el exprimad un gand ver-
tical-adanc, indiferent daca acest gand e adevarat sau nu. Acest
gand, odata exprimat, se inconjoard cu un intreg halo de rezonante
spirituale. Insul poate si adere sau poate s nu adere. Rezonanta
existd. Si insul, care-i cade jertfa, va indura o transformare interioa-
ra, care, virtualmente cel pufin, se va reflecta si asupra modului
sdu de a se comporta fatd de lumea unde e instalai. Gandurile
verticale obliga la luarea unei atitudini sufletesti. Intr,un fel sau al-
tul. Nu ne obliga insa la aceasta gandurile ,plate”. La acestea se
adera cel mult cerebral. Cand omul de stiinta face afirmafiunea ca
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atomul e alcatuit dintr’'un centru protonic si dintr’'un stol de electronii, se
prea poale si ne comunice ceva nespus de interesant, si sa ne
spuna un lucru adevérat, dar lucrul spus va rdmanea izolat ca de
un strat glacial de viata noastrd sufleteasca. Ideile stiinlifice sunt
ca soneriile puse sa se agite in vid subt clopotul de sticla: ochiul
mintii le inregistreazd modul de funciionare, dar urechea sufletului
nu le aude. Verticalitatea unui gand se masoara subiectiv dupa in-
tensitatea si amplitudinea transformarilor sufletesti, pe care le poate
produce in insul uman. Un gand vertical, inalt sau adanc, poate
sa daplascze chiar centrul existential al omului. Printr'un gand ,ver-
tical®, care totdeauna da un anume ,sens” existenfei, omul se poa-
te simii dintr'odatd smuls din rostul sdu de panad aci, si transportat
in alt rosl, in alta perspectiva, in altd universald noima. Omul de
stiinta isi ajunge insd scopul urmarit numai prin aceea ca se feres-
te din principiu de ganduri verticale. Stiinla s’a imunizat metodic
fatd de ispitele inaltului si adancului. Aceastd asceza orizontala e
taria si slabiciunea ei. Pentru preintAmpinarea confuziilor s& notam
ca prin idei ,verticale” nu intelegem numai decat ideile, cari tin
seama de nevoile vielii sau ideile vielii, sau ideile, cari ar fi o di-
rectd expresie a unei intregi reactiuni vitale, a unui individ sau tip
de oameni. Nu circumscriem ideile ,,verticale® prin aducerea lor in
dependenia de ,,vitalitate”. Verticalitatca apartine ideilor ca viziuni.
Nu legam ideea de ,verticalitate” de ideea unei deficiente a abstac-
tiunilor. Viziunile, oricat de abstracte, pot fi ,verticale” adica inalte
sau adéanci, in sine. Neapdarat, resonaniele lor atitudinale sunt peri-
feriale, dar ele constituiesc cel pujin o méasurd subiectiva, cu care
masuram verlicalitatea, ce apariine viziunilor ca atare. ldeile verti-
cale sunt uneori in stare sa facd din viata omului altceva decat
simpla viatd. Prin idei verticale, nu este deci a se intelege numai
ideile — expresie ale vieiii, ci ideile care prin resonantele lor, chiar
neinteniionate, pot sd dea un inedit sens vietii, fie de transfigurare
a ei, fie de accentuare a ei, fie de negare a ei”.

Pe acest ,verticalism interior’’, cum e si natural, se altoiesc
watitudinile simfonice si multipline” ale intelectualului, susfinute de
o rard ,,vanjosenie” si ,robustete spirituala”.

Prin aceste caracteristice, credem ca am fixat corelatul pozitiv
a celor sustinute in partea infai. t

Exprimatd intro forma imprumutatd basmului nostru, a itudi-
nea intectualului s’ar putea defini ca o ,.tinerete fard batranete”, ca
un fel de ,,continud adolescenia spirituald™, un fel de ., ewige Re-
naissance’. Ochiul intelectualului trebue sa aiba prospetimea ochiu-
lui mirat naiv al copilului. Mirarea deschide tainele vietii, imparatia
gandului, mangaierile bunatatii siflorile de leac scump ale Frumosului.

GRIGORE POPA
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REFLEXII ASUPRA IREVERSIBILITATII

Ireversibilitatea este una din calitafile cari constituesc sensul
existeniii temporale. Realitatea ei tulburatoare este o problema esen-
tiala a filosofiei si o notd permanentd in sentimentul de viala al
omului. Care este explicafia si cari sunt concluziile pe carile impu-
ne faptul ca timpul trece si nu se mai intoarce ?

I

Realitatea se prezinta spiritului cunoscator sub doud aspecte
esenfiale : a devenirii si a devenitului. Cunoastem realitafi vii, cari
devin si se realizeaza si realitafi moarte, cari au devenit si nu mai
au istorie. Deoparte este natura care cuprinde totalitatea lucrurilor
implinite iar de alta parte este istoria sau totalitatea existentelor cari
se implinesc. Lumea este un ritm perpetuu dela fiinta la devenire
si dela devenire la moarte. Pentru noi nu exista nimic etern si de-
initiv. Totul se naste pentru a se implini intr'o perioadd anumita,
dupa care el devine trecut si.deci moarte.  Timpul este marea rea-
litate care chiama existentele la viata, le implineste si le ucide. El
este faclorul interior gi formativ al oricarei forme de viata. Fara sa
fie un simplu cadru exterior in care defileaza succesiv existeniele,
timpul participd organic la desvoltarea si desavarsirea lor. Toata
gandirea fecunda a lui Oswald Spengler condensata in lucrarea lui
,Declinul Occidentului” are la baza concepiia aceasta a timpului
care asistd nasterea, desvoltarea si moartea valorilor. Conceptia tim-
pului care implineste viafa fiindca i-a consumat posibilitatile interi-
oare si o sorteste morfii este cheea de boltd a filosofiei lui.

Viala reprezintd devenirea, posibilitatile nerealizate inca. O
posibilitate interioara realizata este devenitul fara directie si fara is-
torie. Numai ceeace nu este incé realizat are nevoe de timp, numai
el are o istorie. Pentru om, ,trecut” si ,viitor”, ,ieri” si ,,azi’’, nu
sunt simple concepte rationale ci pozilii esenjiale in legétura cu di-
rectia destinului nostru care se realizeaza. Ele marcheaza drumul
viefii si rezerva de posibilitali interioare; ieri este timpul in care
viaja s'a implinit, maine, timpul care-i ramane s& se realizeze. A-
ceastd trecere permanentd dela posibil la viata si dela viatd la im-
plinire face ca in lume s& nu fie nimic fix si d=finitiv. Orce moment
al existentii este doar o stare provizorie intre un ftrecut realizat si
un viitor in curs de realizare.

Timpul este factorul esential care naste si ucide. totul. Daca
universul are aspectul unei creatii continue, atunci timpul este ade-
varatul element creator fiindca pnn el existenta se  realizeaza in
forme mereu noui si original cari au facut din timp un con-
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cept matematic, egal si universal, l-au aseménat imaginei spatiale.
Dar acestui fel de timp ii lipseste o calitate esentiala : directia. Tot
ceeace {raeste are o direclie care izvoraste din interior. Ea este cu
totul deosebitd de miscarea fizica, mecanica si exterioard asa cum
destinul n’are nici o asemanare cu cauzalitatea materiala. Directia
vietii este specificad timpului in care se realizeaza si conditiilor lui
particulare. Din acest motiv nu existd un om in general c¢i un om
al fiecarei epoci. Omul este o fiinta istoricd si esenfa lui nu poate
fi definita in afard de timp. Crealia si distrugerea valorilor este in-
teligibila numai in timp, fiindcd el este elementul interior a tot ce-
eace exista. _

Participarea esentiald a timpului la existentd da o noua impor-
tan{a problemei cunoasterii. Daca realitatea este un dinamism con-
tinuu intre ceeace devine si ceeace este, intre trecut si viitor prin
intermediul prezentului, o cunoastere complecta este ea posibila ?
Tipul cunoasterii precise este pentru om stiinla. Ea constata rapor-
turile cari leaga fenomenele si stabileste legile desfasurarii lor. Stiin-
ta este o posesiune a realitafii prin cunoasterea legilor ei. Formula
lui Auguste Comte ,,connaitre pour prévoir, prevoir pour pouvoir’”
reprezinta tipul cunoasterii ideale pentru om. A domina lucrurile
prin cunoasterea legilor este in realitate nevoia de a invinge timpul.

Dominarea realitatii prin stiinfd este insa imposibila. Lumea
nu este o formuld inchisa, un proces definitiv terminat. Reslizarea
ei se face in timp, care nu poate fi invers. Stiinta cunoaste deveni-
tul, realizatul, ceeace nu mai are viata si deci direclie. Aici domi-
najia ei este totala fiindca este domeniul legilor, al lumii devenite.
Dar realitatea posibila, viitorul nu poate fi cunoscut stiintific. Tim-
pul intervine aici ca o problem& fundamentala. Devenirea reald nu
este o neproducere a unei forme trecute ci o creatie. Timpul nu
desvoltd o formula dinainte cunoscutd ci el da nastere unei forme
noui de existenia. Stiinta care judeca viitorul dupa trecut nu-si poa-
te aplica formulele sale in devenirea reala care aduce totdeauna o
noutate si nu o simpld copie a unui model tipic. Cunoasterea na-
turii este a unei materii devenite si toldeauna aceiasi pe cand cu-
noaglerea istoriei este a unei creafii neincetate. Natura are legi fiind-
ca este in afard de timp, pe cand istoria n’are legi, fiindcad ea este
simbolul timpului care realizeaza viata in forme neprevézute. Desi-
gur, istoria nu este domeniul hazardului, dar cunoasterea are in
vedere anumite directii interioare ale devenirii istorice nu legi cu
vigoare matematica.

IL

Realitatea fiind o continua devenire cu o direclie ireversibila
destinul omului este relativ la timpul in care trieste. Eternitatea u-
mand este prezentul. Viala se prezintd constiintei sub forma unui
etern prezent. Timpul care trece mereu ofera fiecarui rand de oa-
meni realitatea unui prezent pe care ei nu-l pot depasi. Ceeace cunoas-
tem noi ca destin si ceeace putem realiza este numai un prezent
perpetuu, un punct de legaturg intre ceeace a fost si ceeace va fi.
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Timpul care se consuma cu fiecare clipa care trece, se renaste in-
datd in alt prezent care duce viata mai departe. Prin prezent luam
contact cu eternitatea vietii.

Prezentul in sine nu este in realitate nimic. El este un produs,
este termenul unui proces de creatie continua. Pozilia lui este intre
un trecut realizat pe care-l putem stipani si cunoaste si intre un
viitor posibil pe care-l putem creia. Prezentul este o raspantie, Fie-
cérei epoci istorice si fiecarei vieli in parte existen{a ii apare ca o
rascruce pentru posibilitafi infinite. Drumul de urmat nu este insa
arbitrar. Trecutul este intotdeauna indestructibil, el este acumulat
iar directia lui insemneaza o limitd in acfiune. Prezentul integreaza
pe om in existentd dandu-i o pozilie bine definita: intre un trecut
realizat si intre un viitor pe care-l poate creia. Prin prezent omul
are o functie creatoare, un prilej de realizare a posibilitatilor lui.
Timpul nu este un dusman, ci un aliat al omului. El este un mijloc
prin care viata se realizeazd pe ea insasi. Existenfa in prezent este
participarea la actul creator al realitatii.

Trairea in prezent este actul de recunoastere al destinului pe
care-l avem si efortul de a-l1 implini. Sensul vietii omenesti si secre-
tul fericirii sale este cufundarea cu timpul. Nu este vorba de a trai
in frivolitatea unei vieli care se fragmenteazd in momente f&ré con-
tinuitate. Injelegem prezentul in functia lui de destin istoric, de te-
ma de viala a fiecdrei generafii sau a fiecdrui om in parte. Din
acest motiv atagarea la prezent este secretul celei mai profunde fe-
riciri i al celeii mai fecunde actiuni. Cinel cere prezentului mai mult
de cat este si decat poate fi, este nefericit fiindca pretentia lui este
imposibil de satisfacut. Este absurd a incerca si conservi o forma
de viala care s’a implinit sau si anticipezi alta pentru care timpul
n'a venit. Intre un trecut mort si fantoma unui viitor nesigur este
prezentul care le leaga intr'un act de o sintezd care-i constitue for-
ta si originalitatea.

Oamenii nefericifi, cari raman mereu nerealizati sunt aceia cari
nu sunt integrati prezentului, cari se gandesc sau la ceeace a fost
sau la posibilitati pe cari cursul realitatii nu le justifica. Tanarul si
eminentul profesor dela Sorbona, Louis Lavelle caracterizeazad a-
ceasta stare intr'un mod excelent ,Sunt oameni cari asteapta toatd
viata un viitor in care vor putea insfarsit s inceapa a frai: ori a-
cest viitor nu se va produce niciodata. Astfel gandirea lor merge
totdeauna inaintea a ceeace este. Ei sunt asemenea prizonierului
care nu ftrdeste decat in speranta unei libertdti care poate nu-i va
fi niciodata acordatd sau pe care poate nu va sti s'o intrebuinteze.
Dar pentru ei moartea intervine totdeauna in timpul asteptérii: si
ei nu mai au inapoia lor decat o existenta vida. Caci asteptand sa
trdiascd ei nu asteaptd decat si moard”. (La conscience de soi
p. 247—8).

Bucuria si sensul existentii se gdseste numai in prezent. El
este singurul prilej prin care ludm contact cu eternitatea vietii siin
care ne putem implini destinul. Integrarea in viatd o da iubirea pre-
zentului. Nelinigtea si disperarea este fuga din prezent, evadarea
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intro forma de viald care nu este organicd lui. Inteleptul este omul
care cunoaste trecutul fiindcd el cuprinde directia vietii dar care
trédeste prezentul realizandu-se. Trecutul 1i da invatatura, viitorul ii
da elanul, dar el impreuna lumina unuia si mirajul celuilalt pentru
a le topi in prezentul pe care-l traeste cu intensitate. Confundarea
cu limpul este suprimarea lui. Constiinta timpului apare in neine-
legerea destinului nostru si in cautarea unor forme pe cari el nule
poate da. Sensatia eternitafii este in vieluirea prezentului adanc sim-
{it cdreia 1i ddm puterea noastra de munca. Marea bucurie, acliu-
nea sincera si totala in care fiinfa se realizeaza integral suprima
timpul. Trairea timpului apare in special in epocile si la oamenii
a caror direclie de viatd s’a pierdut, a cdror legaturd cu trecutul
s'a stins iar viitorul este absolut nedeterminat. Acestea sunt existen-
tele pierdute pentru care viata este vida, destinul inexistent iar tim-
pul este o povara chinuitoare.

1L

Caracterul propriu al timpului este ireversibilitatea. Timpul tre-
ce si nu se mai intoarce niciodata El realizeaza viaja care nu mai
poate renagte niciodatd in forma in care a fost. Trecerza timpului
acumuleaza sirul ruinelor in ordinea tuturor lucrurilor. Totul este
ucis de timp mai curdnd sau mai tarziu. , Timpul ne face si tot el
ne manancd”“ spune Ronsard. Aceastd infinitd depasire a formelor
vieiii prin timp l-a exasperat pe Nietzsche care aincercat sa crea-
da — desi fara convingere'“~in lipoteza eternéi 'reintoarceri. Sensi-
bilitatea poeticd a gasit infinite motive de tristefda in curgerea nimi-
citoare si ireversibila a timpului. Pentru oamenii de azi timpul este
in special privit prin caracterul sidu negativ de ruindtor a tot ce
existd. Ireversibilitatea este o formuld la moda pe baza careia s'a
condamnat istoria si invajatura ei. Pentru faptul ca timpul trecut nu
mai poate reveni, sofistica unui timp superficial s’a hazardat in cele
mai penibile erori, a cdror desminlire vom incerca sa o demonstram.

Timpul este mijlocul prin care existenta se constitue §i se in-
tregeste. Devenirea in timp este o realizare iar nici decum o trece-
re indiferentd sau fara sens. Timpul este dat vielii pentruca sa-si
realizeze posibilitatile de care dispune. Traind in timp omul are pri-
lejul implinirii sale interioare. Depinde de el sa dispuna de forfa si
de mijloacele de realizare. Timpul este 0o ocazie pe care o poate
utiliza priceperea si simtul datoriei sale sau o poate pierde céand
n'are consliinfa nici unei misiuni. Daca vietuirea la timp este o im-
perfectie, ea este singurd forma prin care viala se poate constitui.
Dar nu cadrul timpului limitat pe care-l are la dispozilie viaja poate
realiza toata demnitatea ei posibila.

Existenta in timp fiind o crealie, ireversibilitatea este calitatea
cea mai pretioasa a timpului. Prin faptul c& timpul nu mai revine
la formele pe care codatad le-a depasit dovedeste directia lui crea-
toare. Timpul ucide o existen{d pentru a creia alta mai bogata. Spe-
cificul vietii este direcfia. Ori in cazul cand timpul ar putea reveni,
direclia vielii ar dispare iar realizarea ei ar fi sau intamplatoare
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sau arbitrard. Dar in cazul ireversibilitatii directia are un sens po-
sitiv, de mergere totdeauna inainte si de creatie continua. Intoarce-
rea timpului este o exigen{d pur sentimentald care n’ar avea nici
un rost si nici o justificare. Renasterea trecutului este si imposibila
si de nedorit. Realizarea vielii are o directie spre ceeace poate fi
nu spre ce a fost. Aici este tot sensul existentii in timp.

In aparenta, t'mpul distinge totul. De fapt el acumuleaza si
conservd. Distruge existentele corporale dar le pastreaza semnifica-
tia, adicd esenja. Trecutul este indestructibil. Dacéa existenta nu este
instabild si pierdutd in momente fara legatura intre ele, aceasta se
datoreste faptului ca trecutul se prelungeste in prezent care se lea-
ga de el ca o concluzie fatd de o premisd. Noi suntem incadrati
viefii prin faptul cd avem un trecut care ne meniine. Acest trecut
este nepieritor in esenfa lui. Fiindcad ceeace trece si se realizeaza
nu se distinge, ci se desavargeste. Viata nu se nimiceste prin moar-
te, ci se implineste. Moartea e o desavarsire a fiinfei noastre nu o
distrugere. Sirul existentelor cari au devenit se acumuleaza intr'un
corp spiritual care este traditia. In acest trecut format prin moartea
succesiva a existentelor individuale se poate gisi un intreg sens de
viatd. Trecutul nu trebue privit ca trecut incremenit si moartea ca
distrugere. Conceplia noastra a timpului creator ne permite sa ve-
dem in trecut si in moarte, fecundul si permanentul. Privita izolat
existenta individuala este fara sens in timp. Integratd unei culturi
si unui trecut viala este (o eterna for{d creatoare.

Cursul timpului indica directia pe care existenfa o urmeaza in
realizarea sa. Este o iluzie ca omul dispune de timp dupa placul
sdu. Fiecare moment al vietii istorice este rezultatul premiselor an-
terioare. Drumul de viitor pastreaza totdeauna aceasta direcfie fun-
damentala cu toate formele noui pe cari le poate imbraca. Viata
istoricd are in fald un viitor posibil, nu unul arbitrar. Prezen-
tul fiind un rezultat al unui trecut, viitorul in mod necesar este in
legatura cu el. Indeterminarea viitorului este reald in amanunte dar
directia lui este susceptibila de precizari.

Neincrederea fata de istorie formulatd pe baza ireversibilitatii
timpului nu este legitima. Este adevarat ca trecutul nu renaste si
nici nu trebue sad renasca. Directia viefii avand un sens positiv, re-
venirile la ceceace a fost sunt fara sens. Este inutil ca viala sa re-
vina la o forma realizata odata. Dar in acest caz istoria care sim-
bolizeaza timpul realizat nu este nici decum de dispretuit. Orce
moment al istoriei este o consecin{d a ceeace a fost si o anticipare
a ceeace va fi. El este un punct organic legat de doua realitali:
una implinitd & freculului si alta posibila a viitorului. Nici prezentul,
nici viitorul nu sunt arbitrare. Exista o directie fundamentald care
se prelungeste din frecut in prezent. In viata popoarelor si culturi-
lor este o linie de continuitate spirituald iar nu o anarhie fara sens.
Istoria nimic nu ne poate spune despre ceeace va fi maine, dar din
cursul ei putem descifra sensul evolufiei viitoare. Este de mirare
ca un spirit atat de patrunzator si de autentic francez ca acel al
lui Paul Valery a putut formula neincrederea sa in istorie pe baza
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unei sofistici curente a filosofiei irationaliste. Istoria nu ne poate
spune care este datoria noastrd de azi. Instinctul de ceeace trebue
sd facem este in noi. Este destinul nostru istoric pentru care avem
o certitudine interioara. Dar istoria ne limiteaza incadrandu-ne unui
trecut indestructibil, depozit spiritual al experientelor acumulate.
Acfiunea noastrda n’'ar avea nici sens nici norm4, dacd nu s’ar a-
dauge la ceva care exista deja, iar viata nu s’ar putea realiza in
anarhia unei existenfe izolate. Istoria nu este un mormant mut si
impietrit. In ea este fluidul transmisibil al existentii omenesti — sim-
bol al ordinei si finalitatii.

Mentalitatea contemporana manifesta dispozilii particulare pen-
tru trairea timpului. Exista o precipitare in sufletul de azi care nu
manifestd nici decum o iubire de viatd si de prezent, ci o neintele-
gere a timpului. Viafa de senzatii bogate si de frivolitate generala
n'a dat omului ceeace cauta in ea. El cautd sa iubeasca viata, sa
traiasca prezentul cat mai puternic. Rezultatul a fost exact contra-
rul. Viata moderna este o serie de momente discontinue, o instan-
taneitate care se consuma cu fiecare clipa. Detasarea de traditie,
desfacerea din sirul continuitatii temporale a produs toate exagera-
rile unei vieli care se intoarce azi impotriva ei. Domnia modei este
atotputernica superficialitatii in care se neagd un trecut de realizari
pentru un viitor iluzoriu. Desradacinarea de trecut este un sentiment
adanc trait in sufletul omului de azi, mai ales in marile orase. Viata
acestor aglomerari omenesti cu toata stralucirea exterioara este de
fapt suspendata'in neant. Ea n’are 'rad&cini in'timp. Nu este o in-
chegare naturala al acestui mester iscusit care desdvarseste orce
existenta.

Legatura cu trecutul n’are sensul unei opriri a timpului. Ea
este numai o conlinuitate de spirit, o incadrare la o realitate ante-
rioard. Bucuria existenfii si misterul ei tulburator se releva in ata-
tasamentul fata de prezent socotit ca o veriga a devenirii temporale.
Cine vede in trecut o greutate, o piedica in desfasurarea vietii lui,
trdeste o eroare regretabils, fiindca el nu se va realiza fecund nici-
odatd. Desfécut de trecut si anticipAnd un viitor inc& nesigur, el este
un produs suspendat si hibrid de care timpul nostru este atat de
bogat in toate domeniile. Cultura contemporana are acest caracter
de izolare — sub pretextul noutatii — de spiritul trecutului.

In conceptia timpului, care nagte viata pentru a o realiza si o
ucide, pentru a o depasi, se gasesc cele mai temeinice justificéri,
peniru o filosofie a traditiei si pentru inchegarea unei forme istorice
cu adanci radacini in existenta.

Paris, August, 1934. BUCUR TINCU
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CANTEC DE 'NCEPUT

In dosul mdnii drepte mi-a increstat un semn
copilul bunului vecin din sat:

sd-mi fie prag de visuri — la plecat,

si revenirilor tdrzii — indemn... -

De cdte ori imi bate ochiul stdng
imi cule in palme capul greu si pldng
un suflet imbrancit in satul meu cu multi salcdmi.

Cdant apele, poienele si boii

cu ochii lor bldnzi ca lumina. —

Cént bratele aspre ce frdmadnid tina
sd-i vadd 'n urmd miezul ldcrdmdnd
boabe mari de aur — gdmadlii in spice.
Md ‘'mbatd cdmpul, grddina. . .

Si pruncii mici, gdfifi in alb de sdrbdtori,
mi-aduc in ochi vdpaia.amiezilor, curatd;
mi-s dragi si cdinii de pripas, rdtdcitori,
si oamenii cu fruntea: delnifd aratd.

Zice

cd ‘n toiagul strdns la subsuori

e cioplit norocul lor intreg ...

— Eu nu stiu nici o taind sd desleg,
dar cred in turme ninse de miori.

Si Dumnezeu, pdsind in brazda de pe prund,
a 'mprdstiat lumind din lumind;

de-atuncia strdngi din bulgdre de lut: fdind,
iar cerul pare pogorit si scund.

Cént turla din deal rdzimatd 'ntr'o rdnd

— de vreme multd i s'au frént cdpriorii, —
ea std pustie sase zile 'n sdptdmdnd,

cdci Dumnezeu grijeste in podgorii.

Vecia doarme 'n cutele fantdnii,

cdci toate fantdnile-s limpezi si reci. ..

— Strdine, sterge-ti fruntea de ndduf cu dosul manii
si soarbe apa 'n pumnii plini si treci...

RADU BRATES
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CULTURA FASCISTA

E titlul dat de un profesor de eticd dela Universitatea din Ro-
ma (B. Giuliano) wunui opuscul al sdu, in care expune elementele
fundamentale ale credintei sale politice, profesatd cu multa inflaca-
rare : un fel de , Weltanschauung® fascista. I-am rasfoit cartea cu
sincera curiozitate, sperand s& géasesc aici criteriile ideale de intele-
gere a doctrinelor noilor timpuri. Si intr'adevar am gasit o serie de
.principii” (ceva asemanator cu ceeace se invatd la noi la Educa-
tia ostdseasca) cari caracterizeaza asa de bine o mare categorie de
intelectuali — ,,clericii” lut Julien Benda — si ozlindeste mentalitatea
revolutionara, cunoscutd inainte de marele razboi numai ca doctri-
na, iar azi devenita o realitate vie. Dela 1789 se cunosc repetaie
revolutii, generale sau locale, de mai lungd sau mai scurtda durata,
cari insemnau triumful momentan al catorva principii ideale, pentru
ca dupa iuresul revolutionar sa se reintroneze sistemele reactionare.
Aspiratia milenara a -omenirii spre . invoire” si spre o soartd mai
,umana’’ era mereu infranta de forlele raului, cari-i sfaramau cu
cruzime blocul nadejdilor ajuns aproape de infaptuire. ,,Omenirea”
lui Marx, dupa ce a indurat, atatea secole, rusinoase umilinfe, a a-
vut in acesti 150 de ani, numai cateva clipe de realizare a idealu-
lui fericirii. Dar azi o vede din ce in ce mai aproape si concreta,
caci ,revolufia™ nu mai e o dorintd utopica ci un fenomen perma-
nent si o obsesie irezistibila, care a pus stapéanire pe suflete. Revo-
lufia intermitentd de eri e azi continua, devenind o necesitate a
existenfei actuale. Spiritul revolutionar e general in Europa, dar a
ajuns o foria efectivd numai in cateva state, in Rusia, in ltalia, in
Germania.

Preocuparea principald a doctrinarilor revolutionari e statul, pe
care-l numesc ,etic” — o nofiune hibrida si echivoca. In jurul aces-
tui concept au avut loc indelungate discuiii si polemici in literatura
politicad a ultimel®¥decenii (vezi in special Croce), cari au demons-
trat natura eminamente practicd a statului; asa numita activitate
politicd nu e decat o continua lupid de interese (nu numai materia-
le), iar morala nu e intotdeauna identicd cu politica {sau, mai bine
zis, politica isi are morala ei, deosehitd de morala doctrinara). Mai
sunt totusi visatori cari, confundand notiuni bine distincte, atribue
un idealism pur faciiunilor politice ale caror lupte ar {i ,lupte de
idei“. Si azi, una din ideile la moda e ,statul etic”, transcendent,
cu existen{d supra-individuala, ce nu pasitreaza nimic din ceace au
indivizii componenti. Sustindnd cel dintai aceasta teorie — corespun-
zatoare circumstanfelor politice si morale ale Prusiei la inceputul
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sec. XIX — Hegel insusi isi dddea seama de echivocul si neajun-
surile ei, si admitea, in lipsa de argumente dialectice, principiul for-
lei care se rezolve neinfelegerile intre statele etice. Acelasi principiu
a inspirat si statolatria doctrinarilor fascigti, cari simt asa de aproa-
pe tradifia stiinfei politicei (,politicei in act®, dupad o expresie curen-
ta) intemeiatd de Machiavelli, teoreticianul realist si fin psiholog
(—,daca loli oamenii ar fi buni, aceste (metode de guvernamant,
recomandate in ,IlI Principe”) n'ar fi bune”, — observa cu amaraciu-
ne doctrinarul florentin).

In ltalia statul etic e si ,.corporativ® (o altd expresie foarle ras-
panditd) si are menirea sa rezolve toate asperitatile viefii morale i
materiale, sa produca totul pentru poporul suferind. Aceastd noua
forma de organizare — noud in aparenis, céci in trecut se cunosc
altele similare — e o manifestare a tendintei generale din ce in ce
mai pronunfatd in spre un colectivism economic, in care libertatea
individuala sa fie mai restransd. Nu e insd o descopcrire salvatoa-
re, intrucadt nu e o formula de producjie de noi valori economice.
Viala economicéa isi continud cursul ei, fard a deveni numai colec-
tiva, cum pretind corporativigtii, din individuala si anarhica ce era
mai inainte, si se desvoltd dupa propriile ei legi si mai putin dupa
cele impuse din afara. Conceptul statului corporativ nu e clar nici
in esenia lui abstracta, iar in numeroasele definitii ce i s'au dat cu
greu se impaca atatea ramadsife din teoriile liberale, socialiste, socia-
liste de stat si.in ultimul timp nationaliste. Se crede cu incapétina-
re cad mizeria economica si anarhia spirituala isi vor gisi salvarea
in noile sisteme de organizare ,cari pun capéat crizei® si vechilor
forme considerate cauze directe ale actualelor nenorociri: liberalis-
mul, individualismul, democratia. Dar toate acestea, frumoase meta-
fore ale limbajului, nu pot fi cauze directe ale relelor imaginate de
superficialii ideologi ai noilor formule. Criza de azi nu e crizad de
sistem nici de economii, ci are cauze mult mai profunde, fiind o
crizd morala si de cultura, pe care nu o pot inlatura expedientele
biurocratice.

Nu e necesar a insista asupra insuficientelor acestor teorii, cari
au produs o imensa literatura (: multa hartie tiparita, dar pufin gan-
ditd), unde valorile empirice sunt confundate cu valorile absolute
si tratate ca acestea, si forme politice trecatoare sunt considerate ca
eterne.

In luptele politice si sociale — luptele purtate de cei ce simfeau
profund necesitatea schimbarilor, impotriva omenirii conservative si
indiferente — se observau, inainte de razboi, doua tendinte principa-
le: una pentru justitia absoluta, cu inceputurile in umanita-
rismul iluminist al secolului XVIll, si reprezentatda de democratia
masonicd si jacobind: o doctrina falsd si neumana; a doua, lup-
ta fara justitie, care se oglindeste in ideologia socialista a lup-
tei de clasa. In ultimul razboi (,razboiul materialismului istoric™)
socialismul secolului XIX suferea cea din urma loviturd: dar moar-
tea lui launtrica se petrecuse mai inainte, lucru pe care l-au obser-
vat in primul rand .ganditorii“ socialisti. Tema seculara a n&zuin-
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telor lor, lupta intre clase, s'a dovedit un principiu invechit si inefi-
cace, fiind vag si inconcludent in latura lui practica. Trebuia deci
un alt sistem de doctrine, corespunzator noilor imprejurari. Si sal-
varea nu intarzie mult. Socialismul fard patrie se apropie treptat de
nationalism, care iesise fortificat din ra&zboiul mondial. Principiul
luptei fara justifie intre clasele sociale se transpunea astfel in rapor-
turile dintre natiuni si state. Aceasta transformare, prin adaptare si
compromisuri teoretice si practice, a socialismului in nalionalism
(continuand sa pastreze particularitati revolutionare si socialiste) se
poate observa mai bine in ltalia. Si aici, ca peste tot, vechea ideo-
logie, improspéatatd cu noi concepte, s’a adaptat pe incetul condifii-
lor morale si economice existente, reusind s& construiascd ceva
durabil numai pe baze istorice si umane. Nici un principiu nu ac-
tiveaza in starea sa purd si cu atat mai puiin cadnd e radical. In
fascism, care e un ciudat amalgam de nationalism si socialism, {al-
sul ascelism si lupta extremista tréesc inca invaluite in aceleasi idea-
luri abstracte si inerte, propovaduile de tofi tribunii populari, inain-
te ca si dupa razboi.

Toate revolutiile actuale — pornite de jos: Revolutionen der
Unterwelt, cum ar spune Spengler —si desfasurate sub flamura
dictaturii proletare (in care proletariatul e conceput ca un simplu
instrument), — au o tendin{d comuna: socializarea. ,Epoca mulfimi-
lor” intrevazuta de Tarde si Gustave Le Bon devine o realitate. Sub
teroarea mizeriei si/ fanatismul, agitatorilor 1se  formeaza imense in-
gramadiri de oameni, tofi supusi acelorasi legi si primind aceeasi
educatie, cu aceleasi gusturi si pretentii, izolati intr'o ingustd men-
talitate de partid. Intregul sistem e organizat dupa o singura formula ;
militarismul si uniforma sunt principalele norme. ,.Poporul® pentru
care s'a [acut revolulia si care e suportul regimurilor, e {inut in
permanenta agitatie si ignoranta. Naliunea se aseamand cu un fur-
nicar (dupd expresia unui eseist francez) peste care se suprapune
o elita, ,avangarda“, formand ,nucleul enormei protoplasme®, — iar
in varful constructiei sta cipetenia, care rezuma idealul comun si
e idolul intregii miscéari. La acestea se adaugd partea de misticism
si teatru, completate de un sentiment de mesianism, care da tutu-
ror ,revolutionarilor‘— dela sef pana la ultimul gregar — convinge-
rea profunda de marea lor ,vocatie®. Fiecare se simte chiemat sa
creeze o noud civilizatie: civilizalia secolului XX, fanatica si dioni-
siacé, a cérei emblema e forta, conceputd in sens materialist. Intre
alte stranii profetii, Oswald Spengler spunea ca viitorul e al armate-
lor, cari vor desfiinta orice partid si vor incepe epoca luptei perma-
nente si desperate, si va invinge cel mai bine inarmat.

Dar, poate ca, atatea framéantari sunt pregéatiri pentru trecerea
dela aceste forme de civilizalie mecanica si intolerants, la mai mult
respect fata de valorile spirituale.

Roma, August, 1934, I. I. RUSSU



BARZII DIN WELS

— BALADA DE I. ARANY —

Semetul Rege Eduard

Pe-un galben cal strdpunge,
Infrantul Wels, el insusi vrea
Sé& vadd ce-i ajunge:. ..

— »3d vadd, are cdmpi mdnosi
Cu rduri cristaline

Si sdngele ce s'a vdrsat,

Dacd i-a fost spre bine...?

.3d vadd, soarta ce i-a dat
Norodul cum si-o ‘'mpacd,
Ingenunchzat ca vita jug,
Sd rabde siisd tacd..

— Madria Ta, sdrobitul Wels
E-0 ’'ncdntdtoare tard,
Fosnesc aici paduri, cdmpii
Si rduri cu apd clard...!

Iar cdt despre norod, si el
Prea fericitu-i, Sire,
Colibele lui stau in rdnd
Ca nigte cimitire...!”

Strapunge asprul Eduard
Pe calul galben foarte,
Pe unde trece alaiul lung
E-o liniste ca 'n moarte.

Popasul e 'n Montgomery,
Si soarele-asfinteste,
Stdpdnul falnicei cetdtfi

Pe Rege-l gdazdueste.

Din tot ce poate fi mai scump,
Si rar, si de onoare,

O sutd de lachei servesc

Gdtiti de sdrbdtoare.
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Din tot ce poate fi mai bun,
In cea mai mdndrd casd,

O sutd de lachei servesc

Pe Regele la masd.

— ,Prea nobilii mei lorzi de Wels
Vi-s fefele ca varul,

Niciunul nu vreti sd golifi

In cinstea mea paharul!?

Pe masd 'n fafa mea, eu vdd
Comori nemdsurate

La voi in ochi insd sclipesc
Furtuni nerdzbunate. ..

. Voi nobili lorzi, dacd tdcefi,
Tédcerea vd 'nspdimdnte,

Plecati si-aduceti-mi un bard
Sd cdnte si sd-mi cdnte...!”

Stau lorzii zid incremenit,
Niciunul nu rdspunde,
O urd vestedd nespus
In suflet li se-ascunde.

Sunt mute toate: fefe, pasi
Si orice rdsuflare,

O usd tremurd 'n (éfdni
Si-un bard cdrunt apare:

— . Venit-am Sire, faptele-fi
Din harfd fi le-oiu spune!”
Si-un bocet de furtuni porni
Din vajnicele-i strune.

. .»,Cadavre, arme rupte, scrum
Si sdnge, atdta sdnge,

Coboard fiarele si-l ling

Si tara ‘ntreagd pldnge...!

LUcisu-i-ai pe cei mai buni,

In crunta-fi far’ de lege

Cdti au radmas se 'neacd 'n plans —
Ce-ti pasd Tie, Regel?”

— . Pe rug sd piard dumnealui!
Rdcneste Eduard

+Eu vreau un cdntec mai domol!”
Si intrd-un tdndr bard.
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— ,Domol si-a 'ntins usorul vdnt,
Pe malul mdrii, plansul,

Convoiu de vdduve si-orfani

Isi pldng amaru 'ntriinsul ...

. Voi, mame, nu mai nastetl prunci
Sd v blesteme sanul. .

C'un semn al doilea bard la fel,
L-ajunse pe bdtrédnul.

Dar indrdznet si nepoftit
Un nou bard se iveste

Si de pe coardele-i de vdnt
Puternic glas sbucneste:

— LAl nosgtri tofi cei buni sunt morfi,

De spadd-ti Eduard,
Sd te sldveascd 'n Wels de-acum
Nu va fi 'n veci un bard.

.Grozav ne doare soarta lor,
Ascultd Eduard,

Blestem e-asupra vietfii-fi tot

Ce cdntd, 'n- Wels vreun bard . ..!"

— ,,Ha, ha, detund Eduard
Poruncd neagrd iard:

. Toti barzi cdfi trdesc in Wels
Pe ruguri vreau sd piard !

De grabd, la un loc, vdrtej,
Servitorimea-i strdnge
Si-ospdful din Montgomery
Se schimbd 'n lac de sdnge.

Semeful Rege Eduard

Pe-un galben cal grdbeste,
Jur-imprejur infrantul Wels
De ruguri strdaluceste. )

Pe cinci sute de barzi cdntdnd
De vii pe jar ii ard,

Niciunul insd n’a urat

Ani multi lui Eduard.

— He, he, aici in Londra-acum
Ce valuri se tot darmd,

Amar si vai de mai aud

Si cea mai micd larma ... 17"
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Cdzu, pe strdzi in lung si lat,
O liniste addncd,

Dar Eduard de multe nopti
Un ochiu nu si-a 'nchis incd.

— ,Ha, ha, aducefi trambiti, roibi
Cu vuet de furtund,

Ospdtul blestemat din Wels
Cumplit in creeru-mi sund...!”

...Dar peste tramhiti de metal
Cu vuet de fanfard,

Isi strigd, cinci sute de barzi,
Cantarea lor amard .. .!

TEODOR MURASANU



CRONICI

CARTI

Gherghinescu Vania, Amvonul de azur, poezii (Bucuresti, Cartea Ro~
maneasca).

Rar poet tanar imun de covarsitoarea prezenia a lui Arghezi
sau Blaga. Risc sa afirm ca intreagd lirica noastrd contemporana,
cu mici excepiii, canta in surdind pe instrumentele acestor doi poeti
innoitori de fond si de forma. Fenomen ne mai inregistrat din epo.
ca curentului eminescian. Aproape fiecare nou volum de versur;
aduce cu sine, mai mult sau mai pulin, pecetea fatalei influente.

Poetul Gherghinescu Vania apartine categoriei de admiratori
pentru Arghezi. Ascultali aceasta frumoaséd realizare:

M3 ridic cercetitor spre cer

S&a mi uit §i dincolo de zare...
Unde e Stipanul bun si mare,
Inimii si-L pun strdjer ?

Uneori imi pare cd-l aud,

Vara, prin livada infloriti...

Vant de inflorire risipitd

Sau desfacere de mugur crud...
Doamne, +~ sufletu-mi; de; Tine-i plin
Cum e o dumbrava de ricoare,
Cum ii plind de parfum o floare,
Ori un bob de strugure cu vin,

Dar cum nu Te pot, nicicind, vedea,
Eu Te caut si Te-as vrea — din mine
Intrupat, aevea pe coline
Sa-Ti incredinfez comoara mea,
(Nelinigt:, pag, 8—9

Temé& si sensibilitate argheziana, dar, incontestabil, cu multe
note de prelucrare independenta. Si ni-e drag sa-1 urméarim tot mai
mult pe aceastd linie. li descoperim numeroase semne proprii, cu
tonuri si isbucniri de largd sinceritate pentru o contopire deplina
cu natura. Cum o face in poema ,,Viatd noud”, pe care o dam in
intregime, dupa parerea noastrd, cea mai personala, din tot volumul:

M3 aplec spre pamant sd-i respir
Nesatios, sufletul, din brazda fertils,

larba imi stropeste fruntea cu mir —
Miratd, natura ma priveste cu mili.

Seva pamantului — uluitoare,

Vuind prelung in lumea vegetald

Se inaltd drept si lacom spre soare
Cu fiece fir, cu fiece ram i petald...

Mi simt mic, neinsemnat si ridicol
Sub pasi proaspefi de eternd minune
Si totusi atat de departe de orice pericol, )
C4 mi thvilesc prin ierburi ca o silbéticiune.
pag. 2425
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Dela culegerea de poeme din 1928 (,,Drum lung”, Craiova,)
d-1 Gherghinescu Vania a parcurs un drum de cristalizare. I-o in-
trezdrim mereu mai luminoasa. SILVIU BARDES

Sidonia Drdgusanu : ,Intr'o gard micd®, roman. Editura ,Cugefareu®,
Bucuresti, 1934,

S’a remarcat dela inceput o sgomotoasa reclama in lansarea
acestui roman. Desigur au facut-o cei interesali, aparifia ei coinci-
dand cu un sfarsit de sezon literar. Se mai adauga faptul ca edi-
tura ,Cugetarea” a premiat romanul Sidoniei Dragusanu la concur-
sul ce l-a organizat in primavara.

Povestea romanului e simpla, banalad. Actiunile nu se inlanfue
in conflicte puternice. Seninatatea, poate prea pregnanti, se eviden-
tiazad in tot locul. Eroina Dudu, eleva de clasa VI liceu poseda o
deosebitd expansiune de viaja. Intalnirea Luizei ,intr'o gard mica”,
dragostea ambelor pentru doctorul Petre Slave, deslegarea comun
de fireascd, toate ne airag o usoard contemplalie, care la sfarsitul
carfii ili dau impresia unui fum de luciditate cu viziuni aromatice
de idealism utopic,

Simplicitatea acfiunii ne di chiar irealul. Voiogia degajala ce
ne-o procurd romanul, e o voiosie forfatd prin dinamica imprejura-
rilor de azi. Viala de-acum, rarisim i{i poate creia, tipuri de oameni
lipsiti totalmente de grija nevoilor. Elevele vremurilor de astazi mai
au gi alte multiple preoctupari; Pana la 'un momentidat, fiica Dudu,
are fata de tatal Tuluc, o dragote manifestatd prea exagerat. Desi-
gur autoarea a urmarit doar, cele douad etape: naivitatea simpatica a
eroinei si lipsa unui cadru mai amplu, de desvoltare, tocmai spre
a lamuri situatiile creiate.

Romanul se citeste totusi, cu placere, peniru contrastul existent
intre realul ce-l traim si lumea din romanul Sidoniei Drégusanu,
care ar irebui sa fie lumea copiilor nosiri. De aici accentul de a-
probare al nostru. Pe langa acestea, autoarea a sgtiut sa patrunda
in fondul moral al tinerefii. Nu vom intalni nici o patd de gand
tulburator din misterele vietii. Toate sentimentele sunt usoare, ex-
presie ale sufletelor neinifiate in perversitafi.

Caracterul oarecum autcbiografic, al tinerei scriitoare, a facut
pe multi, dat fiind sfarsitul povestei prin mariaj, s'o numeasca pe
autoare, doamna. Am intaluit in unele dari de seama si mentiunea
de domnigoara. Noi, n'am procedat nici cum. Spre a evita o con-
fuZie, poate regretabi]é. OCTAVIAN RULEANU

Gh. Ch. Dumitrescu, Rdaspéniia Iui Mefistofele, roman, Edit. Carlea
Romaneascd, 150 pp.

Cartea aceasta, este mai degraba o ingiruire de gandiri filoso-
fice, expuse pe 'njelesul tuturor, decat un roman. )
Marcel, eroul principal, care-si povesteste viata, este un per-
sonajiu enervant, prin insasi faptul ca nu face altceva decat sa gan-
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deascd, dzpreciind p2 cei din juru-i, p2 el insusi, intr'un cuvant tot
ceea ce-! Inconjoard, tot ceea ce este creafie.

Felix Kreuger, sustine ca viala sufleteascd nu poate constitui
obiectul unei analize definitive, deoarece ea este vesnic in curs.
Ei bine, un mai bun exemplu de viata sufleteasca ca aceea a lui
Marcel, nu se poate da pentru intérirea acestui principiu,

Marcel isi incepe povestirea prin a face o analiza de constiin{a:

»Materia este atat de perfecta, incat ea insasi ar fi putut sa-L
creeze pe Dumnezeu, dar nu-L creazd caci nu are nevoe de el.
Constiinja este arc vitios! Deci mai intai a fost materia si pe urma
Dumnezeireal (Constiinia)”.

latd un rationament simplu si totdeodata bizar. Marcel se con-
sidera a fi un degenerat. Mergand pe strada, zareste langa un pom
un bolovan si in acelas timp ridicaAndu-si privirea la catul al doi-
lea al casei din fala lui, o fatd tanard care sta la fereastra.

Atunci ii trece prin minte cd in pietroiu se afla ceva infinit si
suprapune cu gandul fruntea fetei peste piatra pe care o are ina-
intea lui. In acelas timp se gandeste, c& n'ar fi rdu sd o detroneze
dela acele inaltimi — dar fata fuge dela fereastra si el ramane ca
un caraghios cu pietroiul in mana.

Intr'o zi, pe cand sedea pe o bancd in Cismigiu face cunos-
tintd cu un licean, care dupa cateva zile il duce la el acasd unde
Marcel face cunostintd cu Cristina (eroina inevitabila).

Mai tarziu cAnd vine vara, il intdlnim la fard in mijlocul fa-
miliei. Aici viaja este pentru el un vesnic prilej de ceartd cu cei
din juru-i. In urma ajunge sa se poarte atat de curios, incat, fiind
crezut nebun, este internat intr'un ospiciu.

Dupé o serie intreagé de framantari sufletesti, insfargit Marcel
isi da seama de gresala ce savarsise pana atunci, desconsiderand
mereu pe cei din jurul lui, simtindu-se mereu o victima a divinei
creatii pe care o desaprobase cu atata indaratnicie si se hotareste
ca méand in mana cu Cristina, s paseascd din cimitirul gandurilor
sale, spre ceea ce numim noi viafa. .

Numai citind cartea aceasta, ne putem da seama de adevarata
méestrie cu care autorul a scris evolutia unei vieti sufletegti, cu-
prinsa intrun om.

Nu este exclus ca Marcel sa fie insusi autorul, fapt care nu
stirbeste catusi de putin din valoarea si originalitatea lucrarii. Din
potrivd demonstreazd cé: lucrurile traite, readuse in planul intai al
congtiintei noastre — par intotdeauna de actualitate si atunci emo-
{ia este tot atat de mare ca si in clipa cand a fost trait momentul.

Unind actualitatea cu universalitatea, vom obfine caracterele
principale ale unei emotiuni care poate conduce pe scriitor la crea-
rea adevaratei opere de arta.

GABRIEL PAMFIL
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Reflectii despre Istoria Literard. — Cu prilejul colectiei de ,,Studii lite-
rare* a d-lui Toroutiu.—

P rin ravna si neprecupelitele scrificii ale profesorului Toroutiu,
literatura noastra isi are astazi un tezaur de monumente istoriografice,
unic in felul sdu. Cine dorea pana mai anii trecufi s& studieze un
autor sau o opera a literaturii romanesti, era silit sa faca eforturi
care, de cele mai multe ori insemnau renuntare definitiva. Nici bi-
bliografie, nici documentele necesare nu stateau la indemana. Biblio-
teca Academiei din Bucuresti nu poate fi la dispozitfia oricui, chiar
cu tezaurele ei de informalie, ce nu cuprind, in chip firesc foate
izvoarele. Astazi, avem — pentru literatura moderna — o bibliogralie
destul de buna, cea a dlui G. Adamescu; pe care Academia ar
trebui s'o ajute prin fonduri si colaborari, spre a se desavarsi pana
la scrierile din pragul secolului nostru, cel putin; si mai avem acum
studiile si documentele literare a dlui I. E. Toroutiu. Desigur, istori-
cul literar pentru a face opera frainica, ar mai avea nevoie de incé
un izvor, care azi lipseste in mare parte: documente despre spiritul
si atmosfera diverselor epoci trecute, pentru care colectiile de izvoa-
re istorice, cunoscute, dau literaturii pufine informatii. Ma gandesc
cat de usor e in aceasta privinta in tarile in care cultura spirituala
isi are o veche tradilie, iar statul si initiativa particulara gasesc fon-
duri pentru astfel de restituiri ale sufletului neamului... Documente
si studii pentru istoria moravurilor, a ambiliei spirituale in care au
trait scriitorii se' gasesc acolo'la indemana oricui. Noi nu avem in-
cd asa ceva: nici istoria institutiilor noastre sociale gi a spiritului
public nau depasit stadiul inceputurilor, in majoritatea cazurilor.
Afard de cateva monografii a d-lui lorga si a lui Pompiliu Eliade,
nu putem insemna mai nimic in aceastd directie... Cine a lucrat
cu ,lstoria Literaturii roméanesti“ dela 1821 inainte a dlui N. lorga,
cu ,,Primii Poeti Munteni (cel dintai volum, pana azi, din Istoria lite-
raturii moderne a d-lui G. Bogdan-Duica) sau cu , Literatura romana
modernd™ a d-lui O. Densusianu, isi poate face idee de munca
uriagd a istoricului literar roman. Monografiile despre singuraticii
scriitori lipsesc, sau, adesea sunt neindestulatoare. Istoricul literar a
fost silit sa faca intdiu munca istoriografului, munca silnicd... Nu
e de mirare astfel ca rezultatul acestei munci aratd adeseori la noi
o anomalie din care e timpul s& iesim. Neavand anume putinia u-
nei reconstituiri documentare apropiate acelei atmosfere spirituale de
care vorbim, istoricul literar a fost silit s& oscileze pentru a valori-
fica productiile trecute, in dreapta imbinare a criteriului cultural cu
cel estetetic: sunt cele doud puncte de vedere ale perspectivei isto-
rice literare, indispensabile. De alta parte, lipsa unei juste viziuni a
personalitatii psicologice a scriitorilor s’a adaugit lipsei dreptei cu-
noagteri a interactiunei sociale. Din pricina aceasta, cele mai multe
din scrierile noastre de istorie literard, au, sau infatisarea hibrida si
disproportionata a unor pomelnice cronologice in care arbitrarul
impresiilor fugare pluteste in voia intamplarii, sau masivitatea inzor-
zonata cu tot felul de amanunte laturalnice. N'as vrea s& fiu taxat
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drept prea indrazne{ daca, ag afirma ca nimeni dintre istoricii nos-
trii literari nu a pus falis si critic problema, capitalda pentru opera
lor: Ce este, istoriceste, literar in trecutul literaturii noastre si
ce este literatura in trecutul culturii romanesti. Am credinfa ca
aceastd problema de filosofie a istoriei sau a culturii r&mane cu
desdvarsire neatinsa pentru istoria noastra literara.

In lumina acestor pufine constatari, putem afirma ca, pe langa
documentarea ce i-o pune la indeméana bibliografia si studiile lite-
rare, istoricul literar roman, avand chiar unele monografii la dispo-
zifie, trebue sa se mai intereseze de: Psicologia individualitatilor
creatoare in literatura, de Psicologia ambiantei epocilor (Psicologia
sociala si Sociologia epocilor) si de Problema epocilor culturii, lu-
minand in raza acestor consideratii filosofice experienfa scriitorilor
si a epocilor studiate.

Poate ca din pricina aceasta o istorie literard, cu pretentii de
stiintifica infalisare, este incd o incercare de prematura la noi. In
ori ce caz, astdzi nu e admisibil sa4 mai discutdm cu diletantda em-
fazd despre mutafia valorilor estetice buna oara, fard a cunoaste
profunzimea filosoficd a acestei probleme sau sa folosim, pentru a
intelege ambianta sociala in care s’a ivit de pilda vastasi fructuoa-
sa migcare a Semanatorului, — sociologia lui Auguste Comte
din... legea celor trei stari! Ori sd& deformam, in sensul preferinte-
lor noastre, politice sau de altd natura, teoria unilatarala a mediu-
lui dupa H. Taine! Pare de necrezut, si cu toate acestea asa s'a
intamplat la noi. In sfarsit, astazi este de nelipsit oricarui istoric al
literaturii cunoasterea desvoltariiistorice generale a
epocilor trecute, ceea ce nu e asa de ugor la noi, mai ales in pri-
vinta evenimentelor veacului al XIX, cum au demonstrat cercetarile
nouei scoale istorice |

lata atatea consideralii care incearcd sa schiteze fugar greaua
indatorire a istoricului literar roman.

Pentru o parte din acoste lipsuri colectia masiva a d-lui To-
roufiu implineste un gol imens. Nu e locul sa discutam aici opor-
tunitatea publicarii unor scrisori si documente care par, izolate, fara
importanfa vadits. A lace o astfel de imputare istoriografului ar
insemna sd nu-ti dai seama de opera selectivd si de raportare pe
care istoricul trebue s'o intreprindd mai tarziu. Filosful german
si istoric al filosofiei Wilhelm Windelband spune undeva, vor-
bind despre alegerea faptelor istorice:... Exista (inafard de deo-
sebirile practice) deosebiri obiective pur teoretice in valorificarea cu-
noagterii faptelor: dar masura lor nu-i decat gradul in care ele
contribuiesc la cunoasterea integrala. Singularul rdméne un obiect
de zadarnica curiositate dacad nu poate fi piatrd de constructie in-
iro alcatuire generala. In infeles stiintific un ,fapt” este o idee fi-
nald. Nu orice realitate e un fapt pentru stiinid, ci numai aceea din
care putem inviia ceva. Aceastd constatare priveste in primul loc
istoria. Se intampla destul de multe lucruri care nu-s fapte istorice.
Ca Goethe in anul 1780 a dat se i se facd un clopotel la poarta
si o chee la camerd, ori cd in 22 Februarie si-a comandat o cutiu-
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ta de bilete, — se stie din pastrarea socotelilor unui lacatus: .e un
lucru enorm de adsvarat si el s’'a intamplat de sigur asa™. Totusi
acestea nu-s fante istorice, nici fapte istoric-literare, nici biografice.
Cu toate acesiea trebuie 3d spunem cé-i cu neputinfa intr’'o anumita
masura da decidem mai inainte daca faptului singular i s2 potri-
veste, desi a fost observat sau transmis documentar, valoarea de
Jfapt® istoric sau nu! De aceea, stiinfa trebue sa facd ceeace Go-
ethe facea insusi la o varstd mai inaintatd: sa adune, sd inmaga-
zineze, s& nu risipeasca nimic din ceeace ar putea fi de folos ge-
neratiilor viitoare. (Préludien II, ed. 1911, pp. 153—154).

Dar aceastd munca de furnica harnicad a cercetatorului veacu-
rilor stinse, trebue facutd si cu constiinla c4 e o munca premerga-
toare vastei prelucrari viitoare a istoricului adevarat. Cu alte cuvin-
te, istoriograraful si biograful nu pot inlocui pe istoric, idesi ii
sunt acestuia de un nemarginit ajutor. Adevarata munca stiintifica
a istoricului — atét cat poate fi ea socolita astfel — vine dupa truda
inaintasilor sai harnici. Si munca istoricului adevarat, tocmai pentru
ca cere o perspectivd asa de complexd, asupra rosturilor viefii tre-
cule —am vazul mai sus in ce sens — nu este de loc mai usoara !
Problemele de logica, metodologie si noetica istoricd, despre care a
venit vremea sa se {ind seama si la noi, cer istoricului o anumita
pregatire filosofica. Ideologia sa trebue intemeiald pe consideratii de
filosofia istoriei si a culturii. Allcum mintea lui e ca o faclis pusa
sub obroc! Ifosele de savantlac dispretuitor fata de filosofie, — so-
cotitd nu ca o relea critica de idei — ¢i ca o speculafie naravasa,
sunt anacronisme ale romantismului din veacul trecut. Istoria trebue
limpezitd cu consideratiile critice si ele se capata, cand evorbade
valorificarea faptelor, de la Filosofie; iar cand e vorba de lamurirea
coexistenfei si succesiunii lor, de la sociologie, psicologie si celelal-
te stiinle spirituale, ce-sgi dau contributia lor in masura in care fap-
tele respective sunt corelate cu intamplarile trecute. latd pentru ce
tfrebue s& salutdm ca o adedvratd isbanda aparitia studiilor si do-
cumentelor literare a d-lui Torouliu, dorind generatiei tinere de cer-
cetatori s& prelucreze cu constiinia ca face operd trainicd, aceste
bogatii ale trecutului nostru spiritual. Ne gandim la acei cercetatori
cari, desi se vor intoarce spre trecuf, vor avea inaintea ochilor ros-
tul viitorului unui neam intreg, nu vor fi stapaniti de patima acelor
negustori de haine vechi ai trecutului, maniaci adunatori de nimi-
curi si... atat, — la care deschiderea perspectivelor noua e impie-
decata de boala colectionérii pentru colectionare |

Nu ne ridicdm asadar impotriva istoriei adevarate si inteligen-
le ; dar protestam impotriva istorismului sterp si sec, nestiin-
tific si afilosofic. Putin ne pasa —si cu atat mai rdu pentru ei
— de strigoii cari vor sa sperie lumea cu boccelele ,stiintei” lor,
oricat ar fi ele de pline, dacd ordinea stiintei adevérate si a sen-
sului filosofic al viefii omenesii nu poate gasi rost in aceasta ,mar-
chitanerie culturala™! R D.
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REVISTE

Convorbiri Lifercre, An. LXVII, Nr, 6,

Marea revistd bucuregleand apare de vre-o douad numere fara
contribufia tinerelor condee, care reinsufletisera la inceputul
acestui an, cu vlagd noud, aceastd publicatie. Au disparut de pe
verso copertei numele lui I. Caniacuzino, Mircea Eliade, C. Noica,
etc. dar si contribujiile lor din corpul revistei. Nu vrem sa prejude-
cdm asupra durerocasel desfasurdri de nemuljumiri care banuim ca
a avut loc in gruparea Convorbirilor, fiindcd socotim c& ,tinerii” —
multi din ei numili asa In coraparatie cu alli, colaboratori venera-
bili ai revistei — trebue sa fi pus condijii de atitudini hotarite, care
au provocat o rupturd. Dar regretam pentru ,Convorbiri” scrisul in-
teligent si informat al lui 1. Cantacuzino, incercérile filosofice, asa
de vioae, ale lui C. Noica, paginile neclinistitoare si pline de suflet
ale lui Mircea Eliade, etc.

Numarul de pe lunie se deschide cu publicarea conferintei
despre Caragiale, pe care regretatul P. Zarifopol o tinuse la Fun-
datia Carol I in seara de 1 Febr.inciclul ,Confruntari®. Toate
calititile scriitorului distins, care a fost Zarifopol, se vadesc si in
aceastd conferinid. Urmeaza o Contra-Glosa, semnata de d.
prof. A. C. Cuza si insotita de| 0 scrisoare adresatd directorului re-
vistei, in care d. Cuza aratd cd ,redebuteaza la Convorbiri cu o in-
dréasneala: ,Contra-Glossa“, asa numitd peniru cd indrazneste, in
adevar, sa contrazica ,Glossa lui Eminescu!” lata prima strofa, care
arata, fiindca e vorba de o glossa, felul intregei poezii, pe care nu
putem s'o reproducem aici:

Clipi trece, clipid vine,

Tu ascultd ce ti-a spus:

Sunt ficuti rentru tine,

Ca si te inalfi mai sus!

Dacd vreai sd-{i mantui chinul,
Catd s te intelegi:

Cerul doar ifi e destinul,
Spirit datator de legi...

D. Galaction incepe a construi niste ,Columne in naosul bise-
ricii universale®. D. Mihai Mosandrei publica versuri corecte. Remar-
cam prinire cele mai bune contributii ale acestui nr. eseul filosofic
al dlui Mircea Florian, .Noul idol: concretul”; articolul dlui 1. Za-
plachta, .Un centenar literar in Polonia“, in care studiaza pe scurt
epopeea nationald a polonilor, Pan Tadeusz, scrisd de marele
Mickiewicz, si care a aparut in traducere franceza de curand; apoi
articolul ,Poezia lirica indianad”“ de T. lordanescu. Dl Tzigara-Sa-
murcas incheie seria articolelor, cu interesante reflexii despre Ini-
fierea artistca in scoala. La ,Cronici“ sunt de retinut: ,In-
stantaneu Artistic de Sirato, notele despre Bacovia de Ov. Papa-
dima. Din rubrica ,ldei. Fapte, Oameni“, Contributii la biografia lui
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Grigorescu, Un studiu al lui I. Ghica. Ni se face cinstea de a fi
citali cei dintai cu revista noastra, la rubrica ,Carti, Reviste”, ne-
gregit: fara a ni se trimite nici o lauda, de care nici nu avem ne-
voie, de altfel; dar nu cu destuld solicitudine peuntru munca noastra.

.Convorbirile® raméan inca una din revistele ce trebue urma-
ritda de ori ce carturar, pentru interesul si grija cu care-s scrise. In
locul ,Viefii Romanesti“, care a intrat intr'o ciudatd toropeald de
cand s'a mutat dela lasi, numai C. L. continud vechea traditie de
culturd din tara veche. R D

Bragovul Literar, An III, Nr, 19--20.

Dragog Vranceanu, in editorialul ,Spre o noud miscare lite-
rard in Ardeal®, inifre altele semneazi urmatoarele randuri: , Aerul
de incredere si obiectivism care respird pe aceste meleaguri — ma-
sivitatea gestului cu care se afirma orice in Ardeal, vor da, fara
intarziere, relief unui legdmant literar. Obiectivismul e trasdtura ca-
racteristica a literaturii ardelene in general. Nu prin sbuciumul techric,
al cautani de sine, se poate favoriza cultura literara aici, ci prin a-
cel al cadrului, al unei definiri exterioare. Tol ce poartd stampila
ardeleneascd in literaturd este indepartat de subiectivismul propriu
efervesceniei literare obignuite. Tot ce este umbrs, tot ce este dure-
re a intimitatii refulate, nu are acces la suprafald ia productiunile
literare ale Ardelenilor. Este transmutat si asimilat. O incordare spe-
cifica spiritului lor anuleaza in ea sensatia oricarei nemultumiri as-
cunse, oricarei indoieli. Aceasta convertire a surselor de inspiratie,
in cadre exterioare este caracteristicd pana la cele mai recente ma-
nifestdri poetice...“— Cincinat Pavelescu continua interesantele-i a-
mintiri literare. — lon Focseneanu, in comunicarea facuta prin Radio-
Bucuresti, ,Scriitori si reviste ardelene de azi”, aduce un mare ser-
viciu de informatie justd asupra na&zuintelor literare din ultimul
timp in Ardeal. — Revista, de alifel, cu acest numar se prezinta in
conditii technice mult imbunatatite, ceeace constitue meritul poetului
Focgeneanu. ‘TEODOR MURASANU

Revue de Paris, Nr. 5—8

Numérul 5 al acestei reviste consacra cateva pagini isotopilor,
corpi noui si de un interes netdgaduit in chimie. Articolul ,Un re-
volution en chimie: les isotopes” se datoreste profesorului L. Houl-
levigue, de numele cdruia se leagad admirabile pagini de proza stiintifica.

Radioactivitatea si isotopia sunt cele doud mari descoperiri
cari au schimbat sensul nojiunei de element, asa cum se cunostea
dela Lavoisier. Corpurile simple sau elementele sunt acele corpuri
cari nu pot fi desfacute mai departe, nu pot fi dedublate. Se cunosc
aproape 90 de asemcnea elemente, fiecare avand o masa atomica
bine definita si determinatid cu precizie in laborator. Cea mai mica
masa atomica apartine hidrogenului (1,0078) iar cea mai mare ura-

niului (238,2).
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Aceasta multitudine de elemente a parut curioasd chimistului
englez William Prout, care la 1815 a emis ipoteza ca atomii tutu-
ror elementelor rezultd prin considerarea progresivad a atomilor de
hidrogen. Dar atunci ar fi trebuit ca masele atomice ale elemente-
lor s& se prezinte ca multiplii intregi ai masei atomului de hidrogen,
ceeace experienta nu confirma.

Si totusi, ideia susfinutd de Prout nu era lipsitd de interes.
Prezenta zecimalelor la numerile ce exprima masa atomica a diver-
selor elemente nu infirma ipoteza lui Prout, caci origina lor rezida
nu in atom ci in afard de atom. Existenta acestor zecimale se da-
toreste izotopilor.

Ce sunt izotopii ? Sunt elemente chimice de masa atomica di-
ferita, dar cu proprieta}i fizice si chimice identice. Asa numitele
corpuri simple cu cari se lucreazd in chimie nu au o constitutie
unitard ci sunt amestecuri de isofopi. Se cunosec 7 isotopi pentru
mercur, 10 pentru plumb, 11 pentru cositor, etc. latd ce complicate
sunt corpurile simple!

La unele elemente s’a reusit sd se oblina pe cale fizica sepa-
rarea parfiald a isotopilor: isotopii neonului au fost separali prin
difuziune, cei aiclorului prin distilare fractionata in vidul catodic, etc.

Din punct de vedere al structurei intime, elementele isotope
ce alcatuesc un individ chimic se deosibesc infre ele prin masa
nucleului atomic, avAnd aceeasi atmosfera de electroni planetari.
Or, tocmai acesti electroni periferici determina proprietatile fizico-
chimice ale particulei atomice;!lorlicse datoreste’ spectrul optic, ei
fixeaza locul atomului in clasificarea periodicd. Nucleul, ascuns in
centrul atomului ca Buda in culcusul s&du, nu tine s& ia parte la
asemenea fenomene marunte... Isotopii unui element chimic se
pot asemédna cu un grup de oameni mascali si costumali identic,
ce manifesta in exterior aceeasi comportare. N. BAR.

Mercure de France, dela i Iulie 1934.

Un articol al lui Jean-Edouard Spenlé, ,,Bayreuth 1933. Ré-
flections sur l'art wagnérien”, aduce informatii despre renasterea
artei wagneriene, anul trecut, la Bayreuth; cateva foarte interesante
caracterizari ale dramelor muzicale wagneriene precum si o carac-
terizare a lui Wagner, in general, si apropierea acesteia de idealul
pangermanist al lui Hitler. Extrag, rezuméand, céateva idei mai inse-
mnate. Se stie ca in 1933 s’a serbat cincantenarul mortii lui Wag-
ner, aceasta data fiind si o desavarsitd recunoastere, atat a geniu-
lui marelui muzicant, cat si a artei sale miraculoase. Muzica wag-
neriana e dotatd cu o prodigioasé destainuire a secretelor sufletesti,
cu o miraculoasd putere de evocare si, chiar dela inceput, ea a
facut apel, printr'un fel de mistica speciala, la credinta adeptilor ei,
devenind un fel de religie. Dar adevirata minune a artei lui Wag-
ner s’a aratat cand a fost construit treatrul din Bayreuth, care co-
respunde acestei arte ce rupea cu trecutul, cu toate - institutiile exis-
tente, acestei arte asa de exclusive, de tiranice. In 1876 s’au inau-
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gurat cele dintai serbari wagneriene in teatrul din Bayreuth: toata
lumea si care-si dddea seama si cea care se lua dupa ,,curentul”
vremei, a vazut neobisnuita furie a celor care au venit de pretu-
tindeni sd& vadd minunea cea noua. Chiar batranul impéarat Wil-
helm s’a crezut obligat s& vina acolo unde intre doud mari mane-
vre, si asiste si, sa asculte fara a dormi, aceastd muzica din care
nu pricepea nici o boaba, plecandu-se din cand in cand spre ad-
jutantul sau spre a-i sopti; ,.Ce oroare, ce oroare!...” In acelasi an
s’a petrecut si vestita defectiune a celebrului discipol al acestei arte,
a lui Fr. Nietzsche: ,marea mea gresald, spunea el, a fost de a
veni la Bayreuth cu un ideal”. Cate pulin, marea intelectualitate eu-
ropeand se desprindea de maistrul de la Bayreuth, pentru a urma
pe noul profet, care asurzea lumea cu pamfletele lui: Cazul
Wagner si Nietzsche contra Wagner. In 1913 drama mu-
zicala ,Parsifal”, care trebuia s& ramana, potrivit prevederilor tes-
tamentare ale lui Wagner, monopolul exclusiv al treatrului din Bay-
reuth, a fost, in virtutea legei germane, acum dupa 30 ani dela
moartea autorului, lasata reprezentatiilor publice. Rasboiul mondial
a pricinuit inchiderea Bayreuthului, iar timpurile grele de dupa ras-
boiu au prelungit aceasta stare. Deabia in 1927, in vederea prega-
tirii cincantenarului, ainceput ,renasterea Bayreuthului”. Tehniceste,
ea se datoreste fiului marelui compozitor; Siegfried Wagner. Prin
tehnica savantd a distribujiei luminei, o lumind vie: acompania-
ment iradiant al muzicei; prin noua artd a decorurilor, care ciutau
efectul sesizant &l anumitor perspective simbolice; prin
neimaginabila grija pentru toate detaliile reprezentatiilor, arta wag-
neriand a atins, astfel, faima de care se bucurd acum. S’a inceput
cu reprezentarea operei Tristan si Isolda, continudndu-se cu
Tannhéduser, cand, in decursul unei repetitii a acestei piese, Sieg-
fried Wagner, a fost apucat de o crizd cardiaca, a péarasit teatrul
si, putin dupa aceea, a murit. Sotia lui, dna Winnifred Wagner, a
stiut s& continue aceastd mogtenire, dupd cum au aratat sesiunile
triumfatoare de la Bayreuth din 1932 si 1933 Printre minunile de
modificari tehnice aduse in acest din urmé timp, trebue amintita
mai ales aga numita ,,cernere a orchestrei”, ascunsa sub-teran, la-
sand tonurile sa fie auzite cu acest fel de amortizare, care se adre-
seazd numai auzului, aparand ca o singurd voce cu timbre imate-
riale. ,,Dupa o astfel de auditie, scrie Spenlé, pastrezi urechea sen-
sibilizata la exces™. In 1933 Maistrii Cantareti au gésit in per-
soana lui Heinz Tietjen un regisor de mare anvergura. La repre-
zentatia acestei opere a fost o figuratie de 750 de persoane! Nici
o clipa insa tumultul bineordonat al vocilor si explozia de sunete
a orcheslrei n'a degenerat in desordine si haos. Dar aceasta repre-
zentafie de comemorare din 1933 de la Bayreuth a fost si o mani-
festatie a Germaniei politice noud: Géring, generalul Blomberg, Hi-
tler insusi, amic personal al familiei Wagner, si care venise cu ca-
teva saptamani inainte, au asistal. Spenlé face cateva consideratii
prea interesanie comparand noua mistica politica hitleristda cu mis-
tica wagneriana. Regretdm a nu putea transcrie aici aceste consi-
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deratii, d&m numai concluziile lor: o Germanie noua, corporativa
si unitd se trezea si lua cunostiniid de ea Insdsi inaintea spectaco-
lului acestei unanimitali populare, unanimitate in bucuria muncii si
unanimitate in credinta religioasd, o Germanie noua care viseaza
s& reinvie corporaliile de lucratori, meseriasi si poefi, rapifi cu tofii
de aceeas aclamatie trimfatoare, dusi de acelas avant, national si
tot odata religios. Niciodatd vreo operd de artd n'a adus o viziune
asa de profetica, un mesaj asa de reconfortant, un sentiment de o
atat de minunatd maéntuire, o incredere asa de neclintitd in viitor.
Noul Bayreuth a rupt cu estetismul cosmopolit si cu romantismul
decadent. Gandirea nationalista si rasistda e de altfel formulatd de
faimoasa peroratie a lui Hans Sachs, reprezentantul artei germane
si porte-parole al lui Wagner, cand separd germanismul pur, —
was echt und deutsch, — de toatd coruptia, frivolitatea si
neantul lumii, Welsilor”, adicd a popoarelor latine. E vesnica opo-
zitie dintre germanism si umanism, intre lumea germanica si geniul
latin. Wagner a fost un artist specific german, reformatorul artei gi
mitului german: acesta-i intelesul ,,polemic™ ce se descopere in fon-
dul artei sale. Cand in 1852, el face o calatorie in ltalia, notatiile
din memoriile sale aratd aceastd opozitie fundamentald: incantat
de cele vazute, el nu putea inlelege cum aceste minunatii se pot afla
pe un loc strain: ,sensalia de a ma afla intr'un loc caruia nu-i a-
parfineam ma alunga dupa o singurd zi". Ceea ce va lipsi totdea-
una lui Wagner vor fi tocmai acesie virtuti mediteraniene : méasura,
sobrietatea, gustul, (usurinfa, -grafia, dansul, ritmul; aceasta finete
inaripatd a muzicii lui Mozart, aceasta perfectiune mediteraniana, pe
care Paul Valéry a formulat-o in esseul celebru ’Ame de la
Danse. Dar dupa 1860, fiind obligat sa se refugieze la Ziirich si
de acolo la Venefia, unde a scris o mare parte din ,, Tristan si
Isolda”. el e incantat de Venelia; insd mai ales in Venelia care
dispare. Intr'un al treilea stadiu, dupa reprezentatiile triumfale din
1876, cand W. cuprins de un fel de oboseald, se refugiaza iar in
Italia; acolo cele mai frumoase parii din Parsifal au véazut lumina
zilei. Acum muzica lui incepe a se italicniza, a se catoliciza, cu
toate cd Parsifal e mai curdnd un fel de mister pagan de cat opera
crestind. E un fel de budism occidental in aceastad operd, care-i da
un parfum de decadenia. Parsifal este requiemul somptuos al lui
Wagner. Chiar in anul terminarii acestei piese, Wagner moare, in
Italia, asa cum spusese Cosima: Sa traesti in Germania, sa mori
in Italial W. a murit in Venetia, in palatul Vendramin. El nu a
aspirat s& europenizeze Germania prin muzica sa, asa cum a facut
Goethe cu opera sa literard! Dimpotriva, el a dorit s4 germani-
zeze Europa... De aceea Germania actuald nu greseste prea mult
cand il considera drept precursor al spiritului nou ce-o insuflefeste. -
Cand la 6 Martie 1934 s’a dat o serbare solemna la Leipzig, pentru
punerea pietrei fundamentale la monumentul colosal ce se ridica
acolo compozitorului, s’a putut citi, printre altele in Gazeta din Leip-
zig, urmatoarea frapantd caracterizare a acestuia: Muzica n'a fost
de cat instrumentul de care el (W.) s’a servit pentru a cuceri lumea.
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Pentru noi el e altceva decat un muzicant. El realizeaza inainte de
toate un tip nou al sefului, al cuceritorului, al Fithrer-ului. —Tot
in acest nr. gasim articolul lui Jean Lescoffier despre .La Vie d’'un
chef d'oeuvre. A propos du Canard Sauvage®, in care auto-
rul incearca si reugeste sd demonstreze forla de viatd a ,.Ratei sal-
batice” de lbsen. Aceasta piesd ne duce in inima dramei si a lu-
mii ibseniene: Un idealism arzéitor, dorinta de a canta lumina, en-
tuziasmul, bucuria viefii. Dar demonii sadi l-au impins pe calea um-
brelor, a vanturilor sfarmate, a ironiei si a indoelii. Teribila lui vi-
ziune clard a deosebit foarte de timpuriu desacordul ascuns dintre
fraza si actiune, dintre iluzie si real. Astfel cand soarele ltaliei coace
geniul lui Ibsen, creatia cea mai desavargita n'a fost Brand, ci
Peer Gynt, frate gemen al lui Hjalmar Ekdal, din Rata Salbatica.

Klingsor, Bragov, August, 1934.

La partea literard o poezie Pfiigende Bauer si bucata
descriptiva in prozd Der Sommer, scrise de directorul revistei,
H. Zillich ; schita narativa Der Zigeuner Hund, interesantad pen-
tru observatia psicologica, semnatd de Otto Alscher. Foarte intere-
resante sunt insemnarile de etnologie Wetterzauberei (Magie
meteorologicd) semnate de d. Julius Teutsch. Autorul vorbeste des-
pre superstifiile poporului din Transilvania si de aiurea in legétura
cu ploaia si seceta: broatecii, vestitorii de ploaie, cardmidarii cari
.leaga ploile” despreidiferite practici imagice ipentruija chema, pro-
duce sau opri ploaia, referindu-se si la Paparudele si Caloianul ro-
manesc. Erwin Reisner semneaza un eseu filosofic intitulat ,Das
Wort Ohne Du” in care aratd cd excesiva vorbarie si teoreti-
zare de astazi despre tu, dovedeste tocmai lipsa acestei referinfe
impersonale — asi zice mai curand ,suprapersonale“ — in realita-
tea factice de astazi. Intr'un cuvant, autorul desprinde caracterele
individualismului exagerat al timpului nostru. Ne marginim s& re-
dam, pe scurt, foarte sugestivele sale aplicalii ale acestei constatari.
Cuvantul nostru gi-a pierdut acel tu al sdu; trdgim intr'o epoca de
vorbire haotica, in care fiecare cautd si strige mai tare decat ce-
lalt, ca s&a fie auzit numai el. In spasmele disperate ale eului din
vorbirea noastra se oglindegte totala desolare a vietii politice si so-
ciale moderne. Chiar acei cari sunt in ciutarea drumurilor noua pentru
recladirea societatii si ei vorbesc numai despre ei insisi, totdeauna.
Ce stie o generatie care-si tipareste proclamatiile sale bogate 'n vorbe,
in mii de exemplare si prin aceasta documenteaza ci ea nu cu-
noagte acel tu decat in forma publicului; care-sgi intituleazd mani-
festele ,Noi Tinerii”, ,,Scopul Nostru* sau cu alte asemenea vorbe,
in care totdeauna accentul este pe ,,noi” sau pe ,,al nostru®, deci
pe eu; ce stie o astfel de generatie despre daruirea de sine nepre-
cupelitd a unui om cétre cellalt! Cuvantul mantuitor il poate vorbi
numai acel ce face abstractie de sinesi... Deaceeea azi critica li-
terard a devenit o stiinja biografica, deaceea se analizeazd viata
poetilor si se adulmeca intamplarile variate, in loc de a se vorbi
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de operele lor numai, deaceea existd azi filosofie si chiar teologie
in ,,autoexpuneri”., Autorul analizeaza denaturarea acestui raport in
drama si film, gasind cad atat autorul de film (Filmschauspiele) cat
si spectatorii filmului (Filmpublikum) caracterizeaza aceasta dena-
turare a raportului ,,eu-tu” din societatea de azi: primul umbla
numai dupa aplauze, cellalt dupa placerea personata. Toate masi-
nele moderne de reproducere: cinematograful, discul, radio, bazaie
pe principiul mecanizarii vielii, reducand fenomenul vital la aparifia
lui superficiald acusticd sau opticd, dovedesc lipsa de trainicie su-
prapersonala a ,.Kinodramei” conlemporane... Omul care si-a ga-
sit reoglindita realitatea in film nu traeste in adevar; caci nu are
nici un centry, fiind redus numai la o serie numaéarata de clipitei
peste cari aluneca timpul. Precum el este numai un agregat de a-
tome, asa si societatea in care trées*e si ea e lipsita d° orice con-
tinuitate, este o coexistenia mecamca de mdxvm singuratici, o mul-
{ime amorfa ,fara adevarat i si fara ,eu” adavir at ..

Die Sammlung, Nr 10 (lunie 1934)

G !o Mann scrie un articol despra ,Wallensiein si politica
germand’, in care, alaturi de cateva reusite creionéri ale omului si
epocei, face unele apropieri pline de talc peniru timpurile noastre,
iar la inceput insistd asupra. analogiei ca metcda istorica. Plin de
juste observatii articolul lui Alfred Doblin: ,Jakeb Wassermanns
letztes Buch”. — E vorba de ultimul roman publicat dupd moartea
lui Wassermann, dar terminat pe cand acesta era inca in viata:
Joseph Kerkhovens dritte Fxistenz“. Fard a avea stransa legatura
cu seria marelor romane deschisa prin ,Fall Mauritius® in 1928 si
continuata prin ,Etzel Andergast” (1931}, uliimul roman a lui Was-
sarmann face parte din grupa acestora. Scriitorul francez Jean Coc-
teau publicd in acest nr. o schitd ,,Das Phantom von Marseille”,
pe care imi amintesc s'o fi citit intrunu!l din jurnalele literare fran-
ceze si dedica lui Kurt Weil cateva ,,Poemes écrits en allemand”
Cunoscutul publicist englez, Wickham Steed comenteaza lucrarea
lui Leopold Schwarzchild ,,Das Ende der lilusionen®, aratdnd im-
portania acestei scrieri peniru cunoasterea situaliei politice interna-
tionale de azi. Concluzia: ,Jumatate din toate desordinile actuale
ale lumii si motivul principal al prabusirii partidelor ,,progresului”
isi au radéacinile in sistematica suprapretuire a factorului economic
in viaia socials, nationalda s internafionald. Oamenii vreau s&
moard mai degraba pentru ideale decat pentru castigul material.
Ceeace ne lipseste mai mult azi, este un ideal de libertate plind de
raspundere, pentru care cetdlenii natiunilor libere sunt gata sa lup-
te si s4 moara. ., In articolul Von der ,,Rinnsteinkust™ zum ,.Kultur-
bolschewismus‘‘, Paul Westheim face aprecieri asupra atitudinii pub-
licului german fatd de arta lui H. von Marées, W. Leibl si H. To-
ma; cel de al doilea foarte apreciat mai ales de francezi. R D.
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INSEMNARI

Mi"nai Eminescu ne-a rasbunat pentru toate umilinfele si in-
firmitatile seculare. Sufletul romanesc, prin el a inceput sa-si traeas-
ca vastitatea. ,Mai am un singur dor”, aceastd poema inritm
mioritic, nu-i numai o usoara si romanticd dorinta de tonalitate poe-
tica. In versurile acele de rascolitoare nustietafi, pe-un ton secund
neegala!, cantd mereu, in surdind, coarde cu timbru de dincolo de
lume. Darul ercluziv eminescian. De aceea, sensibilitatea poetului
care, in {uga de ingrozitoarea vremelnicie a omului, In situarea din-
tre nelinistea imensitdtilor de ape si mulenia uscatului, isi cautda o
iluzionara liniste, noi o insclim cu unanimitafi des&varsite ca pe
purtdtoarea de cuvant a destinului nostru uman. Tipetul lui a fost
auzit. Intdiu de noi. Marturie, i-am rasucit svelt prin mainile unui
maestru, chipul in materia mai tare ca lutul in care i s’a imprastiat
existenta fizicad, st l-am asezat in pariea de {ara, pe care singur si-a
dorit-o. Dar unde nu l-am aseza 7 3i unde nu-i prezent azi Emi-
nescu? Demiurgica lui fiinid s'a revarsat de mull peste granitele
{arii, ca o minune romaneasca. Acolo, unde i-a rasarit acum frumos
modelata lui figurd, marea poate geme de patemi, copacii pot in-
frunzi si se pot scutura, luna alunece galbena si vrajitoreasca peste
pamant si mare, — nu vor fi mai frumoase, nici mai purtatoare de

enigme, ca in versurile in care! lesa cantat Eminescu. B
TEODOR MURASANU

~

In numéarul de pe lunie al ,,Societdfii de maine, d. lon Chel-
cea publicd note pe marginea unui carnet intim al unui {2aran din
comuna Feleac (Cluj), relevand aspectele sufletesti multiple si inain-
tata evoluiie spiritualéd a taranului Todor Dumitru din Feleac. Intr'un
carnet, Todor Dumitru, prin 1908, isi noteazad timpul, cunostinfe di-
verse ce-i vin la ureche de prin gazete (,,{0i”), propriile lui sentimen-
te, precum si ale altora in cari al se recunoaste ca intr'ale lui, un
fel de bazar sentimental unde se gasesc de toate; medicind popu-
lara, vers popular, meteorologie populara, literatura cultd etc. Cen-
trul de preocupare il formeaza iubirea...” latd inventarul complex
al unui suflet de jaran, pentru care pcezia populara, in cadrul ru-
ral in care traesie el, se afld in stadiul de simultana prefacere piin
contributiile personale ale individului care o canta sau o recitd — si
pe care poezia cultd nu-l intereseaza ca tipar cu semnatura contri-
buind la relevarea individualitatii artistice, ci ca expresie a coniinu-
tului liric pe care-l traeste el in clipele de durere, melancolie, iubi-
re, etc. De aceea nu-i mirare c& in carnetul lui Todor Dumitru ga-
sim insemnate, f4rd indicarea autorului, versurile:

Toamnd, tu mi-ai bolndvit
codrul §i cimpia,

iar pe mine m’ai Ingodit
cu melancolia;

toamnd, toamnd, cum ifi cerni
ploile prin ceafd,
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umbra mortii o agterni

peste-a mea viafi —

$i, rinind tu frunza,

una cite una,

imi raregti batdile

mimit intruna ., -
Chiar daca injelegerea lui e departe de a pétrunde realitatea este-
tica inchisa intre sirele pe care le-a insemnat cu slova tremurata si
fara scene de punctualie, — din oprirea la aceste versuri de subtil
joc sentimental, de intimitate cu natura, in care peisajul sufletesc
se destrama ca si peiszjul de toamna, in marea trecere, avem, da-
ca& nu semnele unei priceperi estetice, dovada unei sensibilitati evo-
luate de i&ran. un rafinat sim{ al frumosului, o intuilie sigura a
relicfului sentimental ... Si acestea la un taran care mai pastreaza
foate trasaturile inculturii si a carui capacitate de infelegere si orien-
tare e incatusatd incid de orizontul stramt al preocuparilor lui. — Caci
mai insemneazd Todor Dumiiru pe hartie un eveniment important :
.. la noi lanuariu in 26 si 27 [1908] au batut un vant ne mai
po*nen't c¢e nimeni. RADU BRATES

Strossmayer este un nume uitat la noi. Si totusi, penfru inte-
legerea istoriei ardelenesti — moderne, viaja si faptele lui sunt un
paralelism explicativ de mare pret, Academia jugoslava a nce-
put sa publice documentele vielii si corespondenta lui, adeseori in
limbi straine, intelese si la noi. Titlul volumului este: ,Josip Juraj
Strassmayer. Dokumeni' i Korespondacija.l Volumuluajunge pana la
a. 18539, tratand era lui Bach, a absolutismului ausiriac. Kermann
Wendel, un essayist distins, ne-atrage atentia asupra volumului a-
cestuia din care scoate cateva citate. latd unul din 1849: ,,Proble-
ma de capeienie a jugoslavilor esie sd se uneasca. In unirea Croa-
tiei, Slavoniei si Daimatiei fiecare patriot adevarat vede wunica na-
dejde intr'un viitor mai bun si mai fericit”. ,,In panslavism zace
viitorul nostru™. Idei vechi, puteri ideale vechi. Oricat, acum, enten-
ta cea mica ne-ar deprinde cu dragoste pentru aliatii slavi, de cand
este si cum s’a desvoltat si ce este acum panslavismul este o ches-
tie de care nu ne putem desinteresa. Documentele si coresponden-
ta lui Strossmayer, a carui paraleld a fost la noi Saguna vor fi de
urmarit si in privinta aceasta. Interesantd este si credinta lui ca
Nemtii vor fi totdeauna dusmanii Slavilor. (Zicere dela 1849.) Sa
speram ca istoricii nostri vor cerceta paginile publicate de Acade-
mia jugoslavé. G. B. DUICA

Intre multele aplicatiuni ale romantismului creator de atitudini.
idet, stiluri de viald si de artd, una a condus gandirea speculativa
pe panta idealista pana la exaltarea eului. E romantismul filosofic.
Nascut din interpretarea filosofiei criticiste, avand ca scop  tendinia
de a deriva toate principiile dintr'un principiu absolut, a fost grefat
pe o epocd romanticd cu ganditori, jumatate poefi, jumatate filosofi,
cari au apoteozat cultul personalitafii si au preconizat arta, poezia
ca esen{d intima a tuturor lucrurilor. (Novalis). Facultatile creatoare
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puse in funcliune pentru construirea uriagelor sisteme speculative,
au marcat curentul romantic in filosofie. Filosofia romanticd a avut
doud perioade, pecetluite de ganditorii cari s’au succedat, manifes-
tandu-se in doua directii opuse: teoria idealistd a evolutiunii si
concepiia pesimistd a viefii. Intdia cuprinde o serie de nume celeb-
re; cu sonoritate filosofica: Fichte, Schelling, Hegel, Schleiermacher.
A doua imbratiseazd un singur nume, ca pe o axa in jurul careia
se invarte intreaga conceptie: Schopenhauer. Planeta trista si izolata
in mijlocul unui univers scanteetor de stele idealiste, Schopenhauer
inchide in teoria lui subiectivd asupra existeniei o substan{d noua,
bazatd pe elementul irational al vietii. Idealismul lui Hegel si al
celorlalii filosofi din aceastd epocé s’ar putea numi un romantism
filosofic creator si constructiv, cdci se caracterizeaza prin constructii
abstracte, pe cand romantismul lui Schopenhauer e anihilator. Con-
ceplia lui duce la negarea vielii, rupand cu postulatul optimist si
universal al existenfei armonice. Crescutd pe acelas teren ideologic
ca si filosolia lui Hegel, Fichte si Schelling, filosofia lui Schopen-
hauer, impingand la altd extremitate ideile lui Kant pe cari le-a
desvoltat si amplificat, ajunge la rezultate cu totul opuse. Concluzia:
o metafizicad a irationalului cu consecinfe pesimiste. Existenta este
subiect, cdci nu exista obiect fara subiect; viala este reprezentare
si anume reprezentarea subiectului. latd elementul romantic care a
facut si germineze filosofia cea noud. Orice romantismm porneste
din subiect si se caracterizeaza prin sponfaneitate si miscare. Con-
ceplia pesimista a lui Schopenhauer e nascuta din aceeas pornire
romantici a ganditorului creator, spre miscare, intuilie imediata,
spontaneitate, idealism subiectiv. Valoarea acestei teorii, tnainte de
a fi o valoare ideologica, este o valoare de artd. E cunoscut pesi-
mismul radical care fnvalue opera filosofului german. Acest pesi-
mism, care totus nu este numai un produs al temperamentului, isi
are importanta sa in estimafia noud a valorilor. Istoria civilizatiei
s’a imbogatit mult prin doctrina lui Schopenhauer. Ea raméane insa
mai mult decéat o filosofie criticd, o conceptie individuala si roman-
tica asupra vietii. Prin solulia ce o d& problemelor existentei. prin
opoziiia sa romanticd contra ,filosofiei luminilor din Germania si a
rajionalismului epocei, el se incadreazd in acel romantism, care
duce la o extremitate opusa filosofiei idealiste a lui Fichte si Hegel,
preconizand o conceptie pesimista a vietii. Doctrina lui Schopenhauer
insd ar fi prea tristd daca autorul ei nu s’ar fi gandit s& ne dea si
un mijloc de izbavire, prin care sa putem iesi din raul existentei,
sau cel putin s& putem suporta acest rau, El ne pune la dispoziiie
doud cai: eliberarea de lume prin contemplare estetica si elibera-
rea practicd, prin negarea vointei de a trai, neantificand dorintele
in asceza si resemnare. Filosofia romanticd a lui Schopenhauer se
incheie astfel cu un ,Nirvana® indic, care te face sa fii mort intr'o
lume vie. Astfel romantismul a dat in filosofie cea mai adanca
formé de manifestare. - - e IONEL NEAMTZU
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