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..Sf cersetorii vagabonzi
merg pasnici si1 tacuti
intocmai ca si albele camile
pe rosul marilor uscate.

Un cintec jalnic,
mormaiit de vagabonzii-spectre,
se scutura’'n halucinatii dureroase

pe tot ce pare imobil
dar, totusi, merge,
merge leganat.

Si dorul LOR amorf si incolor
cladeste,

la umbra unor grei palmieri,
un templu girbovit de vremuri

Si cersetorii vagabonazi
merg...

U BAKBONZI

IL.
In temply, ochii LOR
se’nfig in zidurile murdirite
de gindul omenesc.

u
Cu degetele LOR uscate
si batrine
ei sgirie peatra fauriti
din nebuloasasatomicei iluzii.

Si degetele lor se fring,
iar singe palid se strecoari
in porii templului fantomi.

Si obositi de munca lor banali,
batrinii vagabonzi
pornesc din nou.
"
Pe drum uitat,
ei merg cersind
iluzia sufletului omenesc.

1922. Scarlat Callimachi
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GLASURI

_Intotdeauna transformarile etice au fost paralele transformi-
rilor sociale i mai cu osebire celor technico-stiingifice. E atat
de strdnsd legatura dintre aceste manifestiri deosebite Tncat
ne-am putea lesne inchipui un viitor savant ghicind intreaga
sensibilitatea sau cultura unei epoci intr’un surub de automo-
bil gasit Tn vre-o sapdturd precum contemporani cercetitori
au realcdtuit cu un singur os animale antedeluviene.

Desigur presupunerea noastra va face pe multi sa zambeasca
Si totusi legatura accasta ¢ indisolubild. Toate experientele
stiintifice de laborator isi au risunct in realizarile de arti. Nu
voim prin aceasta sa spunem ci existd o constientd r:sturnare
a formelor pe urma descoperirilor tehnice.

De _multe ori chiar, indrasnelile creatorilor artisti premerg
viitoarele elaborari  stiintifice :  Freudismul si toate principiile
psiasanalitice au fost demult§inca vestite de inconsiient cerce-
tatorii poeti. De altfel Suprarcalismul lui André Breton ¢ o
tardiva reeditare pe baze freudiene a realizarilor dela Ziirich
Tristan Tzara, Marcel lancu, Arp, Eggeling. In orice§ caz:
o noud metodd de analizi matematici ori psichologici un nou
mijloc de a calstori vor da loc la o alta sensibilitate si ai
ales unui altfel de exteriorizare a acestei sensibilitati.

«+ Fireste, ecoul primenirilor stiintifice nu se mirgineste aici :
rezultanta lor va fi in  aceeasi masura resimtita in pedagogie
in metodele de instructiune in aspectul intregului angrenaj social.

Dar fecundarea cea mai deplind o va avea arta cu multip-
lele ei infatigari.

Artistul nu sc intereseaza niciodati de gradul de compre-
hensibil al operei sale. Dimpotriva: cu cat mai incomprehen-
sibila i va fii opera cu atat va reprezenta o mai mare valoare
de arta. Pentru ci arta e un amnar care scapira numai pe
urma unui efort a unei tmpotriviri, a unei lupte. Inteligibile
vor fi mereu listele de bucate sau ordonantele anuntand o
dispozitie administrativd. Opera "de arta devenita dintr’odata
pe placul spectatorului nu ¢ cu nimic mai presus salatei pro-
vocand spontan entusiasmul consumatorilor. Opera de arti
adevdratd, va avea mereu farmecul unei virginitati reinnoite.

Gustul, ochiul, urechea spectatorului trebuesc neincetat violate.
Opera de arta traeste numai prin ignorarea tuturor regulelor
-cunoscute. Tabloul, poezia, unice, vor domina personalitatea
imbecil impersonald a spectatorului. Opera de arta nu poate fi
o use deschisa? prin care ghetele murdare ale publicului s3 L!NOLEUM: VICTOR BRAUNER
tropae insolent. Uimirea spectatorului va provoca timiditatea
sau fndrazneala lui: de aici cumplitul efort cerebral va aduce pura, abstracta intelegere de arta. Spectatorul deci trebue
siluit, Cu chipul acesta arta ¢ salvata de platitudinca necurmat amenintatoare. Fiecare cuvant va isbucni dinamita, fiecare
linie va tresari fecund.

De buni seami, arta nu poate trii in intelegere cu logica. Spuneam totusi ca noile investigatiuni facute in dome-
niul filosofiei, stiintei in genere, profitd artei. Un caracter unitar deci, se va imprima peste tot. E marca de produse a
epocei. Semnificatia lui e de vadita insemnatate,

In manifestdrile actuale de artq, vom gasi asa dar o trasatura comuni tuturor manifestarilor de azi.

Si aceasta e: sinfeza.

Poezia, plasiica, drama, muzica simai ales arhitectura toate converg intr’'un acord abstract pe acelas drum arcuit
ca o coardi: sinfeza. Sintetice au fost experientele lui Einstein, tot astfel cercetsrile lui Frend. Pretutindeni s¢ manifesta un
acelas impuls de deplindtate, de sinteza. Arta nu se mai risipeste fragmentar. Gandire, plastica, dans, merg unite intr’un
elan viguros, destelinind peisagii inedite. Panx la arta de azi (observatia e a lui André Salmon) pictura erd mereu cu 20
de ani in urma literaturii. Acum artele s’au inchegat fecund. E de altfel tn aceasta, cea mai aspra tarie a curentului con-
timporan. Nici unul dintre curentel: anterioare nu s’au bucurat de acest unitar sintetic in expresia diverselor forme de arta.
Astazi, realizarile de artd sinteticd, poezie, constructie, vestesc tumultuos, viril, SECOLUL-SINTEZA.

In plasticd Romania prin cele cate-va elemente puternice se afla pe un plan perfect europearn.

In poezie aceeas siguranta se anunta.

Comprehensibil sau nu, efortul acesta universal sfardma §i construieste pretutindeni ca un torent in tarm. Con-
testarea si ignorarea acestor realizari incepe si devie ridicols.

E asemenea ignorarii unui continent inaltandu-se persistent. Desigur, despre arta noui s’a scris si s’a vorbit
mult. Si inca foarte mult rau. Cu atat mai bine. Ribemont-Dessaignes spuned pe drept ca o lovitura de ciomag ¢ mai cfi-
cace decat o alintare untdelemnoasi. Risboiul pornit impotriva literaturei si artei de azi (reprezentati la noi prin ,Contim-
poranul“ 75 H. P.“ si ,Punct®) dovedeste insasi, tiria si temeinicul acestei arte.

Cuvantul adevirat nu [-a rostit inca nimeni: cubism, futurism, constructivism s’au revirsat in acelas  darz
cerc: SINTEZA.

- Toate straduingele omului de azi si de totdeauna, toate realizarile din orice fagas, matematici, astronomie, me-
dicina, chimie, inginerie toate s’au cumulat fecund in arta aceasta al czrei nume il vom striga in plin: SINTETISM.

IARNUARLIE 1925

flarie Voronca
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Eu. (1918)

Picla si bruma

jertfa hornurilor nu mai e primita
Lumini sgiriate pe cer

N--S—E —W — vibrari

farurile beau nimbul in care inainteaza
sonerii treiesd chemari in sali —
laolalta impreuna

cu totii lunecam spre o clipa la fel
fara steaguri coborim veacul

cu umbra noastra vestmant.
ZERO (1919)

Luna slove in nisip tacere

lumineazi-ma cu maina pe inima

Diana nume spulberat Diana —

Suvenir, salcAmi cu dintii albi

rad si azi —

e lin atit ca toate miresmele

se svircolesc ca pisicile.

lon Vinea

I N

LucinDITATE

QOchi simplii cu rdceald de safire
cozi pieptdnate 'ncet de vis,
sexul scris

pe gura suptd de iubire.

Haotica pornire!

Eu leg de-o stea un gana

Si-apoi curdna

pornesc un Oric cu visu'n adormire.

0, sd iubim!
— Mu.
Oe ce atata moarte si iubire ?

F. Aderca

Vers une Construction collective

Nous devons comprendre «ue l'art et la vie ne sont_

plus des domaines séparés. Clest pour cela que lidée
«Art> comme illusion séparie de la vie ré=ile doit dispa-
raitre. [.a parole «Art» ne nous dit plus rien. Au heu
de cela, nous exigeon.: la construction de notre ambi-
ance dans laquelie nous vivons d’apri+ les lois créatrices
d¢rivant d’un principe fixe. Ces lois adhérentes & celles
de l'ézonomie, des mathématiques, de la technique, de
I'hygiene etc.. amcnent a une nouvelle unité plastique.

Pour définir les rélations de ces lois réziproques, il
est nécessaire de les comprendre et de les fixer.

Jusqu'a maintenant, le domaine de la création humaine
et ces lois constructives dans lart n’ont jamais ¢té exa-
mincs scientifiquement. On ne peut pas les imaginer:
elles existent. On les constate seulement en travaillant
collectivement, et par 'expérience,

La base de ‘ees expiriences est fondeé sur le savoir
simple des éléments d’expression primaireset universelles,
pour arriver a la méthode de les organiser vers une
nouvelle harmonie. La base de cette harmonie est fondée
sur la connaissance du contraste, du complexe des con-
trastes, de la dissonance etc.. qui rend visible tout ce
(jui nous entoure,

._L.a multiplicit¢ des contrastes donne des tensions
¢normes, qui créent par la suppression rsipreque un
¢quilibre et un repos,

- Cet équilibre des tensions forme la quintessence de

la nouvelle unité constructive.

Alors, nous exigecns 'aplication ou la demonsfration
reelle de cette unité constructive dans la pratique.

Notre époque est I'ennemie de chaque speculation
subjective en art, science, technique etc. [esprit nou-
veau que gouverne déja presque toute la vie moderne
est contre la spontanéité animale, contre la domination
de la nature, contre la frisure dans I’art et [a cuisuine
artistique.

-Peur coostruire une chose nouvelle, nous avons be-
soin _d'une méthode, c. a. d. d’un systhéme objectif. Si
oa découvre, dans différentes choses, les mémes quali-
1¢3 on a trouvé ume échelle objective, Une des lois
toudamentales et fixes est, par exemple, que le con-
structeur moderne rend visible (nar son propre moyen
de sa branche) le rapport des choses en elles-mémes.

[.a méthode spé ulative, maladie infantile, a ariéré
'e diveloppement sain de la construction d’aprés Jes
lois universelles et objectives. [La golt personnel inclu-
sivement l'admiration de la machioe (machinisme en
art) n’a aucune importance pour la réalisation de cette
unité¢ de 'art et de la vie.

Le machinisme en art est une illusion comme les
autres (naturalisme, futurisme, cubisme, purisme, etc.) est
encore plus grave que chaque spé :ulation métaphviique,

Le développement de I'art nonveau en outre suppose,
ia dominalion de I'emploi des moyens ¢lémentaires de la
constraction et la suppression de tontes lesillusions mé-

taphysiques. L’avenir vient enfin a4 Vexpression d’une nouvelle dimension dans la réalité des trois dimensions, ni
dans le dynamism, ni en statisme, ui en utilisme, ni en art, ni en composition, ni en construction, mais dans la pé-
nétration de tous les ¢lcments d’une création nouvelle de la réalité sur une base géncrale,

De puisle groupement du mouvement _De Stiji+ (1916) en Hollande, les peintres, rarchitectes, stulpteurs etc,
sont arrivés en travillant pratiquement (a4 la Have, 3 A usterdam, Rotterdam, etc.) a4 la définition et 'application

des lois qui améneront & une nouvelle unitd de la vie,

Aujvurd’hui, on peut parler seulement des constructeurs de la vie nouvelle.
L’exposition du groupe ,De Stiji* dans les salles de »Effort moderne® (Léonce Rosenberg) et dans I'Ecole
spéciale de Varchitecture a Paris, avait pour but de démontrer la possibilité de cré-r collectivement sur ces

bases générales,

Soutenu par ua enthousiasme montant, gagné par beaucoup d'années de travail sérieux, les coustructivistes
du groupe ,De Stijl“ sont en marche de perfectionner le problecme d’upe construction collective,

Paris 1924,

THEO VAN DOESBURG (Paris)
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ECRAN

intre pidtrate si epoci tidcerea ortodox3.
Inchise laboratoareie Europei centrale
adjective de camor in cartierul de lemn
$i arborii scrasnesc zzhir cubic.

Ape inmanusate afise cnouck ut
pe gatul cerului eczemi si tipografii
toate senzatiile mesteci postav.

Melodia ta vigne.d pentru panoul serii
trup trecut ca ulei de os-ars
la praznuirea sfantului loan.

Inimd desprinsad din coapse si lotci
autograful stelelor diruie morfini

intuitia ta numaird salomeii gecmetrice

fiecare plop si-a cumpirat cate un porte-feuille
prin retina urbei aburi si orchestre

tosfos prin ortografia tdcerii cu biberi

pe lund faruri in desuetitudine.

Stephan Roli
 ————— [

Impresii.

Un raset fomnatic

in cercuri cenusii,

0 gama de moarte culori
in praful tacutelor frunze.
Toamna.

5i totul se duce spre malul
ce minte:

canfarea nazuinfelor padurii
si oftatul noptilor senine.
Visul.

Si totul dispare 'n goana febrila:
acordul mangaierilor ne’ngdduite
51 aspra cupd policroma

a sarutdrii vestejite.

(Moariea.

1921, Scarlat Callimachi

D A
Redactor: VICTOR BRAUNER

Bucuresti, Strada Baratiei, 37.
A S R

Ion Iancovescu

lon lancovescu. — Numele lui atrage, din z in
z1, mai multi spectatori, Cu toate articolele unor
critici meschini si incompetenti, oloria lui Puiu Ian-
covescu ramane aceeasi. Scrisorile sale — de un
colorit viu — gesturile sale, vocea si mimica sa, au
pe scena tot atata viaga ca si pe strada, in cafenea,
ori acasa. Cand trece — into’deauna grabit — cu
palaria lui mare, neagra, de <r0ndoller pare mai
mult un cavaier decat un actor. Numai cullsele « I'ea-
trului Mic» cunose, intr'adevar, sufletul s1 gestul
ace.tul mare comedla.n Cine a parasit, o data sala
acestur Teatru farda sa fi ras cu hohote

I£ inutil sa 1n$1ram pe aceasta pagina tot corte-
giul de personagii, pe care ni le-a infagisat D. [on
Iancovescu Toate creatiile sale sunt prea vii in
mintea tuturor spectatorilor, pentru a avea nevoia
unor scurte schitari.

Cine nu l-a vazut in: «Cafeneava cea mica:, in
«baunuls, in «Triunghiuls, in «Scoala Cocotelor s,
in «<lluzionistul», in «Marea Ducesa si chelnerul s,
ete., etc.?

Cme nu si-a dat seama cu cata usurinta poate
Juca, acest artist, si comedie si drama ? Naturaleta,
vocea $1 westurlle lui sunt o comoara, pe care ar
vrea s’o aiba multi artisti.

Munca sa  titanica va dovedi — celor cari il in-
vidiaza sau il urdsc-— ca inlitura toate obstacolele
mici §i murdare, care ii sunt aruncate in drum.

Cine poate lupta cu un actor de mare talent
cand acesta mai poseda energie si dorinta de munca .

lancovescu este marele nostru actor de azi si
de maiine.

Scarlat Callimachi
1025

Gal LD IR TET I B

Atelier de arta constructivista:
architetectura,
interior, mobila,
architect: B
MARCEL IANCU

pictor: B
VICTOR BRAUNER

planuri si exezutii la scoala
de arte decorative
Director: VESPREMIE B

Strada General Berthelot, 104
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TIP. «REFORMA SOCIALAY, PAS. ROMAN, 20
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