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STIL.

Prin inserarea de zincogravuri

goarne de glicerind

silabele trupului tdu

si silueta desfoirei da cacao.
Bayadere si tramway

sfargesc cingdtori in pergement.

(iand fox-terrier deschis ca un briceag
catolic interior la ziduri in fundal

Si globul simtia pe sira spinarii—lunecari
asbest si vernisajul lunii.

Stiu alfabetul céarnii tale

netede ca bancnotele noui

si stele in lacul de eau-de-cologne
cum stiam pulpa ei depling,

si poezia din clasa primard.

Acum buzele noastre se ospdteazid cu gutapercéd.
Toate cantece in granit

toate lautele coame in argild.

Oras purtat ca un desemn

prevestit cu cddelniti de gaz metan
cu profil ca’n occident

oras cu llarie Voronca

cu tiraj si Cinema-Reclam

vant ti-a precizat

tango si absent cabaret

in ploaia cu consonantele de pasid.

STEPHAN ROLL

NECROMAN.

in cavoul ca o vistierie ferecat
din mireasd a rdmas o raza.

Un suspin prin toamna coroanelor

Tdcerea e o sitd Auer
Orice svon scutura cenusa.

Alci zac bucle de parfum vechi
si coastele impletesc cosuri de fructe

lacrimi Tn ceara . .
fn veste]iri licurici

Praful fin e pentru strinutat
INTUNERICUL. ARDE INFUNDAT.

Gandul in ganduri se rdsucegte

sfredel ruginit in tainife infipt

Frunzd — chipul se schimonoseste

— Molie sau fiacdra de chibrit ? —

Vantul prin plete
si’n plopi mucegali,

Pasi printre Tngerii numerotati v
— Cine-i ? ,‘@_'\'st’i?’f“}\
—staaaaAAAAAI] T ":\.
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KURT SCHWITTERS NORMALBUHNE MERZ.

Die Biihne ist Begleitung der Handlung des Stiickes. Sie
soll so einfach und unauffilig sein, wie moglich damit die
Handlung hervortritt soweit sie nich selbst an der Handlnng
beteiligt ist. Die begleitende Normalbiihne verwendet die einfach-
sten Formen und Farben: Gerade, Kreis, Ebene. Wiirfel und
Wiirfelteil, schwarz, grau, rot. Die Teile sind sogefiirbt und
konstruiert, dass sie zu einander leicht in Beziehung gebracht
werden konnen. Alles ist leicht veridnderlich, kann wihrend der
Handlung variiert werden. Die Normalbiihne als Begleitung dient
der Auffiihrung jeden Stiickes. das alsgutes Drama wesentlich
Handlung ist. Die Flichen sind von beiden Seiten verschieden
bemalt, die seitlichen Waiande z. B. grau und schwarz. Die sei-
tlichen Flachen sind um ihre senkrechte Mitte drehbar und konaen
in jede Stellung gebrach werden, wodurch der etusdruck des
Biihnenbieldes gemeinsam mit der wahl von schwarz oder grau
bestimmii werden kann. Zur Unterstiitzung dienen seiteich einzus-
chiebende rote, schwarze oder graue Dreiecke oder Kreis seg-
mente, sowie Wiirfel, Wiirfelteile oder Gruppierungen von Wiir-
felteilen und Halbkugeln mit der Rundung nach oben. Zur
Unterstiitzung dienen senkrecht von oben und wagerecht von
den Seiten schwebende schwarze oder rote Balken, eine von
oben schwebende rote Kugel, von oben her seitlich ins Buh-
nenbild drehbare rote Kreis-Sektoren. Vor und mit diesen ein-
fachsten regelmissigen Formen spielen die Schauspieler in ihrer
einfachsten Form, als menschen, ohne sich irgend den geome-
trischen Formen anzupassen, soweit sie Triger der Handlung
sind. Das verwenden von Masken und ungewdhneichen Beklei-
dungen oder Bekleidung, die nich gemiss der Handlung ist, ist
verwerflich bei den Trigernder Handlung. Menschenmengen kinnen
uniformiert werden durch Masken, ebenso Staffagepersonen
Dinge, mit denen dle Spieler spielen, kionen je nach ihrer Be.
deutung normale oder typische oder individuelle Form haben,
Ein Spieler kann wolil auf einem Stuhl oder auf einem Kasten
sitzen, er kann aber nicht aus einem Kasten trinken.

Man verwechsle nicht die ,Norma biilhne Merz* mit der
Merzbiihne, das ist etwasgrundverschiedenes.

Die Normalbiihne ist sachlich.

Die Normalbtihne ist bequem.

Sachlich, weil sie nicht durch unnitige Imitation von Natur-
gebilden stort, sondern die Handlung sinngemiss begleitet. Das
heute dem durchschnittlichen Theaterbesucher die ungewohnte
Gestaltung anfféllt, ist fiir die Idee der Biihne belanglos. Darum
ist doch der Wiirfel einfacher als jede organische Form, und
zicht weniger Aufmerken auf sich.

Bequem, weil sie schnell und leicht variiert werden kann,

Billig, weil flir jedes Schauspiel zu verwenden. Nur kleine
Anschaffungen fiir typische und individuelle Teile des Biihnen
bildes sind erforderlich.

Nurganz besonders begabte Biihnenarchitekten und Regi-
sseure konnen mit den einfachsten Mitteln der Normalbiihne
gestalten. Die Gestaltung ist allein entscheidend fiir die Einheit

des Ausdrucks.
KURT SCHWITTERS

Normalbiihne Merz: KURT SCHWITTERS.

LAUDE.

-1

In umbrd de métasa verde, cu luna, — laude.

Stranii si intunecate : umilit tremurare ; - lebddi limpede
sau crin de-amurg in trecere : insingurare ; — cetate moarta sub

caderi de stele (de la fereastra castelului, rotundi, au picurat
porumbei de albd indoiald) : amintire in vreme.

Apoi, cu slavd tainicd — in luminatd pierdere, resfrangeri
de ticere cétre-adanc : amare infloriri de margaritar.

De-acum, triste{i de-argint vor fi aproape — véntul, poate.

In negre sovairi de toamnd, mdini vestede, ca frunze, vor
cduta pe strune o lind reintoarcere.

Rasunet al uitdrii, departe e viata.

Clopote liuntrice lunecd’'n neldmurire; zidul vechi in ruga-
ciune, cu tipete si sboruri, mereu spre ddrdmare; — atatea in-
tampldri ciudate.

Ca un rod sterp, ca o flacard prelunga.

Spre vesnicie te vei crede — departe e viata.

Cuvantul tdu e noapte.

— 2 —

Rostit, cel din urma cuvant a fost o frunzi: céddere sau
trecere, aproape de ticere - langd pamant.

In anul acela trist.— cel mai uitat al unui veac intreg —
peste tinuturile Domnitei da Gran,— departe, peste singuritatea
tinuturilor vestede, trecuse, tremurétor trecuse o pasdre pierduta,
ca o neliniste de fier.

— Piéstreazi-i amintirea neagrd pentru toamna care vavenl.

MIHAIL COSMA

Linoleum de MARCEL IANCU
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GRAMATICA

Cuvéantul in literaturd ca i culoarea sau linia in picturd, au

_un rost abstract mai presus de infelesul gramatical sau logic

Exista o chimie a cuvintelor cu interesante rezultate ale reactiunilor
dintre ele. Verbul, intrebuinfat pur, asemeni materialelor din con-
structiile plastice, capdtd o sempnificatie neinregistratd de dictionar.
De altfel e in adevidr penibild necesitatea de a da fiecirui cuvant
un inteles imediat. Cuvantul trdeste indiferent de sens precum
ferul, piatra sau plumbul, rezidd deplin inaintea formelor imbra-

cate in comerf. Anecdota cuvintelorisau a realizérilor plastice, e

comercializarea [or. Si intru aceastd: comercializare sfarsesc toti

@eétesugarii neinzestrati ai cuvantulpi. Artistul adevarat creiazd

direct, fari simbo), in piamant, lemn sau verb, organisme vii ma-

sini spintecAnd drumuri, strigite tresfirind violent ca in furtuna
- acoperisuri. Cuvintele obtin astfel propriul lor sens, boxand sau

imbrétisindu-se intre ele. Linia nu mai are rostul fotografic de a
imprumuta spectatorului o reprezentare cu corespondente in
afard. Fraza nu mai e o fictiune amintind discursul electoral san
declaratia de dragoste sub lund a plicintarului devenit brusc poet
Opera de arti nu mai are nimic supranatural ca fantomelie sau
fonograful. Cuvantul liber, fulgerdtor aluneca sigur ca un stilet
in meninginea cititorului. Ochiul nu clipoceste bleg. Verbul

sgarie-cer.

Cele dintdi cercetdri asupra cuvantului considerat in el

insusi, precum ¢i a reactiunilor dintre cuvinte ar putea reveni lui
.Rimbaud si lui Mallarm¢ (mai tarziu deplin obtinute de Marinetti,
Plcabxa “Tristan Tzara Kurt Schwitters,) dacd nu am gandi ci
incd mult inaintea lor, Nostradamus in invocatiunile lui misterioase
ajunsese la surprinzdtoare aldturdri de cuvinte.

- Totusi congtienta impotrivire fatd de fraza gramaticald si

_blatd incepe cu Mallarmé. Prin el, drumul era deschis. Aportul

generatiei Apollinaire, André Salmon, Braque, Picasso, a insemnat

o violentd gi temeinicd sdruncinare a academismului. Cele mai

_interesante devin insd cercetdrile incepute dupd rasboi la Ziirich
de generatia Arp Schwiters, Maftu lancu, Tristan Tzara, Pica-.
bia, Souppault. Alarma a fost starnita. @pectatorul avea si-si
dea scama cd de-aici cuvintele nu mai sunt niste pdpusi inert
ascultitoare. Cuvintele au viata lor pe care si-o cer si o creiazi,
Cuvantul dansator descitusat aved sd sard dintre randuri si spargd™
fraza ca pe o nucd de cocos. Laptele scurs va darui gustul unor
tinuturi stranii in care etimologia si sintaxa mediocru utilitariste
nu si-ar mai afla loc.

Am mai desprins candva rostul artistului precizat in stri-
duinta de a Improspdta cu un element nou si propriu cadrul uzat
al artei.

Desigur formele de artd, se rod si fdrd acest efort novator
arta ar cddea intr’o distrugdtoare platitudine. Artistul nou aduce
«adatd cu sensibilitatea lui, o personald ordine a termenilor pro-
pozitiei. Logxca e cu dJesdvarsire indiferentd creatiei artistice.
Si, de bund seama orice pldsmuire neprevizuti e in contrast cu

acest regulator filosofic al unei oranduiri trecute. Logica e rezul-
__tanta unor cercetdri implinite. Nu se poate deci referi la prezent

si mai pufin la viitor. E un fapt limpede: orice aport in orice
domeniu, stiintific (Galileu, Einst.in, Freud), filosofic, artistic,
pare nelogic, pentru motivul foarte simplu, spus mai sus, ci log'ca
e produsul comun al unor cercetdri trecute, aplicabil asa dar
numai in limita acestora, Rezultatul unei experiente noi.va aduce

~.deci sio logica noud, aparent nelogicd, mai tarziu dupd indelungi

mtrebumtérl mscnsé oficial in catalogul vechei logici. Dar un lucru

von 8 : Creatorul adevirat si nou, sfaramé cu tarnécopul_

temperamentu]ul sHu legile cunoscute. Orice artist tfrebue sa fie
aducitorul unor alte principii, Scoborand in concertul de fulgere

~depe muntele Sinai. cu tabelele logicei noi, in madini.

Din cercetirile ultimilor ani, Togica pensionatelor de fete
si a academiilor a egit sdrentuitd.

Si aceasta intru folosul netigiduit al artei. Banalitatea si
repetarea spre care convergea a fost inlituratd de ineditul efor-
turilor actuale.

Etimologia, sintaxa, gramatica au avut si mai mult de
incercat. Pentrucd o frazdi perfect gramaticald e o frazil logicd.

Creatorul nou a sfiramat deci §i regulele cunoscute ale

gramaticei. Imaginea nou& a cerut i o constructie noud. Si cat
de admirabile imagini rezultd uneori din o gresald gramaticali.
Poetii au cunoscut intotdeauna (desigur in mai mici masurd
decat azi) bogdtia de expresie pe care o aduce o asemenea eroare
De aici a rezultat pe vremuri licenta poetica. Pentru sensibilitatea
de acum, licenta cum era conceputd inainte, ar fi o idiotie. Nu
licentd ci liberd ingiruire a cuvintelor. Verbele descojite de
simbol capdtd adevirata vitalitate. [n afari de asta cuvintele
sunt intraductibile, Existd, pentru noi o savoare aproape sensuald
a inldntuirii In ciuda sensului a cuvintelor. Aceleas notiuni in
diferite limbi se schimbd mereu. Pentru multi: drum, chemin,
weg, cammino inseamnd acelas lucru. Inexact. Chemin e cu totul
altceva decét drum sau cammino pentruca si drumul dela noi e
cu totul altfel decat drumu! din Italia si acesta altfel decat cel
din Franta. Mai presus de stilul gi nofiunea fiecédrei expresii este
stilul si notiunea unei epoci sau al unui finut. Fiecare cuvéant
in sine inseamnd, mai prefios decat intelesul lui, sensibilitatea si
sonoritatea epocei. Deaceea spuneam ci sunt intraductibile cu-
vintele si deaceea o poezie in care versul intdiu ar fi: fumatul
e inferzis si al doilea; rauchen verboten, nu inseamni o repetire
ci doud versuri perfect distincte. La intraductibilitatea cuvinteloy
raspunde insd traductibilitatea idiotismelor.

Ciuditenia si iogismul sau antigramaticalul unui idiotism
tradus din o limba in alta inseamni cu drept o improspitare de
expresie. Exemple s'ar puted da nenumdirate. Cert e, cd sfidarea
si ddramarea logicei si gramaticei inseamni inavutirea sensibi-
litatei, a artei in genere. Din eforturile si sfdrdmditurile acestea
vor naste glasul si gestul sensibilitdtei viitoare. Strigdtul lui
Heliade Raddulescu ,Scrieti bdeti“ trebue reeditat deci sipand
insd in el semnificatia vremei : ,,Facefi greseli de gramatica“.

ILARIE VORONCA

LIBERTATE.

Zapads,

cruci

si sdnge inegrit de vaete
si lacrimi.

Un cersefor,

o oarba

si-un cdine 'n cdutarea unui os
uscalt.

Strigéte,

rdsete

8/ sdrutdri pdtate de sdnge
§i de teamé.

Pajate,
ruini,

~ soldafi in uniforme rupte
si parfumate.

lubiri,
credinfa
§i prostitufii in brafe obosite de
neant.
SCARLAT CALLIMACHI
Petrograd,
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KUNST IN MENSCHEN.

Kinstlerische Menschen wissen heute, wo die Probleme der
Kunst liegen. Sie wissen zunéchst, dass es keine nationalen Pro-
bleme sind, denn die Nationalitdt ist ein Begriff. geographisch und
biologisch entstanden, als Realitat verwaltungstechnisch zusammen-
zufassen gesucht und aus Mangel an Erkenntnissen der Entwiklung
der Menschheit schliesslich metaphysisch aufgefasst, Die Kunst hat
keine Beziehung zur Verwaltung oder zur Wirtschaft, hat auch
nichts mit ihrer Darstellung oder gar verherrlichung zu tun, die Kunst
ist die Qestaltung des Sichtbaren oder des Horbaren. Sie ist eine
Offenbarung der Sinne. Das Kunstwerk wird durch die logische
Bindung und Beziehung sichtbarer oder horbarer Elemente zu
einem Organismus geschaffen. Die Gestaltung des Organismus
geschieht nach kanstlerischen Gesetzen, die in ihrer Logik den
natiirlichen Gesetzen gleichen ohne ihnen gleich zu sein. Die
Theorie der Kunst ist die Feststellung, kinstlerischer Erfahrungen.
ohne dass sie aber die Maglichkeit gibt, Kunstwerke zu schaffen.
Man kann auch Dinge der Natur nicht nach den Erfahrungen der
Natur schaffen, Alle organischen Gestaltungen der Natur werden
unmittelbar sinnlich aufgenommen, das Unorganische hingegen
wird nur mittelbar sinnlich aufgenommen. Die Phantasie, das heisst,
das Gedichtnis sinnlicher Eindriicke, sucht das Unorganische als
ein Element des Organischen mit den fehlenden Elementen in
Zusammenhang zu bringen, also zu komponieren, und es dadurch
unmittelbar sinnlich zu fassen. Der gleiche Vorgang geschieht mit
dem Kunstwerk. Oder mit seinen Elementen. Die Fihigkeit, zu
einer Qestaltung eines kiinstlerischen Organismus ist die kiinstler-

IANUARIE 1925

schaft, Diese Fahigkeit hat nichts mit Qeist oder Seele zu tun, denn
Geist und Seele sind bereits Abstraktionen sinnlicher Erlebnisse.
Kunst ist ein primares Phdnomen, sie kann also nicht aus der
Abstraktion, sie muss aus dem sinnlichen €rlebnis geschatfen wer-
den. Kunstwerke sind daher einander so gleich wie Menschen. Die
Individualitat des TNenschen und des Kunstwerkes ist nicht seine
Absonderlichkeit, es ist seine Einheit. Die wirkliche Individualitat
ist der Typus. In gesunden Menschen regeln sich Trieb und He-
mmung organisch In den Beziehungen der Menschen zueinander
entstehen die Schwierigkeiten des Zusammenseins und des Zusam-
menlebens und alle Folgen dadurch, dass Trieb und Hemmun-
gen in ihren organischen Funktionen durch unorganische Bestim-
mungen aus Qrinden des Vorteils oder des Nachteils einzelner
oder mehrerer verhindert werden. Das Organische des Kunstwerkes
wird dadurch verhinderf, dass seine organischen Bestandteile nicht
in Beziehung zueinander, sondern in Beziehung auf €rscheinungs-
formen oder gar auf deren Abstraktion ausserhalb des Kunst-
werkes gebracht werden Die Bedeutung der Formen des Kunstverks
ist ihre Bedeutung als Teil in ihrer Beziehung zu anderen Teilen,
nicht aber ihrern Deutung oder gar ihrer Ausdeutung. Kunst als
Gestaltung sinnlicher Eindriicke ist daher eine Notwendigkeit des
Lebens und nicht etwa eine Angelegenheit fiir Berufskinstler oder
Kenner. Alles Leben ist sinnlich. Zur Einsicht kommt man nur durch
Sehen. Solange die Menschen nicht zur Gestaltung ihrer Sinne
komme, fir die Kunst Gleichnis ist, werden sie trotz allem Geist
und aller Seele nie das Leben sich menschlich gestalten kénnen.
HERWARTH WALDEN
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INSULA CU BIVOLL

Supusii erau negrii. Printul insd era negru. Insula exact
marimea topograficd din atlas minus terenul ocupat de baobabul
regal compus numai din doud compartimente unul locuit de bu-
libagd altul de elefantul intendent care servea ca parapet in caz
de inundatie si panoplie.

— ata béeti?

Din cocotieri, fructe coapte, cazurd la semnal toti supusii
cincizeci in cari intrau si militienii in vremuri normale cimpanzei.

Printul trase din abcesul elefantului sigetile puse la otrivite
cercd cu limba virulenta si muri ceva mai tarzin. La iesirea din
insuld infipse placarda ,,accesul interzis‘* cfici s’a intamplat odata
invazie de strigoi, Bircile aveau formi de crocodil si incdrcate
cu trupuri, de crocodili sdtui. Apoi mlastina din care se fabrici
bivoli unde arcasul iscoada se innecéi nu firi si fi tipat cele trei
strigite alarmd din cari doud de agonie.

Bivolii se chiamd asa ca sd se deosibeascid de miastina,
au delegat unu! reformat, pentru abator.

Inecatul n’avea nici un copil. Printul dimpotrivd era steril.

Acasi singura femeie se juca cu papagalul statistica stia
numele tuturor amantilor $i nu vizuse nici odatd Italia desi
fornicase cu un marinar cu cisme.

La vanatoarea de struti printul nu omori decéat patru supusi
si un misionar. Din biblie facu foi de placintd si ne-fiind savant
ii cdzu dintele ce-i servea ca monogramai.

Insula fu cumpdraté cu decimalul de englezi se poate vedea
la Britisch Museum in galantar intre ochelarii lui Omer si oul
jui Columb.

Printul fu multd vreme reclami de gulere.

F. BRUNEA
Martie 1921

Echilibru: VICTOR BRAUNER
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PENSEES DE NOEL. CETATE.

In ecou vast difuzdri de incinse ferdrii

pe ndri desfasurat cantec vertebre de bitum
rabotnicii sculptati in panoplii de scrum

$i repercutdri fabrici, ascensor, cladirii.

Calme ton stérll transport
Coeur mystiqgue de mon coeur.
Dleu est plus mort que les morts.

-

Amour ! unique conception humaine. In contur proectat chiot dur — puls si os
- diamanti gravand tipar adolescent

Une terre Incolore et glacée in tine cetate scdpardm vehement

est son éternelle demeure. $i tu fiecdruia izbesti amnarul muschiului sevos.
-

Coapsd rodnica 'n chiag si sange

nervi: unde herziene schelet de pistoane-resfrage
in tasnitul de rotative si titei—

centripied huet dinamic — inlaturi cei infranti
sa ne imbuibam din cismelele de pacura si ulei.

Je connals des chiens au

regard effrayant
Et des réves ténébreux

comme ['abime.

DIDA SOLOMON

Obraji desemnati in unsori

circuit de fire clectrogene noi siluete de furnale
oras cu uzine si otelarii zdrumicate 'n dinti
teren cu antrendride rugby, oras cuburi si cu zimti
cu savoarea canalurilor fetide si vulcani in salt.

Arhanghelii in salopete canta Internationale
Cristos cu tarndcoape despica lignit

Cristos aureolat cu vine congestionate — ovale
cuptoarele I'au rumenit

Cristos vibreaza intens — Cristos incetatenit.

Oras cu stindarde — gazetele

soarele-si impleteste cretin pletele

amurg volatilizat in cifre de zgura
pbulevarde cu automobilele pe gura

se deschid cinematografele sporting-cluburile
fabricile-si desfac parul tignalele.

Si populdam bulevardele tdiate cu noi
cu becuri in torente de volti
si aluminium lichefiat.

Dumnezeu plimba indiferent copii in parcuri

copii cu genunchi, suflet si inimd de arcuri

nici un copil nu-i ateu

pentru cd fiecare e bun coleg cu Dumnezeu.

Locomotive pleacd magnetizand aritmetic
vagoanele

o mie locomtive vin aplaudand

cetate rdaviseste-ti jazz-urile

noi suntem pectoralii tai

saturd-te

STEPHAN ROLL
“Linoleum : VICTOR BRAUNER 1922
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LE GROUPE
(plus monbreux chaque jour)
de ceux qui ont tout embrouiilé

Nous sommes partis sans savoir

quels morts nous poussaient-vers les villes
encore a créer, vers les districts noirs
encore A creuser-et vers les iles.

Batisseurs étonnés eux-mémes de leurs gestes
porteurs impatients des miracles nouveaux
hommes-plans, arpanteurs, chimistes, géométres.

Le désordre nous plait des purs materiaux.

Verrons-nous des simouns delivrés de tornades ?

des pays tatoués de plaques de chaleur ?

des foréts ? des canyons? des fleuves? des rapides?
des pirogues? le dos rouge des pagayeurs?

Verrons-nous les prairies d’herbe grise et les Andes
tournoyantes du vol des pythrotogaés ?

au-dela des rios des villes nous attendent

dont le port ignoré déja nous reconnait.

Les ludiens assis sur le seuil de leur porte
s'indigneront de voir nos propisteurs si longs

it faudra que les morts nous escortent

puisqu’ils savent déjd queis deserts nous cherchons.

JULIETTE ROCHE

CRONICA DRAMATICA

Premiera piesei ,Dinu Paturici a fost un adevirat eve-
niment artistic. Trebue sd fim cu totii recunoscidtori d-lor len
Pilat si_ Adrian Maaiu, cari. pe 1angd opera de popularizare a

frumosului roman ,,Ciocoii vechi gi noi“, au daruit si teatrului

romdnesc, in fine, o noud piesi cu mari calititi scenice si artistice.
Este meschin si nedrept sd cdutdm, cu insistentd, micile greseli
inerente, aproape, tutuior pieselor. Fiecare din noi poate ciuta
dupd cum o spune o veche zicidtoare, ,,nod in papurd“. Trebue
s# uitdm scenele cam lungi $i monotone din actul 1l si actui IV
si sd ne atintim toatd atentia asupra caracterizirii si desfisuririi
ctiunei., Ludm de exemplu sfdrgitul actului lll: Fuga servitorilor
cu ultimele lucruri rdmase in stdpanirea lui Andronache Tuzluc;
venirea acestuia, privelistea casei golite de hoti, fuga tiitoarei
¢i vestea cd ea se miritd cu Dinu Pituricd, sunt scene bine in-
i[ghebate si foarte dramatice. Deasemenea starsitul piesei e bun.
ofi zic: de aceste calititi se poate mandri Filimon, nu d-nii lon
Pilat i Adrian Maniu. Pérere gresita. Autorijlui ,Diau P#turica*
au, aproape, tot atata merit ca si Filimon. Au colaborat cu el cu
multd dibdcie. ’ - -

D-1 Béltdteanu a ficut o creatie mare in rolul lui ,,Dinu
Paturici”. D-l Soreanu a redat pe postelnicul. Andronache Tuzluc
cu un calm si cu o sigurantid uimitoare. Ne-a dovedit, incd odati,
cd priceperea si talentul d-sale sunt demne de lauda.

D-1 Manu a ficut, diatr'un personagiu secundar, o creatie.

Regia buni.

SCARLAT CALLIMACH!I

ETUVA.

Ne-a facut pldcere vestea, cd autoral piesei ,Masca”, a
fost numit director al teatrului Popular. Ceeace ne-a mirat si
intristat, in acelas timp, este faptul cd gi acest taAniir autor dra-
matic, a inceput s# colaboreze cu directorii, autorii si criticii cari
infecteazd atmosfera noastrdi teatrald. Ce cauti, pe scena Teatru-
lui Popular, toatd caravana de spectre hidoase — aproape putre-
gaite -- fugite din creerii d-lor; V. Eftimiu, A. do Herz, Camil
Petrescul, etc., etc.

Intr'un numér al ,Rampei” erd o listd intreagi de asa-zisi
autori dramatici, cari cdutau ,,0 portiti” de scdpare, pentru a se
furisa pe sceni.

De ce simpaticul boier Moldovean vrea sid le servesci de
»portar”. ?

D-na Marioara Voiculescu a creeat, in mod magistral, rolul
»1a femme a barbe” din Peer-Gynt. Ideea, marei artiste, de a
transforma o sald de teatru, in sala de circ, a fost foarte intere-
santi.

Succesul va fi, cu siguran{i: , Kolossal™.

In paginile unei anumite prese, anumiti scriitoti, incearci
sd distrugd constructivismul — arta noud — Sfituim pe acesti
scribi s nu mai scrie. Va veni ziua in care, pe langid palme
literare, vor primi si palme supra-realiste.

usu-Rof!

LA POUPEE AU
SOMMEIL D'ALLUMETTES.

Am auzit: in qua scribebat, barbara terra fuit dar
vantul e numai 40 °/, ministru de justitie, in cuerul geo-
grafic poliandrie cand voi intra mi-am atarnat reforma.
— itis a rhetorical mimicry. — Vino (invinum soeculorum)
mainefe tale amintesc cuvintele gandite. quel maniaque
zahnschiuh fiir I'amore elettrico. incat sintaxa mea nu-i
o epurd—vai taxa lui e purd (rasetele incepurd) in ce
purd situatie fecioarele — la pitrat— concepurd — uréd ?
—virgula bis e urd — do diezoficial e ura— ura! uuraa?
uuuraaa!!'—hurrah !'—hip hip hurrah!! les duodecim tabu-~
larum. Visul tau inregistreaza pentru baso-relief abstract
cu anatonie patologica spre oglinda launtrica linoleum
patind experimentald sau regele si regina principiilor
de sange albastru in eprubeta de aluminium antimoniu
bilunar e un cerc--al patrulea—decit si te otravesti
nuntiul apostolic bate la usd deschide nu deschide nun-
tiul nu e apostolic nu bate la usd numiai decat (guil-
laume d'orange) sd nu te otrdvesti— nu e al patrulea
~—nu e cerc nici bilunar nu nu e nicidarascunde-te mai
repede caci vin ingerii cu xilografii dela vanitoare.
I'équilibre est le pissoir du bon dieu DONC je suis
équilibriste: si alaltderi sunt eu: eri voi fitu: azi eram
el: maine am fost noi: poimédne iar sunt voi: rdspoi-
mane as fi (Filip filosof) fost ei sau ele. cine mai vrea
sd fieto be or not to be? je m’homme tu thommes il
s’homme; nous nous hommons vouvous homméz ils s’hom-
ment. senora, buen lugav, si no fuera venssa merced.
vreau sa isprdvesc. nu vreau si ispravesc. S3 isprivesc ?
je veux finir. ich vill nicht endigen. io non voglofinire. 1
would’ut finish. o goftin Kalli mach ein punct in der
Konigin. totusi solutia e negativi (Ne-Ga-Ti-Va) negativa
negativd negativa negativa t+gativa —tiva + vi.
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VANITATE.

Si cénd ai vrut sd-mi faci si mie
flori,

din palide hértii mirositoare,
mi-am amintit

ca’'n firmament sunt flori

mai parfumate ca cele de hértie.

S/ surdzdnd am aruncat,
in vénturi,
hértiile mirositoare.

Tu te-ai uitat la mine
si al visat
nenumdrate flori decolorate.

SCARLAT CALLIMACH!
1924

HAMLET.

Lovia'n coloanele de marmora,
profunda, neagra,
marea.

Si sgomotul fatidic, monoton,
se strecura’'n géndirea trecdtorulul

raslet.

S! pasli lui sunau pe platra roasa
sl umbra lui strivia, pe negrul rece...
viata.

Pe bolta cerulul se’'ndepdrtau
suspinele 'nstelatel vesnlcll,
de teama.

Si el se ascundea mal mult si tot mal mult
in labirintul efernfratllor
perfide.

Lovla'n coloanele de marmora
profundd, neagra,
marea...

lar el mergea, mergea mereu...

SCARLAT CALLIMACH!
1922

SEMNALIZARI.

Meeting, music-hall, vermut amurgul, calculeaza
exponentul stelelor dancing, gandul hialin Simplon
bulevardele sunt azi in voce, cerul un svon
tango si triunghi isoscel violoncel patineaza.
Noaptea vine cu intirzieri, pasager citeste mersul tre-
nurilor submarin.
tristd meningita pomilor felinar ancestral gelatina
frunze au aplaudat benevol vantul in rogojini cortina
serviciu municipal, nervul capital cerc deplin.
Anevrism elegant peisagiul lacul respira politicos Wat
clopot prelungit in femur cocos in costum civil
solfegiata nevralgia, nota de pian Hedda, patrat inutil
cerul conform cu legea timbrelor instelat.
S’au spart becurile de gaz fulger taiat
uite miopia vitrinelor, foxtrot (in pupile) foetus sare
prin fiorul coroanelor taxele de inregistrare
nemotivate schelele trupul in aer ingurubat.
Functionarism vibreazi diapazon orasul permisd sinu-
ciderea BANI
toatd noaptea vantul a tdiat frunza cainilor, medicament
ariitare
curand strazile se vor bate cap in cap prin urmare
cordon reciproc arborii isi ureaza ,La multi ani®.
1922 ILARIE VORONCA

Linoleum de MILITA PETRASCU
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