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Baladele vârstei de aur 
(Hexametri) 

III. ADOLESCENTUL 

Cine-ti va spune vreodată de ce ai rămas astă seară 
încremenit sub suflarea de fier a nopţii ce cade ? 
Bolta se umple de-atâtea scântei, întărâtate. 
Bolta se umple de-atâtea chemări săgetătoare. 

Tainice forţe nervoase se scurg din imensele spaţii, 
Fire de-argint, magic svârlite de fiece astru, 
Vin să se lege subtil de inima ta frământată, 
Inima, inima ta se simte furată de stele. 

Inimă, inimă, cine te vrea ?.... şi cine te cheamă 
De pe secretele 'ntinderi ale lumilor albe ? 
Sigur, acolo te-aşteaptă zâmbind, ascunsă 'ntre raze, 
O şcolăriţă pe care-o privişi, astăzi, pe stradă.... 

EUGENIU SPERANTIA 

Unde mor păsările 

Unde mor păsările sburătoare ?... 
Sau le rechiamă, oare, 
Acel ce Ie-a dat sborul peste noi, 
Ca să le adune 'n paradisele-I de pene, 
Când moartea le surâde din antene ? 

I 

Că din atâtea pasări, câte sunt, 
Ca suliţele 'n soare şi prin vânt, 
Nici una nu-şi dă duhul pe pământ, 
S'o vadă şi s'o plângă muritorul 
Sau să-i arunce hoitul cu piciorul. 

Acel ce le-a pictat cu roşu 'n pene, 
Cu graiuri şi cu galbenuri — Selene, 
Tot El, care le-a dat sălbatic cânt, 
Le strânge 'n mare stol de pe pământ, 
Să-şi înflorească-apuiurea covorul, 
Ca să-1 atingă — Domnul — cu piciornl. 

MIHAIL' CELARIANU 

TROIŢE 

Isvorul tămăduirii 
Pentru V. Neagu 

Către veşnica fântână 
s'au pornit doi orbi zâmbind ; 
tot ţinându-se de mână 
simţeau sângele svâcnind. 
Şi simţeau sburând şoseaua 
ca o aşchie din rindeaua 
soarelui scăpărător, 
că de albia luminii 
se lăsau furaţi vecinii 
spre isvor. 

Dacă rătăceau drumeagul, 
dacă poticneau în gropi, 
făcea ochi în vârf ciomagul, 
se sculau ca nişte snopi. 
Iar în visul lor himeric, 
tot uitând de întuneric, 
îşi ghiciră Dumnezeul ; 
soarele stârnise parcă'n 
lacrămile lox un cearcăn : 
curcubeul. 

— Văd, strigă muindu.şi pleoapa 
la isvor bătrânul orb. 
— Văd, a râs mezinul. (Apa 
era aripă de corb). 
Dar lumină mai curată 
decât apa strecurată 
limpeziseră în gând ; 
şi sub huet de ocară 
orbii, se îmbrăţişară 
tremurând. 

MARCEL ROMANESCU 
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De vorbă|cu Giovanni Papini 
La Florerita, Via Giambattista Vico, n. 

3. O casă cu etaje, dia piatră vânătă. 
Sun la cea dintâi uşă. 

— Signor Papini '< Di sopra. 
Urc scările, hotărât să-mi înăbuş emo

ţia. Nu izbutesc Mă turbură neliniştea 
ca şi în ceasul când am primit plicul cu 
scris urât, larg, pătat, din b lorenja. 

Îmi deschide servitoarea. Ajung într'o 
odaie înaltă, tixită de cărţi, cu lum de 
jigare. Aştept, cu ochii prin rafturi, Prin-
tr'o uşă nebănuită. între biblioteci, apa
re un bărbat lung, oacheş, cu părul de
zordonat, fără guler. 

— Signor Ы і а и е ? Mi piacce. 
Giovanni Papini nu e atât de urît pe 

cât se crede, b, înalt, svelt, cu ochi vioi 
şi cearcăue negre de prea multe lecturi. 
iNu se arată deloc stânjenit de vizită. 
Vorbeşte repede, neobosit, ţintuindu-şi 
cu p*ivirile tovarăşul. 

Regretă că n'a întâlnit nici un român 
în florenţa, care să-i traducă, articolele 
pe cari le-am publicat asupra-i. 

— Şi sunt prea bătrân ca să mai învăţ 
româneşte.... 

ruinează ţigare dupai ţigare. Ne oprim 
în fafa unor rafturi pfine cu traducerile 
cărţilor sale. Îmi încarc braţele cu tăl
măcirile1 „Omului sfârşit". ,;Storia di 
Gristo" — se întinde pe câteva rafturi. 

— Nu ştiu de ce nu s'a publicat „Po
vestea lui Crist" în româneşte. Alexan
dru Maren, mi-a scris că va apare în 
editura nb mutaţiei Principele Carol", 

dar nu mai ştiu nimic. Cred că nu, s'a 
tipărit încă. 

Ne aşezăm aproape de fereastră, pe 
scaune comode, lângă cutia cu ţigări. II 
întreb de „Omul renăscut'1, urmarea la 
„Un uoino finito". 

— Aşteptăm cu sinceră nerăbdare con
fesiunea frământărilor lăuntrice din ju
rul convertirei. Credem că va fi o operă 
de artă şi o biogratie reprezentativă ge
neraţiilor. E ceeace ne interesează mai 
mult. Va fi rezolvirea unei probleme pe 
«are trebuie să şi-o pună elita : întrucât 
e necesară experienţa mistică unei conş
tiinţe contemporane. 

— Dumneata îmi ridici prea multe greu
tăţi dintrodată. Am să te întreb mai 
târziu ce înţelegi şi ce se înţelege în 
România prin misticism. Deocamdată, îţi 
răspund la cea dintâi întrebare. 

,,Omul renăscut*' e aproape gata. Nu-i 
public, încă, pentrucă eu nu sunt un 
scriitor care public pentru bani. Aştept, 
apariţia altei cărţi, •— opera mea defi
nitivă — asupra căreia îţi voi comunica 
amănunte ce pot interesa, cred, pe ro
mâni. „Omul renăscut'' e o carte auto
biografică, de un interes (restrâns. 

— Şi cu toate acestea, dacă va fi scrisă 
ca „Ln uomo finito", va căpăta o valoare 
reprezentativă. Mulţi dintre noi vom re
cunoaşte într'ânsul, după cum ne-am re
cunoscut în „Omul sfârşit''. 

— Ceeace îmi spui dumneata, e intere
sant. Mi-amintesc, chiar, că mi-ai scris 
odată, şi mi-ai mărturisit o identitate 
de experienţe sufleteşti Gu cele ale mele. 
Cred, însă, că e numai o exagerare. „O-
mul sfârşit" am fost eu şi nimeni altul 
nu poate spune că s'a recunoscut întreg 
într'ânsul. Au fost experienţe datorite 
unor împrejurări ce nu se pot repeta. 
Să nu-ţi fie teamă că vei fi învinuit de 
simulare, de papinism. Experienţele su. 
fleteşti nu se pot repeta întocmai, şi nu 
se pot simula. 

Lucrez acum la o carte pe care o 
gândesc din tinereţe. E aproape sfârşită. 
Nu o public, încă. pentrucă e capodo

pera mea, cartea cea mai scumpă, şi ne
cesită o muncă enormă. Se numeşte „A-
damo", şi e o carte asupra Omului. O 
carte ce ar fi putut fi scrisă acum cinci
zeci, o sută de ani s a u după câteva se
cole. O carte care nu e numai a mea. 
Până acum s'au scris cărţi de ana
tomie, de fiziologie, de psichologie, an
tropologie şi sociologie. Toate se ocupă 
de om, dar nici una nu-1 cuprinde in
tegral. Eu vreau să scriu o carte asupra 
Omului, cu suferinţele, nădejdile, lupte
le, înfrângerile, biruinţele lui. Acest A-
damo, pentru care a trebuit să adun a-
tât material — nu din cărţi, fireşte — 
era aproape sfârşită prin 1920. Acum, a 
trebuit să modific mult vechea versiune 
şi să schimb radical pe alocuri. E a-
proape o scriere din nou. 

— Va apare curând ? Am citit într'un 
magazin literar că nu rămâne decât să 
revedeţi manuscrisul. 

—• Magazinele literare ştiu adesea lu
cruri cari mie îmi sunt necunoscute. De 
fapt, nu pot preciza nimic asupra apa
riţiei. 

— Dar „Gli lavorai della vigna'1 ? 
— Va apare şi aceasta, dar e o carte 

fără multă importantă. Sunt retipărite 
câteva studii şi prefeţe, scrise la date 
deosebite. 

— Cum priviţi cărţile din tinereţe ? 
— Ca pe nişte experienţe necesare. 

Nu mi-e ruşine de ele pentrucă aceia 
am fost eu. Poate mai târziu va trebui 
să reneg şi cărţile scrise după conver-

stune — dacă acum le-aşi renega pe ce
lelalte dinainte. Cea mai bună dovadă 
că le recunosc drept ale mele, e faptul 
că le retipăresc O singură excepţie : 
Memmorie d'Iddio, o carte întru totul 
ateistă. 

— De altfel, însăşi cărţile ce par 
ireligioase, după o lectură atentă, se do
vedesc a fi preludiile conversiunea : L'-
Altra Meta, Polemiche religiöse sunt du
reroase. O întreagă viaţă lăuntrică îşi 
căuta satisfacerea în experienţa misti
că. Erau o chemare, care îţi strânge ini
ma. Şi poziţia Polemicilor e autentic 
mistică. Sunt îndreptate împotriva ra
ţionalizării religiei, împotriva modernis
mului, filozofi cizării lui Croce şi Gentile. 
In ele, cereafi deplina independenţă a 
misticismului de raţiune. 

— M'am ridicat pe vremuri împotriva 
lui Croce, din pricina vagului abstract şi 
al nefastei influente hegeliane. Nu mi-am 
modificat părerile, dar nu le repet, pen
trucă Croce reprezintă astăzi în Italia 
un intelectual şi un muncitor. Gentile e 
mult mai incohérent, mai indigerabil, 
mai germanic. Scrie trei patru cărţ i pe 
an, dar spune mereu aceleaşi lucruri. 

...Dar să ne întoarcem. Dumneata ce 
înţelegi prin misticism ? 

— O viaţă interioară bogată şi o orga
nizare a acestei vieţi în afara cadrelor 
facultăţilor raţionale.... 

— Nu e suficient. Kant a avut o viaţă 
interioară complexă şi intensă, şi cu toa
te acestea nu a fost un mistic. Teosofii 
şi antroposofii, cari nu sunt mistici puri, 
au deasemenea o viaţă interioară orga-

OIOVANNI PAPINI (Portret Inedit) 
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nizată în afara cadrelor facultăţilor ra
tionale. 

— Unirea cu Divinitatea... 
— Aceasta e. Experienţa mistică e 

transformarea omului în Dumnezeu. La 
început a tost un dualism intransigent : 
Dumnezeu — Om. Prin Christ, s'a în
cercat o colaborare între cele două Prin
cipii, cu scopul de a mântui ipe Om, de 
a-1 transforma în Dumnezeu, dar veni
rea lui Crist a rămas făa'ă rezultat. Oa
menii nu şi-au îndepărtat bestia. Sin
gura nădejde, e de a face să renască 
Crist în noi. de a deveni noi Dumnezeu. 
Dar lucrul acesta e atât de greu... 

— Caire a fost misticul cel mai perfect 
şi mai specific italian ? 

— Trebuie să precizezi, pentrucă suni 
mistici catolici, şi mistici în afara Bi
sericei. 

— Misticul cel mai catolic, a fost, fără 
îndoială, Ion Bonaventura... 
• — Un mistic, aşi spune, metafizic. la-

copone da Todi e cel mai perfect din 
a doua categorie... 

Dar asupra mişcării religioase contem
porane, din Italia, ce credeţi ? E o ade
vărată renaştere mistică. Sunt mistici 
puri, şi mistici amatori. Şi sunt studioşi 
harnici şi pretioşL 

— Foarte adevărat. Intre numele pe 
care mi le-ai pomenit în ultima scrisoare, 
regret că nu întâlnesc şi pe Zanîrognini. 
E unul dintre cei mai reprezentativi şi 
dintre cei mai autentici. A publicat de 

, curând două cărţi pe cari te sfătuesc să 
le citeşti : Le vie del sublime (Bocea E-
ditore) şi Itinerario di uno spirdo che 
si cerca. Acum câteva zile, a apărut tot 
de Zanîrognini o scurtă istorie a filoso-
fiei : Da Talete a noi (Carabba), un mo
del al genului. 

— Dar Manacorda ?... Nu cunosc, din 
nefericire, decât pagini răzleţe.... 

— Trebuie să-1 citeşti, E tot atât de 
original. . v 

Papini îmi arată, de mult timp, cărţi 
după cărţi. Dispare în odăile alăturate, 
tot atât de pline cu rafturi, şi îmi aduce 
câte o carte rară, câte' o broşură pe care 
mi-o recomandă entuziast. Pare că mă 
cunoaşte de mult. Nu se stânjeneşte de 
italiana mea, dureroasă pentru un poet 
florentin. 

— Iată Mistica minore şi Verso una 
nuova mistica. Manacorda pregăteşte a-
cum Mistica maggiore, cartea lui capi
tală, şi un volum din Dizionario del omo 
salvatico ? 

— Am lucrat la el mult timp şi se afla 
scris în bună parte. Dar Giulliotti com
pune actun o culegere de psalmi, iar eu 
am fost prins de ale lucrări. Vom con
tinua Dicţionarul mai târziu. 

,...Mă întrebi dacă eu sunt un mistic 
pur. Trebuie să recunosc, ca durere, că 

nu sunt. Eu nu am decât arareori expe
rienţe mistice. Restul timpului sunt nu
mai un amator. Dealtfel, eu am spus şi 
altădată , cei mai mari mistici sunt ne
cunoscuţi. Pentrucă îndumnezeirea omu
lui nu poate fi redată nici prin vorbă, 
nici prin gesturi. Adevărata experienţă 
mistică e incomunicabilă. Cei cari şi-au 
scris memoriile, nu sunt cei mai perfecţi. 
Şi însăşi memoriile lor sunt mult depăr
tate de realitatea, de concreteza expe
rienţei. 

A treia categorie de mistici, sunt dile
tanţii, amatorii, erudiţii, criticii. Ei sim
patizează cu misticismul, dar nu au ex
perienţe intense.... 

S'a înserat. Au trecut aproape două 
ceasuri, de neostenite cuvântări, de pe
regrinări printre cărţi. In bibliotecă, 
fum gros de ţigară. Giovanni Papini a-
prinde lumina. Mă ridic să plec, cu da
rurile primite sub brat. La uşă, mă 
cheamă să-1 vizitez a doua zi. Dar, pru
dent, refuz. îmi amintesc atâtea pagini 
sincere împo riva vizitatorilor inopor
tuni, din Un uomo finito. I le reamintesc. 
Zâmbete tăinuite. îmi strânge mâna vi
guros şi mă bate pe umăr. 

— Dacă mai ai nevoie de ceva, scrie-
mi. Iti trimit răspuns în România. A ri-
viderci.... 

S'a închis uşa. Cobor treptele şi ajung 
în stradă cu sufletul în zâmbete. Mă 
opresc şi ascult. Mă chema, ispititor, 
Florenţa. Şi pornesc pe străzi, odată cu 
cele dintâi lumini care se aprind. 

Firenze, April. 

MIRCEA ELIADE 

ANA d<£ 

Califul Hesam II, care a trăit în seco
lul al XI, era spaima supuşilor >ăi, prin 
cruzimea sa. Într'o zi plecă prin ţară 
fără nici o suită. lntâlnindu-se cu un 
arab, îl întrebă : 

„Cine este acest om care se nuuieşte 
Heşam şi de care se vorbeşte atât ?" 

„Heşatn nu este un om", răspunse a-
rabul, „ci un tigru, un tiran sângeros, 
dispreţuit de tot poporul". 

„Dar ce-a făcut ?" 
„Tot felul de crime dintre cari rea 

mai mică ar fi de ajuns spre a-1 condam 
na la moarte", i 

„II cunoşti ?" 
,,Nu. Şi asta ar fi pentru mine o tra

gică onoare". 
„Ei bine !" strigă Heşam, nebun de 

mânie, „priveste-1 bine, e în fata ta". 
,,La rândul tău ştii cine sunt ?" 
„Nu". 
„Sunt unul din membrii familiei Zuliar 

ai cărei descendenţi înebunesc o zi pe 
an şi ziua mea de nebunie e tocmai as
tăzi''. 

In fata acestei prezente de spirit, He
şam surâse şi se depărta, spre a nu mai 
pedepsi pe acel om. 

• 

Un ilustru pictor englez, James Tltor-
nill, lucra pe o cupolă înaltă a bisericei 
Sfântul Paul din Londra. Schela era ri
dicată la câteva sute de metri înălţime 
şi nu era înconjurată cu nici un parapet, 
într 'o zi pe când se afla pe schelă cu un 
prieten, lordul Arundel, pictorul încân
tat de capul sfântului Paul pe care toc
mai îl terminase de pictat, uită în ce loc 
se află şi spre a-şi admira opera, se de
părta încet mergând cu spatele spre inar 
ginea schelei. Amicul său văzu pericolul; 
dar era prea târziu spre a i-I arăta, căci 
pictorul nu mai avea decât un pas dc fă
cut şi ar fi alunecat, căzând dela o înăl
ţime ameţitoare. Prietenul lui .laines 
Thornill avu o inspiraţie subită. Luă o 
pensulă cu vopsea brună şi o aruncă pe 
capul sfântului Paul, mâzgălindu-l în
grozitor. 

,,Ai înebunit I" strigă pictorul şi se 
repezi asupra profanatorului. 

,,'Ji-am uistrus opera, dar ţi-am salvat 
viaţa", răsipunse nobilul prieten, arătâu-
du-i marginea schelei. 

Dându-şi seama de primejdia din care 
scăpase, pictorul se îmbolnăvi şi stătu la 
pat câteva zile. Mai târziu, el picta un 
tablou ce reprezenta această scenă şi 
care se găseşte şi astăzi la familia lor
dului Arundel. 

Harris, directorul revistei unde Bernard 
Shaw a fost critic dramatic mulţi ani, po
vesteşte următoarea anecdotă care se în
tâmplă colaboratorului său la un teatru. 

într 'o seară un controlor declară lui 
Shaw că nu poate intra în stal cu costu
mul pe care îl purta. Shaw se grăbi şi 
scoase vestonul. 

—• Nu, nu, spuse controlorul. Vreau fă 
spun să vă îmbrăcaţi la fel cu celelalte 
persoane. 

El îşi plimbă privirea în rândul doam
nelor foarte decoltate. 

— Nu pot să-mi scot cămaşa, zise el, ca 
să fiu la fel cu clienţii d-voastră ! 

Şi plecă. 
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S. D. E. P. 

Iho! p r iveş te succesiunea secundelor . 
Numără v â r s t e si cea rcăne le vremii in 
fulgerarea scur tă a inimii!! Le ai în minte 
apele ce s'au scurs , undele, ce au sunat 
şi t r i s te ţ i l e? Expresul lunecă mobil pe 
esofagul plametei; — în tire zi durii, orele 
în t re rupte de un tipăit ce creşte..„ Ihol 
aşa se pe r indă vieţile .până s tabi leş t i 
pelicula la un capital . Ne apróm. La ca-

•pitolii'J un ic — fără r e p e t i f e Viata p ro
fetului, a şa cum s'a strecurart prin s t râm-
bă ta te , — desluşită în muchii de p ie t re 
sub ape — nu t rebue ascunsă . Măcar 
de s 'ar opiríti paina şi n 'ar cres te , prin
t re pagiimi.!, fapta ca viile, măcar de s 'ar 
sdrmc'irra v i rg in i ta tea făpturi lor alese, 
c a r i îşi prind în piept înţelepciunea ca 
pe o egilamitr'iniă, sooot pe înţelept o că-
ţLfie de mi resme; măcar de nu s 'a r râşni 
delà sine isprăvite, cuvintele ar tipa ca 
ga i ţ e l e şi air alunga pe asc ia tă ta r i . . . 

E i b i n e ! î l c h e m a s i m p i l u : I e h u d y 
A ' C h e ' i o t . N u s ' a n ă s c u t d e c â t d i n t r ' o 
o n e s t ă f a m i l i e d e m e ş t e ş u g a r i , ( c o r c i 
t u r ă d e m o n g o l s t i n s în e â n s j e j i d o v ) l a 
î n c e p u t u l s e c o l u l u i X X , d e l à C h r i s t o s , 
l a c e a s u r i l e ş a s e d e s e a r ă , c â n d p u r 
c e d e V'icMatia i u b i r i i . N a ş t e r e d e l u c e a 
f ă r s f m c h e r . î n z u m z e t u l u n e i n o p ţ i 
g â t u i t e d e s i p p u r f i t a t p a t â r g u l u i , c a r e 
p r o v e s t i e a + a H i s r n e . C e e a c » , m a i t â r z i u , 
s e ,ş.i î n d o p ] ; n i . N n ni*t d ' n v i r a . l u i ! c â t 
a t i m p i l o r : n u a t â t d i n v r e r e a l u i . c â t 
d i n a m a g n e ţ i l o r r ă u t n f ; i . T e h u d y s e d o v e 
d i i n c a n d e s c e n t ă ţ â ş n i t ă d i n i o c n r i ' e u n u i 
i n c e n d i u s i d e r a l p b r t e t s t a M în f n-
temper . i ia , cosmica ' ! , s ă l t a t p e s i 4 e v e s e l i a , 
p e s t e s c l i p i r e a p l ă c u t ă a o b V n u i n t e i ş i 
n ! v o i u l u i , d i n c o l o d e p e p i n i e r a , u n d e , 
n a t u r a - s i i c r e s t e e t a i l o n ' i d e reproduc
ţ i e . R e n v n i s c e n t ă rt'n'r'o e x i s t e n t ă n e 
v e r o s i m i l ă , t e î n t â m p i n a c a o s u r p r i z ă 
d e r a r e a.i m a i f o s t s u r p r i n s . S u n t f ' î n t e 
l a c a r e te u i ţ i . — L ' a m v ă z u t ? te tn-
I r e h i . _— Nii !_ r ă s p u n z i . C u n e p u t i n ţ ă 
s ă l e i d e n t i f i c i , s ă l e a s e m e n i cu c e v a 
v ă z u t sau i m a g i n a t . A u r ă s ă r . 4 d i n a b 
s u r d , t r a n s e s i b ă t â n d U b s e s i v â r â n d a b 
s u r d , s» T t v ^ b u s e î n a n o n i m a t u l d e f i 
n i t iv . ' D i s t r a t ă şi î n g â m f a t ă , ( i n s ; s t s ă 
f iu c r e z u t p e c u v â n t , c ă c i eu c o n s t a t 
făr î i s ă i m v o n t n i m : c ) n a t u r a s c h i m b ă 
a d e s e a f o r m e l e î n c a r e - ş i t i p ă r e ş t e f ă p 
t u r i l e în s e r i e . C u m n u a d r m ' t e c o r e c 
t i v si. d i n a l ei i m b o l d nu-s i î n d r e a p t ă 
n W o r l n t ă g r e ş e a l a . , te t r e z e ş t i c 'un 
e x e m p l a r - o m . i m p r i m a t î n t r ' o f o r m ă 
b e r l i n ă d e e W a n t , , c â ' n . i t r a s ' în ti
p a r e de т я і Е г - Ѵ ѵ - т . c a i i d^'n E b e r f e l d 
t i p ă r i ţ i în l o c u l c u v e n i t , d e s i p u r u n o 1 " 
m a t e m a t i c i e n i . Si c r e d . c ă e p r e a a d e 
v ă r a t , c e e a c e s p u n e f ; , 'n4eă d e m u l t e 
o r i m ' a m î m p i e d i c a t d e f ' ; n t e . c u n e 
p u t i n ţ ă s ă fi fosit d e p o z i t a t e tn v r e - o 
m a t r i c e . F i i n ţ e s p o n t a n e f ă r ă n a ş t e r e 
şi î n t i n d e r e , f ă r ă c o n ţ i n u t si fnrmec, 
p h ' t ' n d pe i n c e r t i t u d i n e . A ' C h a ï o t s 'a 
t r e z i t d i n e r o a r e n a m i l ă , r u m s 'n r fi 
d c i t e n t a t d m s o m n . r o c ă l a r ă s p â n t i a 
a d r " ă f l m r ' i . A s v f l r l i t d ' n + r ' n p r e i s t o 
r i e f ă r ă c o n c e n t s i m e t r i c . î n t r ' u n vene 
p1 ;Ti''t ş i c u W ' v n t . c a o n î l d ă de f a n n S 
d i s p ă r u t ă N n m i l R c r o i t a p ' e p t î ş d ; n 
c a r i e r a , c ă r n u r i d e p i a t r a , v ' n e nlrv»-
r a f e ş i t n n o d a t e l a î n e b e e t n r i . o c h i i 
o b l i c n l a s a t î p e d u n ă d ^ a o e r ' i i гЛйта-. 
d i t e d ; n p r a f m a r m o r ă . пяЛп7Й s !J 
c a r ă s i n a s c a l m u c , s 'a Î P i a r m a t d o t ' i m . l 
p u r i u c ' u n t r i a s n e n i t r u nV p n r r m b ' t ? ! 
l ă u z ă , p r u d e n t ă ş i b u m ă c u v i i n ţ ă . S e 

U. N. I. A . 
de ION CALUGABÜ 

d-rei Anne Marie Călinescu 

si dona fără întrerupere .Când ieşea din 
casă, montat în reclamă de en gros, cu 
,galoşi de spânzurat în vitrină sau ghete 
- după anotimp — prevăzute cu piroa
ne pentru lunocuşuri, siisteime de ab
sorbit praful şi lapoviţa, nădragi cilin
drici de tuciu, pălărie de clocit pălă
riuţe sau căciulă (snb care s ă se adă-
pf stească stâna cu turma ei respectivă), 
păşia precaut, pipăind cu delicateţă pă
mântul , îşi dispreţui forţa şi o îmblân-
zia ca pe o jivină. Prevăzătoare, na tura 
nu 1-a amestecat nici în atmosfera de 
ж as tâmpăr viril sau puber, în metro
pole destrămate de circulaţie, ci I-a 
statornicit într 'un târg pustiu şi cumin-
t î . (In târgul unde s'a născut, al cărui 
nume n'am să- l pomenesc totuşi). Când 
profetul — căci profet a fost, deşi n'a 
cuvântat — râdea, i se dislocau verte
brele şi se speriau ecourile pitite după 
case. Râsul stârnia o vijelie de aşchii, 
vrăbii, ca celcuri de puf, hâr t iuţe şi 
frunze cu sunet de arginţi, sbuirând dé
sorientât. De aci purcede o tragedie fără 
lacrimi, reţinută, fără rezonanţă. De 
aci, anonimatul lui Iehudy. Un om a 
tăcut. Un om a fost silit să se menţină 
ursuz, să-şi reprime veselia, (să se a-
rate nici cald, nici rece. când a r fi pof-
t : t să sburde), să nu scape cumva un 
hohot asemuit de oameni cu o explo
zie de ecrazită sau un sbârnâit inde
cent. Iehudy n'a râs decât die câteva 
ori în viată. Şi atunci ! Numai pe uliţă, 
numai în ceasurile când nu circulă mi
nori şi femei gravide. Pricitoi ? In casă, 
îşi interzicea râsul, să nu se răstoarne 
mebila; în biurou — trebue să se ştie; 
era contabil — să nu sperie pe şef, care 
sensibil la râs, sughïrte nervos; pe stra
dă, de groaza minorilor cu praştii şi 
a femeilor gravide cari nasc monştri 
hliziţi când îl remarcă. Totuş, avea în 
mers, sprinteneala unei căpriţe la curse 

de obstacole, o politeţă, de subţire cul
tu ră în ţinută. Deşi tinereţea lui desr 
minte (a muri t la 22 ani şi a vieţuit 
de fapt numai 5, adică delà 17 la 22), 
îşi trecuse bacalaureatul, era în posesia 
unei licenţe magna cum laude, ştia la
tineşte şi greceşte, mai ales, ceeace de
notă că-şi întregise fiinţa, cu, ceeace 
bine s'a définit, cuiltură generală. In 
vir tutea unei superstilţiii era- inteligent 
şi, consecvent cu sine-şd, revoluţionar. 
Desigur, omul e m a i presus de toate 
dator să bâjbâia, să imite câţiva viteji, 
câteva canalul istorice — să-şi aleagă 
un costum din oele câteva, din. garde
roba formulelor epocale. Se recomandă 
adolescenţilor, cură Napoleon, o cură 
O'zar Licuirg, sau altui, alegere diupă 
clanul în care te statorniceşti, după 
cum preferi iaurtul sau nucile de Ca
lifornia. Iehudy, deşi sie poseda până în 
amănunţ imi , nu reuşise să-şi sugrume 
nn viiţiu: îi plăcea să se excite inte
lectual până la leşin.. 

Chiote şi bocete îl străbărteaiu parcur
gând iernile; prtimăverile despicau dru
muri. Zulufi de umbre Cu tambure, ban-
jot şi viorile cu plâns de căţele, bas de 
bnebre . Afunci gándía: rău e de viaţa 
developată pe placa fără patefon viaţă 
fără unduire ; rău e de glasul compri
mât ce se ia nuimai în pastile. Cine ron
ţăie mucava ? peste cine n'a ţâşnit lu
mina cea adevărată? Cine n'a auzit cum 
suspină luceferii când se umezesc ochii 
vărcluhului de catifea ? Dar. tine cu 
porniri de aventurier, s'a menţ inut la 
suprafaţa unui târg spintecat de câteva 
uliii, oonservandu-şi: virtualitătile vite
ze, visând ziua pontifiicatuihii, ziua răs
colită de cutremure, care ameninţă. 
CAnd dulăii ( nu mai la tră după capri
cii şi ureche) concertează în tenebre, 
cu pupitrul de note sprijinit pe cer. 
caii nechează fără retribuţie în ovăz şi 
oamenii, deşi trăesc cu ţeasta pe umeri, 
dună calendar, judecată şi cărţi dte bu
cal arie teoretică. cred c'au sugrumait 
superstiţiile, au sterilizat creerd şil tră
iesc ca viţa fără filoxeră,.. 
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De băut 

G. PETRAŞCU : NATURA MOARTA 
(Salonul Oficial) 

LOC REZERVAT d 

pentru 

VIAŢA, ISPRĂVILE ŞI DRAMELE 

PROFETULUI 

un premiu ! Până acolo a mers îndo
iala de sine. că dădu un anunţ la ga
zetă că se caută pe sine. Bime înţeles', 
nimeni nu s'a prezimtat să-1 restituie. 

fn jurul meu strigoiul toamnei 
Şi granguri heţi vestesc călăii 
Că via aşteaptă ispăşirea 
Păcatului înstrugiiririi. 

Voinice, toarnă'n pumnii mei 
Sângele curs din rana viei 
Atât de roşu ca să piară 
De ciudă fusta macului. 

Striveşte struguri între pumni 
Şi încunună-mă cu struguri 
Din cari să picure spre buze 
Să nu zădărnicesc vre-un strop. 

Să beau. Beţia e minunea 
In care mincinos nu este 
Acel ce prăbuşit în tină 
Va spune că se simte'n sbor. 

O. dac'adorm de tot, de tot 
In vie să mă'ngropi ; Ia toamnă 
De-asupra mea să striveşti struguri 
Şi prin ţărână să-mi strecori 
Mustul fierbând. 

Voinice toarnă. 

Când voi cânta mi-or creşfe'n tâmple 
Struguri, maci înfloriţi şi viţa, 
In cinstea tinereţii talc. 
Mai toarnă, toarnă vin. 

FLORTCA MUMUfANU 

0 amărăciune se răspândeşte din caisa 
mortului, unde au prohodit popii cato
licii, au râs prietenii şi au hohotit fe
meile, duce pe invizibile căi aeriene 
până la vagonul funerar, oprit pe pe
ron... Mortul a fost într 'adevăr libertin. 
De un tr is t şi inconsecvent libertinaj. 
N'a Lăsat nici testament. Această moar
te s'a săpat cicatrice pe virgina ea in
conştienţă de bivoliţă. Multe întâmplări 
au fost consumate, solidar cu mortul . 
Când 1-a cunoscut, părea un creol tâ
năr, cu greşite concepţii de viaţă: prea 
cuminte şi obiectiv. II ura şi l-ar fi 
ucis. Ii ura mai ales liniştea faţă de 
viaţă, prezenţa de sipirit. Dragostea s'a 
relevat târziu, când nu 1-a mai avut 
sub ochi, când îi despărţi un zid de 
timp. Apoi1 Iehbdy s'a destrămat. Nu 
s'a. mai ştiut n'ctodatS pe sine. — Nu 
vreau să fiu aşa ! Dece m'am ascuns de 
mine. ca de un musafir inoportun ? 
Când s'a pierdut nu ştia. A fost joc 
sau vis? — Cine m ă va găsi, va primi 

1) Aci începe viata lui c e a adevăratăi, cea 
larii dniană. Aş putea croi simplu, fără OVIN» 
rtre. figurile şi întâmplărifîe cari au crescut pe 
pielea Hui. să tund vegeta ţ ia oe 1-a copleşit . 
Cunosc serpuiriile profetului pr in t re orânduiri , 
vaim învă ţa t pe dearostul dramele . 1-ant 
gliidit sub mocniri . N'ar t rebui să imvent nimic. 
Simplă pâlnie să fiu şi a r alunge. Totuşi , mi-E 
cit neputinţă să umplu golurile, să-ii domes t i 
cesc pornir i le , să-1 oblig, prin mine, să se spo
vedească . Mi-ar trebui puri ta tea platinei, i n o 
centa mimerallinhii c a să mă învrednicesc să-I 
at :mç. Spre ntisinea şi lalea mea n 'am t iwp să 
tned.ît. să mă тесіЛег. Sunt silit să circul, să 
mă otrrivesc cu- licorile tutraror. Dscă se gă
seşte c ineva să-mi ofere o vară cu munţi st 
r eenVeere , mă oblig să t ransmit pos te r i tă ţ i i 
ver id ica si sumbra în t rupare a profetului. 

Sanatoriu. Sanatoriu cu pridvoare şi 
capela, sanatoriu retras şi auster. Cine 
a cruţat citadela de credinţă caritabilă, 
în abaterea anilor, în curgerea pasiuni
lor şi repeziciunea distrugerii ? Nu se 
ştie. După dânsul, călugăritele carita
bile, sclavele celeste cari plutesc prin 
coridoare, trebuie să fie neapărat culte, 
cu aptitudini predicatoare. Ceeace 1-a 
mirat e că le>a găsit simple, drăguţe, 
femei cari livrează un surâs, femei care 
nu apoistoiesc. 7 B (camera în care fu
sese găzduit) o găsi scundă. 0 cămăruţă 
dresată cu profesională şi bine învă
ţată cariitate. Se pleca peste dânsul şi-i 
pipăia pieptul c'un sân dur de bec Părea 
îngrijată de mersul boalei si se frămân
ta. Când gemea dânsul, cămăruţa po-
nmcia patului să suspine. Oglinda nea
gră, pat de ziinkwcis. După cei îşi agă
ţase paltonul. Tehudy se puse s'aştepte 
un timp să învie sperietoarea. Aştepta 
un domn rare trebuie să vină şi să-i 
vânture paltonul. Intermitent cugeta. 
Cu grota, mereu la sistriţele albe, olan
deze. Descinse cu cuiere scrob'tie. din
tr 'un paradis marin, unde valurile's 
limpez' si distilate, unde n u se fumează 
ci se beau siropuri reci. cu paiul. Slavă 
de Riviera, de plaje si staţiune clima
terică Căluarăritele h n m e au carnea ca 
vinul copt în podgoriile d ; n sud. — bă
lanele au poftele, nervii si şansele stâr
pit. - carnea macerată, sptizită cu neri 
nalizi. Ci'nd intră în cameră îşi brăz
dează feţele şi-şi ascut un surâs ca 
un ci eîon. Sunt întovărăşHe do o tăcere 
acră cu chin de c'oclu Când se re
trag, o umbră de evart târsie ne cori
dor. Ifbudv s'a potolit când sburghi pe 
tisă o fetita ţn alb. Doctoriţa cu ochi 
masrneti'ci. D ;n obraz nu s'a desilusit de 
ç/H осЪіі. átüt de ndrrv'raWli. cA s'a şters 
orice exnresie de oe d*nsif. V p r z î si ne
tezi nusi ca Wintern în catifeaua cear
cănului şi în trei cercuri de argint. 

ION CÄLUGÄRU 

Cântec 
Foae de pelin amar, 
Frunză de pelin, 
M'ai făcut Doamne doinar 
Chinuit si biet drumar 
Pe pământ străin. 

Nu mi-e cântecul voios 
Că e drumul greu... 
Nu mi-e cântecul duios 
Ci e aspru, viforos 
Cn destinul meu 

Şi mi-e sufletu'ncruntat. 
Frunză de pelin, 
Că pe unde am umblat 
Oamenii au înoptat 
Cerul meu Senin. 

Stele cad şi mă'inpresor 
Umbre de amurg... j 
— Visul meu tăinuitor. 
Visul meu cel trecător 
Piere în amurg. 

Şi'n adânc de nopţi m'afund 
Fraţii de mi-i chem... 
— Doar tăcerile'mi răspund 
Şi'n adâncuri de pătrund 
Umbre'n juru-mi gem — 

Şi tot merg fără hotar, 
Frunză de pelin, 
Biet йоіпаг, sărman drumar. 
— Frunză de pelin amar — 
Singur şi străin. 

EUGEN VICTOR 
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Legea progresului 
Ce este progresul ? 
Iată o problemă, care ar putea foarte 

bine să fie privită din punct de vedere 
filosofic, metafizic ; dar care poate să 
fie, deasemenea, studiată şi din punct de 
vedere social, ştiinţific. 

E vorba deci despre progresul socie
tăţii. Ne locailzâm la latura sociologică 
a problemei, pentru că însemnătatea 
practică a acestei laturi e covârşitoare 
fa{ă de celelalte. Pe câtă vreme în do
meniul filosofiei, plutim în sfera consi-
deraţiunilor abstracte şi a aprecierilor 
subiective, în domeniul social al pro
blemei ne aflăm pe tărâmul sigur al rea
lităţii sociale, şi discutăm fapte şi date 
concrete, relaţii de cauzalitate şi de de
venire. Şi tragem din acestea concluzii 
practice, îndemnări de viaţă şi norme de 
purtare. 

Poate fi identificat progresul cu mer
sul înainte al societăţii ? Negreşit nu ! 
Mersul înainte al societăţii nu e pro
priu zis un proces — cu toate că aparen
tele indică acest lucru — ci pur şi sim
plu o fatalitate, o necesitate, o condiţie 
de viafă. Mai mult decât atâta, mersul a-
cesta înainte e cadrul, e jghiabul prin 
care societatea dăinuieşte. 

Progresul nu poate fi această dăinuire 
fatală a societăţii ; ci el poate fi un 
processus social, o desfăşurare într'un 
anumit sens a evenimentelor sociale şi 
de aci începe, ca în ori şi ce problemă 
de sociologie ; inevitabilul : magistri cer-
tant ! Progresul! fiind un processus, o 
desfăşurare de evenimente) sociale în
tr'un anumit sens, cată a se determina 
însuşi acest sens. 

Şi de aci încolo începe gâlceava. 
Herbert Spencer, în faimoasa lucrare 

„Primile Principii'', a formulat legea 
progresului în următoarele cuviinţe : 
evoluţia în genere, şi progresul în parti
cular, constau într'o trecere, treptată şi 
fatală, delà simplu la compus, delà omo
gen la heterogen, delà unitate* la multi
plicitate. La baza acestei multiplicări 
de neînlăiurat se află, socoate Spencer, 
o observaţiune empirică : instabilitatea 
omogenului. 

Tot ce este omogenitate, unitate, sim
plicitate se caracterizează, în mod pro
priu, prin instabilitatea, prin străduinţa 
prin tendinfa oarbă către heterogenitate 
multiplicitate, complexitate. 

Legea evoluţiei, pentru Spencer, se re
duce la neîncetata integraţie a fenome
nelor, din ori şi ce domenii. Exemplu, 
de integralii în viata socială : delà fa
milie şi trib răslete s'a ajuns la concen
trări în oraşe şi sate. In limbaj delà mo-
nosilabe s'a ajuns la polisilabe, la cu
vinte. Integraţia- în industrie este evi
dentă : Maşinile, desvoltarea şi concen
trarea capitalului constituiesc probe, 

irefutabile de integraţie industrială. în 
muzică, integraţie se constată prin tre
cerea delà cadenţa simplă şi monotonă 
a cântecului veehiu la frazele complexe 
ale muzicei de azi. Şi în l i teratură pro
gresul integraţiei este evident, prin com
plexul caracterului şi relaţiilor morale 
ale eroilor din diferitele opere artistice. 
„Evoluţia ne apare astfel ca o schim
bare de la o formă mai puţin coherentă 
la o formă mai coherentă". Ansamblul 
vieţii inorganice, organice şi superorga-
nice s'a efectuat prin trecere delà sim
plu la compus. 

Şi în societate, susţine Spencer, se ur
mează evoluţia după legea schimbării 
omogenului în heterogen. Pe măsură ce 

tribul progresează, diferenţa între gu
vernaţi şi guvernanţi se accentuiază, bu
năoară. In langaj, delà exclamaţie şi 
până la toate părţile de cuvânt sau gra
maticale, avem tot o schimbare delà o-
mogen către heterogen. In acelaş timp eu 
trecerea delà incohérent la cohérent, 
este şi o trecere delà uniform la multi
form. 

„Evoluţia se poate defini o schimbare 
a unei omogenităţi incohérente într'o he
terogenitate coherentă''. 
* Dar evoluţia ne apare şi ca o schim
bare delà nedefinit, la definit ; fazele 
succesive, pe cari le traversează socie
tăţile arată progresul delà o organizare 
nedeterminată către o organizare deter-, 
minată. 

Ceeace sileşte la această evoluare pro
gresivă delà indefinit şi omogen la de
finit şi heterogen, este ceiace se cunoaşte 
sub numele de instabilitatea omogenu
lui. Iată ideile lui Spencer, în această 
privinţă : „Omogenitatea este o condi
ţie de echijibru nestabil. Instabilitatea 
este consecinţa faptului că diversele 
păiţ" ale unei agregaţiuni omogene sunt 
în mod necesar expuse diverselor forţe 
diferind fie prin speţă, fie prin intensi
tate şi ca urmare ele sunt modificate 
diferit. Instabilitatea omogenului se gă
seşte pe deplin verificată atât în lumea 
omogenică cât şi în cea organică, vege
tală sau animală. 

Grupurile de oameni primitivi, fără 
organizaţie erau uniţi prin relaţii omo
gene ; acestea au evoluat către grupuri 
sociale unite prin relaţii eterogene : şi 
aci avem cheia inegalităţii sociale („Op. 
cit.", capi XIV). 

Aşa dar pentru Herbert Speneer, pro
cesul progresului social — ca şi ori şi ce 
progres, în genere — constă în trecerea 
de la simplu la compus, delà omogen la 
heterogen, delà uniform la multiform şi 
delà indistinct Ia diferenţiat în virtutea 
unei observafiuni elementare empirice ; 
instabilitatea omogenului. 

Or, tocmai această empirică constatare 
elementară. Gabriel Tarde o contestă. 
Pentru el, evoluţia progresivă a socie
tăţii s'a realizat şi se realizează delà 
multiplicitate la unitate. „Evoluţia rea
lităţii sociale, scrie Tarde în „Legile so
ciale", 92 trad. românească" a constat 
în trecerea treptată delà o mulţime de 
armonii foarte mici la un număr mai 
mic, de armonii mai mari şi la un nu
măr foarte mic de armonii foarte mari, 
până când ajungem, într'un viitor neho-
tărît, la consumarea progresului social 
într'o civilizaţie unică şi totală, cât se 
poate de armonioasă". 

In lucrarea „Legile imitaţiei' ' acelaş 
Tarde, la finalul capitolului III despre 
„Guvernământ" ajunge la concluzia că 
„societatea actuală va ajunge de la o 
stare de libertate actuală, la o viitoare 
stare de uniformizare generală 1 '. 

Şi în fine în „Logica socială", tot Tar
de constată că totul se operează în evo
luţia socială prin multi-conştiinţă ; care 
în urmă, tinde a opera prin uni-conştiin-
fă! Această fatală uniformizare şi stabili
re de unitate —politiceşte, Tarde visa un 
armonios imperiu universal ! — se rea
lizează de către acel factor social a 
toate făcător : de către imitaţie, care 
fiind o pornire inerentă indivizilor, ope-
rându-se ab interioribus ad exteriora, 
Uniformizează, prin anonimat, pe indi
vizi în totalul societăţii. De oare ce, imi

taţia, în credinţa lui Tarde, socializează 
individul... 

Tarde afirmă, aşa dar, că, la începu
tul ei, societatea era heterogenă. Acelaş 
lucru crede şi Guneplovicz. „Am de
monstrat în „Lupta raselor'' — scrie el, 
în Précis de Sociologie", că hipoteza plu
ralităţii primitive a hoardelor umane 
este singura bază raţională, pe care so
ciologia poate să se sprijine pentru a 
da explicaţiuni satisfăcătoare, tuturor 
fenomenelor sociale''. (Pag. 22) . 

Henri Berr crede, ea şi Tarde, că pro
gresul constă într'o tendinţă către uni
tate, iar nu către multiplicitate, cum 
credea Speneer. „Dacă progresul uman 
— scrie el — se realizează în grupuri fe
lurite, prin efortul unor societăţi dis>-
tincte şi uneori duşmane, reflexiunea va 
avea de scop să reglementeze şi să 
strângă aceste relaţiuni. Prin solidari
tate reală şi prin logică conştientă, ten
tativelor de unificare imperialistă li se 
vor substitui, din ce în ce, dispoziţiuni 
către o bună înţelegere. Şi evoluţia is
torică, într 'un sens pare să tindă într'o 
societate a naţiunilor la organizarea 
omenirii", (p. X X I I I Prefaţă la volumul 
„Des clans aux empires'' par Moren et 
Davy). 

Ch. Bougie, în ...Les idées égalitaires'', 
ajunge la aceiaş concluzie, în ce pri
veşte tendinţa evoluţiei progresive către 
unificarea societăţilor. 

Pe Dürkheim ni-e greu să-1 catalo
găm în una din cele două concepţii ale 
lui Speneer sau a lui Tarde. Pentrpcă, în 
teoriile sale sociale, se apropie şi de o 
concepţie şi de alta se apropie de con
cepţia unitară a lui Tarde atunci când 
consideră societatea ca pe o realitate 
morală proprie, sui-generis, autoritară, 
răsărind din fie ce individ şi fiind totuşi 
ceva aparte şi autonom. Se apropie însă 
de Speneer, când readuce evoluţia istori
că a societăţilor, la trecerea delà solidar 
ritatea represivă mecanică (uniformi-
zantă) la solidaritatea civilă organică 
(individualistă, deci multiplicistă). 

Şi pentru a termina cu criticarea lui 
Speneer, remarcăm observaţiile lui An
tonio Labriola, cari-1 consideră, pe Spen
eer un metafizician, de speţă vulgară. 
„Nu e greu — scrie el — să distrugem 
în Speneer, ce datoreşte savantuluiş i ce 
se datoreşte filosofului, deoarece el face 
scrimă uşoară cu categoriile de homo-
gen şi heterogen, indistinct şi diferen
ţiat, cunoscut şi necunoscut, cari consti
tuiesc sau reminiscenţe ale unui kantian 
inconştient sau o caricatură din Hegel". 

Vom vedea, în numărul viitor, alte 
teorii despre progres, teoriile^ anti-
progresiste şi vom termina prin a încerca 
o sinteză. 

#N. N. MATHEESCU 
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Calendarul Viei 
VINICER 

— „Ajuns în mîez de toamnă, îţi dai cu spaimă seamă, 
Când chiotă culesul în drumul lui spre cramă, 

Că despre lucrul viei vorbit-ai prea puţin. 
Şi totuşi — o, poete uituc — ce subiect plin 

De poezie gravă aveai la îndemână : 
Cum viaţa peste iarnă adoarme în ţărână — 

Ca omul delà ţară culcat în ţintirim 
(Dar taina adormirii acesteia n'o ştim) ; 

Apoi Prier când vine pe-a Argeşului apă, 
Cum săpătorii viţa pe dealuri o desgroapă ; 

Cum tremură golaşă ca pruncul şi-o botează 
Şi mierla cu un cântec şi soarele cu-o rază ; 

Cum coardele le leagă vierul de arac, 
Cum taie joarda slabă şi lemnul prea sărac... 

Dar plânsul sfânt al vieţei, nu-1 vei cânta tu oare 
Cu lacrima lui clară, de ochi vindecătoare ? 

Dar despre sulfatare nu pomeneşti nimic, 
Nici despre boala viţei ce „filoxeră" 'i zic ! 

Cum vrei atunci, poete, ca un viticultor 
Din cartea'ţi să culeagă un sfat folositor — 

Pe raftul librăriei uitată o să şadă. 
— Da, Coane Mihalache, o ştiu de mult. O cadă. 

Cu must de tămâioasă mai bine să-mi aduci — 
Şi în ceardacul casei, în tihnă şi'n papuci. 

Ca Anton Pann de veseli când da de un nerod, 
Cu metodologie să bem al vieţei rod. 

BRUMAREL 

Cu soarele azi galben ca fagurii de miere 
In jurul meu se'nchide un măr boltit de mere. 

Din ram eu rup ca'n basme un rod de aur şi 
O pom vrăjit de toamnă ,nu poţi să mă reţii. 

Prin ramuri desfăcute uşor de mâna mea 
Zăresc comoara viei şi-odihna ei mă vrea. 

Sub un butuc de viţă rămân culcat pe spate — 
Privesc în gol la cerul cu ape neschimbate, 

In mână iau ciorchina cu bob de chilimbar 
Şi o ridic spre soare, sus — Raza lui cu jar 

Fantastic o pătrunde : e-un lampion aprins ; 
Ii sug lumina dulce şi îocu-i m'a cuprins. 

Beau soare — Dar un piersic cu braţul gol m'agaţă 
Şi îmi lipeşte sânul, pietros şi mic, pe faţă. 

Eu îl sărut cu dinţii şi poama lui cu sânge 
Stropeşte pătimaşa iubire ce o frânge. 

O, toamnă, vrăjitoare mai tare decât moartea, 
La tine intrn'n slujbă cât mă va ţine soarta. 

Dă mi frunza ta ce sună cu galbenii din lună, 
Dă-mi pe covorul foilor iar coborâtul oilor ; 

Dă-mi în zăvoi sitarii, pe mirişte ogarii, 
Şi peste zarea drumului, albastru, sulul fumului ; 

Dă-mi în iatac sulfină, pe ceruri dă-mi lumină, 
Şi scâncetul cucoarelor pe liniştea ogoarelor ; 

Şi dă-mi un nuc stufos, la umbră să stau jos 
Să scriu pe fruntea gliei tot calendarul viei. 

B R U M A R 

Pe umeri iei sumanul şi flueri după câni. 
Poteca sue dealul prin via din bătrâni. 

Ŝ au înroşit cireşii, îngălbeniră nucii 
Ce străjue cu bruma de pe Brumar butucii. 

Acolo unde chiot şi cântec fură'n toi, 
Răsună'n guri de pivniţi ciocanul pe butoi 

Dar soarele şăgalnic acoperă cu-aramă 
Şindrila putrezită şi muşchiul de pe cramă 

Şi raza lui de aur prin corzile dc vii 
La strugurii luminii te'ndeamnă să mai vii... 

Poete, te îmbată de-acuma doar cu soare. 
Auzi—scâncesc în ceruri, lung, şiruri de cucoare. 

Dar câinii tăi sburdalnici alungă din tufiş 
Tărcate coţofene sbucnind în sbor pieziş. 

Zâmbeşti amar la pana de nea şi de cărbune — 
Gândeşti la zile rele, gândeşti la zile bune, 

La traiul vechiu ce calcă* cu pasul tău tăcut 
Pe-aceşt pământ pe care de mic l-ai cunoscut 

Şi te întrebi : zăpadă a început să cadă ? 
Sunt iarăş coţofene ca pete de zăpadă. 

Te-opreşti să'ţi razimi dorul de ulmii fără foi. 
Te-opreşti să'ţi flueri câinii şi toamna înapoi — 

Revin în goană câinii, dar toamna nu mai vine 
Să-ţi culce la picioare credinţa ca un câine. 

Şi singur cu poteca şi câinii iar cobori 
Sub ceru'n care-a iarnă scâncesc preiung cucori. 

ION PILLAT 
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Floarea lui Sânzien 
— Urmare 

ZEFIR (povestind) 

...într'o noapte caldă, obosit, de-un fir 
Verde de tulpină, — m'am rezmat... — „Zefir, 
— auzii atuncea — „sunt un trandafir..." 
„Floarea mea întrece, lacrima luminii 
„Şi balsamul care'mbălsămează crinii 
„Dar pe trupul verde, trainic, al tulpinii, 
„Floarea nu se pleacă : o omoară spinii... 
,,Spune-i tu, corolei, — vrei?... tristeţea mea., 

(alintându-se) 
...Şi i-am spus-o 'n taină ! Trupul lăcrima... 
Floarea 'nmirezmată, galeşă, râdea... 
Şi a râs cu mine, Iegănată'n vânt, 
De tulpina care-o leagă de pământ I 

PRIMĂVARA 

...Şi-ai zburat pe urmă mai departe ?... Spune 

ZEFIR (mărturisind) 

L^hgă-o „margherită" 'n tremurat de strune 
Galbene de soare, — am cântat, să vezi : 
Toată umbra moale-ascunsă, din livezi. 
Pârâiaşul iute, stufărişul tainic, 
Licuriciul serii, licuriciul crainic, — 
Roua care plânge seara peste flori, 
Soarele ce râde, luna printre nori, 
Şi'nfiorătoare mângâieri, cu care 
Doar Zefirul ştie să alinte-o floare!... 

PRIMĂVARA (înciudată) 

Şi le-ai spus în taină vorbe dragi !... Şi ele 
Ti-an surâs din ronduri sau printre zăbrele 
De ferestre'n care cine stie cine 
Le-o fi pus cu gândul alintat de tine !... 

ZEFIRUL 

...Alintat de mine, — după cum alint 
Eu la rându-mi floarea cu stigmat de-argint, 
Floarea minunată, care'n nici-o parte 
N'o găsesc, — şi vecinie cheamă de departe... 
Şi m'a pus pe drumuri multe, neumblate 
Pe cărări înguste şi întortochiate, 
Peste zarea 'ntinsă, albă, ca o punte 
In grădina a — a poalelor de munte ! 

(e scuturat de un fior) 
Tremur parcă-acuma ! Parcă mi-e răcoare ! 
Dar cu tine-alături, — duc atâta soare, 
Că'n erădina asta veselă si bună, 
Mă'npălzesc în hora razelor de lună... 

(pauză) 

Primăvară albă, primăvară mică, 
Vezi ? Zefiru-fi spune, toate, fără pică I 
El pe tine numai te-a iubit... Dar iată 
Că pornit în lume după-o minunată 
Floare, ce se snune că Ia toţi li-e dragă, — 
Vrea din ochi lumina dulce să-i culeagă 
Primăveiii albe, — să i-o dea, întreagă ! 

PRIMĂVARA 

Nu, nu vreau lumina alteia să-mi dai ! 
Pentru mine'n suflet dacă nu mai ai 
Dragostea de-alt'dată, — du-te după floare ! 
Ştiî că o râvneşte altul... şi te doare !... 
...Când te scalzi în umbră, —• ceri un strop de soare... 
...Şi visezi unghere adumbrite, când 
Soarele te'mbracă'n raze, tremurând !... 

ZEFIRUL 

Am aflat de floare, ieri, dela albină. 
Rătăcise drumul peste o colină 
Şi se depărtase de oştirea care 
Zboară către floare... 

PRIMĂVARA (dojenindu-1 :) 

O I„. Ai cules nectarul atâtor flori !... Şi-acum 
Uitând de mine, alta te cere, pe-un alt drum !. 

(luându-1 de o parte) 
Zefir !... mi-ai fost aproape 
Cum n'a mai fost vr'un vânt ! 
Mi-eşti drag... Credeam, că poate 
La fel de dragă-ti sânt I... 
De ce-ai rămas de-odată 
Aşa, cu gândul dus ? 
Zefir, ţi-i dragă floarea 
Sau stelele de sus ?... 
Ţi-i dor de soare, poate ? 

Sau.... 
(şovăe, apoi cu bucurie) 

O !... De-ar fi aşa ! 
Priveşte-mă în fată ! 

(Primăvara cu alt ton tristă). 
(Zefir o priveşte liniştit în ochi). 

...Şi... ce-o mai face „ea ?" 

ZEFIR (înflăcărat) 

Mereu, iubire dulce. 
Mereu de ea mi-i dor !... 
Să nu vorbim ! 

PRIMĂVARA (glas înnecat). 

Mai bine ! 
(isbucnind în plâns : ) 

» O l... Floarea florilor î... 
(Zefir o priveşte uimit. Şovăe. Apoi, cu gândurile lui, — 

în timp ce razele de lună îi deschid o potecă de lumină — 
merge şi s'aşează în fund, de o parte, pe un trunchi răs
turnat de pom, aproape acoperit de flori). 

MUMA VÂNTURILOR 

(care a auzit plânsul primăverii, se desprinde de lângă 
peşteră şi cu glas mângâietor, vine s'o împace). 

...Te înfeleg... N'ai teamă ! El este tot al tău. 
Zefirul e sburdalnic... dar niciodată rău. 
El e legat de tine prin tot ce% preajmă simţi, 
Vă leagă strâns o rază... Un fluture cu zimţi... 
Un firicel de iarbă, un legănat de ram... 
Zefir, e-al tău, lumino !... 

PRIMĂVARA (tristă) 
Mă tem că nu-1 mai am ! 

MUMA VÂNTURILOR 

Alungă-ti frica asta... căci floarea nu ti-1 fură. 
El crede că-i e dragă... dar doru-i cu măsură, 
Şi floarea asta-i floarea din vis a tuturor..» 
Un înţelept n'o cere... Cei cari plâng, o vor ! 
Si eu aflai că este minune 'ntre minuni, 
Şi tocmai de aceia o cred printre minciuni.... 

PRIMĂVARA 
Zefirul o cunoaşte !... 

MUMA VÂNTURILOR 

Cu-atât mai bine-ti p a r ă ! 
De n'ar fi cunosent-o, mai dragă i a r fi fost, 
Pe când acum, c4> ştie, are s'o uite iară 
Şi alta o să-i pară, îu >iaţa lai, alt rost... 
. .Aşa este zefirul !.. Şi numai el aşa e ?... 

PRIMĂVARA 
ű 

Dar floarea prea frumoasă... şi d o r u l lui... 

(visător :) (Urmează) 
Zboară către floare. 

N. MILCU şi RADU GYR 
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COHALMUL 
(Reps.) 

NOTIŢELE MELE 

Shaw pe drum *v~ 
Pe drumul ce duce delà Braşov spre 

interiorul Transilvaniei. în valea Oltului, 
se află a treia cetate săsească Reps, pe 
româneşte Cohalm. 

Existenţa acesteia o eu si m de pe la 
sfârşitul veacului al XTTT-lea fiind prin 
aşezare şi construcţie mult mai puterni-
(ă decât Sibiul şi Braşovul. 

Privind în figura noastră cetatea ce 
esta reprezentată din partea sudică şi 
din cea sud-estică ne face impresia unui 
castel medieval, din Occident. Aşezată 
pe vîrful muntelui şi fiind bine întărită, 
menirea cetăţei era raza tarei Saşilor 
atât din partea Moldovei, de unde pu
teau surveni Tătari, cât şi din partea 
Secu ilor. 

De altfel cetatea aceasta împreună cu 
Braşovul, S'biul şi Sighişoara forma pa
trulaterul de apărare al tarei Saşilor. 

Cetatea era în conturată de un zid pu-
.ernic, care forma patru curţi de apă
rare, prevăzute cu mai multe turnuri, 
castelul aflându-se în curtea cea mai 
de sus. 

La poalele muntelui se întindeau apoi 
locuinţele oamenilor aşezate spre soare 
apune, peste care priveghia castelul cu 
• iznicul clin turnul de observaţie. n 

Populaţia satului trebue să fi fost des
tul de numeroasă judecând după mări
mea şi numărul curţilor castelului ce 
trebuiau să-i încapă la vremuri de pri
mejdie. 

Din acesta, astăzi, mai trăeşte încă 
satul curat săsesc iar din castelul de a-
părare au rămaşi numai câteva ruine. 

MTH. POPESCU 

într 'un vagon de clasa I, s'a întâlnit 
odată un savant englez şi un poet român 
Savantul englez venea din Londra şi se 
ducea la Bucureşti, poetul român se du
cea din Clui la Bucureşti, visând liniştea 
insulelor Wisht. Manfred-ul lui Byron 
şi clopotele din Westminster. 

Discursul se ţesu din stofa ieftină a că
lătoriei obositoare. Trenul înainta, pers. 
pectiva era mereu nouă : casele dispă
reau ca dinţii într'o gură uriaşă, ne apro
piam de tunel. Când intri într'un tunel, 
te loveşte parcă peste buze degetul mur. 
ţei : ieşivom teferi din întunecime ? Şi 
am scăpat de tunel, căci lumina învinge 
totdeauna întunericul. 

Englezul: Dumneata te-temi de moarte? 
Eu (banalisând pe Vlahnţă) Nu mă tem 

de moarte, ci de veşnicia ei. 
Englezul (râde). Se vede că nu <*.şt\ bu-

dhist. altfel ai considera moartea ca un 
bun suprem, ca o nobilă jertfă a omului 
ticălos. Şi noi Englezii am învăţat să tră
im, chiar pentrucă murim uşor. La noi 
moartea nu discută, este pur şi s implu: 
încetăţenită în psihicul nostru. 

Şi nu căutăm alt înţeles în moarte, de 
cât unul : a şti a trăi liniştit. Arta este 
perspectiva frumuseţii. Dar perspectiva 
fără arta liniştei este o desolare a inte
lectului ! 

Eu : Cecil Rhodes. Kitchener. Bal four? 
Englezul : (îşi umple pipa) Politicieni. 

Vorbeşte de-un Bvron care moare cu ah-
tînrea lui Anacreon, aminteşte pe seni-
nul-grotesc Dickens, pe Wilde... 

Eu : (cinic) Pe Shaw... 
Englezul : (rânjind furios). 
Dumneavoastră, popoarele de ліні. da

că vreţi să ne spuneţi ceva neplăcut a-
tniutiţi pe Slatin-Paşa ori pe Shaw. LTra 
lui Taine o înţelegeţi dacă ne amintiţi 
ne Shaw, marele maestru de disarmonie. 
Uitaţi toate' cinismele lui Voltaire, ale 

lui Ileine, Siwft, chiar şi ultragiarea Eu
ropei de către Ghandi, pentru a spune cu 
o superbă rea voinţă : iată Anglia. Anglia 
care a plăsmuit geniul negativ al lui 
Shaw, iată pe lohn Bull atacând morali
tatea înăscută a Genovevei. a părinţilor 
monahi, a maicilor... iată-1 pe Shaw, an-
tinomistul şi hèdonul, care doboară pie
destalul ridicat cu atâta trudă de Eu
ropa moală, ca să introducă în arterele 
vieţii europene : dispreţul pentru con-
venţiunca idealismului. 

Eu : Dumneavoastră nu-1 consideraţi 
ca pe-o mare comoară sufletească pe 
Shaw ? Poate de-aceasta nu l-aţi sărbă
torit ? 

Englezul : Ar trebui ars pe rug ca pe 
Hus, ar trebui să fie afurisit ca Stirner, 
ar trebui nimicit ca pe-o grozavă plagă 
n luxuriei intelectuale... Shaw... Shaw-ul 
dumneavoastră, nu al nostru. 

* 
Trenul se apropia de valea Florilor. 
Flori, tot flori, mii şi mii de flori. Mi

rosul proaspăt de fân pătrunde prin fe-
restile mohorîte de fum şi oboseală. Iu 
vagon, o domnişoară rîde în raze de soa
re, şi dinţii ei, mărgăritare. 

Englezul aprinde iar pipa, tutunul co
lonial : gold flade... Se uită Ia mine, ner
vos şi indispus. 

Era ameninţată : semetia englezească 
de barba de satir a Iui Shaw. 

Savantul englez tăcu. 
Şi poetul român, începu să înţeleagă 

poate pe Shaw. 

— înţeleg bătrîn maestru, de ce nu eşti 
„plăcut". Englezilor bogaţi nu le placi, 
căci prea le arăţi : grimace". 

EMIL ISAC 

COHALMUL. După un manuscris din veacul XVIII. 
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estetic 
Determinarea frumosului drept cauză a 

plăcerii este poate prima informaţie es
tetică, pe care a dobândit-o omenirea delà 
început. „Frumosul place'' a fost primul 
strigăt al celui dintâi om cult si încercări 
încă din epocile cele mai depărtate spTe 
a se ajunge la caraterizarea acestei plă
ceri, prin analiza fizică a frumosului 
plastic, vom găsi destul de multe ieşi, la 
drept vorbind, nu se stabilea prin aceas
ta un raport de cauzalitate între frumos 
şi calitatea plăcerii, ci o simplă relaţiune 
empirică între două momente uc:esive. 
Creatorii de artă plastică ca şi filosofii din 
anb'chitate au căutat să stabilească prin 
reţete tehnice un anumit ..canon" frumu
seţii poetice, fiindcă poezia prin esenţa 
şi natura ei nu putea să se ofere exame
nului fizic al tehnicii. Poate că acea ex
clusivă, până la un punct, preocupare de 
versificaţie exterioară în operele poetice 
străvechi ar fi p urmă a procedeului he
donist de altă dată aplicat în această ar
tă, în care conţinutul nu se mai găsea în 
domeniul pur fizic, ca în sculptură sau 
în pictură. 1 

Cele mai vechi încercări spre a se ob
ţine în formule proporţiile care plac, au 
fost făcute de şcoala pitagoriciană, care 
a dictat module templelor şi canoane sta
tu elor şi vazelor. 

Cei vechi au căutat să dea mai ales 
frumuseţii omeneşti o măsură ; ei aU voit 
mai ales artiştii plastici ai şeoalei din 
Argos, să reducă formele, al căror echi
libru crează frumuseţea Ia proporţii 
exacte. Polvclet este unul dintre aceia 
care au fixat aceste module sau ceeace în
semnează canonul în genere. Opera cea 
mai faimoasă a Iui Polyctet este statuia 
Doryphoruhii, sau a purtătorului de 
lance. 

Contimporan al Iui Fidias. Polyclet s'a 
gâncb't să stabilească o legătură şi mai 
direc+ă şi mai nozitivă între natura fru
mosului şi realizarea Ini. Cu acest scop 
a lucrat o statuă, care să servească drept 
dovadă, că principiile enunţate de el în
tr'un tratat corespunzător sunt iuste. 
Dacă statuia va plăcea, însemnează că 
retrulele generale de armonie plastică e-
mise de el sunt adevărate. Din diferitele 
rasa ei i ale autorilir vechi, ca : Pliniri. 
Quintilian. Lucian şi alţii rezultă, că a-
ceastă operă sculpturală reprezintă un 
tânăr cu o foarte amănunţită complexiu-
ne atletică : el înaintează încet şi cu 
oarecare nepăsare leneşe şi dispreţuitoa
re : aspectul este acela al forţei, dar al 
unei forţe măsurate şi nobile. 

Lucian ne spune că nu era nici prea 
mare de statură ca un uriaş dar nici 
prea mic ca să fie luat drept un pitic ; 
avea o proporţie exactă şi justă, căci nu 
era nici prea gras ceeace ar fii stricat 
iluzia făurită dar nici prea slab ceeace 
ar fi făcut din el un schelete sau chiar 
un cadavru. într 'un cuvânt statuia repre
zenta proporţiile cele mai juste şi cele 
mai armonioase, formele cele mai pure 
şi cele mai elegante, tot ceeace constitue 
agilitatea şi forţa, frumuseţea naturală şi 
graţia. 

Pliniu adăoga că artiştii timpului său 
se adresau acestei statui, spre a găsi le
gile artei plastice. 

Winekelman presupune că Doryphorul 
capo d'opera lui Polyclet a r fi modelul, 
canonul despre care vorbesc autorii 
vechi, întru cât mai toate operele lui 
Pol vel et (Diadnmenul, Amazoana) se ca-
racterizeau, după cum spune Varro, citat 
de Plinin, prin proporţiile lor pătrate 

(Signa quadrata). Dacă masele pătrate 
ale formelor pot fi greoae, Polyclet le 
concretizează prin supleţea atitudinii , 
Doryphorul se prijină pe piciorul său 
drept şi rigiditatea corpului în felul a-
cesta se pierde. 

Alti autori cred că modelul plastic de 
care vorbeste Pliniu, Quintilian şi Lucian 
nu poate fi Doryphorul caci în cazul a-
cesta Polyclet ar fi însemnat pe .vta+uia 
sa puncte, cifre sau figuri oarecare, chiar 
pe figura Doryphorului. pe capetele oa
selor, pe pincipalii muşchi ; ar fi trebuit 
în afară de aceasta să însemneze şi să 
trasează linii perpendiculare şi cercuri di
vizate în părţi egale spre a de prilejul 
să se recunoască măsurile şi să se poată 
compara. Dacă Doryphorul s'ar fi pre
zentat cu aceste accesorii atât de eviden
te, zice Emeric David, de sigur că Pliniu 
şi cu ceilalţi autori ne-ar fi spus-o. 

Cu toate acestea, Eug. Guillaume ser-
vindu-se de un pasagiu din Galien a dat 
măsurile canonului lui Polyclet. După el 
unitatea de măsură adică modula este 
dactilul. 

„Lărgimea mâinilor la baza degetelor, 
ceeace am numit palma adevărată este 
conţinută de trei ori în mijlociu în lun
gimea piciorului.... Aipoi găsim această 
palmă de şase ori în înălţimea gambei şi 
apoi iar de sase ori de deasupra soldului 
până la ombilic şi în sfârşit iar de şase ori 
delà acest punct până la baza lobului 
urechii, sau mai de. grabă până la orifi
ciul auditiv. Şase palme mai dau încă 
şi lungimea torsului considerat delà cla
vicule până Ia baza regiunii pubiene. 

Palma împarte exact =în patru părţi, 
distanta delà prima falangă a mijlociului 
pâna la cot şi în patru părţi braţul delà 
cot până la umăr. Trei palme măsoară în 
mod oblic capul delà bărbie până la si-
neciput. Lungimea mâinii, mărimea 
măştii. înălţimea picioarelor, spafiulcare 
se întinde delà pectorale la ombilic şi de 
aci, până la partea inferioară a pântecu
lui, toate aceste diviziuni sunt egale cu 
două palme". 

Odată cu venirea Renaşterii problema 
aceasta este reluată. Leonardo da Vinci 
scrie pentru elevii săi acel „Trattato dell 
pittura" în care limpezeşte chestiunea 
perspectivei, iar pentru anatomia umană, 
desenează el singur o serie de planşe, pe 
care le utilizează la cursul său de pictură 
delà academia pe care o înfiinţează la 
Milano. Tot atunci colaborează la opera 
matematicianului Luca Pacioli, în care 
era vorba despre perspectivă în genere, 
dar mai ales despre proporţiile formelor 
omeneşti în legătură cu aplicaţiunile lor 
geometrice. La 1509 apare această operă 
ilustrată de Leonardo da Vinci sub titlu: 
„De divina propotione". 

Cu câţiva ani ma 'nainte (1504) Albert 
Duerer dă la iveală în gravura „Adam 
şi Eva" un minuţios studiu al nudului, 
pentru care artistul a făcut amănunţite 
cercetări, preocupat să stabilească pro
porţiile ideale ale corpului uman. Acea
stă preocupare i-a fost sugerata de picto
rul veneţian Jacopo de Barbari (1470— 
1515), care emigra în Germania stabi-
lindu-se la Nurenberg (1500—1504) şi 
care a arătat Iui Duerer diferite copii 
după statuele antice. 

In cartea sa „Despre proporţiile for
melor omeneşti", va dezvolta toate su
gestiile dobândite atunci şi va arăta, cure 
sunt, după el, adevăratele proporţii şi 
pentru oameni şi pentru animale, făcând 
măsurători şi calcule în tot cazul destul 
de interesante. 

G. Hogarth alt pictor mai târziu în se
colul al XVITI-lea caută să demonstreze 
superioritatea estetică a linii curbe, si-
nuase mai bine zis. arătând că linia 
dreaptă este inestetică atunci când o 
avem în mod exclusiv într'un obiect al 
contemplării noastre. Serpentina ar fi, 
prin urmare linia frumosului, linia gra
ţiei. Ondularea liniei dă mai multă posi
bilitate varietăţii şi a ritmului în genere, 
care este de altfel suportul vieţii noas
tre, fiziologice. 

Toate acestea i-au fost sugerate de 
nişte pretinse cuvinte atribuite lui Mi
chel Angelo şi vor sugera mai departe, 
după cum vom vedea, unul din temeiu-
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rile convingerii de estetician a lui A. 
Baiu. 

Hogarth nu mai este un cercetător al 
proporţiilor propriu zise. el vrea să re
ducă în genere cercetarea empiric expe
rimentală la un principiu unic, oarecum 
metafizic, pe care experimentarea să-1 
verifice numai. 

In sensul acesta dar ajungând la alte 
rezultate întâlnim mai târziu pe J. II. 
Wolff, Lihardzik, Schadow, Boclienek, 
Carus şi Oersted ; printre aceştia Zei
sing va pune bazele aşa zise ştiinţifice 
ale principiului „Secţiunii de aur' ' (Gold-
ner Schnitt). 

Zeising însă prin sistematizarea con-
tribuţiunilor aduse este şeful şcoalei he
doniste matematieizate. El reia faimoa
sa secţiune de aur, în care găsise pri
mele rudimente matematice. 

într 'adevăr încă din antichitate, după 
cum am văzut, s'a căutat să se găsească 
expresiunea matematică plăcutului în 
plastică ; modernul Zeising găseşte a . 
ceasta expresiune în raportul dintre 
două fragmente inegale ale aceleaşi mă
rimi, fragmente, dintre care cel mic se 
găseşte către cel mare, ca cel mai maro 
către întreaga mărime. Numericeşte, a-
ceasta s'ar exprima prin raportul 5 : 8 
sau 21 : 34 . 

Prin urmare secţiunea de aur însem
nează trei cantităţi, care sunt în propor
ţie continuă : aceeaş relaţiune leagă 
fragmentele între ele. 

Bocheneck susţinuse că şi Grecii au a-
plicat principiul secţiunii de aur şi că 
acest principiu s'ar găsi formulat în ca
nonul lui Polyclet sub altă formă. 

Zeising reluând cercetările din care 
am enumerat câteva : (De Vinci-Pacioli, 
J. H. Wolff, Bocheneck şi concentrân-
du-Ie în formula amintită (secţiunea de 
aur) zice : 

,,Acest raport prezidează ca relaţiune 
normală şi fundamentală la toate divi
ziunile formei umane, la constitutiunea 
animalelor superioare, la structura plan
telor, mai ales în ceeace priveşte distri
buirea frunzelor, la formele diferitelor 
cristale, la ordinea s'stemului planetar, 
la proporţiile ooerelor de artă arhitec
tonică şi plastică în genere recunoscute 
ca cele mai frumoase, la acordurile cele 
mai satisfăcătoare ale armomei muzicale, 
şi chiar la alte aparente prezentate de 
către artă şi de către natură". 

Prin urmare tot cosmosul prezintă sec
ţiunea de aur, ceeace însemnează după 
Zeising, că totul are înfăţişare estetică. 

Secţiunea de aur la cei vechi avea mai 
mult proprietăţi matematice ; pentru 
Zeising ea are mai ales o valoare este
tică. Secţiunea de aur ar fi un raport 
normal şi în natură şi în artă. Acest ra
port este îns ădemonstrat în mod deduc
tiv, fiindcă secţiunea de aur тэепіпи Zei
sing este formularea matematică a prin
cipiului metafizic din estetică pe cae îl 
găsim în diferite variante, atât în şcoala 
caracteristicului, cât şi în aceea a cla
rului confuz şi care consistă din concepe
rea frumosului ca o armonie a unităţii 
în multiplicitatea infinită, armonic în
făţişată ca intuiţie sensibilă şi spirituală 
totdeodată. 

Delà această formulare metafizică Zei
sing putea trece la una intermediară şi 
anume că multiplicitatea infinită ar în
semna inegalitatea părţilor, iar unitatea 
constantă, chiar în această multiplicitate, 
ar însemna identitatea raporturilor, adică 
proporţia chiar în această inegalitate. 

Iar de aci şi pâna la formula că rapor
tul între întreg şi părţile sale nu este ni
tul decât acela, prin care părţile însăşi 
sunt legate între ele nu era de cât un 
pas. Şi Zeising l'a făcut, dar nu ca să gă

sească formula, fiindcă aceasta era gă
sită oarecum încă delà 1509 de către Lu
ca Pacioli şi Leonardo da Vinci, ci ca să 
găsească, am zice, corespondenta dintre 
teoria metafizică a caracteristiciştilor şi 
formula matematică întrevăzută de că
tre Polyclet iar apoi exprimată de către 
Leonardo da Vinci şi Luca Pacioli. 

Zeising credea că extrage din elemen
tul iraţional al secţiunii de aurnecesita-
tea deviaţiunilor minime jn raport cu ea 
însăşi în natură şi în artă. El susţinea 
că raporturile simple şi rationale ale 
teoriei muzicale sunt nişte aproxima-
tiuni ale secţiunii de aur şi numai în 
măsura în care acestea şe apropie de 
ea. Numai atât şi ar fi destul ca sa no 
dăm seama că în genere, după cum spu
nea Ch. I^alo, experimentarea unor ast
fel de raporturi matematice exacte este 
din punct de vedere psihologic, un mm 
sens. 

In realitate ceeace amâne din cărţile 
lui Zeising, nu credem că poate depăşi 
încercarea de a da un .substrat matema
tic egularităţii formeloţ şi simetriei în 
genere. 

Zeising găsea secţitiiiea de aur în 
orice : de la forma unor constelaţi uni şi 
de la repartiţia continentelor şi a mări
lor pe pământ până la relatiunile ştiinţi
fice etice şi religioase. Acest fel de a 
concepte nu putea determina frumuseţea 
unor forme, zice Ch. Lalo, dacă ea se 
găseşte în toate formele şi mai ales dacă 
în aplicarea principiului secfiumi dc aur 
se ajustează fenomenul ca să intre intre 
hotarele teoriei. 

Dar fiindcă deviaţiunile principale sunt 
o condiţie pozitivă el vrea să dea o auto
ritate specială raţionamentului servin-
du-se de matematici de unde ia prin Lu
ca Pacioli şi Leonardo da Vinci formula 
împărţirii unei drepte în medie şi ex
trema raţiune (împărţirea unei lungimi 
în două segmente inegale în aşa fel ca 
segmentul mare să fie medie proporţio
nală între segmentul mic şi lungimea în 
întregime), formula ce exprimă cea mai 
perfectă proporţie în sensul plastic ol cu
vântului, adică aşa numita secţiune de 
aur. 

Zeising este un metfizician, după cum 
am văzut, şi ca atare îmbrăţişează teoria 
caracteristicului. Constată secţiunea de 
aur în exprimarea formală a plast'cii a-
poi întocmai ca şi Herbart neagă valoa
rea fondului său a concepţiei în opera 
de artă şi conchide de la un număr finit 
de cazuri observate la un număr infinit 
de cazuri posibile. Trece de la plastică 
la reprezentările pure şi e în stare să 
vorbească poate şi de secţiunea de aur 
în poezie, bine înţeles fiindcă forma este 
elementul unic al artei după Zeising ca 
şi după Herbart. S'ar părea că Zeising 
procedează prijn raţionamentul inductiv. 
In realitate el nu demonstrează, ci verifică 
ipoteza metafizică matematicizată a ca
racteristicului măsurând operele de artă 
plastică. Nu se poate demostra că 1 + 1 = 2 . 
Aceasta se verifică. Or deducţiunei lui 
ipotetică — secţiunea de aur — fiind 
falsă, în ceeace priveşte esenţa fenome
nului estetic, verificările dau greş. 

(Va urma) 
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G. OPRESCU: Ţările române văzute 
de artişti francezi (sec. XVIII şi XIX) ; 
editura „Cultura Naţională", 1926, 76 pa
gini + LXXX tabele. 

Istoria românilor prin călători — că
reia d. N. Iorga i-a consacrat una din 
cele mai agreabil erudite lucrări ale 
sale, în patru volume şi între capitolele 
căreia III, X), unul vorbea şi despre 
„Călătorii artişti francezi în tarile noas
tre'', — se îmbogăţeşte şi completează 
în chipul cel mai fericit, cu prezenta 
monografie a d-lui G. Oprescu. 

Dând materialului propriu 7-is istoric 
atâta extindere câiă era de rigoare pem-
tru situarea în timp şi'n istorie a artiş
tilor francezi, d. Oprescu a alcătuit un 
album retrospectiv, în care informaţia 
ilustrată se însoţeşte cu pitorescul cel 
mai desăvârşit. 

Centenarul romantismului, a cărui 
sărbătorire se continuă cu un stăruitor 
şi variat cult în ţările occidentale, a r 
putea pune şi pentru noi, — cari am cu
noscut undele acelei mişcări concentri
ce, pornite acum un veac (daca nu şi 
mai bine) dinspre Franţa •— întrebarea: 
întrucât aceşti călutori-artişti se încor
porează acelui curent înamorat de pere-
grinaţie şi exotism, care a fost, între al
tele, romantismul. 

Mai toţi ilustratorii prezentaţi de d. O-
prescu, în admirabilul s ă u album de re
produceri, îşi datoresc călătoriile lor 
prin principate unor împrejurări poli
tice, ciin aibia cărora se desprinsese şi 
marele afluent al înrâuririi franceze în 
Orient şi mai ales în Principate. 

Fie că, recomandaţi de dragomani ai 
ambasadei franceze din ConstantinoipoL 
însoţesc suita viitorilor domni ai princi
patelor — cum e cazul lui Louis Dup ré, 
„elev al lui David", însoţind în 1819 în 
drumul dela Constantinopol la Bucu
reşti, pc Mihail Şuţu, al cărui admira
bil portret, dimpreună cu a l fiicei aces
tuia, domniţa Elena, le şi pictează, (por
trete de un fastuos academism şi despre 
cari o slabă imagine s e întâlneşte şi în 
revista noastră, in reproducerile artico
lului din anul trecut al d-lui I. C. Bă-
cilă), fie că-s ataşaţi militari în timpul 
războaelor din Orient — cum e cazul lui 
Hector de Béarn —, însoţind pe unchiul 
său. ducele Casimir de Mortemart, în 
misiunea încredinţată acestuia de către 
Carol X, regele franţei , pe lângă per
soana Ţarului, în timpul războiului r u s o -
tuirc din 1828—-1829 ; fie că, în calitate 
de colaboratori ai consulilor francezi din 
principate, oameni politici prin excelentă 
— cum e cazul lui Doussault şi mai ales 
Michel Bouquet, dau cu albumuri de ve
deri din principate, sprijin preţios ple
doariei lui Billecocq, consulul francez 
din Bucureşti, dintre 1839 şi 1840, care 
convins de gândurile de anexiune ale 
Rusiei, stărue (şi e şi rechemat pentru a-
ceasta), ca Franţa să ia sub a ei protec-
ţinne principatele —, fie că însoţesc pe 
oameni de ştiinţă, cazul lui Raffet întovă
răşind pe prinţul Anatol Demidoff sau 
al lui Lancelot, continuând călătoria, (din 
însărcinarea revistei „Tour du monde"), 
întreruptă la Preeburg, a i storicului 

Victor Duruy — în toate aceste cazuri, 
călătorii aceştia artişti, mânaţi' pe plaiu
rile noastre de motive mai mult politi
ce, au adus o înţelegere a locurilor stră
bătute şi o râvnă de a exprima pitores
cul — care, dacă nn-i înglobează între 
romantici şi exaltările lor exotice, îi 
anexează totuşi marelui curent spiritual 
dela începutul secolului trecut. Mai ales 
în m ă s u r a în care orientările politice de 
după marea revoluţie franceză, impreg
nate de umanitarism şi de validarea 
grupărilor etnice, nu sunt şi ele decât 
un aspect al aceluiaş universal duh 
romantic. 

Altminteri totul îi îndepărta — ca ar
tă — de subiectivismul romanticilor. ,,I-
tinerariul dela Paris la Ierusalim" din 
1811, al lui Chateaubriand nu avea ne
voe sţă fie exact — şi istoria literară a 
dovedit aceasta — pentru că după cum 
foarte just remarcă Henri de Régnier, 
ceeace interesează, era „calitatea viziu-
nei lor", mai puţin secretul ţărilor ne
cunoscute şi mai mult impresia perso
nală a călătorului. 

Chateaubriand nu s'a sfiit R ă o măr
turisească însuşi, la fel şi Fromentin, 
care atât în notele de călătorie cât şi în 
pictura sa orientalista au aşternut peste 
viziunile exotice masca propriei lor per
sonalităţi. Dacă adevărul asuferit, în 
schimb, arta a avut de câştigat. 

Este tocmai invers cazul cu aceşti ar
tişti francezi care nc-a u vizitat ţările şi 
care tocmai în virtutea unui minus de 
artă au putut să ne lase — şi observaţia*^ 
aceasta a d-lui Oprescu ni şe pare va;3^ 
labilă — mărturii preţioase şi de o m a r e ' 1 , 
autenticitate istorică, din trecutul nostru. 

Dacă n'au fost — cei mai mulţi dintre 
ei •— artişti cu o personalitate distinctă, 
n'au urmărit mai puţin pitorescul, nou
tatea, spectacolul inedit cu care acum în
tâia oară veneau în contact şi atât în 
desene, în schiţe, în gravură sau în no
tele Ou care însoţeau unii dintre dânşii 
— un Raffet, un Lancelot, de pilda — 
jurnalul lor de drum, ilustrat, s'au ară
tat sensibili amănântului tipic şi plin de 
poezie din părţile noa R t re : o troiţă, o 
cumpănă de fântână, o diligentă, un su
rugiu, etc. Pe Lancelot de pildă, ne ex
plică d. Iorga, citând din călătoria a-
cestuia, îl interesează bisericuţele pier
dute „care valorează mai mult ca artă 
ş i ca tradiţie istorică decât cele câteva 
palate ş i biserici clădite din nou în stil 
gotic german, care se pare a stăpâni sin
gur înalta favoare oficială". 

Dar toate acestea sunt oarecum în 
marginea lucrării d-lui G. Oprescu şi nu 
vor putea da o imagine cât de slabă de 
valoarea şi mai ales de occidentala teh
nică pe care acest album o realizează. 
Cele 8 0 de tabele ce urmează schiţelor 
biografioo-istorice consabrate fiecăiruî 
artist în parte, sunt cel mai încântător 
voiagiu pe drumuri cunoscute, însă în 
decoruri oarecum patriarhale şi peste 
care timpul cu prefacerile lui în porturi 
şi'n moravuri a presărat o cenuşe emo
ţionantă. 

Deaceea, oricât ne-am strădui nu vom 
putea egala puterea de evocare, fie a 

desenelor, lui Hector de Béarn : Cons
tanţa văzută dinsipre mare, cu aspect de 
port nordic sau silueta albă a imnaretiu-
ttu din isaccea . fie seratele domneşti 
sau călătoria năpraznica a căruţei de 
poştă, sau inocenţa stelarilor din Char-
lés Doussault ; peisagiile de iarnă ale 
unui Bucureşti de lemn din Michel Bou
quet, nici zecile de schiţe, porturi şi ti
puri ale lui Raffet dela Cladova şi Cer-
neţi, prin Giurgiu şi Bucurcş.i şi până 
la naltele care cu cărbuni de pe drumul 
Odesei, unde mai întâlneşte Raffet pen
tru ultima oară cărăuşi moldoveni, sau 
casele umile, bordeeie creionate de 
Lancelot sau de-aceiaş un bucureşti vă
zut din afară, rural şi bisericesc, aspec
te ale unor timpuri astăzi înlocuite în 
bună parte şi pe cari călătorul, omul de 
inimă şi de simpatie, cu mult mai pre
ţios decât chiar desenatorul, Lancelot 
însuşi le presimţea pe cale de prefacere, 
când la sfârşitul călătoriei «ale, pe ca
re-1 luăm dm d. Iorga, declara că „a vă
zut o aglomeraţie de 6.000.000 de oameni 
scuturând praful putred a douăzeci de 
veacuri de apăsare, de năvăliri şi barba
rie pentru a merge cu îndrăzneală să 
lege leagănul său, tradiţiile sale, stear 
gut său de una din cele mai mari epoci 
ale isioriei". 

„Praf putred" pe care dacă prezentul 
n u 1-a 4 cutura t definitiv, d. Oprescu 1-a 
scuturat de pe arhive şi în painjenişul 
lui mobil ni s'a arătat şi mai frumos şi 
mai pitoresc acest trecut. 

ION GARLEANU : Viorele, poezii , 
tip. „Serafică", Hăiăueeşti, 1926. 

Singură preocuparea da cele biseri
ceşti, taina altarului şi paravanul patra
firului, Sunt oare suficiente condiţii să 
favorizeze eclosiuiiea unui talent poetic? 
iată întrebări p e 4 c a r e şi broşura pre
zentă le susVităv.ca atâtea altele. Fran
cis Janţdţe^'A^iuţoiicul este, în părerea 
mu'lteria,^inferior păgânlui din Elegii şi 

АгѲсІиГліі rustic clin Jean, de Noarieu. 
•Jri schimb Louis Le Cardonnel, al că-

Tui suflu e în rqpetate rânduri, în epi
graf şi in dedicaţii, prezent în culegerea 
aceasta de „Viorele", era, după spusai 
criticilor, catolic chiar şi înainte de con
versiune. Două nume, două experienţe 
care nu deschid nici un drum către gră
dina mistică din ceruri decât celor în
semnaţi mai dinainte. 

Poezia lui Cardonnel după însăşi ex
presia sa, urmărea să renască, <даЬ su
flul divin, acea „antică uniune între 
Poet şi Preot, amândoi consolatori, amân
doi inspiraţi". D-1 Ion Gârleauu nu 
gândeşte altminteri când în poezia „Poe
tul", dedicată „poetului mistic Louis dé 
Cardonnel", înfăţişează pe poet ca pe un 
Orfeu, un Prometeu, mai exact un preot: 

Tu însă, preot după lege, 
Vesteşti al viefü ideal, 
Şi nu e vina ta că lumea 
Grăbeşte 'n drumul său fatal 

Versuri, însă, din cate se poate sur
prinde şi devierea practică, anti-poetică 
şi prestanţa acestor versuri care în ma
joritatea lor amintesc o epocă perimată 
a poeziei româneşti : 

Nu-mi pare rău că lin pe drum 
îşi Iasă iar salcâmii floarea 
Şi mândrul Maiu îşi pierde-acum 
In crângul tânăr sărbătoarea. 

Sau aforisme în genul următoarelor : 

Omul.., audă călătoare 
Ce se pierdeţi largai mării* 
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III 
SALA ELEGIEI 

ABUREL PAUL — Cu toate insuficien
tele d-sale se prezintă totuşi cald, lumi-
ii 3S, simpatic. 

ARBORE NINA — Expune o natură 
moartă scăpărătoare de ingeniozitate şi 
vervă decorativă. Tabloul acesta are 
însă o calitate în plus : e trist ca sărbă
toarea uuui singuratic. 

AVACIIIAN HRANDT — Are vădite 
haruri picturale. Tablourile d-sale par 
însă, de multe ori, sărace în motiv. Vi-
ţiu în construcţia şi organizarea pânzei. 
O pânză mare nu creşte viziunea picto
rului Sunt tablouri de dimensiuni insig
nifiante, unde viziunea artistului se vă
deşte шiasă. 

BAEŞU AUREL — Calcă sănătos spre 
observaţia atentă a realităţii. Cele două 
ріе я е, trimise anul acesta — ,,Maica Sta
nţa ' - şi „Copilul nimănui" — au o con
sistentă plastică, neîntâinită încă de noi 
la acest tânăr virtuos. 

BAILLAYRE AUGUST — Figurează 
în sala aceasta cu un „nud'' peste pu-
tiidă de suportat în retină : culoarea 
dsaJe ofensează. 

BARBU ELENA — „Flori"... 
BIBERI ŞTEFAN-SECUENI — Bucata 

d-sale ,,Copii în grădină"— amintind una 
dm bunele epoci ale lui Renoir — e plină 
de graţie. „La oglindă" desvălueşte, la 
autor, un bun gust indiscutabil şi o 
frumoasă aplecare către problemele a-
cordurilor cromatice. 

BILŢ1U-DANCUŞ TRAIAN — „Aii el 
Beduin" e privit şi zugrăvit : figura — 

în care frumoasa zisă a Eclesiastului e 
abandonată pentru o cugetare — gen-al-
Ьцт... 

Şi totuşi, dacă ar fi numai atât n'am fi 
stăruit pentru aceste „viorele'' absente. 
„Absente" când mă gândesc la versul 
acela extraordinar, de poezie populară : 
„viorele, flori adânci, când le vezi mân-
druţo plângi !" 

Pentru că ar putea'fi şi altceva, pe care 
d-1 Ion Gârleanu va s ă - l mai aştepte, să-1 
implore, până s'o pogorî acel har din 
ceruri. Căci iată într'o poezie: „SL Fran
cise de Assisi şi îngerul", o poemă lipsi
tă de altminteri de elevaţiune, două 
strofe : 

Iar trupul pe patul sărac 
Ca veştedul crin în grădină 
Se'ndoaie şi cade sdrobit 
De-atâta dulceaţă senină... 

In linişte blândul zefir 
S'adună la sfat cu isvorul. 
Francise în serafic extaz 
îşi cată iubirea şi dorul. 

....care măcar şi istoriceşte, pot fi aduse 
in dar la recenta iărbătorire a „Sără-
«tul-»" ăn W m m m t m 

riguros .fotografic ; f o n d u l — impresio
nism miop. Lipsa de unitate organică a 
tabloului, trădează lipsa unităţii de . vi
ziune şi sentiment. 

BYCK WEPPER MINA — Mult mai 
bine reprezentată de cât anul trecut... 
„Odrasla" d-sale — deşi insuficient a-
dâncită ca materie — (d-na Byck pare a 
fi obsedată de genul aquarelă) — e o 
pauză interesantă şi caldă. 

CABADAIEF N. DUMITRU — E ne-
clarificat încă asupra pleinair-ului — şi 
rece-

CALINESCU ANNE MARIE — îndră
geşte prea mult problema tonului gene
ral, în detrimentul construcţiei şi a vo
lumului. Pictorul acesta are însă posibi
lităţi de frumoasă dezvoltare în viitor. 

СШРЕ AUREL — Expune un portret 
antipatic. Antipatic mai ales ca materie. 
Vâscos, întunecat, opac. Speram — după 
nota, oarecum distinsă, pe care o aducea 
anul trecut, în grupul ardelenesc — că 
va evolua, nesilit, spre graţia şi claritatea 
latină. i 

CONDOIU VIRGIL - Natura moartă 
este peutru pictorul, pasionat de arta 
lui, cel mai nimerit prilej de concentra
re serioasă în studiu. Nici odată însă di
vagare. In pânza expusă aici, d. Condoiu 
ni se înfăţişează distrat. 

CONSTANTINESCU ŞTEFAN — Are 
în sala aceasta un grup „ţăran şi ţăran
ca'' — de o superioară interpretare. 

CUŢESCU STORCK-CEC1L1A — Ar 
fi putut realiza — (şi, în cazul acesta, cu 
succes) — aceiaş „femeie în mijlocul 
naturii ' ' pe o suprafaţă modestă. 

DEMETRESCU DEM. — Ne aminteşte 
— în „Adam şi Eva" — un alt pictor. 
Coicidenţă sau obsesiune ? 

DEMIAN ANASTASE — Frumoasă sen
sibilitate şi cuceritoare graţie în „Dan
satoarea' ' d-sale. 

ENEA NICU — Desconsideră materia 
şi se pasionează de truc. 

GEOROCEANU R. ELIZA — Ştie să 
exprime, cu mijloace modeste, un senti
ment delicat. 

GRECEANU OLGA — A realizat în 
„Portretul d-lui George I. G. Duca" un 
interesant şi agreabil panou decorativ. 

GROSSMAN M. — Expune un nud cu 
apreciabile însuşiri de ton. 

HERŞCOV1CI VIOREL — Are un „în
ceput de primăvară' 1 monocrom şi uscat 
— ca luna lui cuptor. 

IOAN1D PAN — acelaş. 
IONESCU PAŞCANU Mult mai bine 

reprezentat anul acesta. E însă tot nede
finit. 

LANGEVELD ILSE — O „natură 
moartă 1 ' agreabilă. 

LUCASIEVICI LAETITIA — Are un 
5 ,peisaj" cu o cromatică monotonă şi prea 
gol. Figurina de turcoaică — „Aişhe", 
sprinten luminată, e brutală ca materie. 

MANEA GRIGORE — Este un talent 
disciplinat, peste măsură de disciplinat, 
în atelierele şcoalelor germane, care 
l 'au privat de vioiciune şi de acel simţ 
particular, al latinului, ce hotărăşte fră
gezimea unei lucrări de artă. Dacă d. 
Manea ar trăi câţiva ani în intimitatea 
artei franceze, şi, mai ales, dacă şi-ar 
putea însuşi spiritul ei, care, în mare 
măsură, e s t e şi al nostru — de bună sea
mă nu va întârzia să-şi valorifice, liber, 
calităţile frumoase cu care este înzestrat 

MANIU RODICA. — îşi biciueşte mi
nunatul temperament de aquarelistă, 
înhămându-1 la mijloace de expresiune 
care nu-i convin : uleiul. Greşeala acea
sta, altădată pe o încăpăţânare excesivă 
au făcut-o mulţi. Dar au revenit, pocăiţi, 
la chemarea sufletului. Aquarelă a sta
bilit frumoasa reputaţie a d.nei Rodica 

МапІЦ şi tot aquarelă i-o va consolida. 
Artista aceasta e unica noastră aquare
listă — şi, de aceea ne dor incursiunile 
d-säle într 'un domeniu care, hotărît, îi 
este -qLuşniau. Dar asupra doamnei Rodi
ca MáíBu vom mai reveni cu prilejul a-
cestei cronici. 

MIRCESCU GORI. — Acelaş. . 
MOSCU«,ALEXANDRU. — Cu marele 

,,portret, îu spastel, al d-nei L. V." — se 
relevă — şi asta e surprinzător pentru 
mulţi — un colorist de o deosebită fi-
neţa. 

NEYLIES JEAN. — Dimineaţa bivoli
ţe,... seara bivoliţe.... 

NTCHITA GEORGE. — Farmecă prin 
simplitatea cu care ştie, să exprime 
jocuri sufleteşti de o rara distinctiune. 

NIŢESCU M. ION. — Anemic... 
PALL G. AUGUSTIN. — pictor .român 

american à la maniere de Boldini, Gan-
dora et C-omp.... 

PAPADAT NEN. — natură moartă... 
PETRESCU DRAGOE CONST. — 

Expuue în sala aceasta o „natură moar
tă" inteligent realizată — şi distinsă. 

PIIEREKYDE D. — Are- o „stradă ve
che turcească" cu incontestabile calităţi 
picturale. , 

PHGEBÜS AL. — Este, anul acesta, 
faţă de anul trecut — în, vădită inferio
ritate. 

POITEVIN SKELETTE — Piaţă de 
zarzavaturi... 

POPESCU GH. — Agreabil, în peisa
jul din mănăstirea Neamţului... 

PROPST KRAID RISA. — Se căzneşte 
să fie Th.-Sion.... 

RADULESCU VETURIA. — Ar dori 
să pară... Petraşcu... 

SAHAROV MIHAIL. — Pune multă 
culoare locală» moscovită, în panoul 
d-sale, eminamente decorativ, intitulat : 
Surugiul rus. 

SARBU GH. — In „Vestirea Primăve
rii' ' a dibuit un titlu atrăgător... 

SCAUERU-TECLU-JANETA. — Vă
deşte o emotivitate particulară în „Case 
la Balcic" .. 

STOICA* NICOLAE. — Expune două 
bucăţi. O „natură moartă" care este 
prea uscată şi prea împinsă ca execuţie 
— şi un portret, intitulat „Verde-albas-
tru" inteligent organizat, plin de vervă, 
— dar de o cromatică oarecum vulgară. 
Totuşi, ultima lucrare ne îndreptăţeşte 
să nădăjduim în artistul acesta, încă 
foarte tânăr. 

STORCK ROMEO. — Face cu „Pele
rinii'1 d-sale o zdrobitoare concurenţă 
enormului panou vecin, intitulat „Fe
meia în mijlocul naturii" şi iscălit Storck 
Cacilia* 

TECLU LIVIU. — Agreabil... 
THEODORESCU ROMANAŢI. — A-

mestec de Grigorescu ultimă manieră şi 
Băeşu..... 

TIBOR ERNÖ. — Prea brutal faţă de 
delicateţa motivelor tratate : Venezzia,. 

TROTEANU REMUS. — Mult mai lu
minos, mult mai colorit, mult mai înche
gat decât anul trecut. 

ULEA PAŞCANU M. — Debil... 
VAVILINA ELENA. — „Portretul d-nei 

I. P." este o lucrare anti-picturală... 
VELISARATU V ASILE. — încearcă în 

„Copilaşii" o manieră decorativă dega
jată şi clară, dar nu-1 secondează nici 
paleta, nici desenul — şi nici gustul. 

VESLOVSCHI NIŢESCU VERA. — 
Flori... 

VLADESCU CONST. — Expune o fi
gură de adolescentă, plină de gratie şi 
de lumină blondă. Una din cele mai 
calde apariţii picturale din gala Elegiei. 

N. t i . TONll'ZA 
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NOTE ŞI OBSERVAŢII 

La o vitrină... 
La vitrina unei librării de pe strada 

dar, în definitiv, ce importă strada—gă
sesc o carte : 

LUPTA ÎMPOTRIVA IMORALITĂŢII 
O privesc cu atenţie, încântat că, în 

fine, şi la noi s'au găsit persoane care 
să discute chestiuni de această natură. 

Sunt gata să plec — deodată însă, con
tinuând să cercetez vitrina stăpânit de 
starea sufletească de mai sus — ochii 
îmi sunt puternic impresionaţi de o altă 
coperta, mult mai pujin modestă decât 
cea de mai sus : un desemn colorat, lip
sit de orice gust, de talent şi de înţele
gere literară : două goliciuni — una mas
culină, cu spatele, alta feminină, cu faţa, 
culcate alături. 

Ce se va fi petrecut în sufletul meu — 
e uşor de ghicit : 

lată mi-am zis doi autori şi doi edi
tori : unul care luptă împotriva celui 
mai periculos flagel social — imoralita
tea — văzând în chiar această luptă o 
datorie siântă, un atú pentru ridicarea 
sufletească a neamului — altul antipo
dul acestuia, care plantează cât mai a-
dânc şi mai general, tocmai strada imo
ralităţii. Cu un cuvânt : două profesiuni 
— două concepţii — două feluri de a-şi 
înjelege rostul social-national. 

Un prim motiv de durere : constata
rea acestui dureros dezacord. 

Altul : faptul că editorul (şi scriitorul) 
se fereşte, uneori, să fie un propovădui
tor al binelui, frumosului, moralului. 

Al treilea : lipsa de concurs, concuren
ta în rău, pe care o întâmpină unii edi
tori (şi scriitori) însufleţiţi de altfel de 
sentimente, decât cei de mai sus. 

In fine •— o ultimă constatare : vitrina, 
imaginea profesionistului numit librar, îi 
împacă repede pe toti, îmbrăţişând, ca 
mai sus, şi „Lupta împotriva imorali
tăţii" şi a{âţarea acesteia, prin desene şi 
povestiri ad-hoc. 

E singurul fel de a-şi face datoria a-
cesta ? Cred că nu : dacă tine cu orice 
prêt să desfacă fel de fel de marfă — cel 
putiii să se ferească s'o afişeze la vitrină, 
în chip atât de contrastant. 

A cere librarului să citească tot ce 
vinde — e prea mult , a-1 ruga să aibă 
anumite opiniuni despre o carte sau 
alta — însemnează a-1 ridica la rangul 
de îndrumător cultural pe care el nu-i 
pretinde ; a-1 îndupleca însă cerându-i 
să dea mai multă publicitate sau eviden
tă operelor salutare — este tot ceia ce ne 
permitem. E singurul chip de a contribui 
la educarea corectă şi curată a tinerelor 
vlăstare care, în fata unei vitrine ca aj 
ceia de mai sus, sunt înclinaţi să aleagă 
cartea cu „poze". 

PAUL I. PAPADOPOL 

„NUNTA TRAGICA" de ALEXIS 

E întârziată cronica noastră asupra 
Nunjii tragice, — o ştim. Dar nu putem 
lăsa să treacă я и Ь tăcere tocmai eveni
mentul muzical care consacră ca normală 
activitatea operei noastre de stat şi-i legi
timează existenta. Pe deoparte, iar pe de 
altă parte, pentru întâiaş dată, de când 
încercările şi dibuirile de organizare, au 
condus ta асіцаіа formaţiune de opera a 
statului, faptul montărei ÍNunfii tragice 
e s t e de natură a pune in discuţiuiie in . 
cimaţiunile şi aptitudinile pe care le pu
tem cerceta ca iireşti, ale rasei, în pri
vinţa capacităţii dramatice muzicale ro
mâneşti. i\u e vorbă, încercări de opere 
româneşti am mai avut : „Madalena- de 
Al. 1. Zissu, „Petru Kareş' de Caudella, 
,,tlatmanul Drágán" (probabil, neispră
vită) de Stephàuescu, etc. Generaţia mai 
tânără nu cred să-şi poată aminti însă 
de reprezentarea vreuneia dm aceste 
opere româneşti. Abia de am putea Ьаііці 
a cuiţându-se necesitaţi de teatru muzical 
românesc în producţiunea dramatică a 
lui Alecsandri. bine'nteles, dacă facem 
abstracţie de diferitele datini populare, 
în cari de fapt, se vădesc începuturile 
noastre de ar tă dramatică. Nici teatrui 
propriu zis şi nici cel muzical nu-şi alia, 
în producţiunea originală românească, 
geneza în ace a te ргішшѵе maniiestaţiuiii 
dramatice populare. Şi numai în vodevi
lul lui Alecsandri, în diuteceiul comic şi 
în feerie, se văd utilizate elementele teh
nice populare, de „Singspiel" apoi, sau 
de „vaudeville". Încolo, producţiunea 
dramatică românească, (dupa cum este 
cazul — în general vorbind — şi cu cul
tura noastră,) poartă proeminente carac
tere istorice. In teatrul muzical românesc 
din cele ce cunoaştem, caracterul istoric 
este singurul ce poate fi stabilit în mod 
definitiv. 

Delà această hotărîtoare caracteristică 
a culturii noastre nu s e putea sustrage 
Alexis Catargi, autorul operei „Nunta 
tragică'', introdusă de curând în reper
toriul Operei Jbucureştene. Dacă drama 
istorică e s t e proprie, inerentă însuşirilor 
creatoare, personalităţii artistice a lui 
Catargi, este de discutat. După cum, de 
altfel, este de discutat dacă în personali
tatea creatoare a lui Catargi s u n t cumva 
de constatat elementele ce hotărăsc pe 
omul de teatru. Paginile numeroase, de 
veritabilă muzică simfonică, de calde re
vărsări extatice, de prelungi eluziuni 
de neturburat calm, pe care ni le desco
peră abundent „Nunia tragică"', sunt de 
natură a fixa — şi într'un însemnat re
lief — caracterul prin excelentă liric, al 
personalităţii lui Catargi. Împrejurările 
de fapt completează şi confirmă, dacă 
mai este nevoe, aserţiunea noastră. Şi 
anume. Din drama ce prin concepţie a-
vea caracterul istoric şi s'ar fi chemat 
,,Dragoş", după numele eroului principal, 
Catargi nu păstrează de cât cadrul exte
rior. Conflictul istoric este părăsit ca 
exterior, pentru a desvolta ca motiv dra
matic, conflictul interior, de iubire şi ge
lozie. Drama a devenit „Nunta tragică". 
Insă romantismul voit de culorii local, 
lirismul propriu artei autorului, cadrul 
eminamente istoric şi lipsa de proemi
nenţă a motivului dramatic interior s u n t 
atâtea elemente care anulează permanent 
logica dramatică în opera lui Catargi. 
Amestecul muzicii socotite populare — 
căci este de multe ori lăutărească — În
tr'o acjiuae dramatica ce vrea eă se cen-

CATARGI la „OPERA ROMANA" din 

treze în afirmarea conflictului intern, des-
lace şi mai evident pe războinicul Dra-
goş, biruitorul oştilor duşmane, ampla 
ngura din tradiţia aşezărilor şi gospodă
ririi noa s t re pe pământul romanesc, de 
un biet Uragoş, purtător al unui biet 
niei smuls din degetul căpităniei oşulor 
învinse, umilit de o trădare comună, fără 
amploare, iară mulţimea şi puterea pa
siunilor care ar trebui să covârşească, 
aşa cum de sigur a voit Catargi, iigura 
istorica a lui uragoş. Libretul operei 
e s t e datorit însă iui Louis Cernol, care 
uu cunoaşie, de buuă seamă, nici istoria 
Românilor, nici sutletui nostru, nici al 
domnilor şi voevoziior. Dacă este urmă
rit ca motiv dramatic conllictuf suileiesc 
intern, apoi să recunoaştem ca p s ihoio-
gia poporului şi a vremii a fost streină 
de cunoaşterea iui Cernol. Şi într'o mai 
mică măsură, chiar a iui Catargi. 

Iar frequentele crâinpee de mujică 
populară par menite tocmai de a aliate 
atenfiunea delà aceste lipsuri ca inien-
ţie. Ca realizare însă, le afirmă şi mai 
notărît. 

Astfel pusă problema, „Nunta tragică'-
nu se poate susţine de cât cu simfo
nie în două părţi, cu coruri şi soli, sau 
ca formă de cantată, — ca înşiruire de 
momente epice şi descripţiuni. Valon 
muzicale, în sine, privind lucrurile inde
pendent de punctul de vedere dramatic, 
prisosesc în part i tura operei lui Catargi. 
Abundente torente de lirism s imtontc, 
bine conduse, pline de emotivitate, indica 
pe Catargi ca muzician de rare daruri 
creatoare. Intru cât revederea textului 
muzical datorită maestrului Pessione t o . 
laborează cu partiţiunea originalului, nu 
ne putem pronunţa pentru ca nu cunoaş
tem acest original. Dar, oricum, din m-
vciiţiunea motivelor, din conducerea şi 
desvoltarea ideilor, din pompa orchestra -
là ce triumfă p e s i e declamaţia vocală, ui 
se impune constatarea că în Alexis Ca
targi, pierit iii vârstă de abia 4b ani, am 
pierdut pe un puternic compozitor r o . 
mân, minunat înzestrat, solid instruit şi 
însufleţit de cauza muzicii naţionale. 

Din interpretare e s t e de relevat nu
mai figura impresionantă pe care isbu. 
teste sa o creeze basul Eolescu din rolul 
lui Dragoş, în scena finală. Static fiind 
concepute celelalte roluri, artiştii le-au 
cântat... cum au putut, dar cu serioase e-
foituri. JNu înţelegem de ce atât de a-
plaudatul no s t r u puitor în scenă, d. Pa
vel, ь'а învoit cu sgârcenia de a împru-
ir.uta pentru „Nunta tragică" din „Rege
le Ysului" sau „Lohengrin". Să re le \a 
cu cuvenitele elogii stăruinţa şi reuşita 
maestrului Pessione, care a pus la punci 
cu atâta înţelegere sinfonică, şi cu atâta 
pietate, partea muzicală a operei regre
tatului confrate român. 

GEORGE DIACU 
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E C O U R I 
REDACŢIONALE 

Cl D. F. Aderca va publica în numă
rul* viilor al revistei noastre, o con
vorbire cu d. E. Lovinescu. 

• „Universul Literar" va comemora 
vasta personalitate a lui Ilaşdeu, în 
preajma lui 5 Octombrie a. c , când se 
îinpLiiiesc !dü de ani desla moartea ma
relui istoric. 

• D. I. M. Raşcu va începe, cu numă
rul viitor, colaborarea la „Univci'oul Li
terar". 

SCRIITORI 

• Uimitoarele întâmplări dintr'o va
cantă, de Alice Gabrielescn. 

Un captivant roman pentru copii şi ti
neret, în care se descrie, cu peripeţii 
animate, duioase şi vesele, călătoria 
prin ţări străine a unui curajos copil de 
paisprezece ani, rătăcit de tatăl său în
tr 'un naufragiu pe ocean. 

Romanul este premiat de „Cartea Ro
mânească" ; 101 pagini, ilustrat de A. 
Murnu ; preţul lei 100. 

• - A apărut ediţia Il-a din .«Cântările 
liturghiei pentru copii şi popor" de d, 
D. O. Kir iac . 

Lucrarea e aprobată de Sf. Sinod şi 
de ministerul instrucţiunii, Tg.-Jiu ; 32 
pagini ; lei 25 . 

• „Puterea cărţii" — c e i a c e trebue 
să ştie orice român cuprins la minte — 
se numeşte conferinţa pe c a r e o tipă
reşte d. Leontin Iliescu, la „Tiparul Ro
mânesc", — 16 pag.; iei 20 . 

• S'a expediat spre vânzare, tuturor 
librăriilor din ţară, volumul de poves
tiri fantastice „Paradisul statistic-' ^ ai 
colaboratorului nostru, d. Ion Calugăru. 

Preţul unui exemplar, iei 75 . 

COMEMORAREA LUI B. P. 
HAŞDEU 

Anul acesta im.pliniimdu-se douăzeci 
de ani deta moanea iui B. P. Haşdeu, 
Prietenii Istoriei Literare au hotărît să 
c< nsacre pat ru din şedinţele lor come
morării marelui senuor . Ordinea este 
mtmătoarea : 

Joi, 5 Mai, d. C. Dinu despre B. P. 
Ilaţd'eu, poet. 

joi, 12 Mai, d. P. V. Haneş, despre B. 
P. Haşdeu, folklorist. 

Joi, 19 Mai, d. P. P. Panaitescu des
pre B. P. Haşdeu-iistoric. 

Joi, 26 Mai, d. R. Caracas despre B. 
P. Haşdeu-istoric literar. 

Şedinţele s e vor ţ i n e în sala de biblio
tecă a liceului „Minai-Viteazul", la ora 
6 d, a. (b-dul Pache 74). 

TOT DEMAGOGIA ŞCOLARA 

Am reprodus, zilele trecute, din înţe
leptele cuvirute ale d-lui C. Răduilescu-
Motru. „Demagogie şcolară" numise 
d-sa sistemul ajeeeta de deviare şcolară 
ce se observă după război, în ţara noa
stră. Prea multe licee şi prea puţine 
şccili profesionale. Constatarea n ' a plă-
cuft. D. Rădutescu-Motru revine cu noui 
argumente, într'o serie de articole, pe 
care le publică „Adevărul'.'. Argumen
tele sunt din cele mai juste. Reprodu
cem din îuUâiuil articol: 

bt domeniu şcolar , demagogia este ca ia ea 
acasă, Aoi, pe lângă că .prejudecăţile sunt mai 
puternice ca n icăier i aiurea, dar si răspunde
re» pentru greşe&ffle făcute este cui neputinţă 

de stabilit. O Lege şcolară rea îşi produce e-
focteJe peste 20-30 de ani . In acest interval, 
se întâmplă multe alte fapte care întunecă ju
decarea iegi;. Aşa că au tor i i leges rele nu pot 
fi traşi la răspundere. La noi, in România , ju
decarea unei legii! şcolare este g reu de făcut 
şi din cauză cá legile noastre sunt în bună 
parte inspirate din, legi străine. P roduc aces te 
alegi străine in (ara lor efecte bune, aturaci e-
feotele rele deda ro i sunt trecute cu vederea , 

"şi tot aşa sunt trecute cu vederea efecteie 
bune dela n-oi, când in străinătate legiile, au 
dat efecte rele. Deaceea la nai nici nu este în 
tradiţie ca să se aştepte în mod serios expe
rimentarea unei. legi şcolare. Fiecare ministru 
de • instrucţie poate propune orişicând o refor
mă a mvălamântuiki,, fără ca opinia publ ică să 
sc arate surpr insă . Un tarii vamal n e -se schim
bă, până ce nu se experimentează. Legea şco
larii n'are nevoie de coniirinareia ex,per.ienţii. 
Just i f icarea ei stă în frumuseţea, principiilor. 
A găs i t ministrul de' instirmetie un pr incipiu 
frumos, reiorma se impune. Experienţa în ma
terie sedară presupune cel puţin o statistică 
exactă a elevilor în tot cursul fonma.tHIor: câţi 
elevi au iníral într'o şcoală de anuimc tip-, câţi 
au párasát şcoaja, iară să ajungă la abso lv i r e ; 
câţi. în sfârşit, s'au dovedit; după absolvire, 
ca - elemente utile societăţii. Cime nu-are adu
nate măcar aceste date esenţiale nu poate vorbi 
in manele exper ienţă . Cârtd .s'a făcui Ha r o i 
care un început măcar de a se adum asemenea 
date ? S'a făcut, cel mult, statistica eleviior 
înscrişi într'un feil de şco-ailă şi a t â t a to t . A c e i 
c;;ii pleacă din şcoală,, peni™ oe şi cum, mu 
au interesat pe nimeni. Nu a interesat pe n i 
meni mici numărul clementelor .producătoare 
pe care o şcoală le-a dat societăţii. . După fovr-
'muiia vechiului liberalism, omvi de şcoală în 
România s'a mărgin i t să deştepte energiile şi 
su le îndrepte spre şcoală; ce s'a întâmplat 
cu aceste energii în şcoală şi după şcoală,, de 
aja ceva ol nu s'a niai ocupat. Nu putea să 
se întâmple docât birae: la issez faire, laissez 
passer . . . 

LITERATURA ROMANA LA 
PARIS 

• La serata de poezie modernă româ
nească, organizată de revista „L'Esprii 
nouveau", und© a conferenţiat despre 
limba şi poezia modernă ' românească 
poetul Ilarie Voronca şi unde s'au citit 
din poemele d-lor : Ion Vinea, Urmuz, 
Philippide, R. Fundoianu, F. Brunea, 
Cosma, Harie Voronca, s'a citit si nu
vela Răpirea lui Oivide (L'enlèvement 
d'Oivide) a colaboratorului nostru d. 
•Ion Călugării, publicată în două numere 
recente ale „Universului Literar". 

REVISTE 

• SOCIETATEA DE MAINE (IV. 15. 
16, 17). , ... . 

O pagină de creştinească reculegere 
şi îndemn la o, viaţă, spiri tuală — scrie 
păr :'<n tele Gala Galaction în. articolul : 
„Valuri de spiritualitate". -— despre 

'„Ţărănismul lui Pestalozzi" d. Apostol 
Culea; — d. N, N. Matheescu continuă 
studiul descrie „Desfăşurarea revoluţiei 
nise"; — poeme nervoase, dând, o iinte-
pmzabilă putere de a-.şi »ppri.motwelie. 
publică d. A. Cotruş. Iată, de pilda, cî-
teva versuri de viguroasă botărire pe un 
motiv' destul de delicat : ' 

Ai noştri «sunt aceşti munţi 
pietroşi, mă-noşi, Cărunţi., 
căci noi ne-am .căţărat pe ei spre cer, 
noi le-am deschis adâncuri le de-aiurşilde fier 
ş i -am suferit prin ei, pe ploi si fe r . . . 

Noi le-am spintecat ur iaşele pântece , 
noi le-am proslăvi t frumuseţile 'n cân tece 
şi le-am cunoscut sufletul şi furtunile, mai bine 

ca orişicine. . . 

Suplimentul artistic dă un impozant 
„Decebal" identificat pe columna Tra-
ian, de d. arhitect Cerchez. In schimb 
articolul d-salo despre „Decebal" foar
te ierogilific. 

• IDEEA EUROPEANA (VIII, 200, 15 
Aprilie). 

D. Emil Riegler are un frumos articol 
despre Rainer Maria Rilke. — Prezen
tând literatura d-lui Ioachim Botez ca 
pe ,,un rachiu tare de povarnă — abur 
răcit de borhot omenesc în care se sim
te şi gust acru de poslete", redactorul 
păcătuieşte tocmai faţă de trecutul li
terar al ,,Ideei Europene". Când amin
teşte şi de literatura d-lui Emanoil Bu

cuţa, păcătueşte de două ori, Şi nu e 
doar vorba de scris. 

Redactorul însuşi a suprins inferiori
tatea artistică a acestui scris. 

Cele câteva însuşiri de povestitor ale 
d-lui I. B. abia dacă amintesc istorioa
rele şi literatura de cerc cultural din 
care Coşbuc, scosese totuşi pagini de 
veritabil umor. 

SBURATORUL (IV, 10 Aprilie). 
Răspunzând unor obiecţiuni, d. E. Lo

vinescu revine asupra „Sincronismului 
şi diferenţierii' ' pe care departe de a 
le afla antinomice, le împacă. „Diferen
ţierea se înglobează ca un element de
cisiv in legea generală a sincronismului 
sub imperiul căreia se deşvoltă viaţa 
civilizaţiilor moderne" — un curios a-
mestec şi totaţie acută, de psihologism 
subcutanat şi de improprietăţi gratuite 
în meritoasa schiţă „Dintr'un colţ de o-
dae" a d-şoarei Ticu Arhip. începutul u-
nui studiu extins, asupra d-nei H. Pa-
pabat Bengescu, publică d. Anton Hói
ban, J 

PLASTICE 

' La „SALONUL OFICIAL" din anul a-
cesta s'au decernat următoarele premii : 

PREMIUL NAŢIONAL de 100.000 lei, 
sculptorului D. Paciurea. 

\ Bursa de călătorie de 50.000 lei, sculp
torului Const. Baraschi. 

Premiile de 25 .000 lei, pictorilor : Lu-
creţia Daria Mihail, Take Papatriandafil 
Sabin Pop, Ionescu Sin. 

Premiile de 15.000 lei, pictorilor : Lau
ra. Cocea, Aurel, Kessler, Catul Bogdan 
Dukă, Gh. Tudor. 

Câte J0.0C0 lei artiştilor : Elena Sero-
va Medrea, Paul Mi.racovici, Romeo 
Storck şi N. Stoica. 

Premiul „Elena Simu" de 5.000 lei, 
sculptorului Boris Coiitzevitsch. 

Premiul „Anastase Simu" de 5.000 lei, 
pictorului Bâşcu D. 

In afară de aceasta, Ministerul Artei >r 
a cumpărat dela Salon — pentru Mu
zeele şi Pinacotecile Statului — lucrări 
diferite- în valoare de 400.000 lei. 

• Sîmbătă 30 Aprilie a avut loc la ,,Car-
tea Românească" vernisagiul expoziţiei 
ТЫ. PALLADY — (marele premiu na
ţional de pictură din 1926) — Expoziţia 
rămâne deschisă până la 15 Mai c. 
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