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POEZIA LUI GHERASIM LUCA –  
ARMONIA UNEI LUMI DIZARMONICE.  

O ABORDARE FUNCŢIONAL-TIPOLOGICĂ 
 
 

0. INTRODUCERE 
 

Scrierile ȋn limba română ale lui Gherasim Luca (scrieri care 
reprezintă, de altfel, ȋnceputurile activității sale literare) ilustrează și se 
află ȋn conexiune cu mișcarea avangardistă, așa cum remarcau criticii 
literari Ion Pop, Marin Mincu, Ovid. Crohmălniceanu, Petre Răileanu, care 
au oferit importante considerații exegetice privind opera acestui scriitor.  

Referindu-se la ȋntreaga operă a lui Gherasim Luca, Petre Răileanu 
considera că aceasta „funcționează asemenea unui enorm palimpsest, unde 
mai multe straturi de semnificații și registre de stil coexistă ȋntr-o 
simultaneitate amețitoare”, iar intenția declarată a monografiei sale 
vizează și ȋndeplinește, cu prisosință, tocmai obiectivul de a releva această 
lectură și „de a pune ȋn lumină coerența care se stabilește ȋntre scrierile 
aparținând unor epoci diferite și exprimate ȋn două limbi diferite, 
echivalența timpurie și completă ȋntre fragment și parte” (Răileanu 2005: 
10–11). Lucrarea de faţă investighează poezia de ȋnceput a lui Gherasim 
Luca, așadar, doar un fragment decupat din acest „palimpsest”, dar ȋn care 
se ȋntrevăd ecouri ale scrierilor viitoare ale poetului, căci, așa cum remarca 
Ion Pop, „aceste prime experimente poetice efectuate de Gherasim Luca pe 
teren românesc vor fi decisive pentru configurația și destinul ȋntregii sale 
opere viitoare, de expresie franceză” (I. Pop ȋn Luca 2003: 13).  

Ne vom referi ȋn acest studiu la poeziile publicate de Gherasim 
Luca ȋn periodicele avangardiste la care a colaborat, ȋncepând cu debutul 
său ȋn revista „Alge” din 1930 (revistă pe care a fondat-o ȋmpreună cu alți 
trei tineri entuziaști: Aureliu Baranga, Paul Păun și Sesto Pals2). Aceste 

                                                             
1 Universitatea Babeș-Bolyai, Cluj-Napoca; o_boc@yahoo.com. 
2 Vezi Răileanu (2005: 45). 
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poezii, scrise ȋn limba română, marchează prima etapă a creației sale 
artistice și au fost cuprinse integral, ȋn ordine cronologică, ȋn ediția 
intitulată Inventatorul iubirii și alte scrieri, ediție realizată și prefațată de 
Ion Pop3. 

Ne propunem să urmărim, ȋntr-o abordare funcţional-tipologică 
(aşadar, dincolo de dimensiunea ȋncadrabilă ȋntr-o perspectivă istorică şi 
ȋntr-un curent literar, dar fără să o ignore), aspecte care relevă câteva 
dintre modalitățile discursive ale creației de sens poetic, specifice acestei 
prime etape din lirica lui Gherasim Luca. Aceste modalități textuale 
configurează implicit un imaginar poetic şi o lume metaforică, ȋn care 
tehnicile discursive se armonizează ȋn ecouri transtextuale, ȋn proiecţii 
nevăzute ale unor cuante de semnificaţii care generează o lume 
dizarmonică. Perspectiva analitică pe care o propunem valorifică concepte 
ale poeticii antropologice dezvoltate de Mircea Borcilă şi, ȋn special, 
tipologia textelor poetice elaborată de autor. Vom prezenta ȋn continuare, 
succint, acest cadru teoretic, care considerăm că oferă valoroase concepte 
operaţionale şi strategii hermeneutice, pentru ȋnţelegerea adecvată a 
textualităţii literare ȋn specificitatea ei şi care vor orienta abordarea 
analitică a poeziei lui Gherasim Luca, din a doua parte a studiului nostru. 

 
1. CONSIDERAŢII TEORETICE PRELIMINARE: CADRUL POETICII 

ANTROPOLOGICE ELABORAT DE MIRCEA BORCILĂ. TEXTUL 
LITERAR DIN PERSPECTIVĂ FUNCŢIONAL-TIPOLOGICĂ 
 

 1.1. Perspectiva novatoare a poeticii antropologice – dezvoltată 
de Mircea Borcilă ȋn mai multe studii de referinţă4 – propune o viziune 
profundă asupra textualităţii literare, pornind chiar de la nivelul 
ȋnţelegerii creativităţii specifice, translingvistice, a acestui tip de 
textualitate ce are drept finalitate constitutivă „creaţia de lumi”5, aşa cum 
postulează lingvistica integrală coşeriană, asumată explicit de Mircea 
Borcilă. Astfel, autorul propune această reconstrucţie a poeticii realizând 
o originală valorificare, ȋntr-un orizont teoretic nou, ȋn special a 
fundamentelor conceptuale ale semanticii integrale şi ale perspectivei 
filosofice antropologice a lui Lucian Blaga. De altfel, această perspectivă 

                                                             
3 Acest volum, așa cum afirmă criticul ȋn prefața cărții, „reunește pentru prima 
oară toate scrierile românești, identificate până acum, ale lui Gherasim Luca, de 
la debutul său cu versurile din revista „Alge”, din 1930, până la textele publicate 
ȋn anul 1947” (I. Pop ȋn Luca 2003: 33). 
4 Dintre acestea, amintim doar: Borcilă 1981, 1987, 1997a, 1997b etc.  
5 Vezi Coşeriu 2009 [1977]: 165. 
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blagiană este cea care ȋi inspiră autorului şi denumirea pe care o va 
conferi edificiului său teoretic, mai exact, cel de ‘poetică antropologică’ 
sau ‘poetică a culturii’.  

Precizăm că ȋn lucrarea noastră, Textualitatea literară şi lingvistica 
integrală. O abordare funcţional-tipologică a textelor lirice ale lui Arghezi şi 
Apollinaire (2007), am sintetizat şi am analizat pe larg această complexă şi 
originală viziune teoretică a poeticii antropologice, pe baza numeroaselor 
studii, precum şi pe baza unor cursuri universitare susţinute de profesorul 
Mircea Borcilă la Facultatea de Litere (vezi Boc 2007: 55–62; 86–100). 
Această analiză a perspectivei poeticii antropologice, ȋntreprinsă de noi ȋn 
2007, a avut multiple obiective, printre care: surprinderea şi prezentarea 
coerenţei interne, de ansamblu, a acestei inovatoare viziuni, detaliate de 
autor ȋn multiple nuclee teoretice de-a lungul a numeroase studii; relevarea 
importanţei acestui nou demers care poate oferi soluţii la unele impasuri 
teoretice de nerezolvat din perspectiva altor orientări ale poeticii 
(structuraliste, ilocuţionare, generative). De asemenea, acest cadru al 
poeticii antropologice a oferit cercetării noastre un fundament teoretic şi 
importante concepte operaţionale pentru investigarea generală a 
textualităţii poetice, din perspectiva specificităţii acesteia. În acelaşi timp, 
viziunea teoretică elaborată de Mircea Borcilă a constituit şi o valoroasă 
bază ȋnspre un demers propriu care a vizat atât extinderea conceptelor 
necesare interpretării textului literar, cât şi abordarea unor texte literare, 
ȋn special din lirica lui Tudor Arghezi şi Guillaume Apollinaire, mai ales sub 
aspect funcţional-tipologic. De asemenea, trebuie să precizăm faptul că 
acest fundament teoretic (al poeticii antropologice şi, ȋn special, al 
tipologiei textelor poetice), elaborat de Mircea Borcilă, a fost valorificat ȋn 
numeroase alte abordări (teze de doctorat, studii etc.) şi de către alţi autori, 
precum: Emma Tămâianu-Morita (care propune ȋn Tămăianu 2001 o 
fundamentare a tipologiei textuale şi o definire a conceptului de textual-
tipologic drept „principiu formator al activităţii discursive”, din perspectiva 
lingvisticii integrale, dar valorificând plenar, ȋn acelaşi timp, modelul 
tipologic propus de Mircea Borcilă6), Lolita Zagaevschi Cornelius, Simion 
Cristea, Iulia Bobăilă, Roxana Munteanu, Daniela Filip, Flavia Teoc etc. 

                                                             
6 De asemenea, autoarea precizează importanţa tipologiei textuale elaborate de 
Mircea Borcilă, a principiilor şi a criteriilor formulate de autor, care constituie, 
aşa cum a demonstrat autoarea ȋn lucrările sale, coordonate esenţiale ȋn 
elaborarea unei tipologii generale a textualităţii: „Modelul lui Mircea Borcilă ȋşi 
dovedeşte pe deplin fertilitatea ȋn demersul de construire a unei tipologii 
textuale care caută să depăşească statutul unei simple clasificări după criterii 
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În continuare vom prezenta succint şi rezumativ doar câteva 
dintre coordonatele esenţiale ale acestui cadru teoretic al poeticii 
antropologice şi, ȋn special, al tipologiei poetice elaborate de Mircea 
Borcilă. Întreprindem acest demers nu din raţiunile determinate de 
obiectivul omagial al volumului din care face parte studiul de faţă, ci 
pentru că avem şi acum convingerea că această viziune teoretică oferă 
deschideri valoroase ȋnspre ȋnţelegerea adecvată a specificităţii textua-
lităţii literare ȋn general şi, de asemenea, ȋn particular, oferă coordonate 
importante pentru abordarea textelor literare individuale, din 
perspectivă poetică, demers pe care ȋl vom urmări ȋn partea a doua a 
studiului nostru. 

 
1.2. Pornind de la premisa blagiană a statutului ontologic al 

metaforei, mai exact de la postularea metaforicului ca aparţinând ordinii 
structurale a spiritului uman, M. Borcilă reȋntemeiază demersul poeticii 
tocmai pe această dimensiune culturală, antropologică şi, astfel, defineşte 
limbajul poetic ca fiind metaforic ȋn mod esenţial şi intrinsec. Mai exact, 
ȋn teoria dualităţii metaforice blagiene, care distinge metafora plastici-
zantă şi metafora revelatoare, M. Borcilă descoperă o dublă ipostază a 
creativităţii, cu funcţionalitate distinctă şi situată la niveluri semantice 
diferite: creativitatea din cadrul limbajului (sfera metaforicii limbajului), 
ilustratǎ prin metaforele plasticizante7 şi creativitatea culturalǎ (care 
integrează şi sfera creaţiilor literar-artistice), ilustratǎ prin metaforele 
revelatoare8, realizate prin mijloace de limbaj, dar cu o funcţie proprie, 
radical diferitǎ de cea a limbajului. Mircea Borcilă propune o interpretare 
originală şi, mai ales, o dezvoltare valoroasă a teoriei blagiene, pe care o 
articulează ȋn conceptele semanticii integrale. Astfel, dihotomia 
metaforică blagiană este interpretată dintr-o perspectivă funcţională, 
autorul distingând două principii și finalități interne (funcţii) distincte: pe 
de o parte principiul ‘lingvistic’, plasticizant, care actualizează finalitatea 
                                                                                                                                                  
diverse a unor (seturi de) unităţi sau proceduri textuale, ori a textelor ca ergon, 
ca produse deja realizate” (Tămâianu-Morita 2013: 34). 
7 „Metaforele plasticizante se produc în cadrul limbajului prin apropierea unui 
fapt de altul, mai mult sau mai puţin asemǎnǎtor (…). Metaforele plasticizante nu 
îmbogǎţesc cu nimic conţinutul ca atare al faptului la care ele se referǎ” (Blaga 
1994 [1937]: 31). 
8„Se poate spune despre aceste metafore cǎ au un caracter revelator, deoarece ele 
anulează înţelesul obişnuit al faptelor, substituindu-le o nouǎ viziune. Aceste 
metafore nu plasticizeazǎ numai nişte fapte în mǎsura cerutǎ de deficienţa 
numirii şi expresiei lor directe, ci ele suspendǎ înţelesuri şi proclamǎ altele” 
(Blaga 1994 [1937]: 37). 
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semnificativă (a instituirii de conţinuturi semnificative ȋntr-o limbă), ca 
finalitate primară a limbajului, din teoria coșeriană, și care se situează la 
nivelul semnificatului (conținut al limbii), iar pe de altă parte, principiul 
‘translingvistic’, ‘poetic’, care vizează finalitatea poetică (a creaţiei de 
lumi) și se situează la nivelul sensului (conținut specific textului, actului 
discursiv). 

Aşadar, tocmai aspectele intrinseci şi distinctive ale tipurilor de 
metafore descrise de Blaga, respectiv, menţinerea (din mecanismul 
intern-semantic al metaforei plasticizante) vs anularea sau suspendarea 
„semnificaţiei obişnuite a faptelor” (din mecanismul intern-semantic al 
metaforei revelatoare) funcţionează drept criterii fundamentale care 
delimitează, ȋn opinia lui M. Borcilă, nivelurile funcţionale şi semantice 
diferite: finalitatea instituirii de semnificate ȋn limbă (‘principiul 
lingvistic’ sau, ȋn termeni coşerieni, finalitatea semnificativă) vs 
finalitatea instituirii de lumi la nivelul sensului textual poetic (‘principiul 
poetic’, respectiv, finalitatea poetică). Prin aceste consideraţii, Mircea 
Borcilă oferă o ȋnţelegere novatoare şi o teoretizare a finalităţii poetice, 
cea a creaţiei de lumi ȋn poezie. Actul poetic este înțeles ca „act revelator”, 
mai exact, ca sens generat în procesul de „creaţie de lumi”, „prin 
transgresiunea orizontului experienţial primar şi a ‘semnificaţiei faptelor’ 
constituite în/ prin limbaj” (Borcilă 1997b: 161). Astfel, actul poetic/ 
revelator se ȋntemeiază, ȋn viziunea lui Mircea Borcilă, tocmai pe 
metafora poetică sau ‘trans-semnificaţională’, care reprezintă o re-
elaborare a metaforei revelatoare blagiene şi care funcţionează prin 
„suspendarea fundalului cunoaşterii lumii” şi instituirea unor esenţe 
metaforice aparţinând lumii poetice instituite ȋn şi prin text. Astfel, ȋn 
viziunea lui M. Borcilă, textul poetic devine ȋn sine o metaforă extinsă, 
mecanismul funcţional metaforic revelator, descris de Blaga9, putând fi 

                                                             
9 Pornind de la exemplele de metafore revelatoare pe care le oferă (metafora 
„moarte–nuntă” din Mioriţa; „Soarele, lacrima Domnului,/ cade în mările 
somnului”, din poemul său, Asfinţit marin), L. Blaga relevă mecanismul funcţional 
intrinsec al metaforei revelatoare, identificând trei etape ale acestui proces 
metaforic: 1. „ecvaţia” sau „suprapunerea analogic-dizanalogică a conţinuturilor 
celor două fapte apropiate” (soarele este, pe de o parte, ceea ce ştim că este, pe 
baza cunoaşterii şi a experienţei lumii – „faptul concret ‘a’”-, iar pe de altă parte, 
este „lacrima Domnului”, „semnul vizibil” al unui mister, „x”, „care cheamă şi 
provoacă un act revelator”); 2. conştientizarea mai pregnantă a dizanalogiei ca 
element specific metaforei revelatorii în comparaţie cu metafora plasticizantă; 3. 
anularea „înţelesului obişnuit al faptelor” şi substituirea lor cu „o nouă viziune”, 
prin care metafora revelatoare „suspendă înţelesuri şi proclamă altele” (Blaga 
1994 [1937]: 86). 
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identificat la nivel macrotextual, printr-un ansamblu de strategii seman-
tice organizate ȋntr-o dimanică metaforică a instituirii sensului poetic. 

Credem că, la fel ca metafora revelatoare blagiană, poezia ȋn sine 
devine „semnul vizibil” al unui mister, care „cheamă şi provoacă un act 
revelator” (Blaga 1994 [1937]: 86), iar viziunea teoretică a lui Mircea 
Borcilă poate susţine această perspectivă, prin faptul că ‘actul revelator’ 
este ȋnţeles de poetician ca proces textual ghidat de strategii metaforice 
instauratoare de sens şi, implicit, de lume. 

 
1.3. Din această perspectivă a finalităţii poetice de esenţă 

metaforică (creatoare de lumi), Mircea Borcilă elaborează o tipologie a 
textelor poetice, formulată mai ales ȋn studiile Types sémiotiques dans la 
poésie roumaine moderne (1981) şi Contribuţii la elaborarea unei tipologii 
a textelor poetice (1987). Astfel, autorul propune nu doar o definire a 
specificităţii textului literar, aşa cum am arătat mai sus, ci şi o tipologie 
textuală10 bazată pe finalităţile interne care orientează, la nivelul cel mai 
profund, procesul creator de sens poetic. Autorul elaborează aceste 
finalităţi (ca specificări ale finalităţii poetice) pe baza celor două tipuri de 
metafore blagiene, dar le reinterpretează conceptual şi le situează la 
nivelul funcţional al sensului poetic, ȋn calitate de „procese metaforice”: 

„Procesul metaforic A (‘plasticizant’) va defini şi ilustra, aşadar, un cod 
semiotic cultural de tip sintactic, întrucât posibilitatea funcţionării lui se 
bazează pe un model al lumii analog lumii fenomenale. Pe de altă parte, 
procesul metaforic B (‘revelator’) implică, evident, un cod semiotic 
cultural de tip semantic, în măsura în care funcţionarea acestuia 
presupune un model al unor lumi multiplu semiotizate şi axiologic 
ierarhizate” (Borcilă 1987: 187). 

Aşadar, autorul distinge două tipuri de finalități semantice interne, mai 
determinate, care orientează creația de sens poetic, detaliate fiecare ȋn 
două subtipuri: pe de o parte, finalitatea ‘plasticizantă’ (A), finalitate care 
vizează realizarea unei „pregnanțe imaginative”, prin modalități discursi-
ve precum „caracterul cât mai disparat sau eterogen” al asocierilor sin-
tagmatice, mergând până la „incompatibilitate semantică” sau deseman-
tizare, ca de exemplu, ȋn creația de tip ‘sintactic’ (subtipul A1), ilustrat de 
autor prin poetica lui Tudor Arghezi sau ȋn creația de tip ‘asemantic-
                                                             
10 Chiar dacă, cronologic, teoretizarea tipologiei poetice (vezi Borcilă 1981, 1987) 
precedă conceptualizarea cadrului poeticii antropologice la care am făcut deja 
referire, totuşi, această importantă secţiune se integrează coerent şi unitar ȋn 
ansamblul viziunii teoretice a autorului şi relevă faptul că principiile şi 
fundamentele edificiului teoretic erau deja conturate.  
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asintactic’ (subtipul A2), reprezentat de poetica avangardistă; și, pe de 
altă parte, finalitatea ‘revelatoare’ (B), care implică „re-prezentarea unor 
esențe ale lumii obscurizate prin diversitatea fenomenală” și prin aceasta 
actualizează o „dedublare a planurilor ontologice” ca, de exemplu, ȋn 
creația de tip simbolic-mitic a lui Lucian Blaga (subtipul B1) sau ȋn cea de 
tip simbolic-matematic a lui Ion Barbu (subtipul B2), poeți care ilustrează 
prototipic, ȋn opinia autorului, aceste tipuri poetice (Borcilă 1987: 187).  

Pentru teoretizarea acestor tipuri şi subtipuri poetice, Mircea 
Borcilă stabileşte un set de criterii tipologice distinctive primare (care 
surprind orientarea creaţiei de sens poetic spre o finalitate ‘plasticizantă’ 
sau ‘revelatoare’) şi secundare (care surprind distincţiile specifice 
subtipurilor poetice), criterii pe care le situează „la un nivel suficient de 
adânc încât să poată capta mecanismele fundamentale ale creaţiei de sens 
cultural” (Borcilă 1987: 186). Acest set de criterii specifice instituie, de 
fapt, la nivel discursiv distincţia tipologică fundamentată pe procesul 
metaforic a cărui finalitate constitutivă este tocmai „creaţia de lumi” 
(finalitatea poetică însăşi). Sintetizate, criteriile primare identificate de 
autor sunt:  

1. „Criteriul ‘orientării’ sau ‘intenţiei generale’ a procesului de 
poesis discursiv”, care diferenţiază 1.1. finalitatea ‘plasticizantă’ sau 
‘expresivă’ de 1.2. finalitatea ‘revelatoare’11;  

                                                             
11 Autorul propune, de asemenea, câteva sub-criterii ȋn măsură să detalieze acest 
prim criteriu. Astfel, finalitatea ‘plasticizantă’ presupune: „a. atragerea, în 
procesul metaforic nuclear, a unor termeni concreţi (a şi b) aparţinând unor 
cadre de referinţă din sfera lumii fenomenale; b. caracterul cât mai disparat sau 
eterogen al termenilor atraşi în procesul nuclear, i.e. o ‘distanţă paradigmatică’ 
relativ mare între termeni şi/sau contextele designaţionale cărora termenii le 
aparţin; c. incompatibilitatea semantică marcată şi imposibilitatea ‘conjugării’ 
termenilor în afara procesului metaforic; d. rezolvarea acestei incompatibilităţi 
prin desemantizare şi sporire a ‘conţinutului imaginar-intuitiv’ în procesul de 
construcţie a unor câmpuri interne de referinţă după modelul lumii fenomenale”. 
În sens invers, finalitatea ‘revelatoare’ presupune: „a. prezenţa în procesul 
metaforic nuclear a cel puţin unui termen ‘abstract’ aparţinând unor cadre de 
referinţă din sfera contextelor culturale şi/sau mitologice; b. o ‘distanţă 
paradigmatică’ relativ mică între termeni şi/sau contextele designaţionale cărora 
termenii le aparţin; c. caracterul nemarcat al incompatibilităţii semantice şi 
posibilitatea reducerii acestei incompatibilităţi în afara procesului metaforic, în 
contextele culturale şi/sau mitologice; d. rezolvarea conflaţiei termenilor prin 
resemantizare şi diminuare a conţinutului imaginar-intuitiv în procesul de 
construcţie a unor câmpuri interne de referinţă după modele abstracte, ideale” 
(Borcilă 1987: 188–189). 
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2. „Criteriul ‘principiului existenţial axiologic’ care guvernează proce-
sul de poesis discursiv”, care distinge 2.1. principiul existenţial-axiologic 
sintactic de 2.2. principiul existenţial-axiologic semantic;  

3. „Criteriul modelului de construcţie referenţială”, care distinge 
3.1. modelul de construcţie diagramatic de 3.2. modelul de construcţie 
simbolic (Borcilă 1987: 188–193).  

Acest ultim criteriu, al modelului de construcţie referenţială, este 
specificat de alte două criterii secundare care disociază sub-modele 
diferite. Astfel, la nivelul modelului diagramatic autorul distinge două 
sub-tipuri funcţionale, pe baza „gradului de desemantizare implicat în 
construcţia câmpurilor interne de referinţă”, şi anume: 1.1. subtipul 
‘sintactic’, definit prin „menţinerea coerenţei semantice” discursive ȋn 
„construirea imaginii concret-senzoriale” (ilustrat mai ales de poetica lui 
Tudor Arghezi) şi 1.2. subtipul ‘asintactic-asemantic’, definit prin 
„tendinţa desemantizării totale şi a distrugerii coerenţei semantice 
discursive” (ilustrat prin poetica avangardistă). De asemenea, la nivelul 
modelului simbolic, pe baza modului de resemantizare „implicat în 
construcţia câmpurilor interne de referinţă”, autorul distinge: 2.1. 
subtipul ‘simbolic-mitic’, ȋn care câmpurile semantice instituite ȋn text 
sunt „caracteristice contextelor mitologice ale culturii respective” 
(ilustrat de poetica lui Lucian Blaga) şi 2.2. subtipul ‘simbolic-matematic’, 
definit prin actualizarea unui „sistem de simboluri abstracte, universale” 
(ilustrat de poetica lui Ion Barbu) (Borcilă 1987: 188–193).  

Aşadar, aşa cum am mai precizat (v. Boc 2007: 92–96), aceste criterii 
tipologice au rolul de a surprinde axele intrinseci ale creaţiei de lumi şi, 
implicit, ale procesului creaţiei de sens poetic. Finalitatea plasticizantă şi 
cea revelatoare, ca finalităţi mai determinate ale finalităţii poetice, sunt 
finalităţi semantice interne care orientează tocmai creaţia de sens poetic. 
De aceea, aceste criterii şi subcriterii formulate de autor nu trebuie să fie 
ȋnţelese drept indicii empirice, externe (grile) care conduc la recunoaşterea 
tipului textual sau elemente ale unei metode de descoperire a tipului 
textual şi nici procedee care compun prin simplă adiţionare un anumit 
profil tipologic al unui anumit text. Dimpotrivă, ȋn spiritul viziunii teoretice 
formulate de Mircea Borcilă, aceste criterii şi subcriterii evidenţiază 
procedeele constitutive, intrinseci ale procesului metaforic instaurator de 
sens, prin care se creează, la nivel textual-discursiv, un obiect semantic 
autonom ȋn raport cu lumea fenomenală (prin „analogie” sau prin 
„dizanalogie” cu aceasta). De asemenea, considerăm că aceste criterii 
trebuie să fie ȋnţelese ca un ansamblu de strategii semantice 
complementare, coerente, care relevă modalităţile textuale prin care se 
realizează construcţia referenţială (a modelelor lumii instituite ȋn text) şi, 
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implicit, instituirea sensului poetic. În acelaşi sens, referindu-se la cele 
două tipuri textuale primare din teoria lui Mircea Borcilă, Emma Tămâianu 
constata: „Tipurile diagramatic şi simbolic surprind principiul dinamic ȋn 
construcţia lumii textului şi a sensului, urmărit la nivelul discursiv cel mai 
profund, nuclear-(proto)textual” (Tămâianu 2001: 114). Aşadar, tipologia 
elaborată de Mircea Borcilă privilegiază tocmai acest „principiu dinamic” al 
creaţiei de sens şi de lumi poetice.  

Această perspectivă teoretică propune, aşadar, o abordare funcţional-
tipologică a textului literar, abordare care presupune relevarea modalităţilor 
interne de instituire a sensului şi de configurare a lumii poetice, proces 
orientat tocmai de finalitatea discursiv-poetică asumată intuitiv sau, uneori, 
chiar explicit de poet (prin formularea unei poetici explicite sau prin 
aderarea la un anumit curent sau mişcare literară).  

Demersul nostru va urmări ȋn continuare, printr-o abordare 
funcţional-tipologică a unor texte din prima etapă a creaţiei lui Gherasim 
Luca, identificarea modalităţilor textuale constitutive procesului instau-
rator de sens, prin care poetul creează un tip de model al lumii care 
configurează concomitent imaginarul poetic. Aceste modalităţi discursive 
sunt determinate şi motivate tocmai de finalitatea procesului creator de 
sens, mai exact de finalitatea plasticizantă ȋn varianta ‘asemantică-
asintactică’ (subtipul A2 din teoria elaborată de Mircea Borcilă şi prezen-
tată mai sus12). Tocmai această finalitate, dar formulată, evident, ȋn alţi 
termeni, este asumată explicit de poet, aşa cum se ȋntâmplă, de altfel, ȋn 
cazul majorităţii reprezentanţilor curentului avangardist, prin elaborarea 
de sau aderarea la manifeste poetice care proclamă paradoxal subminarea 
sensului (sub toate formele posibile) ca modalitate ȋnsăşi de creare a 
sensului. Cu toate că aceste scrieri de ȋnceput ale lui Gherasim Luca au fost 
considerate „experimente poetice” (I. Pop ȋn Luca 2003: 13), totuşi, ele 
conţin deja principiile tipologice ale ȋntregii sale opere.  
  

                                                             
12 Vezi Borcilă 1987. 
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2. POEZIA LUI GHERASIM LUCA – MODALITĂȚI TEXTUALE 

DE INSTITUIRE A LUMII POETICE 
  

2.1. Încă din prima sa etapă, lirica lui Gherasim Luca stă sub 
semnul noii poetici de la ȋnceputul secolului al XX–lea13, pentru care 
bizarul, insolitul, șocul intelectual, aproape senzorial pe care ȋl creează o 
imagine neașteptată reprezintă coordonatele esențiale ale creației de 
sens poetic, caracteristici maximalizate, duse la extrem ȋn poetica 
avangardistă. Poemul Tragedii care vor trebui să se ȋntâmple „pune ȋn 
discuție arsenalul tradițional de tropi”, așa cum remarca Marin Mincu 
(Mincu ȋn Avangarda... 1983: 49) și credem că acest poem poate fi 
considerat o artă poetică, postulând libertatea poetului de a se distanța și 
chiar de a distruge convențiile, motivele și temele tradiționale, o asumare 
explicită a finalităţii plasticizante de tip ‘asemantic-asintactic’: 

Poeții de azi, poeții cu degetele tremurătoare ca niște plopi și scurte  
ca niște 

gloanțe  
pot azvârli cu pietre ȋn comparația cu steaua  
va fi poate prima vitrină pe care veți sparge-o  
și celelalte vitrine se sparg de la sine. 

Astfel, ȋn aceste prime poezii ale lui Gherasim Luca putem 
recunoaște o ilustrare plenară a esteticii avangardiste, ȋn special a celei 
suprarealiste, care postula maximalizarea contradicției, a asocierilor 
incompatibile sau, așa cum afirmă Ion Pop, „o cât mai mare tensiune ȋntre 
polii puși ȋn relație, ȋn așa fel ȋncât ‘lumina imaginii’ să reveleze, prin 
șocul produs, fețe nebănuite ale universului, să uimească și să tulbure 
spiritul” (Pop 2000: 349). Juxtapunerea ȋn procesul de instituire a 
sensului a unor termeni incompatibili, distanța paradigmatică maximală 
dintre cuvinte generează imagini șocante, ca de exemplu: În noapte un bec 
ȋmi miroase inima (Barabară); zgomotul tăcerilor; cauți cu toate mâinile 
goliciunea (Pătrundere); umbre culese ȋn năvod (Developări); fântânile 

                                                             
13 Această asumare a poeticii moderne de către Gherasim Luca, încă din această 
primă etapă a creației sale, a fost constatată și de Petre Răileanu: „Poeziile 
publicate de Luca în perioada de la „Alge”, adică între 17 și 20 de ani, arată o 
surprinzătoare familiarizare cu ‘normele’ poeticii moderne. La fel ca și 
predecesorii săi imediați, pe care îi citise în publicațiile de avangardă, Tzara, 
Vinea, Voronca, Roll, Sașa Pană, deconstrucția sintaxei și reînnoirea limbajului 
poetic ocupă un loc important, ca și noul tip de imagine definită ca loc de 
întâlnire a realităților celor mai îndepărtate” (Răileanu 2019: 60).  
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aprinse (Sfârșit) etc. Lumea este descoperită printr-o privire nouă, prin 
intensificarea acuității senzoriale. Iar această „intensificare a percepției”, 
„revoluționare a sensibilității”, „realizarea unei pregnanțe imaginative” 
prin procesul semantic creator de sens poetic reprezintă, ȋn viziunea lui 
Mircea Borcilă, aşa cum am văzut, coordonate importante ale finalității 
plasticizante prin care se instituie o lume poetică monoplană (mai exact, 
o lume ȋn care nu ȋntrezărim intruziuni ale unor esențe transcendente, ale 
unor esențe dizanalogice ȋn raport cu lumea cunoscută prin experiență, ca 
ȋn textele cu finalitate revelatoare, de tip simbolic-mitic sau simbolic-
matematic).  

Putem constata în poezia lui Gherasim Luca aceste coordonate 
tipologice prin faptul că privirea poetică explorează materia lumii 
fenomenale, faptele aparent neȋnsemnate experimentate de ființa umană, 
detaliul, accidentalul, faptul divers, derizoriul sau frivolul, domeniul 
inspirației poetice fiind extrem de vast și de liber, așa cum noua poetică 
de la ȋnceputul secolului al XX–lea postula explicit și programatic. Nu 
putem să nu ne amintim, aici, de manifestul poetic al lui Apollinaire, 
„L’esprit nouveau et les poètes” (apărut ȋn 1918 ȋn Mercure de France), și 
care reprezintă unul dintre textele care au marcat decisiv poetica 
secolului al XX–lea. Poezia ca „spirit nou” reprezintă chiar „spiritul 
libertății absolute”, ȋn sensul ȋn care domeniul inspirației este la fel de 
vast și de marcat de libertate precum paginile unui ziar care sintetizează 
simultan fapte diverse și spații ȋndepărtate. Aceasta deoarece, afirmă 
Apollinaire, chiar dacă ar fi adevărat că „nimic nu este nou sub soare”, 
pentru poet, spiritul nou nu poate consimți să nu penetreze tocmai ceea 
ce nu este nou sub soare și să descopere că, de fapt, acest adevăr se 
verifică doar din perspectiva soarelui: „(...) il n'y aurait rien de nouveau 
sous le solei! Pour le soleil, peut-être. Mais pas pour les hommes!” 
(Apollinaire 1990: 32). 

Așadar, constatăm faptul că poezia lui Gherasim Luca explorează 
universul cotidian, recuperând puterea limbajului familiar, uneori chiar 
vulgar, trivial (Pe munte cu popi și cu curve) de a crea imagini inedite, 
eliberate de orice constrângere semantică, imagini ambigue, violente, 
onirice, contrastante etc. care figurează o lume irațională, dominată de 
acuitate senzorială. Acutizarea percepției, a senzorialului se realizează 
prin multiple procedee, precum acumularea de detalii ca ȋn artele vizuale:  

Odăile se golesc din ce ȋn ce mai mult,  
fumul ieșit din noi a astupat toate casele,  
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lichidul răcit din pereți se scurge pe aceiași pereți  
și mă formează iarăși așa cum am fost. (Sfârșit) 

Sesizăm în aceste versuri o metamorfoză a eului recompus prin 
stări de agregare diferite. De asemenea, un alt procedeu de acutizare a 
percepției, frecvent ȋn poemele lui Gherasim Luca, este materializarea 
unor categorii abstracte, transformarea imperceptibilului ȋn perceptibil, 
ȋn ȋnfățișări concrete, ca, de exemplu, ȋn poemul Destăinuiri ȋn ud, unde 
interioritatea eului este figurată prin elemente ale spațiului concret 
exterior:  

Patineurii au zgâriat gheața din vine  
și sângele, parașută-nchisă,  
și-a strigat imnul său ȋn curcubee.  

Prin aceasta, realități impalpabile devin palpabile, perceptibile, 
devin obiecte ale poemului ȋnzestrate cu consistență, cu materialitate.  

 
2.2. Considerăm că privirea poetică orizontală, specifică modului 

plasticizant de instituire a sensului poetic, recunoaște și explorează 
misterul descoperit pe aceeași axă existențială cu ființa umană, mai exact, 
de lângă și din ființa umană14. Acest fapt implică, printre altele, și o viziune 
fragmentată a lumii, o situare ȋn prim-plan a detaliului, a accidentalului 
care relevă o lume irațională, scindată până la destructurare. 

Identificăm ȋn mai multe poeme imagini ale fragmentării ființei și 
a lumii, ale divizării eului. Astfel, poemul Barbară, este compus dintr-o 
succesiune de imagini ale destructurării ființei, ale dezmembrării: Sânii 
tăi de cristal se rostogolesc pe lumina ochilor; În gura cu bomboane de 
sidef/ buzele-s topite; și chiar ale proliferării fragmentelor răzlețe, acestea 
comportându-se ca ȋntregul:  

Paravane, pulpele ascund ȋn gând  
strânsoarea bătăilor de mare  
și sunetul torsului plânge (...) 

În poemul Developări, trupul este descoperit, „developat” ȋntr-o 
confluență de imagini ȋn care contururile se șterg, impalpabilul se 
concretizează, spațiul interior sufletesc și cel exterior se amestecă până la 
contopire, iar disoluția limitei dintre acestea este aproape imperceptibilă. 
Aceste imagini ale fragmentelor de trup sunt juxtapuse ȋntr-o tehnică a 

                                                             
14 Am formulat și am discutat pe larg această idee, pe care o consider specifică 
tipului poetic plasticizant, cu referire la poetica explicită și implicită a lui Tudor 
Arghezi (vezi Boc 2007: 212–225). 
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decupajului și a montajului, a recompunerii ȋntregului printr-o sugestie a 
verticalității care coboară (păr, obraji, inimă, tălpi, iar ȋn final, trup): 

Crizantemele țâșnite din păr ți-au răscolit  
 așternuturile sufletului  
cu glasuri incendiate  
cu umbre culese ȋn năvod.  
Statuile obrajilor ți le-a șlefuit delta frigului (...);  
Valurile din cascadele inimii au răscolit pasiuni de haiduci (...);  
Tălpile ți-au fost udate de oglinzi găsite prin ierburi (...);  
Ape lovite de stâncile trupului ȋți cântă melodii medievale.  

Poemul ȋn proză Pătrundere explorează ființa pe dinăuntru, 
peisajul interior zguduit de seisme, de mișcări cosmice. Regăsim și aici 
viziunea fragmentată a eului, aceeași divizare a trupului. Părțile corpului 
se prelungesc simetric ȋnăuntru, se reflectă ȋn interior ca ȋntr-o oglindă 
care distorsionează și amestecă aceste fragmente de corp cu stări 
interioare (căutare, așteptare, vis), generând, astfel, o metamorfoză a 
ființei, până la disoluție, până la dedublare sau lichefiere: 

Turn situat pe terenuri moi și inundate de pasiuni ȋți ridici  
părul pietrificat pe 

ȋnălțimi, spre albastru cu semnul sfârșirilor de frază.  
Pe gânduri, cu vinele 

ȋndreptate spre mări colorate, ca fluviile, te clatini  
amăgit pendul, barometru al 

inimii. În așteptarea ȋncetărilor subterane, ȋn așteptarea  
sfârșitului de cutremur  

ce-ți mișcă temeliile, privești prin ochiul ȋntredeschis  
și prin genele invizibile,  

spre depărtări. (...) Prin ochiul deschis pe de-a-ntregul  
cu sprâncenele smulse, 

cauți ȋmprejur o haină cu care să-ți ȋnvelești bătăile de inimă. (...)  
(Pătrundere) 

Aceste imagini ale fragmentării eului se ȋntrepătrund cu imagini 
ale materializării, ale concretizării căutării și regăsirii de sine, ȋn special 
ȋn registrul senzorial tactil:  

Te cauți cu frică prin buzunarele trupului (...) Tu te regăsești  
după luptele pe care 

le regreți, te pipăi cu toate degetele și te găsești topit, lichefiat,  
cu răni vizibile ȋn 

pupile, pe trup și ȋn suflet. (Pătrundere)  
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Lichefierea devine o ipostază a degradării care atinge ființa 
scindată:  

În suflet ȋți umblă gondole secate, și creierii curg pe uscăciuni.  
(Pătrundere) 

Această viziune fragmentată a eului ȋn diviziuni ale trupului este 
concomitent ȋnsoțită de imagini ale dedublării ființei, realizate la nivel 
discursiv nu doar prin această tehnică dialogică, a adresării directe, care 
vizează tocmai dedublarea eului liric, ci și prin referiri directe la „celălalt”, 
la „el”, pronume care, ȋn text, actualizează ipostaze ale dublului:  

Pe el ȋl găsești plin cu bomboane incolore și ude – poate scuipate;  
Celălalt se 

ȋntoarce din cuvintele seismografelor și dispare (Pătrundere);  
gura se umple cu celălalt din noi. (Sfârșit)  

De asemenea, o altă ipostază este aceea a dedublării prin 
obiectivare, prin observarea atentă a sinelui ca și cum ar fi altul: 

plimbarea mea pe chei gol și ud și cu un cuțit ȋn mână  
mă dezorienta complect  

ȋn postura asta nu mă mai văzusem ȋncă niciodată și nu știam  
la urma urmei ce să 

cred despre mine. (Oamenii nu au niciodată dreptate  
când ȋți spun bună-seara) 

Dedublarea până la disjuncție a eului, culminează cu imagini ale 
autodistrugerii, ale autofragmentării eului-obiect-al-privirii, imagini con-
semnate sec de către eul-privitor, eul martor: 

jocul pe carne cu cuțitul ȋncepuse așa ȋntr-o doară (...)  
prima bucată de carne am aruncat-o ȋntr-un canal 
măturătorii cari ridicau cârpele de pe stradă mi-au ridicat și  

a doua bucată de 
carne  
o servitoare cu coșul a călcat și ea pe o bucată de carne  
ȋn cele din urmă au sosit și autoritățile  
doi sergenți culegeau rămășițele și le adunau la un loc, frumos,  
mi-am văzut acolo și zâmbetul meu obosit  
și buzele mele umede  
și fruntea mea foarte frumoasă 
am văzut apoi cum a venit o căruță să mă ridice (...)  

(Oamenii nu au niciodată 
dreptate când ȋți spun bună-seara) 
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Petre Răileanu a remarcat recurența acestor motive ale violenței 
ȋn corelație cu motivul dublului, atât ȋn poemele de ȋnceput, cât și ȋn 
câteva dintre operele viitoare importante ale lui Gherasim Luca: 

„Crimă, sinucidere, autodistrugere, automutilare se ȋntâlnesc adesea ȋn 
aceste texte. Și contemplarea fragmentelor de sine ȋnsuși, ca ȋntr-un vis 
sau ca și cum ar fi vorba de altcineva sau de un dublu, anticipează 
experiențele descrise mai târziu ȋn Moartea moartă ca și, ȋn plan vizual, 
cubomaniile care ne descoperă sado-masochismul lor” (Răileanu 
2005:49). 

Pe lângă aceste ipostaze ale fragmentării și ale dedublării, 
regăsim și imagini ale multiplicării eului: 

Pe treptele din față, băieții din mine s-au spânzurat de șira spinării  
(Destăinuiri 

ȋn ud);   
sinucigașii din mine sunt sus pe stâlpi, sus (Ᾰia din noapte). 

Iar scindarea, viziunea fragmentată a trupului contaminează și 
ființa așteptată:  

Din zare, un punct ia mărimile visate de tine și,  
ȋn atmosfera transparentă, o linie 

ȋți conturează formele ȋn glasuri de pulpe, ȋn revoluții de sâni  
și ȋn fragmente de 

buze. (Pătrundere)  

De asemenea, o absolutizare a perspectivei fragmentate a ființei 
regăsim ȋn poemul Degete?, prin focalizarea, printr-o tehnică a detaliului, 
pe acest fragment al corpului: 

Eram gol până-n deget 
și ea era femeia oarbă și fără niciun deget ȋn deget. (...)  
când mi-am agățat degetul de sfârcul ei alb  
mi l-a furat ȋn ventricul  
și a dispărut așa cum a venit.  
Și la prietenul meu din camera vecină,  
tot câte un deget.  
Clădirea fără deget este porecla  
clădirii noastre. (Degete?)  

Aceste imagini ale fragmentării ființei, cu accentul pe un detaliu 
(degetul), relevă o lume destructurată, irațională până la oniric.  

Dinamica scindării eului este dublată, alteori, de o dinamică a 
fragmentării lumii ȋnseşi. De exemplu, poemul Ritul clădirilor de ebonită 
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este constituit din fragmente de imagini și detalii juxtapuse arbitrar 
printr-o tehnică a colajului care culminează cu ocultarea sintaxei:  

Cu coronițe ȋn ceasornicele balurilor interne  
inima ȋși desface cadranele ȋn patru numere,  
iubirea, voal punctat cu sclipiri găsite prin stele,  
aerul cloroform taie canalele minții,  
chitarele pe note de coaste, ferăstrău de mătase  

pe curelele violoncelelor  
decor liniștit ȋn gura lumii și a munților.(...)  

(Ritul clădirilor de ebonită)  

Lumea fragmentată, ilogică este sugerată şi la nivelul formei 
poemului, atât prin tehnica decupajului și a montajului arbitrar, care 
valorifică estetica simultaneității, cât și prin distrugerea coeziunii și a 
coerenței textuale. 

Așadar, aceste imagini ale fragmentării lumii și a eului sunt 
recurente şi dominante ȋn poezia de ȋnceput a lui Gherasim Luca și au ca 
funcție textuală tocmai plasticizarea, prin accentuarea materialității, 
uneori paradoxale (prin concretizarea abstracțiunilor, așa cum am arătat 
mai sus) și, concomitent, instituirea unei lumi poetice dizarmonice, ȋn 
care modelul diagramatic al lumii este dinamitat, destructurat şi 
recompus, generând imaginea unei lumi poetice caleidoscopice, dislocate, 
insolite, cu multiple fațete care interferează și se metamorfozează ȋntr-o 
logică-ilogică a hazardului, a oniricului terifiant.  

Remarcăm, de asemenea, faptul că intenția de a șoca nu se 
realizează, ȋn general, la Gherasim Luca printr-o desemantizare totală, 
printr-o abolire a sensului textual global, printr-o deconstruire maximală 
a coerenței semantice discursive, decât ȋn foarte puține texte, cum ar fi 
Ritul clădirilor de ebonită, Niciodată destul. 

 
3. CONCLUZII 

 
În concluzie, pornind de la viziunea teoretică elaborată de 

Mircea Borcilă, am relevat câteva dintre modalitățile textuale care 
configurează coordonatele unei lumi poetice specifice liricii lui 
Gherasim Luca, din etapa de început a creației sale. Astfel, am constatat 
că această lume poetică stă, succesiv sau chiar concomitent, sub semnul 
destructurării, al dinamitării interne a formei şi a substanţei lumii și al 
recompunerii acestora ȋntr-o altă ordine, una dizarmonică. Această 
dinamică a reinstituirii este una a hazardului, a absurdului, sugerată de 
insolitul imaginilor create prin incompatibilitatea asocierilor sintagma-
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tice, prin multiple sugestii ale rupturii și ale separării, care generează o 
viziune fragmentată a eului și a lumii, prin plasticizarea abstracțiunilor 
și uneori, chiar a inefabilului.  

Lumea poetică generată astfel este una dizarmonică, dar structu-
rată, totuşi, de o entropie a imaginilor (chiar dacă bizare, răsturnate, oblice 
sau reduse la fragmentul augmentat care substituie ȋntregul). Recurenţa şi 
metamorfoza acestor imagini configurează un univers poetic marcat de 
dinamismul acestei duble mişcări destructurant-restructurante la nivelul 
imaginarului, generate, la nivel discursiv, de finalitatea ‘asemantică-
asintactică’ asumată ȋn orientarea sensului poetic de tip plasticizant, prin 
poetica avangardistă la care poetul aderă explicit. 

Astfel, ȋn scrierile din această primă etapă a creaţiei lui Gherasim 
Luca, regăsim principiile tipologice care se vor actualiza ulterior ȋn 
aproape ȋntreaga sa operă de expresie franceză. Acest principiu 
dinamic, intern-modelator al activităţii discursive (de tip plasticizant 
‘asintactic-asemantic’) identificabil ȋncă din această primă etapă va 
culmina ȋn poeme de expresie franceză, din perioada de maturitate a 
poetului. Mai exact, destructurarea lumii poetice, create printr-un 
principiu ‘asemantic-asintactic’ (care dizlocă, desemantizează, fragmen-
tează atât cuvintele limbii, la nivelul lor funcţional-semantic, mai exact 
la nivelul semnificatelor, cât şi asocierile sintagmatice) va fi dublată 
maximal de o destructurare a materiei lingvistice ȋnseşi cu care se 
creează această lume, ȋn poeme precum Passionnément (ȋn care 
cuvintele sunt deconstruite prin trunchierea semnificantelor, iar 
enunţurile poetice conţin doar silabe fragmentate, repetate, aglo-
merate) sau Prendre corps (ȋn care verbele din enunţurile poetice sunt 
ȋnlocuite cu substantive, adjective sau adverbe, aceste inovaţii 
lingvistice abolind nu doar normele, ci şi principiile de funcţionare a 
sistemului limbii franceze).  

Aşadar, şi prin analiza ȋntreprinsă ȋn lucrarea de faţă, am 
constatat, o dată ȋn plus, că viziunea teoretică şi conceptele operaţionale 
propuse de Mircea Borcilă ȋn cadrul orientării poeticii antropologice pe 
care o ȋntemeiază ȋşi dovedesc utilitatea şi importanţa majoră ȋn 
abordarea hermeneutică a textului literar din perspectiva poeticii 
aplicate. Ne afirmăm din nou convingerea că această viziune teoretică 
originală a lui Mircea Borcilă oferă atât concepte operaţionale valoroase 
pentru investigarea textului literar, cât şi cadrul teoretic adecvat şi 
convingător pentru ȋnţelegerea specificităţii textualităţii literare ȋn 
raport cu alte zone tipologice non-literare (literaritatea reprezentând, 
de fapt, obiectivul constant al tuturor orientărilor din poetică, dar care, 
de multe ori, au ajuns ȋn impasuri insurmontabile ȋn definirea acestui 
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concept). Situând ȋnţelegerea poeticităţii la nivelul conţinutului (şi nu al 
formei), mai exact, al creaţiei de sens orientată intrinsec de finalitatea 
poetică (ȋnţeleasă ca act revelator) şi specificată tipologic de cele două 
modalităţi intrinseci ale creaţiei de sens (plasticizantă şi revelatoare, cu 
sub-tipurile mai determinate, respectiv, ‘sintactic’ şi ‘asemantic-asintactic’, 
pe de o parte, iar, pe de altă parte, ‘simbolic-mitic’ şi ‘simbolic-matematic’), 
Mircea Borcilă oferă o cale regală ȋn abordarea textualităţii literare. Este o 
cale care – dincolo de rigurozitatea ȋntemeierii teoretice şi conceptuale, 
susţinute exemplar de autor – nu eludează misterul din esenţa poeticului, 
căci actul poetic este pentru poetica antropologică un act revelator ȋn sens 
blagian, iar poezia rămâne, aşadar, o perpetuă afirmare a misterului lumii. 
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LA POÉSIE DE GHERASIM LUCA –  

L’HARMONIE D’UN MONDE DISHARMONIEUX.  
UNE APPROCHE FONCTIONNELLE-TYPOLOGIQUE 

(Résumé) 
 
Le présent article propose une approche fonctionnelle-typologique de quelques 
textes poétiques de la première étape de la création de Gherasim Luca. La 
démarche analytique que nous proposons ici valorise les concepts de la poétique 
anthropologique développée par Mircea Borcilă et surtout la typologie des textes 
poétiques élaborée par l’auteur. Dans la première partie de cette étude, nous 
présentons d’une manière synthétique cette vision théorique qui propose des 
concepts opératoires et des stratégies herméneutiques importants pour la 
compréhension adéquate de la textualité littéraire dans sa spécificité. Ces aspects 
théoriques constituent le cadre de l’approche analytique de la poésie de Gherasim 
Luca, dans la seconde partie de notre étude, qui a comme objectif l’identification 
des modalités textuelles de la création du sens par lequel le poète crée, en même 
temps, un type de modèle du monde qui configure simultanément l’imaginaire 
poétique. Ces modalités discursives sont typologiquement déterminées et 
motivées par la finalité du processus créateur de sens, plus précisément par la 
finalité plasticisante dans la variante asémantique-asyntaxique de la théorie 
élaborée par Mircea Borcilă.  C’est justement cette finalité, mais évidemment 
formulée en d’autres termes, qui est explicitement assumée par le poète – comme 
c’est le cas pour la plupart des représentants du courant d’avant-garde, en 
élaborant ou en adhérant à des manifestes poétiques qui proclament 
paradoxalement la destruction du sens comme la modalité même de le créer.  Ces 
premiers écrits de Gherasim Luca contiennent déjà les principes typologiques de 
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toute son œuvre.  Ce principe dynamique de modélisation de l’activité discursive 
(de type ‘plasticisant’ ‘asémantique-asyntaxique’), identifiable dès cette première 
étape, culminera dans des poèmes d’expression française de la période de maturité 
du poète. 
 
Mots-clés: sens poétique, typologie textuelle, type poétique, imaginaire poétique, 
finalité poétique, l’avant-garde. 

 
 
 




