A P O S TR OF

Intilniri ale Comitetului Director
si ale Consiliului usr

L NI, 18 aprilie 2011, a avut loc sedinga Comitetului Director al
Umunn condusi de pre§edmtele Nicolae Manolescu. Comitetul a
luat in dlscupe problemele curente ale Uniunii §i a fixat calendarul eve-
nimentelor din perioada urmaitoare, precum si programul de lucru al
]urnlor s1 comisiilor alese ale USR. S-a stabilit acordarea sprijinului finan-
ciar al USR pentru volumele declarate c1§t1gatoare la concursul organi-
zat de Uniune pentru autori sub 35 de ani si acordarea unor indemni-
zatii de merit. Au fost analizate, de asemenea, stadiile diferitelor proiecte
derulate de Uniune si s-a aprobat finantarea unor initiative ale filialelor
s1 acordarea sprijinului USR unor festivaluri literare traditionale. S-au
stabilit directiile de colaborare cu Editura Polirom pentru o promova-
re mai eficientd a literaturii contemporane si a membrilor USR prin
Editura Cartea Romaneasci.

Marti, 19 aprilie 2011, a avut loc sedinta Consiliului Uniunii
Scriitorilor. Presedintele organizatiei, dl Nicolae Manolescu, a prezentat
o sintezd a actiunilor USR pe primele luni ale anului curent si calendarul
evenimentelor USR in perspectivid. Consiliul a luat cunostingi de raportul
Comisiei de cenzori a USR $i a aprobat executia bugetard pe anul 2010.
Consiliul a stabilit completarea unor comisii si a solicitat intensificarea
actiunilor acestora in indeplinirea obiectivelor previzute de statut. S-a
stabilit ca decernarea premiilor USR pe anul 2010 si aiba loc la data
de 8 iunie 2011.
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Paris, vara fierbinte din primavara

IND VREMEA Innebunise cu totul: 27 de grade si-un soare orbi-

tor!, iar in locul rochiei primaviratice de Pasti, imi scoteam
hainele de vari, a venit din nou vremea si fac pe ghidul. Nu-i
greu, cu atitea expozitii: Gallimard, la Biblioteca Nationald, Van
Dongen, la Muzeul de Artd Moderni al Parisului, Manet, la
Muzeul d’Orsay, Redon, la Grand Palais. In prima chpa insd au
preferat Muzeul de Arti Medievali de la Cluny, unde Doamna {si
seduce incd licornul. La Gallimard, care-si sirbatoreste o suti de
ani de activitate, mi s-au pdrut tristi — cred cd se gindeau la edi-
turile romanesti care apar ca buretii dupd ploaie i dispar de ase-
menea. La Odilon Redon, expozitie pregititd pe doua nivele, cu
tot dichisul, am trecut tacuti prin silile perioadei negre, pentru
a Intirzia in ultlmele, de mistici si explozie a culorii. La fosta gard
d’Orsay, dupi o lungi coadi la muzeu si alta, la fel de lunga, la
intrarea propriu-zisd in expozitie, de-ti vine si zici ci tot Parisul
n-are altd treabd decit sa vada Dejunul la iavbi verde, am intirziat
cu totii in faga portretului lui Baudelaire, pictat de Emile Deroy.
Pentru ci se pregiteste 0 mare retrospectiva a impresionismului si
posnmpresmmsmulul fondul de arta impresionistd a fost mutat
la parter, astfel incit vizitatorul nedog-
matic, care nu se incipitineazi si vizite- |
ze numai ce-i scrie pe bilet, adica silile
Manet, poate sd vada, dintr-o suflare,
toatd miscarea. E un adevirat delir de fru-
musete, de la Manet, van Gogh, Gau-
guin, pina la Toulouse-Lautrec. In fata
celor doud tablouri ale Vamesului, unul
dintre oaspetii mei s-a apucat de recitat,
inceti§or »Rousseau tu ne auzi pe noi
/.../ Fd sa treacd nevazute bagajele noas-
tre la vamile cerului/Iti vom aduce pen-
sule culori si pinze/Pentru ca sfintele tale
tihne intru desavirsita lumind/ Sa le pe-
treci precum atunci cind imi ficui por-
tretul/ pictind stelelor chipul®.

Dupi ce au bitut libririile, incurcind
etajele de la Gibert i admirind toati
productia cioraniand a anului centenar,
inclusiv cele doui exegeze, a lui Nicolas
Cavailles si cealaltd, mai subtiricd, a lui
Stéphane Barsacq, plus citeva reviste de-
dicate rdsindreanului, oaspetii mei s-au
indreptat inspre ,,vechii maestri“: i iata-
ne din nou la Cranach, la Muzeul Lu-
xembourg. Am stat cu totii indelung
in fata celor patru tablouri ale perechii
primordiale, asezate cronologic, in or-
dinea pictirii de catre Crahach cel Batrin.
In primul tablou, pictat intre 1508 si
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1510, Adam si Eva, incruntati i ostili, poate nefericigi, sunt
surpringi in plind cunoagtere, cici in mina Evei se afld, mugcat,
mirul ciderii. In al doilea tablou, din 1510, Adam si Eva sunt
intr-o stare de perceptibild tensiune — dar marul, aflat in mina Evei
si tinut cu drag lipit de obraz, este inci intact. In al treilea tablou,
pictat de Cranach in 1528, cuplul primordial se afld cu adevirat
in Paradis, merele sint aproape, rosii, imbietoare, dar intacte, iar
in spatele Evei se afld, semn al Paradisului inci netulburat, un
pasnic animal, un cerb. In sfirsit, in a patra versiune, din 1533, in
spatele cuplului se afld, semn al Paradisului total, doud animale:
un leu §i un cerb, in deplina intelegere, iar Adam si Eva se joacd
linistiti cu mdrul. Cranach a pictat deci cele patru momente ale
mitului fundamental al caderii dinspre cadere inspre dinainte de
cddere, intr-o regresiune tot mai adinci spre inocenta §i ignoranta
primordiale. Un regresiv, cu alte cuvinte, unul care-ar fi fost pe
gustul lui Cioran, dacd l-ar fi vazut. $tiau ei ceva, batrinii maestri!
Cit despre crengile incarcate ca de rindunele pe sirmi de ingerii-
copil, sau despre ingerul altui maestru, Baldung Grien, care, in-
tr-o gravurd, isi aratd fundul (ne-am amintit instantaneu un

- inspirat desen al Gabrielei Melinescu,
care trebuie sd fi cunoscut imaginea
originald...), ce sd mai zicem? Tot Tho-
mas Bernhard are dreptate.

Pe cheiul Senei, lume la soare, pe va-
porasele-locuinte, mici gridini inflorite.
In libririi, cirti noi, aritind la fel de
individualizat ca autorii. In parcuri, flori
de gridina amestecate cu flori de cimp,
cu coada-mielului, péliria-sarpelui, ba-
nutei. O tarcd in fata Marelui DPalat,
plimbindu-si filoasi §i calmi penele albe
si negre. De intii mai, inchis pini si la
Luvru. Bazinele din jurul Piramidei erau
pline, dar restul fintinilor, incd neumplu-
te, cici seceta mare nu mai ingaduie ri-
sipa de apd. S-au scuturat merii, liliacul,
castanii, s-au dus lalelele din parcul Lu-
xembourg, al lui Cioran, iar la mansarda
acestuia se lucreazd — adica, imobilul
intreg este in reparatie capitald. In afara
Parisului, se scutura si cimpurile galbene
de rapitd.
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* Lucas Cranach, Adam si Eva (1533)



In memoriam

PETRU CARDU

APTUL CA am fost prietent este opera lui.

M3 ciuta mereu, iar dacd un contabil
ceresc ar pune cap la cap minutele convor-
birilor noastre ar iesi, cu sigurantd, un to-
tal macar cit doud anotimpuri. De vizut
ne-am vizut numai de doud, poate de trei
ori in viatd. Suna, adesea la orele dupa-
amiezii: ,,Hel, buni, sunt Petru!“, exclama
el grabit, si-apoi enunta ,tema“. Mereu
alta. Unecori imi citea doud, trei versuri
dintr-un poet pe care-] traducea — a tradus
si-a publicat atit de multi scriitori romani,
Incit ar trebui socotit un ambasador al cul-
turii roméne! — si-mi cerea o sugestie de
traducere. Uneori expunea abrupt cum l-a
atacat cutare sau cutare intr-un ziar $i-mi
cerea pdrerea: cum sd 1i raispundi? Cel mai
adesea insd mi ciuta pur si simplu si ma
intrebe ce fac. Iar in cele mai bune momen-
te ale lui, mi anunta: ,Ascultd!“ — ceea ce
insemna cd imi va citi un poem nou. Dar
despre ce n-am vorbit noi doi! Rideam la
telefon cu ceasurile, forfecind voios si crud
universul.

Petru a fost un om iesit din comun. $i
extraordinar de important pentru mine.
Stiam, din discursul lui fragmentat si fard
astimpdr, cd lucreazd in multe locuri, la
radio in Belgrad, la Teatrul din Virset, un-
de conducea sectia romineasci, la revista
lui, la editurd. Era un om al evenimentului:
stia sd conceapd, ca un avangardist aflat
intr-un TGV ce-a atins viteza maximai, inso-
lite spectacole pentru cei aflati la sol: lansari
s1 saloane de carte, spectacole de carte si
piine, festivaluri $i premii, totul pe bani
procurati nu se stie de unde, asa, cum ai
scoate un iepuras dintr-o pildrie. De cel
putin un deceniu, de cind el se instalase cu
regularitate la celilalt capit al telefonului,
datoriti telefoanelor lui stiam mai bine ce
se intimpli la Virget decit la Cluj. Si nu ara-
reori el insust se afla in culisele evenimen-
telor.

Cici Petru a fost un generos. Iubea lite-
ratura, adicd iubea nu numai ceea ce scria

Marta Petreu

* Petru Cardu

el, ci mai ales ceea ce scriau algii. Avea o
capacitate de-a se entuziasma cum arareori
am mai vdzut, prin care isi ficuse relatii li-
terare pe tot continentul, ba chiar si in
America. In acelagi timp, judeca literatura
cu o impecabild austeritate a criteriilor de
valoare §i 11 cheltuia viaga — vail, atit de
scurtd! — ca sd i1 pund pe scriitorii lui pre-
ferati in evidenta.

In ultima vreme, noi doi am palavragit
mai ales despre poezie si despre Cioran. Pe
acesta $i pe Simone Boué 1i cunoscuse bine
§i-1 vizitase repetat, cu cutezanta pe care
ti-o dau admiratia si iubirea.

M-a sunat cu citeva zile inainte de ple-
carea mea la Paris i mi-a dat o misiune: s
mid duc s salut, din partea lui, mansarda
lui Cioran. La intoarcere, m-am agteptat

din clipi in clipa sd ma caute, si-1 raportez:
»Am fost — misiune indeplinita®, si-apoi
sd-1 povestesc ce i cum cu Cioran in li-
bririile pariziene. In locul telefonului lui
voios, acasd m-a intimpinat stirea mortii
lui. N-am crezut ci imi va face figura asta
si nu pot sd cred cd mi-a luat-o inainte.
Caci noi am fost — §i mai sintem, citd
vreme mai sint — prieteni. Prieteni mai ceva
ca fratii, cici prin alegere, nu prin fatalitate.

u

... am primit un mesaj de la o scriitonve din Belgrad cave-mi spunen
cd a citit, §i nu-i vine sia creadd, ca a murit Petru Cardu. Mi-am amintit
ca-1 citisem in Apostrof, apoi cd, mi se pave, ti-a tradus si tie o carte. [...]

A doun zi plecam la Timisoara. Vorbisem cu el cu dond zile inainte

st me dadusem intalnive ln Timisonra, unde noi mergeam si deschidem
0 expozitie despre deportarile in Banigan de pe granita iugoslavi.
Urma sd vorbeasca si el ln vernisaj. Am ajuns pentru inmormaintare
St i-am pus in sicvin afisul pe cave i aparvea pentru ultima oani numele
de om viu. Avea 59 de ani 5i veugsise si transforme un mic onigel
intr-un centru cultural internagional. <
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(fragment dintr-o scrisoare)
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In memoriam

PETRU CARDU
a plecat in eternitate

iN DIMINEATA zilei de 30 aprilie 2011,
subit, de la Spitalul din Varset, a plecat
in eternitate Petru Cardu, renumit ziarist §i
publicist, poet, traducitor, critic literar §i
editor.

Niscut la 25 septembrie 1952, la Si-
miands (Barice), s-a scolit in satul natal si
la Varset, unde a absolvit si liceul, la sectia
in limba roméni. A ficut studii de litera-
turd iugoslavi si universald la Universitatea
din Belgrad, precum si de istorie si teorie a
artei, la Bucuresti.

In anii studentiei a fost membru in re-
dactia revistei Tribuna tineretului, iar apoi
s1 in redactia revistei Lumina, Polja, in cole-
giul de redactie al publicatiilor Societdtii de
Limba Romini din Voivodina etc.

A debutat cu versuri in anul 1968, in
paginile siptimanalului Libertatea, iar edi-
torial doi ani mai tirziu, cu volumul de
poeme Menire in doi.

In anul 2008, la 40 de ani de la debutul
sdu literar, Petru Crdu publici si cartea cu
un titlu mai mult decit simbolic, Compli-
citate. Pentru aceasta antologie, autorul a
selectat poeme din cinci volume anterioa-
re, publicate din 1974 si pand in 1998.

Poetul nu are varstd. Nu-mi amintesc de de-
but. Imi amintesc doar de un manuscris pe
care l-am pierdut aflindu-ma la Lacurile Plit-
vice, acum in Croatia. Manuscrisul se inti-
tula ,,Menire®. Ficeam curte unei domnigoa-
re. Asta era menirea poeziei. Astizi, insd, nu
mai pot face curte, deoarece si cele mai in-
zestrate muze au devenit extrem de capri-
cioase si tot mai greu bat la usa imaginatiei
mele, pururea deschisd. Le mai trag eu si
de plete, le mai mangai pletele. Cateodata
,,oglinda“ isi revine la forma initiald, iar eu
il privesc in oglindi pe cel de-a doilea eu, pe
cel de-al treilea...

Aceasta a declarat, intr-un interviu, renumi-
tul scriitor §i traducator care se exprima la
fel de bine si in limba roménd, i in limba
sarbd, fiind un foarte bun cunoscitor al celor
doud literaturi, roméni i sarbd. In acest
sens, este covdrsitoare contributia sa la cu-
noasterea reciproca a celor doud literaturi
si culturi, prin traducerile pe care le-a ficut
s prin bogata sa activitate editoriald, prin
munca de publicist §i ziarist de marcd, pro-
fesie cireia i-a rimas devotat §i dupi ce, la
sfarsitul anului 2010, a iesit oficial la pensie.
Din anul 1984 s-a angajat la Radio
Novi Sad, Redactia programului in limba
roménd. La inceput era corespondent din
Virset, iar apoi, in calitate de comentator
s redactor al emisiunii ,,Radiospectru®, a
imbogitit viata culturald prin textele si in-
terviurile cu personalititi din tard i de
peste hotare, justificand privilegiul de a fi
ziarist la Radioteleviziunea Voivodinei.
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Lucian Marina

Petru Cérdu a dialogat de la egal la egal
cu personalititi din lumea scrisului precum
Milos Crnjanski, Dusan Mati¢, Miodrag
Pavlovi¢ si Milorad Pavié, Mircea Eliade,
Emil Cioran, Constantin Noica, Eugen Io-
nescu, Marin Preda si Nichita Stinescu,
Gilinter Grass, Ezra Pound §i Czeslaw
Milosz.

In cercurile literare de pe varii meridia-
ne ale lumii, Petru Cérdu a fost cunoscut
ca presedinte al Comunei Literare din Var-
set, KOV, renumita casi de editurd pe care
a 1nﬁ1n'gat o impreund cu lcgendarul magi-
cian al poeziei Vasko Popa si in fruntea
cdreia s-a gdsit mai mult de doua decenii.

Petru Cérdu a instituit Premiul Euro-
pean pentru Poezie, pe care Comuna Li-
terard din Varset l-a decernat deja de 17 ani
unor cunoscuti poeti din intreaga lume:
Justo Jorge Padrén (Spania), Viaceslav
Kupriianov (Rusia), Julian Kornhauser
(Columbia), Stefan Aug. Doinag (Roma-
nia), Tomas Transtromer (Suedia), Charles
Simic (SUA) Titos Patrikies (Grecia), Mio-
drag Pavlovi¢ (Serbia), Roberto Mussapi
(Italia), Eugenio de Andrade (Portugalia),
Reiner Kunze (Germania), Tadeusz Réze-
wicz (Polonia), Paavo Haavikko (Finlanda),
Paul Muldoon (Irlanda/suA) si Ana Blan-
diana (Romania). Premiul European pen-
tru Poezie pe anul 2010 al Comunei Lite-
rare din Varset a fost conferit poetei Vesna
Parun.

Petru Cardu, incontestabil, a avut o sen-
sibilitate poeticd iesitd din comun, astfel cd
s1 Premiul European pentru Poezie a fost
decernat unor personalititi din lumea lite-
relor care au fost candidati potentiali §i
pentru Premiul Nobel din domeniul lite-
raturii.

Poemele lui Petru Cirdu in limbile ro-
mani si sarbd au vizut lumina tiparului in
Serbia $i in Romania, opera lui fiind tra-
dusi si in limbi de circulatie mondiala. Incd
din 1981, publica bilingv placheta Promu-
mele/Zamenice, 1a KOV si la Editura ,,Liber-
tatea®, apoi volumul de versuri Capsuna in
capcand apare in limbile romand, sarba
(Jagoda u klopei) si engleza (The Trapped
Strawberry). Cartea In biserica Troia a fost
tipdritd §i in limba sirba, in anul 1992, la
Editura Rad din Belgrad.

Tot la Belgrad ii pare si volumul Lju-
bicasto mastilo, tiparit §i in limba rominai,
sub titlul Cerneala violetd, in anul 1998, an
in care la Editura Pasarea Miiastrs® din
Craiova vede lumina tiparului i placheta
de versuri Scoala exilului. In 2003, la
Editura Rad din Belgrad, publica volumul
Moj gradjanski sesiy (Piliria mea de cetd-
tean), iar in 2004 volumul Sawucesnistvo

>



Poeme de

Hartile si vanatorii

Citeodati vAnitorii de aer

nu mai au nevoie de moarte
cateodata isi ascund armele utile
cultivindu-si oboseala

cAteodati armele utile

sunt mai utile decat moartea
s1 un popor de naluci

se ingand cu hartile

s1 cite o naluci iese la vanatoare

in manualul de istorie

in timp ce in hiu ritaceste cartograful
in tratatul de uitare

s1 zboara i zboara in visul vandtorilor

Imn pentru statuile moarte

A murit incd o statuie in oras
umili cu leopardul in brate
concavd §i posacd

dupa ce fiii statuilor

au fost coplesiti de glorie
dupa ce fiicele lor manioase
au trecut strada

ndpdditd de ierburi

in orag se auzea numai orga
cu limba de jungla

mireasa cu ochi verzi
tematoare $1 umeda

In memoriam

PETRU CARDU

cu leopardul in brate
1ar statuia care nu stia cd e statuie

a traversat strada

caliul

In tabloul cu rama violeta

De la o vreme la alta

se naltd soldurile
coboari zorile

copiil nendscuti stiu totul
campia-i fragild dedesubtul lor

in aceeasi seard

se vede se aude se sopteste se stie

se inaltd zorile
coboara soldurile

§1 tipd copiil nenascugi
in vacantele orgasmelor

in tabloul cu rama violeta
Paul Delvaux surade si foloseste

tara gres penelul

la rubrica Fapte (in ceatd)

s1 Acte (tulburi)
din viata cotidiana
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(Complicitate). Ultima carte a lui Petru
Cardu tipdritd la Editura ,,Libertatea” din
Panciova a fost volumul de poeme alese
Complicitate, care a aparut in 2008.

Petru Cardu este si autorul unor impor-
tante antologii, precum Popodne u gradu
(Dupi-amiazi in oras), antologie de poe-
zie romaneascd din Voivodina, apiruti in
anul 1983, apoi Efemera mea vesnicie (din
lirica slovend), Antologija rumunske poezije
(Antologia poeziei roméne) apiruti in anul
1991, la Editura Svetovi din Novi Sad,
pentru ca in anul 1995 sd publice si o anto-
logie a poeziilor lui Blaga, BozZja senka
(Umbra lui Dumnezeu), la Editura Rad
din Belgrad.

Petru Cardu a fost coordonator al Con-
siliului artistic al Teatrului Profesionist
Romin din Voivodina — Sectia in limba ro-
mana a Teatrului National ,,Sterija“ din
Virset. Infiintat in 1949 si inchis dupi nu-
mai sapte ani, in 1956, Teatrul Profesionist
Roman din Voivodina, incepand din toam-

na anului 2003, a inceput si triiascd cea
de-a doua tinerete, cu premiera spectaco-
lului Teatru descompus — omul-lndd de gunoi,
de Matei Vigniec, in regia lui Tulian Ursu-
lescu.

Pentru activitatea in domeniile literatu-
rii, traducerilor, activitatilor editoriale si
teatrale, Petru Cardu a primit importante
premii, incepind cu Premiul Festivalului
iugoslav pentru Poezie, conferit in anul
1980, la Titograd.

Casa Sterija a fost sediul KOV in perioa-
da 1981-20006, cind acest edificiu a fost
confiscat pe motivul ci trebuie retrocedat
proprietarului expropriat, un act savarsit ili-
cit, care a reugit doar si-1 dezamageascd, nu
insa si sd-1 dezarmeze pe cel care a fost spi-
ritus vector $i spivitus movens al acestei mis-
cari literare la Varset.

Petru Cardu a desfisurat si o remarca-
bild activitate in cadrul Societitii de Limba
Romaini din Voivodina, infiintatd in anul
1962 de regretatul om de stintd, profeso-
rul universitar dr. Radu Flora, renumit cir-

turar, scriitor si critic literar, lingvist i dia-
lectolog, lexicograf si lexicolog, autor de
dictionare, manuale si antologii. De altfel,
lui Petru Cérdu i-a fost decernat Premiul
de excelentd al acestei societdti, pentru
exceptionala contributie la dezvoltarea si
cultivarea limbii romane literare, la sti-
mularea §i propagarea creatiei literare, la
permanenta propasire a activitigilor desfa-
surate de SLR in nobila sa misiune cultural-
stiintificd, in rindurile roménilor din
Serbia.

Prin plecarea dintre noi a acestui magi-
cian a cuvintelor, in urma acestei persona-
litagi rimane un vid. Este o grea pierdere
pentru creatia literara §i cultura Serbiei,
pentru cultura si literatura romand, iar
ugurare este doar faptul ca Petru Cardu a
plecat in eternitate.

Funeraliile celui care a fost Petru Cardu
au avut loc luni, 2 mai 2011, la cimitirul
din Virset.

|
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|ON MURESAN,
nobilul ,mujic

/"

Irina Petras

ONSTAT, NU de
tot surprinsd,
cd mult din ceea ce
am spus deja in anii
din urmd despre
Ion Muresan se po-
triveste, fird rema-
nieri notabile, volumului de-acum, cartea
Alcool (Bistrita: Editura Charmides, 2010,
78 de pagini). Astfel, comentind Pahar-
ul (cel apirut in editie trilingvi), constatam
deja cd, lenesd §i cizutd in capcana poetu-
lui, critica citea fird sd stea pe ganduri des-
crierea autoiluziondrii etilice. Lecturi mai
atente stiu insi ci e ,,0 simpld tentativd
ludici, un joc incordat care demasci falsul
literaturii in genere (Bogdan Cretu). Rim-
baldismul identificat inca de la volumul de
debut (Nicolae Manolescu era unul dintre
degustatori) e un bilet de libera trecere ex-
ploatat anume de poet. Sub paravana al-
coolurilor, se pot rosti transant descoperiri
incomode. Betia imi pare mai degrabd o
exceptional exploatatd metafora a coborarii
in strafunduri/in infern. Iar paharul nu e
decat ocheanul intors, asistind privirea
necrutitoare, ironici, si risul galben pe
buza prapastiei: ,,imi bag degetul in pahar.
/ Apol imi bag mina pani la cot in pahar.
/ Apoi imi bag mana pand la umdr in pa-
har. [...] Pe fundul paharului este / o lespe-
de mare de piatra; ,,Deschld ochii in pa-
har. In pahar vid bine si fird ochelari. /
Zic: «Totu-1 vis $i armonie»*; ,Acum vid
dihania®; ,,Cu unghiile infipte in spinarea
dihaniei / cobor spre fundul paharului®;
»Paharul se stringe/ ca un cerc de fier in
jurul fruntii mele./ Doare®. In secventele
decupate mai sus, se pot citi treptele unei
scari — a lui Osiris, dar si a lui Iacov —, eta-
pele unui itinerar de o reflexivitate grava,
tindnd in frau revelatii atroce §i spaime in-
fiorate metafizic. Privite prea de aproape si
pripit, ba si cu 0 umbri de condescendenga
poemele lui Ton Muresan isi sdricesc peri-
culos ,,mesajul“ §i rezonanta.
M-am intrebat adesea de unde vine far-
mecul foarte special si inconfundabil al
poemelor sale, ce anume le face imponde-
rabile si coplesitoare in chiar aceeasi clipa.
Ei bine, vizualizind prelung ,,povestile“
depanate de poeme — s-a vorbit despre epi-
citatea/narativitatea lor concret-halucina-
torie —, am gisit un corespondent nu doar
in personaje cu anxietiti dostoievskiene
(cum spune Soviany), ci un pas mai depar-
te, in vechile basme rusesti repovestite de
Pugkin si Tolstol, in Serile in catunul de lin-
g4 Dikanka, gogoliene, dar mai ales in
filmele cu irizari zglobiu-intunecate, minu-
tios-fantastice ficute in seama lor. Existd
acolo acea guresenie htrd, mucalitd, prefa-
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cutd, cdci singerand in taind, gata si se in-
contreze amical cu diavoli s ingeri, apeland
la acelasi instrumentar diminutival, la fami-
liaritatea parsivi si devastatoare a lumilor
de jos si de sus, proprie si vechilor cantece
maramuresene, de pildid. O luciditate ex-
trema si inalt reflexivi, de om cu lecturi in
biblioteci selecte, cireia i se reveleazd adan-
cimi atdt de ingrozitoare, de virgine, adicd
nemaipovestite, inct alege si le traduci in
lucruri mici si iluzoriu controlabile. E un
fel de haz de necaz, o naivitate voiti si apa-
satd a tablourilor care si tind in frau, in-
tr-un stand-by cat de cat securizant, con-
fortabil, descoperirile abisale. In costumatie
de mosneag cu barbi, cu un zimbet ino-
cent-atoatestiutor in coltul gurii, cu mli-
dieri/misciri bahice ale trupului si ale vocii,
Ton Muresan loveste repetat sub centurd
toate comodele tabieturi ale contempora-
nilor. Asemeni mujicilor siberieni — repet,
cei descrisi in cirtile/filmele copiliriei mele,
cu nas rosu, priviri alunecos-hipnotizante,
vorbind in dodii si in legdniri de ritm in-
selatoare, tropotind pe loc, in spatii minus-
cule, dar avind acces la stepe nesfarsite —,
Ton Muresan construieste impecabile, negre
scenarii introspective, pe care le regizeaza
in pozitiv, le rasuceste si le dichiseste pentru
a putea fi transpuse in spectacole publice,
larg acceptabile. Sigur, cum bine remarca
Alex Goldis, ,,descrierea cAt mai exactd a
unui peisaj interior prin imagini violent de
concrete dd poemelor lui Ion Muresan as-
pectul de pasteluri ale apocalipsei sufle-
testi“, dar in gestul poetic imediat urmator
acestea sunt garnisite cu mierea diminuti-
velor, cu alunecari ludice, cu umorul siu pe
muchie de cutit, cici ,amestecul oximoro-
nic de delicatete si cruzime® este, cum re-
marcd acelasi, una dintre maircile poeziei
sale. Pentru versuri precum: ,,Si fiecare
masd / era ca o casd / cu trei-patru hornuri
fumegind, / si noi beam cu coatele pe aco-
peris“ (La masa de ldngd feveastni) sau
»Langi lespedea de piatrd curge un izvorag
limpede./ El susurd cristalin peste pietricele.
/ in jurul lui iarba e vegnic verde./ In iarbd
cresc flori gingase. / In i izvorag inoatd copu
mici cit papusile./ Ei inoata 1mbracap in
rochite si cimasute si / pantalonasi in culori
vesele. / Sunt ingerasii de pahar® (Pabar),
as f1 ilustrat cartea cu cisuge de poveste,
feerice, sub o pace indoielnici, provizorie
cu migun de dihanii apocahptlce in jur, me-
reu mitutici §1 cumva simpatice, insinuand
distorsiuni, devieri §i deregliri pe nesimtite,
ca gheara lui Caillois, cu diavoli plutind
pe deasupra cosurilor fumegénde, ca-n
Chagall, dar i cu metamorfoziri si contor-
siondri de bestiarum. Substanta vizionard si
neoexpresionismul (un loc comun al exe-
gezel, pentru care — nu fird argumente,
fireste — poetii ardeleni sunt, automat,
neoexpr6310n1§t1 in descenden‘ga blaglana)
isi submineazi atributele ,,oﬁcmlc vi-
ziunile sunt feerii de o inspaimantatoare $a-
gilnicie, iar pasta expresionistd exerseazd
ingelatoare smpresii sub ceturi diafan-nein-

demainatice: ,,... Si nici noi, Doamne, noi
bitranii, not ingeleptii, nu am inteles. / Nu
am putut. / Cici intotdeauna adevirul a
fost opera unor oameni neindemanatici“
(Opera unor oameni neindemdnatici); ,Eu
cant forta neagrd din capul meu, / la or-
dinul fortei negre din capul meu“ (Cantec
negru).

Privirea atintitd in fantasma, vis, cogmar
is1 ancoreaza ultimele firave certitudini pe
semnele palpitului vietii, intr-o dezlinguire
viscerald amintind, cum am mai spus, de
Marcel Moreau si de »monstrul“ verbal pe
care 1l cauti in strifundurile trupului mu-
ritor: ,,Caci tot omul tipd de bucurie si
zice: / «Haide, hai in carnea mea, unde-i
cald si bine!»“ (Ci en singur sub pamaint);
»ghemuit in coltul camerei / pipdie-ti cu
disperare corpul / cu ochii holbati la sfar-
curile mici §1 cenusii ca doud / sigilii ale
mortii“. Fuga nocturnd si oniricd are rit-
muri sfagietoare, dar melodia inganati ob-
stinat sperd sd faca lespedea din fundul pa-
harului (al existentei scrutate obsesiv) sd
zboare. Cum se intAmpli cu papusile-copii
(din Bétaia), cu manute ca sforile purtind
baloane colorate si copii cu capul in jos
(Noi mergem acasd), cu ingerasi, hiinute,
cantecele, de o gingisie amenintitoare,
suie, ca-n unele dintre picturile lui Anne
Julie Aubry, si zicem: ,,Brusc, am inceput
sd visez cu senzatia cd cineva md scuipd. /
Iar in vis, eu, cu pdpusica in brage, clati-
nandu-ma pe buza pripastiei. / (Doamne,
ce md mai scuipa papu§1ca')“ (Bipugsica).
Lumea ce pe nesimtite cade isi anuntd im-
placabila extenuare in clitiniri de romanti
pe dos (Sentimentul mdirii intr-o cavciumi
micd) orl in colinde cu fin subtext eretic:
»Lumea se leagini-n / leagdnul cerului, /
in fagd ne leagd na-/praznicul gerului. //
Gandul cel riu, / vaier si planger1 / nu-ncap
in aer / de-atagia ingeri...“ (Colind).

Candva proiectata ,istorie a semnelor
nebunilor” se anuntd in actele si antractele
unui spectacol fard sfarsit, caci Ion Muregan
¢ un actor infrigurat al propriei existente,
jucatd dupd scenariu propriu si ascultind
de sugestiile unei mitologii inventate din
cioburi, intr-o echilibristicd pe piscuri cu
haurile la picioare. Inca hirtuit de intelesuri
pe jumitate (,,lucrurile acestea imi amintesc
de lucruri / pe care nu le-am vizut nicio-
dati“) si exultdnd in preajma firimelor de
adevir existential dibuite in forfota cuvin-
telor, simte zvonuri ale tdcerii §i e coplesit
de mila intunericului care va rimane singur
ori de a ingerasilor pardsiti in lduntrul cel
mai tainic.

Dimensiunea slavd a perspectivet lirice
(livresci, dar si oarecum... funciard) se tra-
duce in vitalitate frustd, despicand cu o bu-
curie dezmaitati locuri comune si certitu-
dini, dar si in visul rizbunator pe propriile
amdgiri al unui pring blestemat. Infa'g1§arlle
mortii sunt multe §i feminine, cu garnituri
de diminutive ale degradarii si derizoriului.
Niciun detaliu nu scapd ochiului ,,mic, ne-
gru, riuticios”, caind nimic nu mai e de va-
zut decdt un singur punct de o insuporta-
bild densitate si o implozie coplesitoare.
Ton Muresan scrie unul i acelasi poem al
devoririi atroce de citre propriile perfor-
mante — poemul omului diztre milenii.
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Luciferism si literatura

Stefan Borbély

A . .
N MOD incontestabil, cea
I mai ambitioasd si cea
mai incitantd propunere
editoriald a anului 2010, in
domeniul istoriei literare,
este Literatura lucifevicd: O
istovie ocultd a literaturii vo-
miane, de Radu Cernitescu
(Bucuresti: Ed. Cartea Ro-
mdneascd), prin intermediul cdreia autorul
investigheaza ,Jatura de umbra® a spiritua-
litdtii literare autohtone (ezoterism, sim-
bolisticd francmasond, rozicrucianism, esen-
tialism ,arheal” etc.), nelnregistrati decit
in subsidiar de grilele canonice obisnuite.
Anticilinescianismul vitriolant domini, de
altfel, ariergarda volumului, Radu Cerni-
tescu dand de pamant cu ,divinul critic® ori
de cite ori apucd, in momente dintre cele
mai neagteptate. Metoda contrastivi e
enuntatd incd din preambulul cirii, in care
se vorbeste de o ,subterani conotativd
inaccesibild criticii estetice de tip cdlines-
cian“, motiv pentru care, spune autorul,
»invitim cititorul antidogmatic la o speo-
logie mistericd menitd sd (i)lumineze un
palier necercetat incd al literaturii noastre
nationale, un demers hermeneutic de rele-
vare a «arhetipurilor constientului», cele
care unesc in universalitate literatura roma-
na cu marea cultura europeand® (p. 8).
Inainte de a fi un critic literar obiectiv
s1 detasat, Radu Cernitescu este un sacer-
dot emfatic. Domeniul siu de cercetare:
»autori la care o veche matrice mystogene-
ticd se intrevede in patternurile universali-
titii, adevirurile imuabile care rezisti in
textele lor ca niste chei transmisibile ce des-
chid/inchid polisemic un text* (p. 11-12).
Pentru a-1 intelege pe acesti ,soldati ai
spiritului trecuti in lumina puri a vietii
mantuite”, ingiragi intr-un ,,continuu ban-
chet noetic* (p. 186), optiunea pentru Tra-
ditie ca alternativd la modernismul degene-
rescent devine obligatorie, modernismul
fiind, dupd G. Cilinescu, a doua tintd me-
todologicd predilectd a volumului. Cu ochii
mereu dati peste cap pentru a prinde vocea
eteratd a empireului, autorul insusi se crede
un inspirat, jocul — nevinovat, in cele din
urmi — dintre numele rozicrucienilor §i ini-
tialele propriului sdu nume (RC) fiind doar
ingredientul colateral al unei psihoze me-
sianice dintre cele mai grotesti. Astfel, el
scrie intr-un moment in care ,,omenirea,
rimasd prada plicerilor cele mai vulgare®,
ajunge ,la un analfabetism ontic genera-
lizat“ (p. 185); ,,timpul prezent® si, in ge-
neral, ,noul” sunt definite la pag. 187 ,ca
un nefericit accident al lumii arheale®, ver-
dictul deznaddjduit al modernititii si al cri-
ticii literare autohtone fiind dat la pag. 14:

Mai sunt printre noi multi dintre cei care iau
Istoria lui Cilinescu ca pe un absolutum ve-
ritatss §i chiar dacd le vandalizdm aici aceste
moaste, Noi vom continua s spunem mereu
cd riscul unei critici fortat integratoare este
de a confunda adevirul absolut cu un limi-
tativ veritas aesthetica, denaturind o datd mai
mult bruma de sublim rimas [sic! corect:
rimasi...] din misterul creatiei, acum, in zi-
lele acestea apocaliptice in care multi il con-
fundid pe Schopenhauer cu Shoppingul si
mesianismul cu messengerul.

Adamismul savantului nu se dovedeste a fi
decit restul neconsumat al unui adolescent
in cilduri, obsedat pani la pierdere de sine
de mistica ocultd a temelor mari, spiritua-
lizate. In mod evident, perspectiva de lucru
pe care el o propune este viabild, o sintezd
de acest gen trebuind sd fie facutd. Am sus-
tinut eu insumi necesitatea diversificarii
perspectivelor metodologice, pani la o is-
torie politica a literaturii romane, cireia
istoria ezoterici i se subsumeazi. Insi, luati
la bani marunti, Literatura luciferica a lui
Radu Cernitescu este o sforditoare presti-
digitatie hiperbolizanti, care are, in mod
incontestabil, si pirtile sale bune, concen-
trate in analize de detaliu bine ficute, cum
sunt capitolul dedicat Tiganiadei, cel lui
Bolintineanu si cel, inevitabil, dedicat Cra-
tlor de Curtea-Veche, roman al cirui ,,cod”
este analizat ,,in ansamblu“ prin prisma
unei ,grile rozicruciene®, dar care pigu-
beste, tot ,,in ansamblu®, prin suspiciunea
nestiintificitigii pripite $i a lucrului prin
intermediul surselor secundare neverificate,
in ciuda faptului ci bibliografia listata la
finalul volumului sugereaza un invitat be-
nedictin, blocat in praful centenar al unor
b1b110tec1 s1 arhive inaccesibile ,,profanilor®.

Astfel, Cerndtescu scrie consecvent Ne-
kya in loc de Nekyia; la pag. 42, el ,ci-
teaza“ din Isaia 7:30, in conditiile in care
Isaia 7 are numai... 25 de versete, citatul
dat fiind o combinare nespusa dintre 7:14
1 9:6-7. La pag. 321 este citat gresit fai-
mosul pasaj din Leviticul 16 consacrat ri-
tului tapului ispasitor si lui Azazel, pe cind
in capitolul dedicat Traditislor rozicruciene
roménesti, Chymische Hochzeit (1616) i este
atribuitd, prin intermediar, recunosc (,,mul-
te voci i-au atribuit®), lui Fludd, cind se
stie cd 11 apartine lui Johann Valentin An-
dreae. La pag. 106 se scrie cd Dante (in Di-
vina Commedin) o ,asemuieste” pe Beatrice
»misterioasei 7osa mystica din Paradis®:
niciieri, in Paradisul XXX, nu se sugereazi
aga ceva, pe simplul motiv ci, doctrinar
vorbind, sunt doud frumuseti care apartin
unor regimuri cosmice diferite. La pag.
115 este doar o scapare: defilarea parizia-
nd a celor 300 de francmasoni primiti de
Lamartine a avut loc pe 19, nu pe 10
martie 1848, 19 fiind o zi de duminica.

Asemenea erori, cdrora li se adaugi
unele ,strategii“ de lecturd paguboase, te
fac sd nu te simgi confortabil in fata cargii
lui Radu Cernitescu, suspiciunea conver-
tindu-se in tendingta de a verifica tot, pentru
evitarea erorilor. Doud mici perfidii: evita-
rea sistematicd a lui Vasile Lovinescu si
nementionarea Treptelor lumii... a lui Al.
Paleologu la M. Sadoveanu, unde Radu
Cernitescu discutd aparent ingenuu com-
plexul Isis — Osiris din Baltagul, insistenta
ulterioara pe Dumbrava minunati in detri-
mentul Crengii de aur fiind induiogitoare.
Paradoxul face ca volumul si devini din ce
in ce mai slab cu cat autorul avanseazi dia-
cronic. Capitolele dedicate lui Urmuz, mis-
cdrii dada si lui Fundoianu sunt insigni-
fiante; Manipularea lui Arghezi: probabil
punctul cel mai de jos al intregului. Paginile
despre M. Sadoveanu sunt obosite si abe-
rant politizate, strategia de lecturd a auto-
rului vizandu-se foarte bine in sectiunea
dedicatd lui Ion Vinea (p. 232-247), unde
numai ultimele doui (!!!) 1i sunt consa-
crate subiectului, restul fiind divagatii co-
laterale, nesustinute de text, si fise de do-
cumentare juxtapuse.

Suprainterpretarea, uneori hilara, do-
mind triumfal aproape intregul volum.
Scrie Conachi ,,Munti inalti pini la nouri,
paraie prin stinci virsate...“?: autorul il
inregimenteazi ,mitologiei alpinismului
spiritual roménesc” pe care o reprezintd
preromantismul, poezia sa erotici (,esti tot
nuri i cand graiesti etc.) fiind asimilatd
wvesnicului amor cognitionis™ cantat de Dan-
te, ,cel care transsubstantializeazd |...]
obiectul dorintei pani la esenta lui divina“
(p. 110). Imediat dupi: ,,Alecu Russo as-
cunde in Cantarea Romdniei o cunoastere
de profundis a arhetipurilor rozicruciene in-
nobilate de geniul lui Dante®, distinctia
dintre ,floarea de pe deal” si ,floarea din
campie® ardtand ,clar faptul ci Russo cu-
nostea justificirile rozicruciene bazate pe
adnotirile Cabbalei crestine in marginea
versetului, numit al «rozei mistice», din
Cintarea Cantarilor* (p. 111).

In acelasi regim, Nunta Zamfirei a lui
Cosbuc e o ,misteriosofie crestind“ (in ca-
pitolul Cosbuc nestiutul), versurile , Fru-
moasd ¢t eu nici nu pot/ O mai frumoasi
sd-mi socot/ Cu mintea mea” functionind
,Ca O mise-en-abime menitd sd orienteze
exegezele inspre o tratare speculativi...“,
asimilabili ,,cdii noetice® a lui Dante — au-
tor pe care Cosbuc l-a si tradus din interes
Hinigiatic (p. 157). Tatd i exphcapa cele-
brului ,,prin vulturi vantul viu vuia“: e o
trimitere ,,incifrati“ la Hermes, apdrut la

Hhunta cosmicd a Zamfirei, pentru alite-
rape fiind citat Cogbuc insusi: ,are aripi
la picioare“!! (p. 162). Foarte slab, in ace-
lagi regim al suprainterpretirilor miro-
bolante, e capitolul intitulat Secretul lui
Bacovia, care se concentreazd pe motivul
»pustiei Melancoliei“: , Elementul nodal al
intregii gandiri bacoviene, noaptea, este un
parasimbol care concentreazi in el singur
un intreg Weltanschanunyg [e feminin in
germand, ma rog...| hermetic, identic [!!!]
cu al freneticilor admiratori ai hermetis-
mului de la finele secolului al xvi-lea, re-
uniti in [...] Scoala noptii.

Sub aspect strict stiintific, amatorismul
pretios al multor analize deriva din extra-
polarea unor regimuri demonstrative ipo-
tetice. ,,Apartenenta lui Petru cel Mare la
[...] ordinul rozicrucian oriental al Con-
stantinistilor ortodocsi“ este ,plauzibild®
(p. 36); interesul Iui Eminescu pentru
India ,.e foarte probabil“ sa fi fost alimentat
de Moses Gaster (p. 58); ,,apartenenta lui
Rabelais la o societate oculti paneuro-
peand® e ,foarte plauzibili“ (p. 240) etc.
In acelasi regim stilistic, conchidem cd ar fi
fost foarte probabil® ca Istoria ocuiti... a
lui Radu Cernitescu sd devind un reper
stiingific ,,plauzibil®, daci ar fi fost scrisa cu
o grija stiingifici mai sporiti. Deocamdati,
in Literatura lucifericd fumigatiile sunt mai
pregnante decat certitudinile, indicind o
crizd de crestere pe care sperdm ca autorul
sd o depidseascd intr-un viitor cat mai apro-
piat, pentru a da lucriri de referingd. Po-
tengial are, modestia — deocamdati — i
lipseste.
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Creion

S E ASEZA, Inalt si zvelt, la mijlocul mesei, cu registrul de
redactie in mina si cu un creion. Un registru ca oricare
altul, in care noi ne lisam unii altora simpatice mesaje si

in care el scria proiectele de numir ce deveneau, cu gribire,
sumare fixe de numir. Cind am devenit §i eu ficator de revistd,
mi-am cumpdrat automat un caiet de redactie, in care am ince-
put sa scriu, dupi acest reflex stravechi, sumare de numir. Pi-
rea intotdeauna grabit, mai putin in momentele cind stitea la
coltul Libririei Universitdtii, cu Zaciu, cu Papahagi, cu Vartic,
adesea §i cu Buzura. Scria cu creionul, apoi facea atitea raturari
s1 adaugiri, incit sumarul de numir devenea o incilciturd de
cuvinte pe care numai el o mai putea citi.

Se ageza deci la mijlocul meseti, la locul lui — cred ci era
singurul care avea un loc fix in redactie, iar eu, o vreme,
m-am agezat strategic in stinga lui — si, dupi ce pretindea s
se facd liniste, ceea ce nu-i reusea nicidecum la prima strigare,
verifica sumarul. Adici, ne cerea textele. Textele noastre. Ale
echinoxistilor. Cind m-am dus eu la Echinox, tirziu, pentru ci
nu am avut curaj si merg de la bun inceput intr-un loc atit de
inalt, i-am mai prins o clipitd in redactie pe Radu G. Teposu,
pe Ioan Grosan, pe Emil Hurezeanu, pe Silvia Balea. Si-apoi
altii, mulgi. Eram vreo douizeci, iar Ion Pop ne dojenea —
avea de ce: ori intirziam cu textele, ori nu eram la inalfimea
asteptdrilor, ori eram prea giligiosi — cu aerul lui de diriginte,
pe toti doudzeci deodata.

Intilnirile erau siptiminale, la un moment dat se intimplau
simbdta. Eram in stare sd ies de-acasd, la vremea prinzului, in
unica mea zi fard cursuri, numai pentru sedintele de redactie
de la Echinox. $edintele cu Ion Pop.

Era bine la Echinox. Eram socotiti, in mod amabil, drept
stiutori, aga cd nimeni nu ne explica niciodatd nimic. Invitam
din intonatii de frazi. Un ton depreciativ, o ironie sau o gluma
— sl era cine s le facd, Papahagi, cu iuteala lui de minte, era
prezent, Vartic, cu farsele lui, era pe fazi, ,,Ars Amatoria“, cu
spectacolele ei, ne tinea intr-o stare ludici permanenti —,
un ton respectuos sau pur si simplu o ticere ficeau cit un curs
de la universitate. Un cod estetic impregnat — cerchist! sau est-
etic! — de valori etice, in mindre vremuri de socialism multi-
lateral dezvoltat si romanesc, asta ag spune ci mi-a dat
Echinox-ul. Unde Ion Pop a fost intiiul dintre triumviri.

Mok, P,

8 ¢ APOSTROF

Poeme de

Zidul

Birbatii acestia cu barbi, cu mustiti,

sub mari, umbroase pélidrii negre,

in negru-mbricati, in fata zidului,

a ceea ce a mai rimas, de doud mii de ani,
din piatra de pe piatri.

Cu aceeasi carte in madini, cu capete in balans
ca de precise pendule

ficindu-si, ore §i ore,

drum printre murmure. Cu frungi
aplecindu-se, revenind,

din nou si din nou aplecindu-se,

ca $1 cum s-ar izbi mereu de ceva.

O, si te-ai astepta sd vezi

cum le cad la picioare,

negre, mari picaturi de sange.

Dar nu, - curat riméne
mereu nisipul bititorit.

Dar nu, — si stii

cd nu in piatra din zid lovesc,
ci in altd piatrd, ce nu se vede.
Ca si cum nu i-ar durea
nimic, niciodati indeajuns,

ca §i cum s-ar teme

cd nu-si vor aduce-aminte.

Stiu cd seara, obositi, vor pleca spre casd,
la copiii sporoviind, precum cei pe care
i-am vizut intr-un balcon de peste tejghele
cu lamai §i cu rodii aprinse-n soare,
balansand vreo zece picioare albe.

Dar mai stiu §i ¢i se vor intoarce
mereu si mereu in fata zidului,
mereu §i mereu izbindu-si fruntile

de celilalt zid. $i cd nicio clipa

nu vor pierde nidejdea

cd femelile lor, intr-o zi binecuvantati,
vor naste pietre.

Via Dolorosa

Am mai urcat candva, sunt aproape sigur, pe acest drum,

pe pietrele de sub pietre. Ziduri groase

de cetate nu prea erau, ciram pe umeri lemn foarte greu,

asudam ca acum, cred ci era si singe, —
o amintire de spini imi pare

cd-mi inconjoard teasta

cu palpairi ascutite, fierbinti,
patrunzindu-mi pana in creier.

M-au $i scuipat, cred, m-au huiduit pe drum,
cteva femei au plans totusi,

un tiran necdjit mi-a purtat o vreme

si crucea, am cazut de cteva ori, apasat

de alte, mai grele poveri,

m-am chiar oprit de patru-cinci ori

sd-mi trag sufletul ostenit.

Acum,

pe ziduri mai noi std scris

cd opririle mele au fost chiar paisprezece, —
binuiesc ci asta vrea si insemne

cid lumea s-a mai ficut o datd —

pe-o piatrd vid chiar niframa

(o, Doamne, de marmuri!) cu care o Veronici
mi-a gters fata insangerati.
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Maine, cind va fi iardsi soare limpede peste pietre,
s-ar putea sd uiti ci exist,

s-ar putea sd nu-mi mai aduc aminte de tine,

sd md citesti s-ar putea

doar ca pe-un verset,

sd te vad, s-ar putea,

doar ca pe o literd aurita.

Teama mi-e ¢i maine ne va fi foarte teama
Apoi, se mai stic cu exactitate de orice cuvant.
locul unde am fost biciuit, terasa
in vizduh, de pe care unul, Pilat,
ar fi rostit ,,Jatd Omul!“, foarte Pe p' atra asta
ingandurat si scarbit,

lisandu-ma pradd multimii bete. Pe piatra asta, s spune,

a fost intins si biciuit El,
aici a gemut, aici i-au sangerat rinile,
pe piatra asta care-i doar piatri.

Acum, cind aproape-am uitat

ci am murit, — fiindci, iatd, sunt viu —,
simt chiar un fel de recunostinti

pentru cei care, numerotand portile, casele,
m-au ajutat si regisesc Drumul.

Si, bineinteles, mormantul meu e gol, —
de mult nu mai sunt acolo,

s1 nu sunt acolo inci. Mi clatin doar,
ametit, impiedicindu-mi-n candele.
Nu-mi va fi, stiu, prea usor,

cand va fi iardsi a treia zi,

sd ies din musuroiul de bronz si pietre.

Deasupra ei s-au aplecat frungi umile,

de ea s-au izbit capete dezniddjduite, pumni vineti,
lacrimi fierbinti pe care le-aude doar timpul,

spre ea s-au tarat pasi, au pornit coribii,

s-au stribitut vizduhuri,

cu desagi si boccele, cu valize

s1 buzunare

pline de sange.

Ca s fie crezutd, suferinta

trebuia sa devinid dreptunghiulara, —

Doamne, la marginea Geometriet,

nu se-aud decit mormdieli mirunte,

carteli, suspine repede stinse, lacrimi evaporate
intr-un fel de rosie ceatd.

Doamne, §i eu acum,—

mi-e aproape rusine s-o spun —

simt, parcd, mingaierea

unei Comparatii.

Dar nu-i usoard, Doamne, nici ora asta

In care nu mai stiu cine sunt, ce sunt,

vad doar inscriptii, viata mea

e de-acum spusd si scrisd. Mi-e fricd

sd md abat pe vreo ulitd lituralnici,

as putea urla ca o silbdticiune, — ar fi degeaba,
in zadar ag geme, nu m-ar auzi nimeni,

nici micar un ciine n-ar gisi timp si adulmece
urma mea de sange.

S$i mi-e teamd foarte ¢d nimeni

nu va biga de seamd

unde si c¢ind voi muri

cdlcind pe moarte cu moartea mea.

Am venit, am vizut, sunt invins.
Tulburat sunt, Doamne,-n incremenire.

In timp ce sub o barbi stufoasi, neagri,
Vantul doud mdini cu degete groase
vand ulei din candelele aprinse.

De treizeci de ani — ni se spune —
n-a mai batut vant de nisip la Terusalim.

Iar noi am nimerit tocmai in acest vant, Rana
ca intr-o altd, ma tem, parabola.
Fiindca simt dintr-odata cum chipul tiu Candva, m-am imaginat un caine care,
incepe sid se steargd, incet, in timp, uimit de cercul pur scris de-o rand, ﬁ
fiindci simt ¢4 aici uitd sd muste din carnea
nu bate vint, ¢i memorie. deschisi si singerdndd sub ochii lui.
Daci mai stim mult pe loc, nu-o si mai §tiu cine esti, Mi-aduc aminte de-aceste versuri vechi
pe bratele tale se si depune o pojghita argintie, cu un fel de melancolie,
semeni tot mai mult cu frunza incetosati-a maslinilor, — acum, cand am ajuns, in sfarsit, pe Muntele Cipatanii,
0, de-as trii Incid vreo patruzeci de ani, pe Golgotha Mortii si Invierii.
cred ci m-as putea hrini doar cu mana asta. Caut, caut, §i vid peste tot
Si-abia de-i mai aud pasii, se-ndepirteaza, numai aur, argint, aramad,
se pierd in zvonul de pasi de deasupra noastra, tamaie §i chipuri zugravite,
printre sandale si tilpi cripate sub tdlpi doar dale, trepte, deasupra
sub care s-a despicat candva marea, foarte inalte bolgi.
printre sandale si tdlpi cripate
de pelerini uscati, din vizduhul bititorit, Ba da! Sub sticli, ca intr-o vitrini,
sub acest soare ce incd fumegi mai pot vedea, Intr-un tirziu, o stinci
pe o cenusd de rug aprins. din muntele de-atunci i de acum.
Iar sub vitrini scrie tocmai: ,,Stancd
Si-mi pare cd incd e bine din Muntele Golgotha*®.
pani ce vintul ne macinid-n pulberi cuvintele, Si imi pare
si-mi pare ci-i bine inci cd sunt ca acel cdine de demult
pani ce argile i nisipuri cind, ostenit si singur, stau si ma uit la Rand.
ne duc cu ele amestecandu-ne, u
ficindu-ne una cu vintul. Din ciclul Pietre sub pietre
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Opisul destararii

Gelu lonescu

ARA FLORIN Mano-

lescu cu a sa Enci-
clopedie a exilului litevar
roméanesc (1945-1989),
obiectul cercetdrii, sis-
tematizarii §i catalogi-
rii realizate de autor ar L
fi intrat in istorie ca o 1
mare $i desnidijdui-
toare pagina alba; si,
cum sint oarecum familiarizat cu disponi-
bilitgile $i interesele lumii romanesti exila-
te, dar si cu ,lenea“ culturii nationale pri-
de capitolul dictionare, enciclopedii,
bibliografii sau alte ,,instrumente de lucru®,
cum li se zice, cred c¢d am avut norocul ci
Florin Manolescu si-a consacrat ani multi
de munci, reflectie §i umbliturd — uneori
in plin necunoscut §i hazard — si a scos din
praf si uitare un ditamai ,,instrument de
lucru®; cu care am stat in brate mai multe
zile s cu mult folos; spun ,,am avut® refe-
rindu-ma nu la noi, exilatii, ci la noi, roma-
nii — la cultura si istoria noastrd, in speta.
(Ar f1 nedrept si nu recunoastem ci, in
ultimul deceniu, s-au ficut destule eforturi
s1 in unele dintre aceste directii de folos
public, ca sd zic aga, cu rezultate inegale —
aga cum era inerent: parcd golurile sint mai
mici si sperantele mai mari.) Florin Ma-
nolescu a inlocuit cu spor §1 doxd munca
unui colectiv — inexistent in trecut, ca si
in prezent (micar ca intentie) si mai ales in
viitorul previzibil; ca sd nu mai spun ci el
a prins ultimul tren, cum se zice, pentru cd
supravietuitori sint din ce in ce mai putini,
sursele la fel; iar uitarea trebuie pusi la
capitolul specificului nagional... Idealul ar
fi fost, dupd opinia mea, ca la aceastd enci-
clopedie lucrul s fi inceput cam pe la sfir-
situl deceniului 6 si sd fi continuat pind la
epuizarea ,materiei®. Cdci revistele i zia-
rele romanesti care mai apar, dupa 1989, in
lume (dacd mai apar) ridicd numai proble-
me de ,spatiu locativ*: libertatea de a spu-
ne si scrie orice despre oricine e un bun
cistigat in spatiul daco-roman; cum e aceas-
ta inteleasd — iatd o altd poveste...

Enciclopedia cuprinde articole privitoare
la scriitori, istorici, gazetari, memorialigti
si la scrierile (operele) lor, la institutiile exi-
lului, la reviste, ziare (in genere, publicatii),
precum si edituri. Un vast peisaj, extrem de
variat din toate punctele de vedere. O hartd
— cum bine spune si autorul - in care nu
voi incerca, in cele ce urmeazi, nici si ma-
sor distantele, facind corecturi in date §i
cifre, nici sd apreciez sau nu peisajele (adicd
judecitile — implicite — de valoare exprima-
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te de autor), cu atit mai mult si ma uimesc
in fata ,,petelor albe® - probabile, desigur:
1 s-au reprosat lui Florin Manolescu si ab-
sente, dar si... prezente. Eu cred cd expli-
catiile sale din prefetele ambelor editii sint
cu totul convingatoare: nu stiu dacd as fi
procedat asemeni lui, pentru ¢4, in primul
rind, nici nu mi-am pus problema de a por-
ni o astfel de intreprindere. De aici si ad-
miratia mea pentru o asemenea ambitie,
munci $i reusitd. Sigur ca se vor putea face
diverse completiri, unele corecturi etc., dar
cel mai important lucru este ci Al CE CO-
RECTA $I COMPLETA! — ai de unde porni —
si incd de foarte sus.

Ceea ce mi-am propus aici este sd re-
flectez la citeva ,forme de relief”, la citeva
dintre ,,culorile hirtii, deducind observatii
mai generale.

Prima ar privi faptul ¢ roménii au dat
universititilor occidentale doud ,,valuri de
profesori, in discipline umanistice, unii din
ei rimagi in bibliografiile fundamentale ale
domeniilor lor. Primul a fost al acelora care
»aU uitat® sd se mai intoarcd dupa 1945, in
striindtate fiind, sau au plecat imediat dupa
venirea comunistilor. Nu numai Mircea
Eliade — exemplul cel mai celebru —, dar si
Bazil Munteanu, Eugen Coseriu, Alexan-
dru Ciordnescu, Alexandru Busuioceanu,
Eugen Lozovan, Sever Pop, Grigore Nan-
dris, Emil Turdeanu. E vorba, evident, de
filologi, lingvisti sau literati — cdci numai
despre exilul literar e vorba. Li se adaugi
Stefan Lupascu, filozof — poate si altii. Nu
sint la curent cu ceea ce s-a recuperat din
el, ce s-a tradus sau retipdrit, de pildd, din
scrierile lui Alexandru Busuioceanu, pe care
le-am admirat in citeva lecturi intimpli-
toare. Cred cd ar merita sd apard o colectie
editoriald care s aducd in ,,patrie” stiinta
pe care ei au ddruit-o altora, nu din vina
lor, ci pentru ci au inteles sau presimtit
ceea ce li s-ar fi putut intimpla la intoar-
cere: lor ca persoane, dar si stiintei unora
dintre ei. $i s-au salvat.

Al doilea val este cel al tinerilor univer-
sitari care au ,rimas“ in striinitate dupi
1970, adica dupa anii unei superficiale
»destinderi“ care ne-a amigit pe toti. Toma
Pavel, Matei Cilinescu, Virgil Nemoianu,
Sorin Alexandrescu, George Banu, Mihai
Spariosu, inimitabilul I. P. Culianu - cu
soarta sa teribild, ca si stiinta sa —, Sanda
Golopentia, M. Manoliu-Manea — am nu-
mit numai o parte dintre ei. Unii s-au in-
tors, dupd 1989, sau numai pe jumitate.
Unele dintre cargile lor au fost traduse.
Unii ar merita ,,serii de autor®. In Enciclo-
pedia lui Florin Manolescu aflim o biblio-
grafie impresionantd — impresionanta nu
numai pentru opera autorilor sus-mentio-
nati, dar si pentru stridania de a consemna
nenumdrate referinte critice culese dintr-o
bibliografie romaneascd extrem de extinsa.
In parantezi fie spus, am aflat i eu de ci-
teva recenzii la cirtile mele de care habar
nu aveam.

Cea de a doua observatie e cid la Paris
s-au refugiat cei mai de frunte reprezentanti
ai avangardei romdnesti, studiate atit de
competent de Ion Pop si Paul Cernat. In
Enciclopedie aflim de destinul lor si de scrie-
rile lor — din care nu stiu sa se fi ,recupe-
rat” prea mult, avangarda parind si astdzi,
multora, o ,,]ucarlci“ (citat dintr-un critic
devenit cla31c) sau o imposturd. Ei au ple-
cat spre ,centrul® avangardei §i au adoptat
si limba ei predilectd, franceza. Inceputurile
sint insd de aici, de la noi — i nu cred ci ne

putem lipsi de cunoasterea mai cuprinza-
toare (textele) a unor momente de sincro-
nism (sau semisincronism), atit de putine,
din picate! De retardare i provincialism
scria, ca nimeni altul (afard, intr-un fel, de
Pompiliu Eliade), B. Fundoianu. Inteleg ci
o mare editie se pregiteste acum, si cred cd
ea e mai mult ca bine-venitd, cu speranta
cd una dintre personahta'glle frapante ale
modernititii, nu numai romanesti, va
deveni familiara i in cultura din care a
plecat. Apoi, dupi Tristan Tzara — un papi
care nu a vrut s se afle la Paris ci a existat
Urmuz — au venit Isidore Isou, Paul Piun,
Jacques Costin, Claude Sernet, Ilarie Vo-
ronca, Gherasim Luca — care are faima unui
mare poet (eu nu cunosc scrierile sale).
Toate aceste nume sint de fapt pseudonime
ale unor tineri evrei — cea mai mare parte
dintre ei venind din ,,dul§ea Moldovi® -
care si-au iubit aventura si extravaganta,
avind, nu o dati, amintiri nostalgice din
tirgurile unde se nascusera.

A treia observatie. In mod evident, ma-
rea majoritate a publicatiilor politice — ac-
cidental avind g1 texte cu interes artistic-
literar (mai ales poezie §i memorialisticd) —
sint produse ale emigratiei legmnare Lista
acestor publicatii este lungi; in ele, in afara
unui campanii anticomunste §i antisovietice
(ocupantul) care a31gura un sens important
al luptei politice a intregii emigratii, intil-
nim, foarte frecvent, aproape nelipsind din
niciun text, accente sovine, un nationalism
s1 ortodoxism de extremi, fundamentalist,
am spune astizi. Polemicile se duc nu nu-
mai cu partidele istorice, reprezentate si ele
de exilai, unii de frunte, dar si intre gru-
parile legionare intre ele. Pamfletul ajunge,
nu o datd, la injurie, exagerarea la calom-
nie. Niciun nou-venit — ,noul exil“, in ge-
neral privit cu totald suspiciune — nu scapd
insinudrilor §i calomniilor. Foarte probabil
cd in atita maculaturd dezgustitoare (texte-
le aga-zis literare sint aproape in totalitate
productia unor veleitari) sa se gaseasca si
unele idei interesante, poate valoroase — in
orice caz, de luat in seami. O munci de
Hercules in grajdurile Iui Augias ar putea
sd le scoatd la lumind. Cum-necum, legio-
narii au avut mult mai multe inigiative $i
probabil bani ca si le sustind. Destule din
publicatiile lor au avut o circulatie strict
locali, si deci complet nereprezentativi.
Dar culoarea verde e cea mai puternicd,
mai ales pina spre mijlocul deceniului 8:
atunci cind rosul acoperea tiranic patria...
rozul social-democrat nu a prea plicut ro-
manilor niciodata...

Odati deschis un articol, Florin Mano-
lescu a avut, mereu, diverse dificultiti pen-
tru a oferi date precise. Si asta, in special,
pentru ci multe surse erau — sint — nefiabile
sau suspectabile, ca sd nu mai vorbim de
aprecierile citate din documente sau din
scrieri memorialistice sau ocazionale. Deci,
multd circumspectie. Autorul a gisit solutia
de optimd prudentd — si anume folosirea
modului gramatical optativ-conditional,
dupi logica: mai bine aproximatie decit
eroare. E i lexicografia o ,,stiinta inefabila®,
nu e aga? In orice caz, ca si desenezi un
atlas cu destule terenuri miscitoare iti mai
trebuie §i putind... zimbitoare siretenie:
micar pentru a te apdra de unele ,,duhuri®
aflitoare in tarimurile cartografiate.
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Scrisul, pe viata
si pe moarte*

Doru Pop

P RIMUL ROMAN publi- s
cat de Marta Petreu |*

(Acasd, pe Cimpia Arma-
ghedonului, Polirom, 2011)

este scris cu aceeasi tdie-

turd crincend de verb ca | [T

si toate celelalte scrieri pETEEU

ale poetei si eseistei clu- e
. . . - LML
jene. De fapt, indiferent | i ahscimubs
dacd publica studii sau
lirica, si acum, iatd, prozd, Marta Petreu o
face cu o brutalitate tandrd, imposibil de
ignorat.

Romanul, care are loc in peisajul trist al
Campiei Transilvaniei, intr-un sat incon-
jurat de dealuri golage, nu are nimic din
spatiul mioritic blagian si nici din idilicul
Ardeal rebrenian. Desigur, exista un mare
pericol atunci cind esti scriitor ardelean si
amplasezi o naragiune romanesci intr-un
context rural. E inevitabil s fii comparat
cu Rebreanu, a cdrui evocare apare chiar
din incipitul romanului, respectiv blestemul
Lodovicii adresat fiului ei nerecunoscitor:
Adio, pand la o doua Venire. Dar Marta
Petreu face acest lucru programatic, pentru
cd, daci ar fi sd dau o definitie a acestei
cdrti, aceasta ar fi: Rebreanu plus Freud
egal Acasd, pe Cimpia Armaghedonului.
Desi actiunea are loc ,la tari®, totul se
petrece cu referire la scena primordiald, ca-
re depiseste limitele de timp si spatiu, se
universalizeaza.

Pentru ci acolo, in Cutca, pe cimpia
Somesului, in istoria unei familii de ¢irani,
se duce batalia pe viatd $i pe moarte dintre
parinti si copii. Acolo este Campia Arma-
ghedonului cotidian, unde se lupta Bine-
le si Raul, luptd neincheiatd de milenii,
bitilie care s-a dus inaintea noastrd i se va
duce si dupd ce noi nu vom mai fi. Pentru
cd Armaghedonul pe viata si pe moarte din
interiorul scenei primordiale nu se incheie
dupd moartea pdringilor nostri, ci dimpo-
trivd, el continud poate mai puternic, mai
incrincenat. Pe aceastd scena primordiald
au loc agresiuni verbale fird inchipuire, se
consumai o urd fird margini $i o riutate
aproape gratuitd, dar tot acolo se nasc
tandretea cea mai autenticd, emotiile cele
mai pure i amintirile cele mai profunde.

Dacd ar fi sa compar romanul Martei
Petreu, cel mai la indemani imi este scrisul
lui Péter Esterhdzy, ale cirui portrete ale
mamel §i ale tatilui sunt la fel de acut
(s1 autodistructiv) autentice. Nu numai
pentru cd fiecare avem un ,, Mica“ §i un
»Tica®, a ciror relatie ne-a influentat pro-
pria identitate, dar fiecare putem sd ne ra-
portim la povestea spusd la persoana inti
de autoare.

Numai cd de aici izvoraste un alt pe-
ricol, pe care Marta Petreu il eschiveaza
cu subtilitate — si anume tentantia autobio-

*.In paginile 11-14, comentarii de la lansarea
seriei de autor Marta Petreu, Editura Polirom,
din 20 aprilie a.c., Libriria Librarium din Cluj-
Napoca.

Sa ne cunoastem scriitorii

graficd. Acasd... nu este un roman biografic,
desi Rodica Marta Crisan, care a copild-
rit in aceeasi Campie a Transilvaniei, ar
putea sa fie Tabita Vilean, mai ales cd des-
tinele lor se apropie pani la oglindire, de la
Oltcitul vechi (prietenii stiu!) pand la pa-
siunea pentru filosofie. Iar tentagia devine
$i mai mare, pentru ci Tabita este strigatd
»ludi“ de mitusa ei, ceea ce o impinge si
se identifice cu cel mai monstruos personaj
al Noului Testament — i Marta Petreu are
un poem memorabil despre ,,Noaptea lui
Tuda®.

Cu toate acestea, povestile ,,rostite” de
o voce narativi feminind nu sunt ,,povestile
cuiva®“, ci sunt naratiunile unei istorii ge-
neral umane, o istorie care incepe inainte
de rizboi si inceteazd dupd Revolutia din
1989. Construit ca un bildungsroman,
Acasd... are in centru istoria relagiilor de fa-
milie pe parcursul a trei generatii, € o is-
torie de familie care incepe cu ,,Tatica®, bu-
nicul Tabitei, impuscat de groful local in
picior, pierdere a piciorului care nu il im-
piedicd sd devind unul dintre cei mai har-
nici oameni din sat, si se incheie cu ziua re-
dactdrii romanului.

Acesta nu este nici un ,roman sitesc,
desi Marta Petreu stipaneste la perfectie
dialectul somesean, si autenticitatea izvo-
ratd din aceastd vorbire fireascd (stranie
pentru o scriitoare urband) asigurd verosi-
milul naragiunii. Aceastd ,,romand de cim-
pie a piringilor” este savuroasd pani la cele
mai mici nuante. Ea asigurd coeziunea in-
tregului ansamblu §i permite conturarea
uneia dintre cele mai veridice localizari din
proza ultimilor ani.

Tabita, alter ego al autoarei numai pind
la un punct, este un copil chintesential ca-
re traieste intr-o lume abraziva, lipsitd de
emotil i sentimente, unde conflictul de pe
scena primordiald, dintre mama si tatd,
ajunge si fie proiectat asupra tuturor re-
lagiilor din familie. Tatil, fanatic ,,strijer al
lui Iehova“, moralist apreciat numai in
afara familiei, este Tatil arhetipal. Maria
este Mama cumpliti care 1si blestemi co-
piii, care iubeste gi urdste deopotriva, este
s1 mama diafani, rememorati din franturi
de amintiri. Atit mama, cat si tatal sfargesc
prin a fi victima propriului destin. Tatil,
gelos pe mama, pe care o suspecteaza cd
l-ar ingela cu un fost iubit, moare stripuns
in inimd in urma blestemelor acesteia. Iar
inima impietritd a Mamei rezulti din faptul
ca Agustin, barbatul ei, nu stie si radd nici
chiar gadilat (singura reactie este aceea ci
il apucd sughitul), cAnd acelasi ,,moralist“
i1 face sotiei un copil cu de-a sila §i apoi ii
cere acesteia sa avorteze. Pentru ca acest
copil este Tabita, povestitoarea se descrie
ca un ,,copil al pedepsei si-al rizbunirii®,
ficut din Violengé s1 nedorit, un copil vic-
timd a credingei intr-un Dumnezeu aspru,
iehovist, violent si neinduritor. In cele din
urmd, din acest esec domestic se naste si
dorul de Apocalipsa si de Armaghedon,
care sunt asteptate sd vind in anii ’60, apoi
in anii *70, dar nu aceastd Apocalipsi vine,
ci Apocalipsa individuald, care se produ-
ce pentru fiecare in parte, ea nu intirzie
niciodatd, pentru cd moartea este sfarsitul
lumii ﬁecarula dintre noi.

Moartea este pretutindeni in acest ro-
man, ea std la baza intregii rememoriri (,,a
trebuit sd moari ca si imi dau seama®) si
reprezint punctul de pornire al naratiunii
insesi: ,Mica e in comi. Haide acuma!®.
Confruntarea cu moartea produce capaci-
tatea de impicare cu viata. Pierderea tatilui
este descrisd intr-una dintre cele mai puter-
nice secvente narative pe care le-am citit;
Tabita asistd la autopsierea tatalui ei langa
un sopru de animale, ,desfacerea® la pro-
priu a Tatdlui ingdduind ,,desfacerea® lega-
turilor dureroase cu acesta. La fel, ne spune
naratoarea, ,,Dacd Mama nu mai e, nici
somn nu mai e, iar moartea, care este
,,80ra noastri®, e unica imprejurare ce ne d
voie sd ne triim viata.

Naratiunea aluneci adeseori spre realis-
mul magic al lui Garcia Mdrquez, si de aici
apar citeva microistorisiri memorabile. Mi-
ca este o vrijitoare care umbla ,,cu Necura-
tw’ si cu boscoane® noaptea prin cimitir,
doar cu o legitura de chei in mana, si face
lucrul acesta pentru a-1 salva pe fratele ei
Alesandru de vrijile unei alte femei, care
il facuse sd umble noptile, descult, pe ur-
mele unui ciine apdrut de nu se stie unde.
La fel este scurta istorie a ,,Savetei a lui
Parau®, al cdrei sot se face noaptea prico-
lici, de-1 giseau cu fire de atid in dingi dimi-
neata, ori povestea preotesei, care, dupd ce
naste o fetitd ca o Ileana Cosinzeana (la
rindul ei deveniti o stranie prostituati-in-
ger), nu se mai ridici din pat timp de 30
de ani.

Alici este un potential narativ pe care au-
toarea nu l-a exploatat suficient si care ar
merita, poate intr-un alt proiect romanesc,
dus mai departe. Oricum, Marta Petreu
si-a asigurat cu acest roman un loc la
Judecata de Apoi a romanului roménesc
contemporan.

[ |
O Apocalipsa
intrata in canon
Mihaela Ursa
OLEC'IIA SERIILOR dC [

autor de la Editura Po-
lirom se completeazi cu o
serie Marta Petreu®, in
care intrd deocamdati trei
piese: eseul Cioran sau un
trecut deocheat (apdrut de-
ja in doud editii anterioa-
re, in 1999 si in 2004,
plus o editie americand
in 2005), un roman neasteptat, intitulat
Acasd, pe Cimpia Avmaghedonului, care pro-
mite expunerea unei noi fatete creatoare a
acestei autoare complexe, si, in fine, inte-
grala poeticd Apocalipsa dupa Marta. Ini-
giativa editoriald este de doui ori bineve-
nita: in primul rind pentru ca, agezand
opera in centrul unui eveniment contem-
poran, solicitd benefic atentia publicului
s1 a criticilor, repundnd in discutie un cor-
pus de creatii care gi-a cistigat deja adepti
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si detractori. In al doilea rind, oricit de
antipatic ar suna, aparitia unei serii de
autor presupune o formi de canonizare, o
clasicizare — in acest caz — a unei scriitoare
aflate in perpetud autodefinire si in plind
fortd creatoare. Este vorba, asadar, despre
o clasicizare dinamicd, dedicatd unor Opere
complete si ghidata de autoarea insisi.

Sub titlul Apocalipsa dupi Marta apirea
in 1999 o antologie de autor din care vo-
lumul de astizi pastreazd numai ,,poemele
[atunci] noi®, ca si din Falanga. In total,
integrala din 2011 contine cele peste trei
sute de poeme din volumele publicate
de Marta Petreu in ultimele trei decenii:
Aduceti vevbele (1981), Dimineaga tinerelor
doamme (1983), Loc psihic (1991), Poeme
nerusinate (1993), Cartea maniei (1997),
Apocalipsa dupa Marta (1999), Falanga
(2001) si Scara lui Incob (2006). Iar Apo-
calipsa dupd Marta, ca integrald a poeziei
deja editate In volum, indreptiteste lectura
interesatd de devenirea istoricd a unei
energii creatoare sau a unui discurs: atengia
cititorului nu se poate sustrage cu totul cu-
riozitdtii privitoare la modificirile pe care
le-a adus evolutia vocii poetice. Daci in
cazul romanului, al prozei in general,
maturitatea artisticd §i reusita esteticd se
misoard si dupd posibilitatea exploririi
convingdtoare a cat mai multor spatii te-
matice si de imaginar, dupd o anumiti dozi
de versatilitate in optiunea pentru continu-
turi diferite, in cazul poeziei consider ci,
dimpotrivd, maturitatea artistici se masoard
dupd consecventa tematicd §i de imaginar.
Viziunea are loc sd creasca in sens poetic
mai ales in jurul unui singur/acelagi ax
obsesiv. Intr-un fel, poezia de acest tip
trebuie cu necesitate si fie monomani, iar
poetul — un soi de maniac lucid. Or, in-
cd din volumul de debut existd la Marta
Petreu convingerea cd eul, cu toate pieile si
etajele sale, este suficient de complicat si de
acut pentru a ocupa intreaga poezie: ,,Sub
placenta de verbe/ sd incerci — ct orgoliu!
— sd-ti ajungi tie insuti/ sd suprimi originea
mortii nu simptomul®. De aceea, Apocalipsa
dupd Marta prezintd o mult mai mare coe-
rentd de continut decit descoperim in mod
obisnuit in antologiile de autor, ca §i cum
singurul material alterabil $i modelabil al
universului poetic ar fi modul de explicare,
maniera de observare a aceluiasi obiect aflat
dincolo de orice schimbare.

Una dintre emblemele acestui mod de
a gandi poezia o reprezintd tocmai auto-
scopia la rece a unei sensibilitati singe-
rande, profund ultragiate, dar amprenta
individuald a poetei o pune abia formula
opozitivd in care trateazi acest conginut. In
acest sens, ea se desparte de solugia mult
mai directd a Angelei Marinescu, in familia
poeticd a cdreia a fost asezatd de criticd
incd de la debut. Cu cit observatia atinge
aici zone mai vii, mai vulnerabile §i mai
deschise (in sens chirurgical!), cu atit dis-
cursul devine mai clinic §i, de preferinta,
mai impersonal: in locul unor declaratii in-
timiste, in locul discursului eului, ni se
oferd ﬁ§e succinte ale stirilor si transforma-
rilor unui persona] -cobai, Marta ,,In fiecare
din noi agonizeazd un personaj®, va sustine
poeta in volumul din 1991. Asupra acestei
Marte, urmdritd in cadre cinematografice,
se risfring mai multe forme de singuritate,
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dupa cum tot ea cunoaste nuantele infinite
ale ascezei. Personaj recurent in volumele
scriitoarei, Marta nu este un indice auto-
biografic, ci o solutie poeticd puternic in-
dividualizata: cu ajutorul lui, scriitoarei ii
reusgeste o poezie a interiorititii in absen-
ta declaratiei de sine. O anumitd reticentd
de a spune ,,eu” exista chiar §i atunci cind
personajul este abandonat §i cind poeta
preferd verbul fird pronume sau pluralul
persoanei intdi in locul singularului. Re-
marcabild este asocierea acestei solutii de
iesire din sine cu rostirea orgolioasd, nici-
odatd complezentd si cu totul lipsitd de
umilintd: fird s-o teoretizeze, poeta ii des-
coperi $i numele atunci cind isi intitulea-
zd un ciclu de poeme ,, Autofagia“.
Discursiv vorbind, Marta Petreu renun-
td destul de repede la formula (vizibild pe
alocuri, mai ales in primele doui volume)
a unui histrionism aproape textualist, in
care poemul vorbeste despre facerea poe-
mului (in genul: ,Noi intrim in carte cu
trufie/ si spunem:/ Un poem de dragoste/
e mai adevirat/ decat o noapte de dragos-
¢“). Ulterior, pare sd nu mai conteze ci
tocmai in poezie se toarnd ceea ce este de
spus, faptul de a scrie dobandind in discurs
invizibilitatea unei a doua naturi, pentru
a face loc relatirii despre intdmplirile carnii
s1 ale intelectului, ale iubirii si ale spiritului
in incercarea lor vesnic ratatd de a-si ris-
punde unul altuia, mai exact de a-si cores-
punde: ,scrib al faptclor in care am fost/
erou victimd martor®. Marea incercare a
acestui univers poetic nu este insd trupul
(wunica mea singuritate™), cit creierul: ,am
1ubit creierul tiu frumos®, sund o declaratie
de dragoste, sau ,,imi intorc creierul pe
dos®, noteazi o fisd clinicd a neputintei.
Organ metonimic, sursd a ,Jocului psibic®,
creierul este dictatorul de care depinde fe-
ricirea sau nevroza, viata sau moartea: ,,Fe-
recatd in cimasa de fortd — tranchilizante/
inghitite cu pumnul — descriu fira grabi/
frumusetea calma ce isi ajunge:/ Narcis se
contempla pe sine/ in ochiul de mort — nu
intr-o limpede apa“. Mai mult, in creier se
duc toate bitiliile care conteazi: lupta pen-
tru dragoste (care nagte un dublu: ,stau cu
mine®), dar si lupta cu ingerul (,,rdie mul-
tiplicatd fognitoare a meningelui®). Cele
mai mari suferinte vin, in poezia Martei
Petreu, din faptul ci, microscopate cum
sunt, creierul, trupul si intdmplirile lor do-
bandesc un soi de autonomie perversd, fird
sd mai intre in morfologia armonici nece-
sard cunoasterii de sine ca interdependentd
s1 acord (In sens muzical). Fiecare compo-
nentd a sinelui pare atacatd de un indivi-
dualism atroce si sfarseste, prin urmare,
intr-o izolare fundamentald, fiind incapabi-
14 s4 intre in relatie sau sd se facd auzita.
Printre solutiile acestei crize a singura-
tiii absolute se afli iubirea si credinta. In-
tr-un poem din Cartea maniei ele se supra-
pun intr-o formuld care precizeazi si rolul
lui Dumnezeu: ,Te-am cdutat peste tot.
Am rivnit micar urma ta/ vreun semn
marunt incifrat in barbat in trimisul tiu pe
pamant“. Mania psalmici observata de cri-
ticd, precum §i preocuparea constantd pen-
tru imaginarul biblic (neo-, dar §i veterotes-
tamentar) trebuie puse in directd legitura
cu deschiderea cdutirii iubitului. , Maestru
de vanitoare® in primele volume, ,,tu® im-
precis ulterior, iubitul se topeste in identi-

tatea lui Dumnezeu insusi, firi ca aceasta
sd aduci vreo salvare sau vreo garantie de
implinire. Dimpotrivd, ultimul volum inlo-
cuieste expresionismul ticerii asurzitoare a
singurdtdtii cu platitudinea asepticd a unei
inimi ,,nemaiiubitoare® si care1a mai ales,
nu ,,i se mai intimpla nimic“. ,,Mutul“ dm
poemul final, barbat visat de la inceputurile
lumii, este in acelasi timp si Dumnezeul
apocalipsei individuale.

Departe de a-si fi spus ultimul cuvant in
literatura noastrd, Marta Petreu este atrasi
de arderea cit mai multor vocatii. Integrala
poetici pe care ne-o oferd in Apocalipsa du-
pd Marta reprezinta si radiografia minu-
tloasd a vocatiei sale definitorii, dar si ro-
manul de formare al unuia dintre cei mai
importanti poeti romini contemporani.

|

A taia drumuri

Ovidiu Pecican

NA DINTRE ideile-
U forta ale monogra-
fiei Martei Petreu Cioran
sau un trecut deocheat,
ajunsi la a treia editie ro-
mineasca (Iagi: Ed. Po-
lirom, 2011, 430 p., se-
rie de autor), este aceea
cd, in pofida singulari-
tdtii sale discursive, ati-
tudinale si culturale, Emil Cioran venea
dintr-o traditie romaneasci nu doar des-
tul de lunga, ci §i strilucitd. Marile vitu-
perdri la adresa propriului popor nu le-a
inventat Cioran, cum s-ar putea crede. Au-
toarea indicd precis cateva puncte obliga-
torii de trecere pe traseul citre originea
temei: Cantemir, loan Budai-Deleanu,
Eminescu, Lucian Blaga etc. Rezulta de aici
ca bombineala cioraniand pe tema neantu-
lui valah, a celor o mie de ani de dispari'gic
din istorie nu este o gaselnitd proprie, in
pofida tonului foarte personal al scriitoru-
lui, ci un topos cultural destul de batito-
rit $i, deja, prestigios.

In acest fel, capitolul al v-lea al mono-
grafiei trimite nu atdt la o ,critici fiziono-
micd a Roméniei®, cum spune titlul sdu, cat
la evidentierea unei teme recurente, de nu
chiar permanente, a filosofiei culturii si a
istoriei noastre; o temd ce meritd in sine si
fie explorata atent, atat din perspectiva res-
tituirii tuturor egantioanelor ei semnifica-
tive — prezente si la cronicarii moldoveni
din sec. al xvII-lea, si la cei munteni —,
cit g1 pentru a-i stabili locul si importanta
in ansamblul discursurilor identitare roma-
nesti. Surpriza pe care o poate incerca cer-
cetdtorul este si constate cd, de fapt, acest
laitmotiv nu este, cum s-ar fi putut crede,
rezultatul unei reflectii a autorilor romani
starnitd de realititi din teren, incepind
dintr-un anumit moment istoric incoace, ca
urmare a constatdrii inapoierii, lipsei de
educatie sau a altor neajunsuri, ci preluarea
unui motiv recurent in scrierile striine cu
caracter mai ales istoric, incepand cu sec. al
XI-lea balcanic (prin Katakalon Kekaume-
nos) si continuind cu scrieri — astizi pier-
dute, dar reconstituibile prin straturi cultu-
rale ulterioare — din Ungaria medievald (a
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se vedea monografia mea despre Letopisetul
unguresc, 2010).

Citit in aceasti cheie, Cioran — deni-
gratorul a ceea ce, de fapt, iubea cu patima
— apare mai putin inflamat, intr-un anume
sens, devenind un tAnir autor erudit inainte
de toate, saturat de frecventarea culturii
scrise, sensibil la anumite teme reactualizate
intr-o ambiantd istorica specificd (doud de-
cenii dupd unificarea Romaniei Mari, in
contextul utopiei radicale, etniciste si etice,
dar si ortodoxiste si paramilitare, a Girzii
de Fier). Perspectiva tinde sd se modifice,
agadar, confirmind premisele metodologlce
de istoria ideilor accesate de Marta Petreu,
dar conducind in profunzimile unei culturi
socotite — cu incredibild superficialitate,
prea de multe ori — ,,noud, fird adancimi
si reliefuri, incropita in grabi si alandala,
de o societate neagezata de... Haplea.

In aceasta angulatie, monografia despre
Cioran a Martei Petreu devine o invitatie la
explorarea ,unui trecut deocheat” care nu
se mai referd strict la episodul isteric si ex-
tremist al ganditorului, ci la ,blestemul”
unei denigriri $i minimaliziri constante, de
o vechime milenara — la propriu —, cu epi-
soade inci insuficient elucidate, dar urma-
rind, ca o boali ce nu ucide, insi nici nu
trece, evolutiile in timp ale unei comunitagi
acuzate de toate relele. Cét de adevirat poa-
te fi acest lucru o simtim §i astdzi pe pro-
pria piele, urmirind cliseele ventilate de
presa striind pe seama Romaniei si a locui-
torilor ei, nu firi o cazuistici ilustrativi,
dar generalizind-o pe aceasta intr-o manie-
rd ce nu are nimic rezonabil in ea. Daci se
adaugi la astfel de circumstante si faptul ci,
de la o vreme, roménii ingisi au inceput si
preia tema i motivele afiliate ei, biciuindu-
se in oglinda, se va intelege ca trecutul deo-
cheat nu este altul decit cel pus sub semnul
— aparent de nesters — al stigmatului co-
lectiv.

Acesta este unul dintre simptomele prin
care 1si fac simtitd prezenta cirtile impor-
tante ale unei culturi: privind indeaproape,
ele vid departe; si citind departe, ele dis-
ting detaliul semnificativ aflat la doi pasi
distantd. Cred cd volumul Martei Petreu
despre Cioran sau un trecut deocheat este o
asemenea carte.

Ar mai fi, desigur, si intuitia din titlu,
provenita dintr-o epistold fraternd a pari-
zianului citre fratele lui sibian: ,un trecut
deocheat®. Ea pare si condenseze o intrea-
gi filosofie a istoriei, cu o viguroasd dard
de superstitie populard, dar §i cu o orienta-
re eticd indubitabild, care o umplu si ii dau
parfum si culoare. Ce se poate opune tre-
cutului deocheat (pocit, blestemat, vrijit,
dubios, stigmatizat — sinonimele, mai mult
sau mai putin exacte, ii dau tircoale)? Vii-
torul aureolat? Intr-un sens sarcastic, da,
cici e — sau poate fi — vorba despre acel vii-
tor epurat radical, cu pistolul, de comili-
tonii lui legionari, de care, la vremea emi-
terii scrisorii citre Relu, in finalul anilor
’70, exilatul se dezicea cu convingere. (O
altd versiune triiam, in exact acel moment,
noi, cei rimasi ,,acasi“, indreptindu-ne cu
vitezd citre centrul incandescent al parano-
iei lui Ceaugescu: Epoca de Aur!) Alter-
nativa la acel trecut ar putea fi, desigur,
ciutatd si intr-un o tempore cu un pronun-
tat gust de sublim si de paradiziac neaos,
cu ale carui referinte e plind corespondenta

lui Cioran citre cei din tard. Coasta Boacii,
Santa, Maramuresul nevizut vreodati — to-
pografii care sunt etnografii sau, pur si sim-
plu, decupaje naturale marcate de ocoli-
surile istoriei; altfel spus, exact ceea ce la
tinerete socotea a fi anularea roménilor ca
popor, mia de ani de ticere, retragerea din
istorie (cum zicea Blaga). Probabil insi cd
un istoric s-ar stridui sd vada in acel trecut
deocheat pe care Cioran il mentiona in
mod expres numai una dintre ipostazele
Trecutului Deocheat considerat la modul
general, ceea ce ar impinge citre alegerea
unui alt trecut, a cirui vrajd sd actioneze in
sens opus. Un odinioard benefic deci, o
epoci de aur aidoma vremurilor mirabile
locuite de fiinte extraordinare i eroi inega-
labili, precum in basme (prin urmare, in
mit), sau unul situabil in clipele cind as-
trele s-au aranjat in constelatii frenetic
prielnice roménilor, precum in 1600, in
1859, in 1877 si in 1918...

Imi place si cred cd E. M. Cioran, asa-
dar celebrul moralist francez, putea medita
astfel la ansamblul vremurilor rimase in
spatele inaintdrii noastre, a fiecdruia in par-
te si a tuturor celor de-o limbi §i o culturi,
socotind ci timpul se desird de pe fuior in
termenii unei logici a deochiului §i a me-
nirii augurale, avind dintru inceput, ca ur-
mare a Incadririi lui intr-un orizont altul
decit al omului, semnul de riu ori semnul
de bine, in functie de vreo ignorati Moira
ori de inflexibile si capricioase Ursitoare...

Cu o admirabilid intuitie de poetd, dar
si 1n virtutea unor eventuale lecturi din
Giambattista Vico — a paginilor lui despre
natura poeticd a limbajului (continuate pe
alt palier de reflectia heideggeriani), despre
functia ontologicd a metaforei (Blaga,
Riceeur) —, exegeta lui Cioran s-a oprit
tocmai asupra acestei fulguratii, agezind la
umbra ei o etapd din devenirea timpurie a
scribului, o vreme scoasd din balamale a
istoriei contemporane romanesti $i, prin
extensie, unul dintre ,,pasii“ timpului sacru
prin care acesta se revarsi in istoria colec-
tivitdgii romanesti.

Existd in studiul monografic al Martei
Petreu cateva idei novatoare in cimpul cer-
cetdrii romanesti de istoria ideilor si ideo-
logiilor romanesti. Una dintre acestea este
relevarea vocatiei totalitare a tandrului Cio-
ran, prezentatd anterior — $i chiar astdzi —
de alti autori ca fiind una simplu orientatd
citre extrema dreaptd. Autoarea atrage, pe
bund dreptate, atentia asupra admiratiei
pe care ideologul utopic §i ambiguu din
Schimbaren la fagd a Romdniei o resimte
nu doar fatd de extremismul de dreapta
(Hitler), ci i fatd de cel de stanga (Lenin).
Fenomenul atingerii ideologiilor extremiste
dispuse aparent antitetic s-a facut, la modul
general, deja, prin efortul lui A. James Gre-
gor (Fetele lui Lanus: Marxism si fascism in
secolul xx, traducere roméneasca: 2002) si
al altor autori mai recenti. Analize preli-
minare ale personalitatilor generatiei inter-
belice — anume, cea a maturilor dintre
rdzboaie si cea a tinerilor (cdreia si Cioran
ii apartinea) — aratd ci, de fapt, ganditorul
de la Risinari nu era o exoticd exceptie, ci
se incadra intr-un mic pluton de revolutio-
nari (in intentie) cu deschidere spre ambele
totalitarisme, de dreapta i de stinga. Nae
Tonescu, consecvent antiliberal, a trecut
printr-o perioadd in care vedea in PNT

stinga revolutionard chematd si mute mun-
tii, pentru ca ulterior, la nici un deceniu, sd
treacd in tabidra extremismului (dictatura
regala, gardismul). Petre Tutea, pariind pe
stanga la tinerete, trecea la senectute cu cai
s bagaje in tabdra ultranationalismului or-
todoxist. Constantin Noica, ,,ndist“ si le-
gionar, devenea, si el, in anii *°70-’80, un
partener de dialog al oficialilor comunisti,
colaborind cu acestia in proiectele lui cul-
turale vizind crearea unui climat favorabil
pentru cultura de performanta, punand in
parantezd episodul puscdriei staliniste. Un
cercetdtor american prestigios, bun cunos-
citor al comunismului romanesc — Kenneth
Jowitt —, socotea, intr-un interviu, ci insusi
Ceausescu, in tineretea lui ilegalistd, ar fi
prezentat destule trasdturi prin care se re-
comanda ca un ins ce ezita intre legiona-
rism §i comunism. In aceasti ordine de
idei, chiar i initiativa Partidului Comunist
din vreme afirmdrii lui 1nc1p1€nte in avan-
scena politicii romanesti, in epoca Anei
Pauker, de a-i inscrie in rindurile acestei
formatiuni politice pe fostii legionari se
cuvine analizatd in cheie istoricd §i in raport
cu compatibilititile dintre tendinte mediate
de antidemocratismul lor comun, mai cu
seamd c4, in anii de dupd 1968, aceeasi for-
ta care isi adjudecase puterea a simtit nevo-
ia, sub acoperirea recuperirii valorilor na-
tionale, sd isi reconstruiascd atitudinea
oficiala, integrand — pana la ridicol — natio-
nalismele de tip interbelic in meniul ideo-
logic propriu.

Cartea Martei Petreu deschide si dru-
mul acestei discutii — doveditd, intre timp,
extrem de incomoda pentru cele mai multe
grupdri culturale romanesti actuale —, apa-
sand energic pe ideea ci exercitiul gandirii
nu este mai niciodati apolitic, filosofii ne-
putind fi absolviti de dinamica vietii pu-
blice care se hrineste din ideile lor sau care
hrineste, prin diverse sugestii, exercitiul lor
reflexiv. De fapt, acest gand a fost cel care
a Iritat cel mai mult intelectualitatea actuald
din tot ceea ce demersul autoarei aducea in
prim-plan. Pind atunci o astfel de discutie
se produsese numai din comandi politicd,
sub dictaturd, in intentia de a justifica cen-
zurdri §i ostracizari oficiale din cultura
noastrd. In virtutea lor, exilul nu putea fi
readus in circuitul firesc de valori al natiu-
nii, dupd cum nici victimele gulagului —
condamnate ca dugmani ai poporului — nu
erau admise la masa comund a valorilor
noastre culturale. Catre inceputul anilor
>80, tocmai in deceniul totalitarismului de-
ghizat in dictaturd personald, printr-un me-
canism ce va trebui explicat, cenzura a in-
ceput sd se manifeste permisiv, desi numai
partial, fatd de mai multe nume condam-
nate anterior la uitare. Asga s-a dat drumul
pe piata de carte unor recuperiri din Gh. L.
Britianu, din Victor Papacostea, din Petre
Comarnescu, din alti cirturari interbelici
trecuti prin sistemul concentrationar, ce
conturau un ,,al doilea cerc®, dupi ince-
puturile marcate de publicarea filosofiei
originale a lui Noica in anii *70 si a unor
antologii din literatura lui Mircea Eliade si
din Cioran insusi in deceniile al optulea si
al nouilea.

Readucerea pe tapet a responsabilititii
ganditorului fatd de epoca sa si explorarea
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filonului adeziunilor sale politice in anii
’90, asadar dupi caderea regimului comu-
nist, intr-un climat de libertate a dezbate-
rilor si de eliberare din chingile dictaturii
ideologice si politienesti, in loc si fie sa-
lutate cu bucurie, au fost intimpinate cu
suspiciune si chiar cu dezaprobare. Impli-
catiile unei asemenea discutii nu erau cu
nimic mai prejos decat cele ale dezbaterii
din jurul punctului 8 al Proclamatiei de la
Timisoara si din preajma chestiunii desecre-
tizdrii dosarelor Securitatii (Legea Ticu
Dumitrescu, fondarea si activitatea CNSAS),
fiind complementare acestora. Lumea a
devenit grabnic constientd ci examenul
sever — dar mereu intemeiat pe documen-
tare, lecturi atente i argumentiri strinse
— al Martei Petreu la adresa unora dintre
exponentii filosofiei interbelice echivaleaza
cu deschiderea unei cutii a Pandorei. De
aceea dezviluirea plagiatelor lui Nae Iones-
cu de citre cercetatoare a fost intimpinata
ostil incd din anii *90 — printr-un grupaj de
articole din Dilema, publicatia lui Andrei
Plesu —, si, mai recent, atacurile au fost re-
luate intr-o brogurd publicatd de Liviu Bor-
das la Editura Humanitas, condusi de Ga-
briel Liiceanu (celdlalt dlsc1pol al Iui C.
Noica). In cartea despre Cioran si Schimba-
rea ln fogd a Romdniei insd, Marta Petreu nu
se mai rezuma la un studiu succint al sur-
selor, declarate si nedeclarate, ale tiniru-
lui ganditor roman interbelic, ci mergea
mai departe, pe suprafata unei intregi mo-
nografii, identificand pozitionirile civice si
politice ale acestuia, raportarea la proble-
mele momentului si la mostenirea trecu-
tului, didnd un model de discutie analiticd
sl criticd asupra unei personalititi a filo-
sofiei interbelice dezbirate, ca metodi si
decupaj, si de temerile inspirate de vreun
regim opresiv, si de prejudecitile pioase ale
atitudinii adulative, si de extazul fata de
charisme, si de obiceiul de a ne liuda pro-
priul obiect de studiu. Scandalul in jurul
acestui santier din care continuau si iasd
noi mostre de lecturd dezinhibati si infor-
mati s-a declansat abia in jurul monografiei
din jurul colectiei de studii despre Eugen
Tonescu, antrenand dezavuirile fiicei aces-
tuia, Marie-France Ionesco (Monica Lovi-
nescu preferase si recomande si sd practice
o atitudine rezervati a urma§ilor directi de
mari nume ale culturii in raport cu recepta-
rea §i valorificarea postuma a mostenirii
acelora, exemplu neurmat de fiica drama-
turgului). El a continuat si s-a amplificat
asimptotic dupi aparitia volumului despre
Mihail Sebastian, nestingandu-se nici pand
astdzi. De fapt insd, dorinta de a o sanc-
tiona pe Marta Petreu pentru cutezantele
ei depaseste dimensiunile unor reactii la
adresa studiilor de caz pe care ea le incear-

cd, vizdnd, de fapt, intregul program de
lucru al unei exploratoare a dimensiunii
interbelice a filosofiei noastre, din ale cirui
rezultate se desprinde ideea de a condamna
fard concesii extremismul intolerant, anti-
semit si sovin de pe pozitiile unui liberalism
si democratism generic, ale unui centrism
rezonabil. Se pot contesta detalii diverse ale
punerii in pagini a unui asemenea pro-
gram, de la utilizarea documentatiei i cu-
noasterea sau ignorarea ei pani la tipul de
lecturi si de comentare a textelor relevante,
la formula stilisticd sau la detalii de retoricd
ale autoarei, dar viabilitatea $i compati-
bilitatea acestei situdri in raport cu demo-
cratia emergentd a Romaniei scipate de sub
povara a cincizeci de ani de totalitarism —
din 1938 pand in 1989 — par in afara ori-
cdrei indoieli.

Luate astfel lucrurile, monografia Schim-
barea la fagd o Romdniei sau despre un trecut
deocheat, devenitd, la a treia ei editie, Cioran
san un trecut deocheat (semn ci volumul de
tinerete al autorului are o importanti cen-
trald in identificarea lui culturald), trebuie
vizutd ca o verigd dintr-un lant de eseuri si
monografii care opereaza concentric la
revizuirea — cu un termen lovinescian — a
interbelicilor romani cu prestatie in campul
filosofiei: mentorul Nae Ionescu i, apoi,
unii dintre apropiatii sau cunoscutii sii:
Cioran, Ionescu, Sebastian. Reevaluarea
etapei dintre rizboaie a filosofiei roménesti
nu s-a rezumat la atata in activitatea Martei
Petreu, care, de altfel, lucreazi la o catedra
universitard specializatd in reflectia asupra
productiei nationale in domeniu. Reeditiri
din D. D. Rosca, Bucur Tincu, C. Ridu-
lescu-Motru readuc in circuitul culturii ro-
mdnesti actuale exemplele vii §i valoroase
ale unei filosofii romanesti care, activi in
aceeasi epoci, nu s-a inregimentat extremis-
melor. Alte contributii, precum editarea
epistolarului Blaga — Breazu, a paginilor
din dosarul de urmirire operativa a filoso-
fului la Biblioteca Apostrof, impreuni cu
alte studii (editarea corespondentei lui Cio-
ran cu Bucur Tincu) si monografii ciora-
niene (cea a lui Ion Vartic §i cea proprie
despre bolile filosofului), semnaleazd un
demers persuasiv de adincire a cunoasterii
filosofiei interbelice, dus pana la valori-
ficarea contextului general filosofic roma-
nesc (prin editarea primeti istorii postcomu-
niste a filosofiel noastre, cea scrisd de Ion
Ianosi) si a memorialisticii lui Zaharia
Boild. Tot in acelagi context se cuvin situate
si valorizdrile Cercului Literar de la Sibiu
prin punerea intr-o mai buna lumind a lui
I. D. Sirbu, I. Negoitescu memorialistul,
Arthur Dan, Nicolae Baloti.

Cercul preocupirilor din domeniu se
intregeste astfel nu doar ca o colectie de
bune intentii, ci prin stiruitoare reveniri,
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completdri §i nuantdri, intr-un demers ca-
re este departe de a-si fi atins limitele. In
interiorul acestui perimetru, monografia
Cioran saw un trecut deocheat are, deocam-
datid, asigurat locul de copil privilegiat,
fiind, dintre toate, cea mai putin atacata si,
totodatd, cea mai bine pusa in valoare (trei
editii acasd §i una la Chicago). Imi amin-
tesc cd, la prima lecturd, md nedumerise
oarecum faptul ¢4, in loc si demareze de pe
solul sigur si de la bun inceput prestigios al
sursologiei filosofice, Marta Petreu prefe-
rase si coboare in arena cu lei, reconstitu-
ind simburele ideatic al ideologiei legionare
si raportandu-l fird echivoc la aceasta pe
Cioran. Astizi, dupd ce am depdsit regretul
initial cd autoarea nu pidsea pe calea unui
traseu investigativ previzibil, mi se pare c4,
intr-adevdr, era mai important — fiindcd mai
presant — ca legiturile subterane si limpede
etalate (ambele feluri) dintre tinerii din
jurul Cipitanului si cei din jurul lui Nae
Tonescu, grupuri care, in parte, au fuzionat
de la o vreme i pana la un moment dat, si
fie dezviluite, cAntirite si dezambiguizate.
Cioran sau un trecut deocheat deschide,
si aici, un drum deloc plicticos si nici lipsit
de dificultiti. Avem dificultiti obiective in
cale, printre care se numadrd raporturile,
niciodati clarificate destul, dintre statul mo-
dern si laic roman si Biserica Ortodoxd, sau
cel dintre ortodoxie §i gindirea ortodoxis-
td, ori acela dintre ortodoxie si realitate,
dintre misiunea bisericii si alunecarea din-
spre ecumenism citre nagionalism etc. Lor
li se adauga cele subiective (biografia in-
telectuald intre acceptarea optiunilor parin-
tilor si bunicilor sau denuntare si distan-
tare; simpatiile si atasamentele intelectuale;
reflexul recunostintei si obedientei fata de
inaintagi si magistri; cultul exceptionalis-
mului cultural — genialitate, talent — i dis-
pretul tacit fatd de efortul constructiv te-
nace, prin munci sirguincioasi; elitismul
sacralizat in detrimentul meritocratiei pro-
fane; slabiciunea fatd de liderul — politic sau
cultural — charismatic $i misticismul charis-
mei; nevoia de dihotomii clare, ,,alb* versus
Hhegru®, in reconsideririle axiologice; apar-
tenentele la diverse scoli sau centre cultu-
rale intr-o culturd policentricd precum cea
romand; etc.). Dar, oricite obstacole se vi-
desc pe traseu, caldtoria noastri citre o re-
vizitare mai echilibratd a trecutului a ince-
put deja, si Marta Petreu nu este deloc
straind de acest nou inceput.
|

* lvo Andri¢,
Semne langa
drum, traducere
din limba sarba
de Dragan
Stoianovici,
Bucuresti: Curtea
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FRUMUSETEA

,Frumusetea
va mantui lumea”

Comentarii

(Urmare din nr. trecut)

3

i NTR-O POVESTIRE publicata in anul 1888,
Frumusegi, Cehov relateazi doud intil-
niri. Mai intai cu Maga, tindra armeanci,
fiica unui circiumar de sat, undeva in
imensitatea stepei rusesti. Povestitorul este
fermecat de frumusetea simpld a fetigcanei
de saisprezece ani. In acelasi timp, este
atins de un sentiment mai putin limpede:

Senzatia pe care o aveam era stranie. Masa
nu trezea in mine nici doringi, nici entu-
ziasm, nici voluptate, ci o tristete grea, si
totusi agreabild. Era o tristete vagd, confuza
ca un vis. Nu stiu de ce, mi-era mild de
mine, de bunicul meu, de armean, chiar §i
de mica armeancd; aveam sentimentul ci
pierdusem améndoi ceva important, §i in-
dispensabil vietii, pe care nu-1 vom regisi.
Bunicul, de asemeni, era intristat. Nu mai
vorbea despre o1, ticea si o privea pe Masga
cu un aer ganditor.

Dupi ani de zile, acelasi povestitor zibo-
veste cdteva ceasuri de seard, in asteptarea
trenului, intr-o gard mica. Un tovards de
drum i arata pe cineva:

Era o fatd tanard de saptesprezece-optspre-
zece ani, imbricata ruseste, cu capul gol, cu
o mantilutd aruncatd pe umeri. Nu era o ci-
litoare, ci, pesemne, fiica sau sora sefului de
gard. Era in picioare lingi o fereastra si pali-
vrigea cu o cilitoare mai varstnicd. Chiar
inainte de a-mi da seama ce vedeam, am fost
ndpiddit de sentimentul pe care, altadata, il
avusesem in satul armenesc...

- §i ceilalti privitori agteptand in gard par
cupr1r1§1 de triirea stranie:

Alituri de vagonul nostru, sprijinit de plat-
formad, un controlor, in picioare pe chei, pri-
vea citre tindra frumusete, iar fata lui, ravi-
sitd de alcool, flascd, odios satisficuta si
hirtuita de noptile nedormite si scuturdtu-
rile vagoanelor, exprima duiosia si o adanca
tristete, ca $i cum ar fi vizut in fata aceea
tineretea, fericirea, cumpitarea, curitenia,
pe nevastd si pe copii, ca si cum s-ar fi pociit
s ar fi simgit, din toatd fiinta lui, cd nu ii
apartinea; iar cu imbdtranirea lui timpurie,
stangacia $1 mutra lui grasi erau tot atat de
departe de fericirea fireascd a oamenilor ca
de cer.

la 0 tema

lon Vianu

dostoievskiana )

* Vermeer, Vedere din Delft

De unde provine tristetea grea, amestecata
cu perceptia difuzd, indepartati, a ferici-
rii lumesti i ceresti, pe care povestitorul
cehovian o resimte in contemplarea frumu-
setii umane, desprinse, disociate de ero-
tism? Psihologia controlorului de tren, in-
terpretatd de povestitor pe o cale intuitiva,
ne duce la intelegerea acestei fericite po-
veri sufletesti: frumusetea purd a tineretii
s1 fecioriei este contrastul cel mai evocator,
cel mai violent, cu uzura morald si esteticd
pe care existenta, in banalitatea ei plind de
cruzime, o pricinuieste. In acelagi timp,
distanta de aceasta realitate initiald a vietii
— curitenie, gratie, voiosie — este tot atit
de mare ca indepdrtarea ei de ,,cer. Prin
Lcer® in sensul cehovian nu trebuie si in-
telegem neapdrat paradisul sau licasul di-
vinititii. Putem si deducem ci ,,cerul” este
lumea indepartati a idealului, ideal apro-
piat de cel vestit de Eminescu in Venere si
Madond:

Ideal pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai
este,

Lume ce gindea in basme si vorbea in
poezii,

DOSAR

O! te vid, te-aud, te cuget, tinird si dulce
veste

Dintr-un cer cu alte stele, cu-alte raiuri, cu
alti zei.

Aceastd lume este lumea pigana, ,ce gin-
dea in basme si vorbea in poezii“. Nu la
mantuire sperd si aspird scepticul Cehov.
Dar evocarea frumusetii fugare este o
anamnezd (o reamintire) a splendorii ini-
tiale a vietil, a vietii impurificate de tim-
pul trdit. Ca atare, pricinuieste $i ecoul
unei fericiri.

Sd ne ingiduim stabilirea unei paralele.

Existd in Prizoniera Iui Proust un pasaj
care descrie moartea scriitorului Bergotte.
Bitrin, slibit, romancierul merge sd vi-
ziteze o expozitie de picturd olandezi.
Observa peisajul Vedere din Delft al lui
Vermeer, un detaliu al acestuia, un mic zid
de culoare galbena; isi spune:

Asa ar fi trebuit sd scriu. Ultimele mele cirti
sunt prea uscate, ar fi trebuit sd pun mai
multe tuse de culoare, si fac fraza mai mai
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pretioasd, ca acest mic zid galben [petit pan
de muyr jaune].

I se face riu.

Repeta, in sine: ,,zid mic galben, zid mic
galben, cu un acoperis®. Se lisa si cadd pe
o canapea. Deodati incetd si creadd cd viaga
it era in joc, redeveni optimist, isi spuse:
»¢ doar o indigestie din pricina cartofilor
aceia nu de tot fierti“. O noui lovituri didu
peste el, czu pe jos, toti vizitatorii §i gar-
dienii se repezira. Era mort. Mort pentru
totdeauna? Cine poate s-o spund? Desigur,
nici experientele spiritiste, nici dogmele reli-
gioase nu aduc o dovadi a supravietuirii
sufletului. Ce se poate spune este doar ci in
viata noastrd totul se petrece ca §i cum am
intra in ea cu povara unor obligatii con-
tractate intr-o viatd anterioard; nu existd
niciun motiv, in conditiile vietii noastre pe
pimant, care si ne oblige de-a face binele,
de-a fi delicati, chiar de-a fi politicosi si nici
pentru artistul cultivat s se creadd obligat
de-a reincepe de douizeci de ori o lucrare
a cdrel admirare nu va mai influenta cu
nimic trupul siu méncat de viermi, ca acel
zid mic galben pe care cu atita stiingd §i rafi-
nament ]-a pictat un artist pe veci necunos-
cut, de aia identificat sub numele de Ver
Meer. Toate aceste obligatii, care nu-si au
rasplata in lumea prezentd, par sd apartind
unei lumi diferite, intemeiata pe bunitate,
pe scrupul, pe sacrificiu, o lume pe deplin
diferitd de aceasta, din care iesim pentru a
ne nagte pe acest pAmant, inainte, poate, de-a
ne intoarce pentru a retrdi sub imperiul ace-
lor legi necunoscute de care am ascultat pen-
tru cd invititura lor am purtat-o in noi, fard
sd stim cine a gravat-o — aceste legi de care
ne apropie orice lucrare adincd a inteli-
gentel, invizibild doar — si incd! — prostilor.
Astfel ca ideea cd Bergotte nu era mort pen-
tru totdeauna nu este neverosimili.

Fu ingropat, dar toatd noaptea de pri-
veghi cartile lui vegheau in vitrinele lumi-
nate, trei cite trei, precum niste ingeri cu
aripile desfisurate, si ele seminau, pentru
cel care nu mai era, simbolul reinvierii lui.

{Vermeer, Vedere din Delft }*

Este singurul loc in opera lui Proust, scrii-
tor altfel complet agnostic, unde, intr-o for-
mi de o mare pudoare, este exprimati
ideea unei alte lumi, unei lumi a bunatigii,
a armoniet, a contemplirii dezinteresate a
frumosului. Frumos care, de altfel, nu se
regiseste numai in reprezentarea Omului,
ci si in a obiectelor, In misura in care aces-
te reprezentdri sunt depozitarea stridaniei
artistului, mdrturia aspiratiei dezinteresate
catre perfectie.

Ideea cd sufletul omenesc apartine in
realitate altei lumi, cd se géseste aici, pe
pamant, intr-un exil temporar care va lua
sfarsit este analoagi cu conceptia depre su-
flet a religiei gnostice. Contemplarea dez-
interesatd si purd a Frumusetii face parte
din atributele sufletului exilat pe lumea
aceasta. Poate cd tristefea cehoviand la
vederea frumusetii tinerei fete in mica gard
de provincie vine din aceeasi percep'gle
exprimatd de Proust, doar impliciti in nu-
vela scriitorului rus.

4

iN ANUL 1918, Vasili Rozanov triieste
revolutia bolsevicd asa cum ar fi triit-o,
probabil, Dostoievski: ca pe o Apocalipsa.
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Revolutia era iminentd in Rusia de mai bine
de o jumitate de secol. Atentatele anarhiste
s1 narodniciste se succedau intr-un ritm din
ce in ce mai accelerat. Intelectualitatea libe-
rali beneficiazd de un curent favorabil; con-
servatorii, care detin puterea, se simt ase-
diagi. Dar Revolutia este iminentd si in
Europa. A fost convingerea lui Marx, a lui
Engels ca Revolutia se va dezlintui in Eu-
ropa Apuseand, si nu in Rusia; in sens opus,
Dostoievski credea ca Rusia va putea, in
fine, si-si exercite influenta beneficd si
asupra tdrilor neortodoxe din Occident; ar
fi putut contrapune ortodoxia catolicismu-
lui ucis de socialismul pe care, dupi pare-
rea lui Dostoievski si a altor slavofili, I-a
provocat. Dupd cum Marx presimte o revo-
lutie socialista in Europa, Dostoievski anti-
cipeazd una conservatoare, tot in Europa,
dar cu contributia decisivd a omului rus.
Aceste ,prevestiri® se gisesc in Jurnalul
unui scriitor, aga cum este prezenta speranga
ci Rusia va reforma Europa, lumea, redan-
du-i sensul mantuirii. In 1918, Rozanov nu
poate decit sd constate falimentul proroci-
rilor: revolutia s-a dezlinguit in Rusia, si nu
aiurea. Dar revolutia, pentru Rozanov, este
doar expresia silbiticiei, manifestata in dis-
trugerea bunurilor materiale si spirituale.
Revolutia va esua, crede Rozanov; dar, in
acelagi timp, ea va fi sfarsitul Rusiei. Eu-
ropa se va revirsa peste Rusia, prefican-
d-o intr-un soi de no man’s land spiritual.
Rozanov, cel care nu a incetat s se contra-
zicd, Rozanov, fostul crestin antisemit, deve-
nit anticrestin iudaizant in cumplitele impre-
juriri ale anului 1918, constata, in al patrulea
fascicul al Apocalipses timpului nostru:

Lipsit de ce este picat, omul nu ar putea
tril; nu ar trii decat prea bine lipsindu-se de
ce este sfant.

Mai ales in asta apare caracterul acosmic
al crestinismului.

Citind Evanghelia de la cap la coadi sau
invers nu inteleg nimic despre cum este
organizatd lumea i de ce, in asa fel incat nu
ne-a invitat nimic despre creagiune. Dar mai
ales — si asta este cel mai important — a pro-
clamat ci ,lucrdrile cirnii“ sunt picat,
in timp ce ,lucririle duhului® sunt sfinte.
Iar eu consider ci ,lucririle cirnii“ sunt
esentialul, in timp ce ,lucrarile duhului®
sunt... aga, cuvinte.

Lucririle carnii, iatd cosmogonia; lucri-
rile duhului sunt, ,,mai mult sau mai pugin®
fantezie.

Cristos, care s-a ocupat de ,lucrarile spi-
ritului®, s-a ocupat de lucruri accesorii, se-
cundare, partiale, private. El §i apropriat ,cir-
cumstantele acfiunii“, $i nu actiunea ea
insdgi. A lisat la o parte verbul acestei pro-
pozitii care formeaza istoria universald si
viata omeneascd in favoarea complemente-
lor circumstatiale, a umbrelor, a trisiturilor.

,»Verbul® este a manca, a bea, a copula.
Tisus a decretat ci acestea sunt ,,pacate” si cd
ylucririle carnii ne duc in ispita’. Dar dacd
nu ar duce in ispitd, am muri. Insi, ,,Slavd
Domnului®, ispita supravietuieste, oamenii,
»Slavd Domnului®, continud si triiasca.

Dati-mi voie: cum [se poate spune]
»Slavi Domnului® dacd omul (omenirea)
mor?

Cum a putut el spune ,,Sunt calea, si via-
ta“? Nu [este] nimic din astea. Nici pe depar-
te. Numai ,,complemente circumstantiale®.

Omul in paradis ne face si intelegem de
ce existd ,stelele si frumusetea®. Este frumos
prin el insusi; este ,luceafarul diminetii®.
Dumnezeu a dat, vreau si spun, Luceafirul
de dimineata omului in paradis. Edenul
exprimd in mod misterios intregul plan al
creatiei.

DOSAR

. Dumnezeu a spus: ,,Sunt incomen-
surabil, §i tot ce am creat aspird la inco-
mensurabil, la infinit, la vesnic®. Asta se
poate intelege. ,,Acolo [in Paradis] se gisesc
Bdellionul s1 piatra de Onyx.*

Din Apocalipsa, 12: ,,$1 semn mare s-a
vizut din cer; muiere imbricati cu soarele
si luna supt picioarele ei, si pre capul el
cununi din douisprezece stele; si avand in
pantece strigd, chinuindu-se $i muncindu-se
sd nascd“.

De aici intelegem ci nagterea, $i mai cu
seamd nagterea omeneascd, se gaseste in cen-
trul cosmogoniei.

Biblia este infinitul.

Din Matei, 19:

,»Cd sunt fameni, care din pantecele mai-
cii lor s-au ndscut asa; §i sunt fameni care
s-au scopit de oameni; §i sunt fameni care
singuri s-au scopit pe sine pentru impiratia
cerurilor. Cela ce poate sa cuprindd si cu-
prindi®.

Aici nu intelegem absolut nimic, doar
cd este inutil.

Evanghelia este un impas.

Rozanov, intelectualul complicat, mereu
dispus sd se nege si sd se renege pe sine,
urmeazd aceiagi pasi pe care poporul rus ii
face in anii aceia. Rusia, in intregimea ei,
se leapidi de tar, se leapada, de asemeni,
de Dumnezeul pe care nu il poate concepe
decit dacd accepta puterea tarului, in buna-
tatea sa esentiald. Dar, in Revolutie, muji-
cul rus, ortodox, il paraseste pe tar si, oda-
td cu el, isi intoarce fata de la Dumnezeu.
De la Dumnezeul evangheliilor. De la Cris-
tos. Aici calea filosofului devine inaccesi-
bild omului de rand. Vechiul, dar incon-
stantul antisemit Vasili Rozanov descoperai
religia monoteista originara, concretd, esen-
tialmente vitald, preamdrind viata si instinc-
tele, religia vietii care este iudaismul. $i
Insingurave, si Apocalipsa timpului nostru
sunt elogii ale acestei religiozititi iudaice
care preamdreste viata, in loc sd o nege. In-
tr-un anumit fel, ideologia comunista, ma-
terialistd, care insufleteste pe mujicul rus
setos de distrugere, corespunde cu aceastd
preamadrire a vietii, insd in afara oricirui
context mistic, omitand, din tabloul Crea-
tiei, pe Creator. In lipsa terorii metafizice
prin care Creatorul controleazi vietile noas-
tre, ea va institui teroarea represiunii poli-
tice, pur pimanteasci. Ceka, politia secreti.

{M. Chagall, Rdstignirea albi}

Continuand paralela cu pictura, trebuie sa
aritim cd gindirea de crizd rozanoviani
corespunde unei viziuni in care apocalipsa
nu mai este asteptare, ci trdire directd. Ca
si Rozanov, Marc Chagall nu profetizeazi;
el vorbeste dinlduntrul apocalipsei. Acest
strigit si tulburarea profundi a lumii care-l
insoteste ies in evidentd in tabloul Rdstig-
niven albd, pictat in 1938. Momentul sur-
prins este acela al mortii lui Cristos pe
Cruce, moarte care, in evanghelii, este aso-
ciati cu fenomene de tip apocaliptic: in-
noptare, cutremur, despicarea catapetesmei
Templului. Un incendiu devasteazi casele
care se strimbd, se ristoarnd. Cristos insusi
apare ristignit in mijlocul tabloului, purtat
de un suvoi alb de lumina, ce curge parca
din cer, contrastand cu lumina noptatici a
Ierusalimului. Cristos este pictat ca evreu:
in locul cununei de spini poarti un fel de
turban; soldurile 1i sunt acoperite de un sal
de rugiciune evreiesc. Aceeasi lumind, par-
ca supranaturald, se degajeaza din sfesnicul
cultual cu sapte lumini agezat la picioarele



crucii. O serie de personaje, usor identifi-
cabile ca evrei, se indepdrteazd de centrul
actiunii: locul ristignirii. Ei fug ingroziti,
urmdriti de catastrofa cosmicd sau amenin-
tati de pogrom. Doud armate se apropie
din colturile de sus ale operei: la stinga,
soldatii inaltd un steag lituanian (pogro-
murile lituaniene au fost deosebit de cru-
de). La dreapta, o mici escadri nainteazi
indltAnd un steag rosu, care ar putea fi cel
bolsevic. Desi pictat in anul in care intentii-
le naziste in ce priveste evreimea est-euro-
peand deveneau din ce in ce mai limpezi,
scena pare sd trimeatd mai degraba la im-
prejurdrile razboiului civil din Rusia ani-
lor 1918-1920. In acei ani au avut loc cele
mai mari pogromuri impotriva evreilor,
identificati de imaginarul popular cu comu-
nistii, in parte fiindcd dintre evrei se recru-
teazd acum multi revolutionari. Figura cen-
trald a trupului lui Cristos, recent iesit din
viatd, are o semnificagie ambigui: pe de o
parte, el este un evreu supus torturii. Pe de
alta, moartea lui declangeaza apocalipsa in
care este plerdut poporul evreu, in rn1]10-
cul si in jurul ciruia se joaca drama sacri

a distrugerii universale. Vechea temi a cul-
pabilititii cosmice a evreilor in drama min-
tuirii este vizutd aici sub aspectul ei de ca-
tastrofd (Soah), in acelasi timp profetie a
unor dezastre care nu s-au produs inci si
rememorare a martiriului evreilor, sub pre-
textul participdrii unora dintre ei la revo-
lutie.

{M. Chagall, Cdsdtoritii, http://www.art-

dif.com/Ing_FR_srub_68_iprod_316_idc_

28-Les-maries-de-la-tour-Eiffel-CHAGALL-
Marc-Lithographies—-300-e.html}

Vorbim aici despre Rdstignirea albi pentru
a ilustra apropierea lui Chagall de schimba-
torul Rozanov, mai cu seami de cel din
Apomlipm tz'mpulm nostru, tel qu’en lui-
méme enfin Péternité le chﬂnge, aga cum, in
sfarsit, eternitatea il preface in el insusi
(Mallarmé, Mormantul lui Edgar Poe). Alte
lucrari ale lui Chagall ilustreazd un concept
al frumosului aparat de filosof in pasajul pe
care l-am citat mai sus, pe larg. Sacralititii
metafizice i se substituie sacralitatea vietil.
Amantii sau mirii ridicati la cer, inconjurati
de stihiile cosmice, soarele, luna, dar si vie-
tagi familiare ambiantei rurale a Vitebsku-
lui, cocosi, capre, vaci, semne cotidiene ale
fecundititii ridicate la puteri simbolice,
abundi in opera pictorului. Sacralizarea
cotidianului, ridicarea vietii comune la inil-
timea vertiginoasi a extazului metafizic
se revendica de la estetica iudaizantd gin-
ditd de Vasili Rozanov si figurata de Marc
Chagall. De la puritatea Madonei Sixtine
la crunta realitate a cadavrului divin (Hol-
bein), trecind prin imaginea clovnescd a
Rastignitului lui Rouault, ajungem la sacra-
lizarea iudaica, a Vietis. Accesul la mantuire
apare in actul cotidian al nuntirii. Extazul
mistic este insdsi preamadrirea umanului i
a cotidianului prinse in virtejul cosmic.

*

A .
N PHOENIX (volumul care reuneste scri-
I erile postume ale lui D. H. Lawrence)
existd un eseu despre Apocalipsa timpului
nostru a lui Rozanov. Pentru prima datd,
spune autorul Amantului doamnei Chatter-
ley, apare la Rozanov ceea ce nici Dosto-
ievski, nici Tolstoi, nici vreun alt autor rus
nu realizaserd: o vedere veald si integral pozi-

* Marc Chagall, Rastignirea alba

twd a viegir. Domeniul lui Rozanov, spune
Lawrence, este vastul fond piagin, fondul
falic. Pentru Lawrence, un neopagin, com-
plexitatea chinuita a civilizatiei crestine este
o fantasmagorie. $i Lawrence citeaza din
Rozanov:

Eu vorbesc despre ceva pe care ei nici médcar
nu-l binuiesc. Eu vorbesc fiindcid sunt mai
mult un ganditor decit ei. Asta-i totul.
Dar problema (in cazul lui Leontiev si
al lui Dostoievski) este si riméne a anticres-
tinismului, a victoriei asupra esengei cregtinis-
mului, asupra acestui cumplit avitalism. In
timp ce din el, din falus, totul decurge.

$i Lawrence aminteste pasajul deja citat de
noi, din Fragii Kavamazov, despre alternan-
ta dintre Madona si Sodoma. Despre ambi-
guitatea, oscilind intre extaz §i senzuali-
tate, a omului dostoievskian, a Iui Mitia.
Lawrence crede ca polii acestei miscari pen-
dulare se gisesc intre pietism $i pornogra-
fie. Cine are congtiinga pacatului, cine simte
apdsarea lui, cine triieste iluzia crestind a
pécatului poate cadea in pornografie. Dacd
esti pigan, dacd admiti suprematia phal-
los-ului, dacd admiti legltlmltatea si sacrali-
tatea placern, pendularea intre pornografie
s1 piogenie inceteazd. Pornografia nu existd
decat fiindcid existd piosenia, ca o contra-
pondere, izvoriti din culpabilitate.
Nietzsche pledase pentru o artid complet
eliberata de sentimentul religios, de senti-
mentul picatului. Nietzsche era un vizio-
nar si un profet, dar incercarea lui de-a ridi-
ca pe Carmen la rangul de contravaloare a
lui Parsifal a fost un esec. Arta cu adevirat
neopigini era incd de infiptuit. D. H.

DOSAR

Lawrence vede in Rozanov un aliat in rein-
stituirea unei estetici pigine. Rozanov insi
este incd mult prea implicat in dezbaterea
religioasa. In ultimul moment, in faza apo-
calipticd a Rusiei, care este §i ,,Apocalipsa
timpului nostru®, el riméne in conflictul
dintre crestinism si iudaism, intre afirma-
rea ,nonvietii“ mistice si magnifierea vietii
reale, terestre. Pentru Rozanov (cel din anii
1918-1919), valorile fundamentale sunt
cele ale maternititii, ,hasterea omeneasci®,
ca expresie fundamentala a vietii. El rima-
ne ancorat in iudaism; D. H. Lawrence,
comentator al lui Rozanov, vede in exalta-
rea vietii nu bucuria maternitigii, ci pri-
matul plicerii, exaltarea individuald a pute-
rii sexuale.

{P. Picasso, Minotaur ovb cilinuzit

de o fetigi}

M ILUSTRAT iudaismul esetic al lui
A Rozanov cu tablourile lui Marc Chagall,
in care lirismul nuntii este aliturat zugra-
virii fecunditigii domestice intr-o ambianta
pasnic-supranaturald. Fird indoiald, lectura
lui Rozanov de citre Lawrence corespunde
altor reprezentiri plastice. Ne gandim in
primul rind la reprezentirile Minotaurului
lui Pablo Picasso si in special la gravura M-
notaur ovb caliunzit de o fetiga (1934). Mino-
taurul, o fiinta fabuloasd, jumatate om, ju-
mitate taur, si-a pierdut vederea. El este
calduzit intr-o lume sumbri, haotici de o
fetitd care tine cu dreapta o luménare aprin-
sd, In timp ce teama pare si-1 cuprinda pe
toti cei care se afld in jur. Minotarul din gra-
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vura lui Picasso este posesor al unei potente
supreme, s-a raticit in labirintul vietii, in
violenta si anarhie, iar dezagregarea puteri-
lor lui vitale este inevitabild. $i increderea
Minotaurului in propriile lui puteri, in
suprematia universald a sexului este zgu-
duitd; ca urmare, Minotaurul devine depen-
dent de firava faptura purtitoare a unei
lumini de care nu mai poate profita pe
deplin. Aceasti fragild insotitoare, altidati,
cand Minotarul isi mai pastra vederea, nu
ar fi fost decit obiectul doringei lui. Prefe-
rim si prezentim aceasta gravurd intune-
catd altor viziuni minotaurine sau tauro-
mabhice ale artistului. Intr-adevir, gravura
indeparteazd orice aspect triumfal care ar
putea sd pard decorativ sau sarbitoresc. Ea
poarti in sine disperarea si tragismul unei
fiinte dionisiace riticite intr-un univers os-
til si de neinteles. Minotaurul, totodati re-
prezentare a Naturii §i spirit uman autore-
flexiv, se loveste de zidul natural al societtii,
simte limita pe care aceasta i-o impune. In
acelasi timp, trdieste doliul propriilor pul-
siuni refulate. Nu putem si nu ne amintim
de Oedip-bitran, care gi-a pierdut puterea,
isi 1spa§e§te crimele § insotit de Antigona,
acceptat in cetatea Atenei de Tezeu, si de
»binevoitoarele Eumenide, disparand intre
miaslinii de la Colonos. Dar, inainte de acest
sfarsit, Oedip a fost Rege, a fost amantul
mamei sale, citre ea il atrigea pulsiunea cea
mai violentd. Astfel se implineste, pentru
Minotaur, pentru Oedip, intregul ciclu al
violentei, al plicerii, al deceptiei.

5

iN DISCURSUL conceput cu prilejul pri-
mirii Premiului Nobel pentru literatura
in 1970%, Alexandr Soljenitan oferi o alti
interpretare a afirmatiei dostoievskiene:

Intr-o zi, Dostoievski a lisat si-i scape aceas-
td enigmaticd observatie: , Frumusetea va
mantui lumea“. Ce inseamni asta? Multd
vreme am gindit ci astea erau numai cu-
vinte. Cum era posibil? Cand oare, in tot
cursul sdngeroasel noastre istorii, frumusetea
a salvat pe cineva de ceva? Da, a innobilat,
a exaltat. Dar cine a fost mintuit?

Exista totusi o anumitd particularitate in
esenta insdsi a frumusetii, in chiar natura
artei; convingerea profundi pe care o operd
de artd autentici o produce este absolut de
neinliturat; chiar inima cea mai ostild este
constrinsd sd i se supund. Putem perfect
concepe un discurs politic bine scris, sd
scriem un articol convingdtor, si concepem
un program social sau un sistem filosofic
pornind de la o eroare sau o minciund. In
astfel de cazuri, ceea ce este ascuns sau
deformat nu apare de indata.

. Dimpotrivd, o opera de artd poartd in
sine propria-i confirmare. Daci o gindire
este artificiald sau exageratd, ea nu suporta
sd fie transpusi in imagini. Totul se
pribugeste, pare artificial si lipsit de straluci-
re... nu convinge pe nimeni. In schimb, ope-
rele de arti care au cdutat adevirul adinc si
ni-1 infitiseazd ca pe o fortd vie ne cuceresc
§1 ni se impun i nimeni, niciodati, nici vii-
torul, nu le vor putea respinge.

Astfel, vechea treime a Adevirului, Bu-
natdii, Frumusetii nu este, poate, o formuld
goald si vesteda, Aasa cum gandcam in zilele
tineretii noastre increzute i materialiste...

S$i atunci, formula lui Dostoievski ,,Fru-
musetea va mintui lumea® ar fi nu o frazi
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in vant, ci chiar o profetie. [...] i, in acest
caz, arta, literatura pot cu adevirat contri-
bui la méntuirea lumii.

Soljenitin recurge, si el, la interpretarea
platoniciand si augustiniand a ,mantuirii
prin frumos®. Existd in Frumos, adicd in
desidvarsirea operei, o coherenta care aparti-
ne si Adevirului, si Binelui, Binele fiind
realizarea sau triumful a ceea ce este adevi-
rat, dar posedand si o armonie, aceeasi cu
a Frumusetii. In pasajul din discursul No-
bel, Soljenitan nu face nicio aluzie teolo-
gald la fumusetea cristicd. Frumosul este
calitatea intrinsecd a operei de artd reusite,
tot aga dupa cum Binele caracterizeazi ac-
tul etic. Tot astfel, Adevirul rezulti din fo-
losirea corectd a cunoasterii. Implicit, scrii-
torul care aderd la acest principiu estetic isi
insugeste o metodd de creatie, aceea de-a se
situa aproape de adevir. Existd o coinci-
denti intre valoarea operei de artd si Ade-
varul pe care il poarta. Dimpotrivi, ceea ce
este factice nu poate fi resimtit i ca .fru-
mos®“. Aceastd esteticd nu este numai a rea-
lismului, in sensul in care termenul a fost
inteles in secolele nouisprezece si doui-
zeci. Frumusetea homerici se intemeiazd
tot pe puterea de convingere pe care o
aduce amanuntul pitoresc in care se regi-
seste ce este viu tot intr-atit cit in autenti-
citatea sentimentului.

,»O operi de artd poarti in sine propria-i
confirmare®, spune Soljenitin. Criteriul
estetic (reusita operei) i criteriul etic (acela
ci ea tinde sd risfringa adevirul) sunt con-
vergente. Este o pozitie la care ar fi aderat
si Tolstoi: convergenta dintre etic i este-
tic. In acelasi timp, punctul de vedere al lui
Soljenitdn mutd accentul pe un plan uman.
Binele, Adevarul si Frumosul nu se regisesc
numai in armonia platoniciand a Univer-
sului, ci si in dreapta pretuire a calitatilor
omenesti. La temelia acestei unitigi a ,, Trei-

i platoniciene nu sta un adevir revelat,
ci experienta umand, cu toate iluziile si
dezamadgirile, dar §i cu morala pe care, in
cele din urmad, o impune. De aceea face
scriitorul rus aluzie la ,tineretea noastrd
increzutd si materialisti“. Au trebuit si
vind, pentru el, experientele zguduitoare ale
lagarului, ale bolii, ale opunerii la birocratia
tiranica pentru a degaja acel plus de adevir
care duce la desavArsirea esteticd. In cele din
urmd, a intelege viata omeneascd in dubla
el dimensiune, de triire subiectivi si colec-
tivd, este izvorul originalititii, al triirii ade-
cuate, care aduce adeziunea cititorului. Mi-
tul platonician devine principiu de realitate
atunci cand opera de arta este revelare a
profunzimii experientei umane. Intre Mas-
kin si Kostoglotov (personajul principal din
Pavilionul cancerosilor) existi o profundi
analogie, ce rezulti din faptul ci ,mantui-
rea“ se intemeiazd pe aprofundarea expe-
rientei trdite, pe experientele-limitd ale per-
secutiei §i ale mortii. In acelagi timp, existd
s1 o transformare care tine de faptul ca un
ciclu cultural a fost parcurs: omul modern,
omul postrevolugionar nu se mai ,,mantu-

*. El se lumineazd prin expenen;a morald
§1 intelectuald a scrierii §i citirii, In masura
in care acestea isi trag seva din’ experienta
trditd.
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S E POATE vedea, din aceastd prea rapidid
parcurgere a esteticii dostoievskiene si
a discutiilor pe care le-a produs, cd punctul
comun intre diferitele conceptii este trini-
tatea platoniciand Bine-Adevir-Frumos.
Intr-un fel sau altul, Frumosul este ceea
ce sporeste si apropie pe om de perfectie.
Faptul cd un lucru demn de laudi este i
»rumos®, iar cel reprobabil moral ,,nu este
frumos® aratd cd aceastd filosofie se expri-
mi firesc in limba comuni. Crestinismul,
in care filosofia platoniciand giseste un
urmas firesc, va aseza Frumosul in trans-
cendentd. Cristosul in glorie al mozaicu-
lui de la Ravenna este acest prototip. Dos-
toievski nu este insd omul unei singure idei
si, mai ales, este un dialectician de temut.
Existd o sumd de reprezentiri alternative si
chiar paradoxale ale frumosului. Ippolit
Terentiev si printul Maskin sunt astfel de
reprezentdri, in care suferinta, moartea isi
dau ména cu ridicolul, in Cristul-clovn
(Rouault) sau in Cristul cadaveric, repre-
zentare paradoxald a frumusetii; trupul
mort In care descompunerea cirnii incepe
sd-si facd loc trimite prin antifraza la splen-
doarea eternd a Cristului in glorie. Dar
entuziasmul (in sensul primar, enthousia-
smos, starea pe care o simfi cind esti pi-
truns de Zeu) este pandit de primejdie, si
cea mai mare dintre ele este aceea ci ,,Ma-
dona® se giseste in proximitatea ,,Sodo-

ei“. Madona lui Rafael si Eva lui Cra-
nach, aliturate (asa cum se pot vedea la
muzeul din Dresda), simbolizeazi cum nu
se poate mai bine aceasti aldturare. Frumo-
sul, contemplarea Frumusetii eterne pot si
fie idolatrie, in teologia iudeo-crestind pica-
tul. Dar idolatria nu este pdcat decit in
referinta monoteistd. (Cultul vietii — in iu-
daism, al ,,nuntirii®, ilustrate de pictura lui
Marc Chagall — nu este idolatrie.) Iar pen-
tru piganism — $i pentru piganii moderni,
asa cum este D. H. Lawrence — idolatria,
falocentrismul nu sunt picate, ci calea
supremd intru adorarea vietii. Adorarea
pidgind nu suportd conditia beatificirii.
Adorarea vietii este ilustrati de gravura
Minotaurului orb (Picasso), ce reproduce
conditia tragica a adoratorului vietii, mereu
amenintat de ruinarea naturii care-l conti-
ne gi pe care o contine.

In oricare dintre aceste reprezentiri,
Frumosul este un punct de convergenta sau
o stradanie cdtre ceva mai inalt, o limita
superioard a faptei sau a contemplatiei. In
acest sens, mantuirea este o metaford pen-
tru propria noastri fericire terestra.

..Oricare ar fi semnificatia pe care o
acorddm Frumusetii — crestind, iudaici, pa-
gand, gnosticd sau numai eticd —, ciutarea
el, striduinta de-a o realiza sau a o con-
templa ne trimit la vointa omului de-a
merge mai sus, mai departe, de-a depisi
simpla conditie umani.

|

Note

* Intre acolade { } am citat operele plastice
la care ne referim in text, in nidejdea ci, intr-o
alta editie, vom putea si le si reproducem.

1. V. Geneza, 2,12: este pomenitd Havilla, o
regiune a Paradisului; Bdellion este o ragind
placut mirositoare, iar Onyx o piatri cu pro-
prietiti magice.

2. Textul nu a fost rostit, scriitorului rus inter-
zicindu-i-se sd meargi la Stockholm, la cere-
monia de decernare a premiului.
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P E LINGA cirtile de literaturi asa zicind
»obisnuite®, cu lucruri noi scrise de au-
tori autohtoni, traduceri din strdini, editii
din clasici si celelalte, fluxul aparitiilor edi-
toriale include de multd vreme si volume
de un tip mai special — sau de tipuri spe-
ciale: ocazionale, aniversare, comemorati-
ve sau prilejuite de evenimente varii. Rare
altadatd, blocate ori controlate politic in
perioada comunistd, asemenea tipdrituri au
devenit din ce in ce mai frecvente de doud
decenii incoace si mai ales in ultimii ani, de
cind si tehnologiile de pregitire pentru ti-
par si de imprimare au evoluat spectaculos,
1ar industria respectiva ofera solutii de pro-
ductie multiple i facile.

Din tipologia categoriei aleg acum trei
culegeri recente de versuri publicate pentru
a insoti proiecte publice de promovare a
poeziei. Exemplele se pot usor inmulgi: de
pildd, cu volumele lansate de Uniunea
Scriitorilor in fiecare vari, cind se tine
Festivalul international de literaturd de la
Neptun; sau cu elegant-experimentala car-
te cu poeti §i cu poeme, cu coperti carto-
nate, legatd cu snur maro, editatd de Andrei
Bodiu in toamna lui 2007, pentru Marato-
nul international de poezie desfisurat sub
egida ASPRO, in Capitala Culturala Euro-
peana din acel an, Sibiu. Carti de pastrat
apoi in bibliotecd. Alte ,,ocazionale“ isi
consumd utilitatea cu ocaziile respective...

Manifest.20.vEvolutie a aparut in decembrie
2009, la implinirea a doua decenii de la
schimbarea de regim politic de la finele lui
1989. E o culegere cu tot atitia autori citi
ani scursi de atunci, doudzeci, fiecare
prezent cu cite trei texte. Ideea a fost aceea
a constituirii unui fond de marturii poetice,
completate cu evociri vizuale si lansate pu-

blic nu doar la figurat, in formula stiutd a
prezentirilor de librarie si a lecturilor in
spatii publice, ci si la propriu, prin arunca-
rea de ,,manifeste” cu textele respective din
elicopter, deasupra Timisoarei! De ce acolo
— se intelege de la sine. Tot in ,,punctul 0“
al Revolutiei Roméne s-a si alcatuit si ti-
pdrit cartea, la Brumar, drept care, iardsi
firesc, predomind autorii locali: Bunaru,
Simona Constantinovici, Criciun, Foarti,
Iliesu, Monoran, Moni Stinild, Serban,
Tolcea — si-1 putem adduga, din proximita-
tea geograficd, si pe resiteanul Costel Stan-
cu (noud plus unu: jumitate din total).
Intentia initiald: ,,Manifest.20.vEvolutie este
un proiect multiart ce isi propune si recu-
pereze cele mai subiective fragmente, foto-
grame $i sabloane vizuale din decembrie
1989. 20 de poeti romini contemporani
madrturisesc prin textele lor trdirea pe viu
a Revolutiei romane (din explicatiile pro-
gramatice agezate in fruntea volumului, p.
5). De dimensiunea vizuald a proiectului
s-a ocupat pictorul, graficianul, artistul mul-
timedia Mihai Zgondoiu. Inaintea specta-
ctaculoasei mizanscene timisorene, cartea
fusese lansata la Iagi (doar la figurat, fird
clicopter!), ulterior si la Bucuresti, cu par-
ticiparea cite unui grup de poeti din sumar,
invitati sd-si citeascd textele in faga publi-
cului. Inigiatorul intregii intreprinderi a fost
Dan Mircea Cipariu, cunoscut poet $i unul
dintre cei mai dinamici organizatori de pro-
iecte culturale din Romdnia ultimilor ani.
L-a secondat Robert Serban, si el poet, pe
deasupra timigorean si editor la Brumar. In-
stitutional, Manifest...-ul a fost derulat de
Asociatia EURO CULTURART, in colaborare
cu entititi publice si independente din cele
trei orage, Iasi, Timisoara si Bucuresti. Un
bun exemplu de construire inteligentd a

unui eveniment literar si ,,multiart” in jurul
unuia politic §i istoric, de mare impact na-
tional. Nu in ultimul rind, rimine in urma
o carte.

Multe texte din sumar sint remarcabile
si — fireste — impresionante. Unele par
compuse ca urmare a invita;iei de parti-
cipare, altele, nu putine, sint scrise mai de-
mult, imediat dupi revolutie sau in inter-
val. E cazul - de pildi — al versurilor lui Ion
Monoran, dispirut dintre noi in 1993 si a
cdrui prezentd simbolicd era obligatorie
in proiect, ca poet-stindard al revoltei ti-
misorene din decembrie 1989. Textele lui
Serban Foartd (un triptic, Trosta, i Micul
ecranin (sic!) — deci, de fapt, doud sau patru
la numair) sint datate 1990-1992. Petru
Tliesu a oferit pentru culegere trei secvente
din volumul siu Romdnia Post Scriptum,
publicat in 1998. Unul dintre poemele
Denisei Comanescu e datat chiar prin titlul
sdu, Noiembrie 2009 — notatie a unei intil-
niri, la Viena, cu un tinir artist roman mul-
timedia interesat de revolutie: stringe ima-
gini din 1989 in care apar femei, gest
interpretabil ca Incercare psihanalizabila de
regisire a identitdtii materne de citre un
»copil al revolutiei®, chiar daca se va fi nds-
cut — poate — un pic inainte; final tulburi-
tor, sugerind sacrificiul care a dat viagd unei
noi generatii eliberate: ,Intr-un smgur frag-
ment de asfalt/ o explozie de par blond/
acopera chipul® (p. 20)...
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Text publicat initial on-line,

in revista virtuald
ArtActMagazine/www.artactmagazine.ro,
nr. 94, 17 noiembrie 2010.

Poeme de IaANcU GRAMA

dedesubtul asteptarilor

existd simplificarea si trecerea printr-o incorsetare un triumf isi
asteaptd indltarea pe podium iar traficul devine tot mai aglomerat
stim intre riddcina unei agave si proptitul de la intrarea in vestibul
cu doar cateva marimi care se vor prescurta dupa fiecare inserare

dedesubtul asteptarilor

spre locurile ridicate

o parodiere tine strins latul cu care prinde fluturii din zbor

existd o dumbravi inflorita iar incercirile sunt amuzante

uneori se deplaseazi cu cosuri de hartie spre locurile ridicate

cu aceleasi migcdri care ocrotesc aerul si se vede cum dintr-o prindere
sunt executate peste linii convergente unele dobandiri care vin dinduntru
cu legituri inca nevizute si se insistd pe aceeasi coordonati

A
in fiecare moment

se regrupeaza ca intr-o pozitie de aparare

existd un fel acrobatic dupi fiecare intoarcere se constituie

intr-o fortareatd iar din urmai striga cei care-au disparut

existd cum ar f1 o penetrare cu rispuns inaintea ajungerii in partea cealaltd

si se repetd la fiecare schimbare de directie cu cel putin o treime dintr-o recuperare
1ar cei aflati pe rinduri de cite trei sau sase opresc suvoaiele

sl se regrupeazi ca intr-o pozitie de apdrare

alteori sunt instantanee iar fortificirile cedeazi mai ales cand

se anuntd venirea unor temperaturi scizute
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Despre Liviu PETRESCU

Constantina Raveca Buleu

NA DINTRE initiativele
UFacultégii de Litere a
Universititii ,,Babes-Bolyai
este seria de colocvii de-
dicate spiritului critic in li-
teratura romand. Lucririle
celei de-a doua editii s-au
concentrat asupra operei lui
Liviu Petrescu, comuniciri-
le prezentate fiind adunate intr-un volum
coordonat de Sanda Cordos si aparut la
Editura Limes in 2011. Spivitul critic la
Liviu Petrescu incorporeazi rezultatul ,,po-
tentialului dialogic al paginilor datorate®
lui Liviu Petrescu, asa cum apare el in co-
municirile susginute in cadrul colocviului
din decembrie 2009, precum si doua inter-
viuri i trei studii semnate de comparatistul
clujean.

Sanda Cordos schiteazd in Argument
coordonatele personalitigii lui Liviu
Petrescu, fiecare aspect al biobibliografiei
sale fiind acompaniat de observatii legate
de conduita sa intelectuald si de ecourile ei
la nivelul interioritatii omului Liviu Petres-
cu. Imaginea creatd la sfarsitul discursului
introductiv §i confirmati specific in fiecare
dintre textele incluse in volum este aceea
a unui critic §i teoretician literar impecabil,
mereu conectat la tendingele literare ale vre-
mii, preocupat de innoirea spiritului critic
nu numai in perspectiva scrierilor sale, ci si
in lumina vocatiei sale profesorale, cursurile
sale avand mereu un ,aer proaspit®. De-
seori invocatd de fostii studenti ai lui Liviu
Petrescu, vocatia profesoratului transpare
nu numai in exigenta materialului predat,
ci si in ribdarea, atentia, umorul si genero-
zitatea cu care el gi-a exercitat ,,un magis-
terat profesional, cultivind, in contradictie
cu sistemul, valorile individuale si spiritul
critic. Alaturi de Ioana Em. Petrescu, el
a extins aceastd vocatie dincolo de peri-
metrul silii de curs, Cercul de critici si teo-
rie literard, dar i legaturile cu absolventii
avand un rol esential in formarea multor
oameni de culturd, unii dintre ei prezenti
in paginile volumului.

Dincolo de plicerea reamintirii profe-
sorului Liviu Petrescu, covarsitoare rimane
totusi opera sa, cirtile si activitatea de critic
literar, asupra acestora concentrandu-se
ireductibil fiecare capitol al volumului. In-
tr-un interviu din 1972, integrat partial in
dezbaterea Conditia criticului — conditia
criticis, din Convorbiri litevave, nr. 1, 15
ianuarie 1972, intrebat de George Pruteanu
de ce scrie criticd, Liviu Petrescu raspunde:
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LScriu criticd dintr-o mare nevoie de a
vedea clar in niste lucruri cu desavarsire
obscure: e un fel de neliniste i de oroare
dinaintea acestora din urmd. Sunt — atit cit
mi pot eu Intelege — o structurd ragionalis-
td, atrasd — dar i respinsd, in acelasi timp
— de marile addncimi®. Justificati la palierul
interioritdtii, dinamicitatea criticii sale
anuleaza ipoteza inchiderii autosuficiente
si reclami in mod necesar comunicare,
schimb de idei, de informatie, conturarea
unor curente de opinie si implicare in for-
marea ,spiritului public®, convins fiind ca
»in dezvoltarea criticii se poate vedea [...]
gradul de civilizagie al unei natiuni®. Toate
acestea raspund idealului de activism for-
mulat de Liviu Petrescu, realizat cu obsti-
natie In tot ceea ce a scris, dar permitand —
in evaluarea sa exigenti $i usor autoironicd
— 0 corectie a ceea ce tine de latura balca-
nicd a temperamentului sau.

Apirut in decembrie 1991 in Tiibuna,
cel de-al doilea interviu preluat in acest vo-
Ium revine la rolul intelectualului, al artis-
tului si al criticului in societatea labirinticd
de sfarsit de secol xX. Provocat de Tudor
Dumitru Savu, Liviu Petrescu se joacd pe
un scenariu gnostic, teoretizeaza functia
soteriologica a artistului si conchide cd
acesta ,,nu dd solutii, nici indulgente. El
alungd, doar, somnul“. Pe de alta parte, cri-
ticul alunga un alt fel de somn, el asigurand
autoreglarea sistemului literaturii atata timp
cit se sincronizeazd cu spiritul fiecirei ge-
neratii §i se mentine inntr-un perpetuu
exercitiu al ,,tineretii fird batrinete i al vie-
tii fird de moarte®.

Unul dintre fenomenele care anuleazi
sincronizarea §i libertatea spiritului critic
este spiritul dogmatic, virulent in perime-
trul cultural romanesc al anilor °60. Ma-
nifestdrile sale si istoria reactiilor antidog-
matice ale criticii acelei perioade constituie
subiectul studiului Aspecte literare, publicat
in ianuarie 1980 in Steana, revisti ma-
siv implicatd in acele evenimente. Liviu
Petrescu imbind constiinciozitatea istoricu-
lui literar cu acuitatea analiticd a teoreti-
cianului, curba evolutiei campaniei anti-
dogmatice indicandu-i faptul ca explozia
literaturii de dupi 1965 ancoreazi in dece-
niul al saselea si datoreazi mult dezbaterilor
critice din intunecatul deceniu. Un pas mai
departe in evolutia criticii romanesti este
asimilarea moderatd a manifestirilor de
avangardi din critica literard europeani in
anii °70, amploarea ei fiind comentati in
Critica ln ova prefacerilor, studiu publicat in
1981 in Steaun. Obsesia updatirii critice
revine in paginile aceleiasi reviste in decem-
brie 1993, cand Liviu Petrescu prezintd
detaliat ,,Noul istorvism §i miscarea postmo-
dernd, nuantind pozitiile lor teoretice §i
descoperind in G. Cilinescu un precursor
al postmodernismului, la fel de valid ca si
Nietzsche.

A doua sectiune a volumului se des-
chide cu prelegerea lui Mircea Borcild,
wAnaxandros©: O evocarve a spivitului lui
Liviu Petrescu, imbinare armonioasi de evo-
care a unui prieten de-o viata si discurs her-
meneutic rafinat. In discursul lui Mircea
Borcild, fiecare strat al portretului lui Liviu
Petrescu genereaza si explicd un altul, iar
fiecare trisituri fizici este relevanti in eco-
nomia spiritului. Astfel, zimbetul sau, de-
seori asociat cu aroganta si ironia, este re-
lationat cu ceea ce Ion Pop numea ,,0
anume altitudine si exigentd“, dar mai cu

seamd cu o stare constitutivd a unei ,,singu
ritdfi grave si bune®, perfect ingeleasd i
ca fenomen spmtual exterior lui si mtcgrata
de Liviu Petrescu in elaborarea eseului siu
despre Dostoievski sau in capitolul dedicat
lui Vasile Parvan din Romanul conditiei
wmane. In logica demonstratiei lui Mircea
Borcild, singuritatea proprie lui Liviu
Petrescu duce inevitabil spre opusul ei, spre
Hinfritirea intru ideal” a spiritelor, aceasta
fiind dimensiunea care di , lumina cea mai
intimd a spiritului® sdu.

Cultul ordinii 5i al limpezimaii ideilor, stu-
diul lui Ion Pop, rememoreaza ultimele in-
talniri cu Liviu Petrescu, subliniazi eruditia
acestuia §i oferd o sintezi a punctelor esen-
tiale ale operei lui Liviu Petrescu, tocmai
pentru a ilustra amploarea perspectivei sale
teoretico-analitice.

Liviu Petrescu in ipostaza de mentor
s1 de coleg ocupa prima parte a studiului
Mihaelei Mudure, Pornind de la o sugestie
a profesorului Liviu Petvescu: literatuva vomd-
nd si studiile postcoloninle, provocatoare de-
monstratie a potentialului interpretativ al
grilei postcoloniale in perimetrul romanesc.

Intr-o nota acut personalizatd, evocarea
lui Liviu Petrescu — Profesorul si Mentorul
imprima discursului lui George Achim
(SchiefSen: Profilul seniovial al distinctiei) o
tonalitate aproape elegiaci.

Exploatarea capitalului dialogic al ope-
rei lui Liviu Petrescu reverbereaza mai intii
intr-o serie de trei studii concentrate asupra
valentelor metodologice ale cirtilor aces-
tuia, Tulian Boldea (Un critic al ideilor lite-
rare), Adriana Stan (Proiectul wman al me-
todei) si Alex Goldis (Realitate si vomanesc:
Critica filozofiei implicite) oferind analize
interesante, concentrate mai ales pe Roma-
nul conditiei umane si pe Realitate si roma-
nesc: Poetica postmodernismului devine obiect
de reflectie in urmatoarele cinci prelegeri:
Monica Spiridon (Povestiri si avhi-povestirs
despre cunoagtere) nuanteazd comparativ
postmodernismul teoretizat de Liviu
Petrescu, Mihaela Ursa (Liviu Petrescu —
wfga din adinc®) se joacd cu seducitoarea
metaford a Ioanei Em. Petrescu, cautd figu-
rile subiectivitatii si giseste un mit personal
in poetica lui Liviu Petrescu, in vreme ce
Crina Bud (Terminal critic), Gheorghe
Perian (O poetica romineasci a postmoplemis—
mului) s1 Calin Teutisan (,, Negocieri“ moder-
ne — postmoderne) analizeaza diferite aspecte
ideatice si de constructie ale acestei carti.

Evolutia optiunii eticului in panoplia
tematicd a lui Liviu Petrescu este urmaritd
de Mircea Muthu in Liviu Petrescu §i eticul
transilvan, iar punctul terminus al acestei
alegeri, Studii transilvane, face obiectul pre-
legerii Lilianei Trutd (Ardelenismul ca po-
sibild matrice spivituald).

Sanda Cordos incheie simetric volumul
cu un studiu care se focalizeaza asupra ac-
tivitatii de cronicar al lui Liviu Petrescu,
Cronicar in anii 80, in care se reafirmd si
se explicd ,,mirajul actualitiii®, obsesia
de a rimine mereu conectat la actualitatea
fenomenului literar, mereu selectiv in or-
dinea semnificatiilor, atent la valoare, dar
si dezinvolt, atent la rezistenta in timp a
ideilor sale.
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ELIE WIESEL si etica
responsabilitatii

lulian Boldea

ARTEA LUI Sandu Frun-
Czé Dummnezen si Holo-
caustul la Elie Wiesel este,
cum se precizeazi in prolog
(Introducere ln problema nin-
lui 5i o vesponsabilitdtii), o
carte ,,despre indiferenti®,
nu doar indiferenta omului,
ci si cea a lui Dumnezeu,
doui registre ale indife-
rentei care se intersecteazd, favorizand o
complicitate culpabild cu raul absolut repre-
zentat de Holocaust. Studiul cercetitoru-
lui clujean se concentreazd asupra istori-
sirilor lui Wiesel, mai cu seamd asupra
confesiunilor cutremuritoare din Noapten,
opera cu semnificatii multiple, de un tra-
gism acut, din care se desprinde ideea cd
»~Dumnezeu a ales si fie ticut si absent
pentru a face mai pregnantd prezenta omu-
lui, moartea si suferinta lui“. In circum-
scrierea problematicii teoretice a Holo-
caustului, din perspectiva responsabilitagii,
autorul face apel la cercetirile Iui Hans
Jonas, care presupune ci ,izvorul respon-
sabilitdtii este necesitatea fiingei umane de
a-§i prezerva propria naturd umand®, sau la
scrierile lui Emmanuel Lévinas, pentru care
justitia e sinonimad cu etica. Elie Wiesel isi
propune, prin intermediul discursului lite-
rar, sd giseascd unele rdspunsuri cu privire
la pomponarea conditiei §i a ratiunii umane
intr-o lume in care Dumnezeu este indife-
rent sau absent. Scriiitorul este de pérere ci
emergenta Raului absolut a fost posibild
doar in momentul in care radicalizarea lui
a Inceput sd devind un fapt al cotidianului,
insinuindu-se in normalitatea existentei.
Problematica volumului lui Sandu Frunzi
(structurat pe cateva capitole consistente,
bine articulate: Noaptea lui Elic Wiesel,
Inexprimabilul, Dumnezen si Holocaustul,
Memorie 5i martuvisive 1 Moartea inocenges)
e fundamentata pe citeva concepte-cheie,
recurente: riul absolut, indiferenta, respon-
sabilitatea, memoria, marturisirea, moartea
omului, moartea lui Dumnezeu etc.

Sandu Frunzi isi fundamenteazi o buni
parte din carte pe interferenta dintre me-
morie, responsabilitate §i mirturisire, ele-
mente primordiale ale creatiei lui Elie
Wiesel. Memoria, de pildi, este circum-
scrisd recurent in aceasti carte densi, sub-
stantiald, riguros articulatd prin forta ipo-
tezelor, temeinicia rationamentelor si
seductia ideii. Memoria este ,,0origine, este
vehicul al vietii §i este suportul pe care se
poate construi speranta mantuirii. Ea este
insi si nostalgie, prezentd, mdrturie, temei
al fiintei care 13i poate reconstitui riddcinile
ontice prin apelul la anamnezi. Spriji-
nindu-se pe ,doi piloni® constitutivi, me-
moria §i marturisirea, Wiesel conferi li-
teraturii, istorisirii, un rol privilegiat in
detasarea esengialititii fiintei umane. Sandu
Frunzi consideri ci, pentru Wiesel, lite-
ratura ,,nu trebuie si fie moralizatoare, dar
are menirea de a trezi intrebiri, de a sen-
sibiliza §i de a-1 determina pe oameni sd fie
preocupati de ceea ce se intampli cu cei de
langi ei, dar si cu cei pe care pot sd ii per-
ceapd in forma pe care o intelegem in ter-

menii antropologici ai comunititilor ima-
ginate®. Apartinand unei bogate traditii ha-
sidice, Elie Wiesel este unul dintre supra-
vietuitorii Holocaustului, pentru care
lumea nu va mai fi la fel dupi genocid,
pentru care traditia si-a modificat funda-
mental reperele si rosturile. Universul in
care triieste supravietuitorul Holocaustului
e un univers strdin, care poate fi umanizat
doar prin cultivarea unei etici a responsa-
bilitagii fagd de celdlalt, a angajarii si deschi-
derii spre universul moral al semenilor.
Regisirea de sine devine, astfel, posibild,
numai ca gest al comuniunii, al iesirii din
sine si al intAlnirii mintuitoare cu Altul.

Experienta liminard a Raului absolut, a
Holocaustului provoaci in constiinta auto-
rului Nopgiz un sentiment de nesigurantd, o
sugestie a haosului, un abis insondabil al
unei sensibilitdti acute la formele paroxis-
tice ale riului. Indiferenta si absenta divi-
nului sunt provocate tocmai de aceste ex-
periente ale Raului, cum remarca Sandu
Frunza:

Indiferenta umani afecteazi in aga masuri
echilibrul lumii incat aduce chiar i o per-
turbare la nivelul divinitigii, care std la rin-
dul siu sub semnul indiferentei. Indiferenta
omului i indiferenta lut Dumnezeu muti
accentul dinspre responsabilitatea in fata lui
Dumnezeu inspre responsabilitatea omului
fatd de alt om. Dumnezeu este absent deoa-
rece numai ticerea i absenta lui lasi loc ros-
tirii §i prezentei unei chemari la responsa-
bilitate a fiintei umane in fata semenilor sii.
Aceastd absentd creeazd spatiul necesar ac-
tiunii etice si politice.

Examinind cu instrumente analitice §i teo-
retice adecvate opera lui Wiesel, Sandu
Frunzi identifica doud registre care alimen-
teazd viziunile scriitorului, un registru noc-
turn (marcat de tristete, indiferengd, su-
feringd sau moarte) si un registru diurn
(relevat ca necesitate imperioasd a respon-
sabilitigii etice, a mirturisirii, a memoriei
s1 adevirului moral). La rindul lui, mesajul
lui Elie Wiesel se dezvoltd pe doua planuri:
un plan al rememoririi, in cadrul ciruia,
cum scrie cercetitorul, ,memoria joaci un
rol terapeutic impotriva maladiilor totali-
tare pe care le-a cunoscut lumea moderni®,
s1, pe de altd parte, un plan al sen31b111ta§11,
al reflectiei asupra destinului fiingei umane
aruncate in Istorie, o istorie deliranti si
atroce. Etica responsabilititii, cuvint-cheie
al ideologiei si literaturii lui Wiesel, poate
fi edificatd doar cu conditia abandonirii
atitudinii de indiferentd fati de celdlalt, de
regisire a unei identititi superioare in iden-
tificarea cu resursele pozitive ale alteritigii,
cici, observi Sandu Frunzi, cei care au in-
cercat si salveze viata unor fiinte con-
damnate la teroare §i moarte isi asumau o
responsabilitate fagd de destinul celuilalt,
reprezentand, totodatd, ,,0 fisurd in norma-
litatea manifestdrii raului absolut®.

Pentru Elie Wiesel, memoria este o
mirturie a prezentei omului si a lui Dum-
nezeu, ea avind capacitatea de a coagula
umanul §i umanitatea, de a conferi noblete
si certitudine eticd dialogului omului cu
lumea si cu semenii. Iatd de ce cuvintele lui
Wiesel referitoare la forta expiatoare a
anamnezei sunt cu totul revelatoare pentru
disponibilitigile morale i literare ale au-
torului Nopgii: ,,Ne reamintim Auschwitz-
ul i tot ceea ce el simbolizeazd deoarece
credem c4, in ciuda trecutului §i a ororilor

sale, lumea este demni de salvare; iar sal-
varea, ca i mantulrea poate fi gasitd doar
in memoric®. Prin intermediul Memoriei,
omul si Dumnezeu i isi gisesc ]ustlﬁcarea
s1 Indreptitirea ontologici si gnoseologic.
Literatura lui Elie Wiesel exprimd, prin in-
termediul unor figuri paradigmatice sau
al unor parabole de extrema intensitate
simbolicd, ideile autorului cu privire la
prezenta sau absenta divinului, cu privire la
necesitatea marturisirii sau a rolulur memo-
riel in redimensionarea conditiei umane.
Autorul cartiit Dumnezen si Holocaustul lo
Elie Wiesel subliniazi, de altfel, faptul ci
wacgiunii riului radical, Elie Wiesel i1 opune
necesitatea ca fiecare individ si iasd din in-
diferentd §i sd actioneze in vederea regasirii
de sine prm practicarea unei etici a respon-
sabilitagii“. Cartea lui Sandu Frunzi, densi
s1 aplicatd, animatd de spirit metodic si de
finete analiticd, contureazi un portret cre-
dibil si riguros al scriitorului si ganditorului
Elie Wiesel.

|

In cautarea
amorului nebun:
memoriile unei actrite

Cristian Vasile

E SPUNE cd unele cirti

de memorii merita citite
nu doar pentru interesul
documentar pe care il star-
nesc, ci pentru ele insele, ca
scrieri subiective remarcabi-
le. Volumul Ralucii Sterian-
Nathan - Suflet tatuat,
traducere din francezi de
Maria Raluca Hanea, prefatd de Samuel
Pisar, postfatd de Andre Bercoff (Bucuresti:
Humanitas, 2010) — se integreazi intr-o
astfel de categorie. Memoriile sale pornesc
de la un jurnal intim ginut inci de la var-
sta de opt ani la indemnul mamei sale,
Silvia Sterian, evreicd crestinatd, cumnatd a
cunoscutului economist §i scriitor Paul
Sterian si a pictoritei Margareta Sterian.
Caietele de insemndri s-au pastrat, in pofi-
da numeroaselor peripetii prin care a tre-
cut diarista — o adolescentd, apoi o tindrd
care atrage ca un magnet barbati din medii
diverse si cu biografii complicate. Memo-
rialista este de mai multe ori victima unor
tentative de viol, pe care le trece in revistd
cu o sinceritate tulburitoare (lista agreso-
rilor este lunga si include: marinari sovie-
tici, propriul tatd, un cumnat, anchetatori
ai Securitidtii etc.). In acelasi timp, autoa-
rea se afli ,,in ciutarea amorului nebun® (p.
133), viata el sentimentali fiind extrem de
zbuciumati. Cartea reda foarte bine atmo-
sfera epocii — mai ales postbelice — si aduce
un plus de informatie atat pentru istoria
artelor roménesti in perioada comunisti,
cit si pentru completarea a ceea ce se chea-
md biggrafiile nomenclaturii.

Autoarea — absolventd a Institutului de
Teatru in 1957 — este mai putin cunoscuta
publicului autohton, fiind poate chiar ui-
tatd. Plecarea sa in striinitate, in 1964, a
umbrit cariera ei romineascd, prezenta
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Ralucii Sterian in spectacolele de la Tasi
(Teatrul National ,Vasile Alecsandri®,
1957-1958) si Bucuresti (Teatrul ,,L. S.
Bulandra®, 1963-1964) fiind neglijatd, daca
nu ignoratd de istoricii de teatru si de cro-
nicarii dramatici aflagi sub presiunea unei
cenzuri care oculta prestatiile actoricesti ale
artistilor refugiati in Occident. Cumva me-
moriile Ralucii Sterian pot fi plasate in
prelungirea jurnalelor datorate Marioarei
Voiculescu si Alicei Voinescu, prin franche-
te, prin brutalitatea dezviluirilor care infa-
tiseazd o lume artisticd dezbinatd, unde rau-
tatea este de multe ori la ea acasi, presiunea
ideologica si cenzura fiind doar o parte a
problemei. La Iasi, intre 1957 si 1958,
Raluca Sterian este victima citorva tentati-
ve de otravire si orbire; altidati i se pre-
sard cuie pe scend. Marea sansd a Ralucii
Sterian — dar §i o sursa de invidii si viitoare
rizbuniri — este cooptarea in distributia
piesei Mutter Courage de Bertolt Brecht,
montatd de Mauriciu Szekler la Nationalul
iesean, cu Margareta Baciu in rolul prin-
cipal. Dar invidiile se intetesc, tindra absol-
ventd de IATC (jucdnd rolul Yvette) fiind
detestatd de citeva artiste consacrate de la
Nationalul iesean.

Pe linga fericirea de a juca in primul
spectacol de Brecht in limba romand, dia-
rista face parte i din trupa care merge in
turneu in Basarabia (RSs Moldoveneasci);
este primul ansamblu teatral romanesc care
sustine reprezentatii in spatiul ,,sovietic®.
Pentru a sublinia din punct de vedere poli-
tic aceastd premierd, la Chisindu se depla-
seazd, pe langa directorul Teatrului Natio-
nal din Iasi, $i ministrul adjunct al culturii,
Ion Pas. Insi tot turneul poate fi compro-
mis, cici frumoasa membri a trupei iesene
iese in evidentd nu doar prin interpretare;
gazdele din Moldova sovieticd ii acordd o
atentie speciald: cade cu tronc atdt unui ge-
neral venit de la Moscova, cit si unui scrii-
tor din RS$ Moldoveneascid, membru al cC
al Partidului Comunist local si figura ex-
trem de influentd. Apelind la bagajul de
informatii si la scrierile istoricului $i socio-
logului basarabean Petru Negurd (v. mai
ales excelenta carte Nz hévos, ni traitres: Les
écrivains moldaves fice an pouvoir soviétique
sous Staline, 1L’ Harmattan, 2009), putem
deduce ci este vorba fie de Emilian Radu
Bucov, fie de Bogdan Istru. Pentru a nu fi
rapita, tindra actritd scapd refugiindu-se in
toaleta trenului.

Prea legatd de capitald, unde amant ii
este regizorul si profesorul de la 1ATC Mihai
(Mihail Raicu?), Raluca Sterian face naveta
intre Iasi $i Bucuresti; cAnd este pe punctul
de a-1 périsi definitiv pe Mihai, vine ca o
ghilotina un articol demascator publicat in
presa comunista: este acuzatd de imoralita-
te si demisioneazi de la Teatrul din Iasi,
la sfatul prietenului sau, regizorul si actorul
Dan Nasta. Incepe un calvar de aproape
doi ani, in agteptarea emigririi spre Israel,
culminind cu adevirate sedinte de torturd
in timpul interogatoriilor de la Securitate.
Disperarea o impinge pand in pragul si-
nuciderii; Scenele dramatice se succed cu
repeziciune, iar acum Raluca isi joacd pro-
priul rol (fragilitatea sa se vadeste cu att
mai mult cu cat nu ii plac rolurile din tra-
gedii). In contextul valului de arestiri din-
tre 1958 si 1960, nici tatil (arhitectul Soare
Sterian) nu scapd de anchetele Securitatii;
acum are loc o reapropiere de tatil siu, pe
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care mult timp nu l-a putut ierta pentru
pornirile incestuoase. Litoralul pare un re-
fugiu ideal, chiar daca familia reunita —
fiica, tatil, mama vitregd — abia isi poate
permite o masa la hotel. La Mamaia, Aurel
(Baranga?) este cel care o convinge sd ac-
cepte avansurile celui ce se va dovedi a fi
chiar ministrul comertului, Gogu Ridules-
cu, un obisnuit al Hotelului Rex.

Gogu Ridulescu — numit in carte G. R.
— fusese presedinte al Frontului Studentesc
Democrat, prmc1palul brag politic al UTC-
ului interbelic in Vlaga universitard, $i era
un intelectual de stinga, cu functii impor-
tante dupd 1945 in ministerele economice
dominate de comunisti. Fusese exclus din
partid in octombrie 1952, in contextul de-
vierii de dreapta, si reprimit in randurile
PMR in 1957. La momentul cand are un
coup de foudre pentru Raluca indeplinea
functia de ministru al comertului §i cariera
lui spre varful partidului se profila tot mai
evident. Fosta actritd pare cd il iubeste cu
adevirat. Numai cd situatia este ingratd
pentru amandoi: Raluca abia scipase de su-
pravegherea Securititii, iar Gogu Ridules-
cu este insurat; consoarta are, ca $i el, un
trecut procomunist indelungat. Relatia
amoroasd cu Raluca Sterian riscd si dez-
viluie ipocrizia, comportamentul ,bur-
ghez“, abaterea de la morala proletari,
chiar in perioada in care sotia sa, scriitoarea
si publicista Dorina Ridulescu (n. Ru-
dich), tocmai termina un reusit roman
autobiogratic — Virtej (Editura pentru Li-
teraturd, 1964) —, o scriere din care se
vadeste §i puritatea din viaga privata a co-
munigtilor. Vurte]ul o cuprinde si pe dia-
ristd: ,,Cum sd rimai cu picioarele pe pa-
mant cind el e cu capul in nori? Ma prinde
intr-un Wiiftej incontrolabil. Sunt ingrijo-
ratd. Sunt ingrijoratd pentru G. R. E ca-
sdtorit (p. 187). Insa ministrul amorezat
riscd i vine insotit de sotie la o paradd de
modd a amantei (angajata intre timp ca
manechind la o fabricd de textile): ,,Sotia
lui a venit sa asiste la o defilare. Culmea
nenorocului, era pentru costume de baie.
Ma simteam goala, fard aparare® (p. 188).

In anii 1960, Gogu Ridulescu nu este
doar un simplu ministru. In Introducerea
la Raportul final al Comisiei Preziden-
tiale pentru Analiza Dictaturii Comuniste,
Gogu (Gheorghe) Ridulescu este nomina-
lizat ca membru de frunte al unor institutii-
cheie din Romania comunistd, fiind situat
pe porzitia 28 (Raport final, CPADCR— Hu-
manitas, 2007, p. 34). Daca inceputul ani-
lor 1960 inseamni si deschiderea econo-
micd a Roméniei spre Occident, in ciutare
de noi tehnologii si de acorduri comerciale
avantajoase, pentru tanira Raluca inseamna
doua valize de cadouri (pantofi, parfumuri
etc.). Cici ministrul comertului 1si face
timp si pentru a tirgui pentru amanta sa,
prin capitala Frantei, unde tocmai fusese in
delegatie. Gogu Ridulescu o ajuta finan-
ciar, ii giseste tatdlui un loc de muncd in
arhitecturd, mai bine retribuit. Ministrul
(care devine in curand vicepregedinte al gu-
vernului) I-a cunoscut §i pe unchiul §i nagul
Ralucii, Paul Sterian, o ocazie pentru cei
doi de a discuta despre cei abandonati in
universul concentrationar: ,,Am vorbit in-
delung despre unchiul Paul, ale cirui cirti
l-au ajutat in studiile lui de economie. I-am
spus ci admiratia lui s-ar fi putut manifesta
in timpul celor opt ani petrecuti de unchiul
meu in inchisoare. [...] Ticere de mor-

mant“ (p. 195). Datoritid lui Gogu Ridu-
lescu — care intervine pe linga seful Sectiei
de stiintd si culturd de la Comitetul Central
al PMR (probabil Vasile Dinu), fosta actritd
ajunge la ,,Bulandra®. Nu inainte insi de
a suporta avansurile si de a fi realmente ti-
valita in biroul de la cc al celui care su-
perviza cultura, subordonatul lui Leonte
Riutu. Situatia celor doi indrigostiti se
complicd odatd cu ascensiunea politici a lui
Gogu Ridulescu si cu intentia sotiei de a
reclama adulterul la Comitetul Central. De-
cisd sa plece din tard, cici era incd urmaritd
de ,,dosarul® politic indezirabil si nu se pu-
tea realiza ca artistd, Raluca Sterian 1si in-
frunti concubinul. Cu ajutorul unui mariaj
de convenientd, prin cdsitoria cu un ingi-
ner francez in trecere prin Romania, si ape-
land la un alt vicepresedinte al Consiliului
de Ministi, rival al lui Gogu Ridulescu
(Gh. Gaston Marin? Alexandru Barlidea-
nu?), Raluca Sterian pariseste tara in vara
anului 1964. Dar pani sa-1 intalneasci pe
Jean-Jacques Nathan se zbate intre libertate
$1 promiscuitate.

Tinira Raluca nu iese din limitele con-
formismului social, accepti si se integreze
in sistemul politic, ceea ce nu o face mai
putin victimd a regimului totalitar. Pare cd
151 cautd amanti bine situati politic (Titus
Popovici, Gogu Ridulescu s.a.), dar tinta
finald nu rimane amorul nebun intr-o Ro-
manie cenusie, in care autobiografia ,,nesi-
nitoasi” (originile sociale burgheze, solici-
tarile de emigrare spre Israel etc.) constituie
un stigmat. Suflet tatuat este o sursa pre-
tioasd §i pentru istoria sociald a comu-
nismului romanesc, iar paginile despre
lumea actorilor si a regizorilor pot fi ex-
ploatate cu folos de cercetitorii istoriei
recente a teatrului autohton.

|

Paradisul libertatii

Bogdan C. Enache

OVESTE PENTRU copii
Psau parodie a societitii
de astizi? Cartea lui Ken &
Schooland, profesor de eco- £
nomie §i stiinge politice la
Universitatea Hawaii Paci-
fic, Aventurile lui Jonathan
Gullible: O odisee liber-schim-
bistd (Bucuresti: Editura Li-
bertas Publishing, 2010, 162 p., trad.
Valentina Nicolau si Sorin Cucerai), este
un roman didactic care preia tema, stilul si
structura bine-cunoscutului roman de cdla-
torii al lui Jonathan Swift, Caldtoriile lui
Gulliver, intr-o savuroasi tentativi de a
pune in lumini simplitatea principiilor eco-
nomice de la baza unei societiti libere si
ridicolul argumentelor oferite impotriva
drepturilor individuale si a libertatii schim-
bului.

Eroul cirtii este adolescentul Jonathan
Gullible, care, asemeni doctorul Lemuel
Gulliver al lui Swift, este pasionat de navi-
gatie i, intr-o buni zi, in cursul unei iegiri
in larg mai temerare, este surprins de o fur-
tuni §i naufragiaza intr-un tinut strdin. Aici
incep aventurile sale, care il vor confrunta
cu fel de fel de situatii, una mai absurda si
mai de neinteles decit alta, precum oame-




nii care aresteazi o femeie-tdietor de lemne
ce le amenintd locurile de munca deoare-
ce foloseste drujba in locul instrumente-
lor manuale; pescarul care regretd penuria
pestelui din lacul care acum apartine tutu-
ror; femeia care 1l roagd sd semneze o pe-
tigie pentru protejarea industriei de pe o
insuld impotriva concurentei neloiale gene-
rate de lumina soarelui; orasul in care oa-
menii umbli in genunchi ca urmare a unei
taxe pe inaltime; femeia care isi pliteste
impozitele, dar totusi isi vede casa ddra-
matd la un ordin al Consiliului Lorzilor, pe
motiv ci incalcd regulile de urbanism; oa-
menii care tipiresc bani cu incuviintarea
Consiliului Lorzilor, spre fericirea tuturor,
§1 oamenii care sunt arestati pentru tiparirea
de bani; Marele Anchetator, care ii seduce
prietenii si lumea din orag propéviduind
ca libertatea este o povard, oferindu-se sd o
ia asupra sa de pe umerii oamenilor; in
sfarsit, banda democratiei care alungi oa-
menii din oras i care il desparte de priete-
na sa Alisa, si multe altele.

Spre deosebire de eroul lui Swift, care
la capitul aventurilor sale se retrage dez-
gustat din lume $i nu mai suporta decat
compania cailor din vechea sa gospodirie,
eroul Iui Schooland revine acasa, cilare pe
un vultur, in orasul provincial de coasti in
care locuieste impreund cu parintii sdi, cu
promisiunea si o reintilneascd pe Alisa si
convins ci ,,Orice loc, chiar §i Corrumpo,
poate deveni un paradis cind oamenii sunt
liberi cu adevirat®.
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O colectie de proza
populara inedita
Al. Sandulescu

NUL TRECUT a apdrut, la ST
AEditura Saeculum I.O. Bas g
din Bucuresti, un volum in h:ﬁ::.?:.n
editie bilingvd de Basme po- iz -

pulare din Bucovina, una
dintre primele culegeri de la
noi, alcituitd la mijlocul se-
colului al x1x-lea de Ludwig
Adolf Staufe. Textele sunt
transcrise dupd manuscrisul in limba ger-
mani si insotite de un studiu introductiv
de Helga Stein, cunoscuti cercetitoare in
domeniul baladei populare. Dispunem
acum de o versiune in limba romini (re-
zultatul unei duble translatii), datoritd
Vioricii Niscov. Ea avea toate abilititile sd
efectueze o asemenea lucrare, fiind autoa-
rea unor semnificative antologii de folclor,
Cele trei vodii auvite, A fost unde n-a fost,
aceasta insotitd de un substantial studiu cu
implicatii teoretice §i comparatiste, Basmul
ca practicd si veprezentare. In acelasi timp,
cercetitoarea este 0 eminentd germanisti,
care a tradus opere fundamentale, precum
Ricarda Huch, Romantismul german, No-
valis, Discipolii lui Smis, Heinvich von Ofter-
dingen, C. G. Jung, Tipuri psihologice, Ernst
Junger, Jurnale pariziene.

Ce ne spune ea in prefagd, inarmati cu
o bogati bibliografie? Ludwig Adolf Staufe
si-a cules naratiunile sub impulsul Basmelor
valake al fragilor Arthur si Albert Schott. In
comparatie cu acestea, care pot fi luate ca

termen de referingd, textele populare ce se
traduc acum in roméneste sunt mai con-
cise, mai sobre, mai cuminti, fir exces de
descrieri si de expresii ciutate. Dar, observd
cercetitoarea mai departe: ,,Basmele scurte
$1 mai cu seamd snoavele sunt povestite mai
viu. Nu o datd au suspans, cu simtul ritma-
rii §i cu o buni exploatare a poantei®. Sigur
ca, noteazd Viorica Niscov, traduse si retra-
duse, naratiunile au suferit modificiri, care,
»dacd nu le-a afectat schelidria duri a su-
biectelor, le-a amputat pe alocuri, in grade
diferite, structura fluidd a a expresiei“. Ea
conchide ci valoarea colectiei Staufe consta
in varietatea materialului pe care il contine
si In coeficientul ridicat de autenticitate,
ceea ce mentine interesul cititorului. Tra-
ducerea, pe tot parcursul fluentd, res-
pectind stilul stiut al basmelor noastre, cu
formele §i formulele consacrate, bene-
ficiazd, pentru fiecare naratiune, de note
s1 comenterii privind clasificarea i tipo-
logia folcloristica.

Sd vedem acum ce spune $i cercetitoa-
rea arhivelor vieneze in introducerea siste-
maticd, doldora de informatii Despre colectin
Ludwzg Adolf Staufe si contextul ei istoric.
Descrierea este amanuntita §i are o precmc
»hemteasci“. Manuscrisul se pastreazd in
fondul de manuscrise si tiparituri vechi din
Biblioteca Nationald Austriacd din Viena.
Se mentioneazi cota, dimensiunea, calitatea
hértiei, numirul de file. Culegerea a fost
dedicatd ,,Majestatii sale apostolice chezaro-
crdiesti, atotmilostivului Impdrat si Domn
Franz Joseph I, cu preasupusd inchinare®,
contine 48 de naratiuni populare roma-
nesti, in traducere germand, si e insotitd de
o scurtd prefata a lui Ludwig Adolf Staufe,
datatd ,,Cerniuti, in decembrie 1852%.
Acesta, ni se comunicd mai departe, se nis-
cuse la Suceava, tatil fiind rutean (Simi-
ginowicz) si mama, germand. Staufe este
un pseudonim. A studiat la Viena si a fost
profesor multi vreme la Brasov si apoi la
Cernduti. S-a afirmat ca publicist si culegi-
tor de folclor. Helga Stein oferd informatii
despre cele dintéi colectii de proza populard
roméneascd. Exceptind zece texte, publi-
cate de Timotei Cipariu in 1831, s1 inca
sase, traduse in maghiari de J. Zeyk, ele, in
zdrobitoarea lor majoritate, au apirut in
limba germani i apartin fratilor Arthur
s1 Albert Schott, adunate in Banat, si lui Fr.
E Obert, culese in Transilvania. Culegerea
lui Staufe a fost cunoscuti si apreciatd de
Wilhelm Grimm. De altfel, pe urma cele-
brilor frati $i a romantismului german,
Staufe sustine ideea, deveniti bun comun,
a priorititii literaturii populare fati de lite-
ratura cultd $i vizutd ca depozitar al unor
valori universale: ,,Basmul este inceputul
poeziei, ca atare, aceasta trece mereu in
plan secund pe mésura ce se dezvolta poe-
zia culti®. In prefata lui, remarci inrudiri
intre basmele romanesti $i cele germane si,
intr-o frazi, mentioneazi modul siu de lu-
cru si modelul pe care l-a avut in vedere:
»In expunere, m-am striaduit si pistrez to-
nul popular, simplu, firesc, alegandu-mi pe
fragii Grimm drept modele luminoase®.

Volumul Basme populare din Bucovina
vine, pe de o parte, si imbogiteascd tezau-
rul nostru folcloric, prin publicarea paraleld
a originalului german, conservat in arhivele
vieneze, insotite de prefata i comenteriile
avizate ale Vioricii Niscov, pe de alta, sd ne
ofere pretioase informatii, in introducerea
semnatd de Helga Stein, despre istoria ma-

nuscrisului vienez si a culegerilor realizate
de germani (fratii Schott, Obert, Staufe)
pe teritoriul Romaniei. Ca o conclu21e cu
rezonange mereu actuale, cercetitoarea su-
bliniazi, in ultimul paragraf al textului,
ideea, numitd azi a multiculturalismului,
ilustratd inca de acum un secol §i jumitate
in provincia noastrd cea mai nordica:

Staufe este reprezentantul unei generatii
educate in conditii de coexistentd pagnicd
intre diferitele etnii din Bucovina. Crescuti
intr-un mediu poliglot, ea era solidarizatd de
un accentuat patriotism local. Asa se face cd
Staufe, rutean dupa tatd, educat ca german
de mama, si-a indreptat atentia spre folclorul
romanesc. Un fenomen abolut normal pen-
tru mijlocul veacului al X1x-lea in Bucovina,
unde normele relatiilor interetnice se bazau
pe toleranti si intelegere reciproci. Toleranta
si intelegere reciproci, un angajament asu-
mat in toate lucririle sale de Adolf Staufe,
cel care a fost de-a lungul intregii sale vieti
un mediator harnic $i inzestrat intre inde-
partata Bucovind si lumea occidentali.

|

Batalia pentru
un poet artagos
Mirel Anghel

TUDOR ARGHEZI este poe-
tul roman pentru care
s-au purtat adevirate , lupte®
incd de cand el nu publicase
incd un volum de versuri.
Admiratorii vedeau in poe-
ziile sale raspandite prin re-
viste un argument indeajuns
de puternic care le permitea
sd il ageze langa Eminescu. Nu putine au
fost controversele legate de opera si bio-
grafia sa.

Raspandit in mii §i mii de surse, e greu
sd il adundm pe adeviratul poet si om
Tudor Arghezi. Il vom gisi sub diverse
masti §i tot atitea pseudonime: Ion Theo,
Cocd, Danfil Fleicaru, Ex-Ierodiaconul
Tosif Theodorescu, T.Ar.Ghezi etc.

O istorie a receptirii operei argheziene
este un demers pe care putini s-ar incume-
ta sd 1l intreprindd. Pentru a putea face un
asemenea studiu, este nevoie de o cunoas-
tere foarte bund a vietii ascunse a lui Tudor
Arghezi si a operei sale complexe. Apdruti
pentru prima datd in anul 1984, la Editura
Dacia (Cluj-Napoca), cartea ,Bitdalin“ Ar-
ghezi de Dorina Grisoiu cunoaste in 2010
o a doua editie, revizuitd si adaugitd, la
Editura Noua din Bucuresti. Titlul complet
al primet editii este ,, Batalia“ Avghezi: Pro-
cesul istovic al veceptarii opevei lui Tudor
Anghezi, acesta suferind o modificare in cea
de-a doua editie, , Batdlin“ Arghezi: Recep-
tavea opevei de le debut pand la centenarul
poetului (Bucuresti: Ed. Noud, 2010).

Editia a doua vine cu o serie de modi-
ficiri foarte importante pentru munca isto-
ricilor si criticilor literari. Cdrtii i-a fost
addugat un indice de nume, care face conti-
nutul mai vizibil si permite cititorului sd
»havigheze® mult mai ugor prin istoria zbu-
ciumati a receptirii operei argheziene. In
plus, cea de-a doua editie a cartii benefi-
ciazd de unele modificiri ale titlurilor unor
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capitole, aldturi de unele modificiri opera-
te asupra continutului. Dorina Grisoiu
mentine miezul cirtii prin cele patru capi-
tole: Destinul unei opere, Ecoul inceputurilor
s1 »Batdlin“ Arghezi, modificind titlul celui
din urmai, din Destinul unui clasic in viagd,
in Avatarurile unui clasic in viagd. Anali-
zand retrospectiv semnificagia momentului
de la 23 august 1944 pentru literatura ro-
mand si cea argheziand, Dorina Grisoiu
adauga acestui capitol o importantd analizi
a perioadei de tranzitie prin care literatu-
ra romand si cea argheziani au trecut in
anii de oprimare comunista.

Efortul remarcabil al Dorinei Grisoiu,
care a investigat toate publicatiile in care
opera argheziand a fost oglindita in cei 71
de ani de activitate publicisticd si literard,
ne permite sd privim dintr-o perspectivd
globald activitatea acestui extraordinar poet
s1 pamfletar roman. In acelasi timp, cartea
1i scuteste pe cei interesati de ,fenomenul
Arghezi“ de un periplu documentar epui-
zant si cronofag, oferindu-le directiile ne-
cesare unor cercetdri viitoare.

Abordind cronologic ecoul starnit de
Tudor Arghezi in lumea literard inca de la
debutul siu sub tuteld macedonskiani, la
16 ani (1896), autoarea isi sistematizeaza
materialul documentar si mirturiile pe trei
etape: antebelicd, interbelica i postbelica.
In urmadrirea transformarilor suferite de
opera argheziand, Dorina Grisoiu identi-
ficd trasdtura definitorie a personalitigii
poetului: conflictul. Viata si opera sa au
stat sub semnul contrariilor, al dezacordu-
lui cu lumea in care niciodatd nu a putut fi
integrat. Dorina Grisoiu remarca si rolul
deosebit pe care polemicile purtate de poet
l-au avut in reinnoirea interesului pentru
opera sa. Cele cu Nicolae Iorga si Ion
Barbu au devenit celebre si au captat
atengia lumii literare datoritd implicdrii
unor nume ,grele“.

Autoarea insista asupra spiritului nesta-
tornic arghezian, concretizat prin repudie-
rea persoanelor care l-au ajutat in momen-
te cruciale ale vietii. Trebuie mentionati aici
Alexandru Macedonski, cel care 1-a lansat
in lumea literard, mitropolitul Iosif Gheor-
ghian, protectorul si parintele sdu spiritual,
care l-a tinut la méindstirea Cernica in ciuda
numeroaselor abateri, si chiar Gala Ga-
laction, singurul care a rimas intotdeauna
alaturi de poet. Nu il mai mentionim pe
tatdl lui Tudor Arghezi, Nicolae Theodo-
rescu, deoarece fiul a incheiat repede soco-
telile cu el, incd de la 16 ani, atunci cand ii
adresa diatriba din poezia de debut, Tazdalui
men (1896). Relatiile dintre tatd si fiu au
fost dintotdeauna sporadice §i formale, iar
cele cu mama sa ar necesita capitole intregi.

Dorina Grisoiu nu se limiteazi la ,.epi-
centrul Arghezi, ci merge spre unda de soc
pe care poetul a stirnit-o. Deosebit de inte-
resanti este perioada cuprinsd intre sfarsitul
secolului al x1x-lea si inceputul secolului
al xx-lea, atunci cind el apare in literatura
romand ca un poet innoitor, in contextul
dominatiei ,tarinismului literar®. Nimic
mai nepotrivit atunci, observa autoarea, de-
cat un poet care cocheta cu poezia instru-
mentalistd francezi, reprezentata de René
Ghil.

Nu asistim la o simpld inventariere a
acestor etape, ci se trece la analiza resor-
turilor care au stat la baza unor polemici si
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au modelat receptarea operei argheziene.
Vizand ,,bitilia Arghezi“ ca pe un proces
in care factorii colaterali (biografia $i con-
textul politic potrivnic) au avut un cuvant
greu de spus, Dorina Grasoiu acordd aten-
tie atat carierei publicistice argheziene, cat
si polemicilor in care Arghezi s-a impli-
cat. Tocmai cel din uma aspect, remarci au-
toarea, ar fi ingreunat §i denaturat modul
in care a fost receptata de-a lungul timpului
opera acestui pamfletar artigos. Arghezi,
scrie Dorina Grisoiu, este cel ,,care nu cre-
dem sd fi rimas vreodatd dator cu vreo
replici® (p. 91).

Dintre evenimentele cu un impact im-
portant aspra evolutiei receptarii lui Tudor
Arghezi, Dorina Grisoiu insistd asupra mo-
mentului in care poetul a publicat volumul
agteptat de lumea literard de mult timp:
Cuvinte potvivite, apirut in Siptimana Pa-
timilor anului 1927.

Tador Arghezi a purtat , batilii“ cu toti
cei care s-au intersectat cu drumul sdu: cu
clericii (prin pamfletele antisinodale publi-
cate in Nagiunea in 1923, stranse apoi in
volumul Icoane de lemn — 1929), cu tradi-
tionalistii de la Gdndirea (care incercau,
fird succes, si il anexeze orientirii lor) sau
cu modernistii care il venerau si 1i dedicau,
in 1925, un numir intreg al revistei avan-
gadiste Integral. Chiar si la aceste dovezi de
sustinere, Arghezi a reactionat potrivnic,
ironizdndu-si mai mereu admiratorii. El
ajunge sa le ceard ca intr-un numdr omagial
din Integral si 1 se publice o poezie tradi-
tionalistd: Plugule. Cu astfel de gesturi, el
reusea mereu si isi atragd noi adversari,
deseori unii trecand din tabdra admiratori-
lor in cea a contestatarilor.

Raportind creatia argheziand la curen-
tele literare pe care le-a traversat, intersec-
tandu-se cu unele (avem in vedere incepu-
tul simbolist de sub tutela lui Alexandru
Macedonski), Dorina Grisoiu analizeazi si
reactia lumii literare la aparitia acestui poet
atat de diferit §i inadaptat, mereu in con-
tradictie cu timpul sdu. Fird a se atasa de
obiectul analizei sale, autoarea reface obiec-
tiv atmosfera inceputului arghezian, gra-
dandu-si etapele analizei de la prezentarea
primelor studii critice pand la numeroase-
le carti ce i-au fost dedicate poetului dupd
disparitia sa din anul 1967. Avind darul
unui dibaci istoric literar, care acordi
atentie tuturor detaliilor in configurarea in-
tregului, Dorina Grisoiu reuseste sd scoa-
td la iveald traseul sinuos al poetului prin
literatura romana si sd lumineze drumul
urmat de acest teribil . fenomen®.

Autoarea cuprinde in analiza ei reviste-
le literare in care a publicat Arghezi, dar
s pe cele in care s-au ficut auzite ecourile
starnite de opera sa. Reactia de uimire
s1 contestare era fireasca fatd de un poet
care a adus in literatura romand, observi
Dorina Grisoiu, un limbaj artistic nou, cu
atdt mai valoros cu cit el i-a urmat lui Emi-
nescu. Pe langi studiul receptirii operei
argheziene, cartea analizeaza reactia pro-
dusa de unele episoade biografice arghe-
ziene in opera sa. Detentia de la inchisoa-
rea Vicdresti (in timpul cireia Arghezi a
fost sustinut cu patima de B. Fundoianu,
E Aderca si N. Davidescu) este un bun
exemplu. Prin ochii autoarei il cunoastem
pe pamfletarul din perioada antebelicd si pe
poectul Tudor Arghezi din perioada inter-
belici. Ele contribuie la conturarea ,feno-

menului Arghezi®, asa cum ea il numeste.
Un ,fenomen® care nu publicase inci nimic
in perioada 1920-1926, atunci cand unii
critici chiar il somau sa dea tiparului un
volum. Apirind impetuos in literatura
romédnd §1 marcind-o in mod decisiv,
Arghezi a rimas impasibil in fata contesti-
rilor si neincrezitor in laude.

Fie cd analizeaza cultul creat in jurul
poetului de B. Fundoianu sau Felix Aderca,
fie cd ne prezinti §i partea opusi, aceea
a contestarii sale de citre N. Iorga, M.
Eliade, Ion Barbu sau E. Ionescu, Dorina
Grasoiu extrage din toate acestea esentia-
lul: valoarea esteticd a operei argheziene.

Fiind impus definitiv, in perioada din-
tre cele doud rizboaie mondiale, de critici
precum G. Cilinescu. P. Constantinescu,
Perpessicius, §. Cioculescu si Tudor Vianu,
Arghezi se vede pus, incepind cu 1945
(initial, din partea lui Miron Radu Paras-
chivescu), in fata unui val contestatar, in
ciuda atitudinii sale antifasciste din trecut,
atitudine care era pe placul noii oranduiri
politice. Autoarea stiruie asupra momen-
telor de riscruce din viata lui, cici acestea
i-au influentat si creatia. Un astfel de mo-
ment este cel din ianuarie 1948, atunci
cand articolul-foileton semnat de Sorin
Toma in Scdntein il va invinge pe poet si
il va scoate pentru aproximativ opt ani din
literatura roman4. Era prima si ultima ,,ba-
tilie“ pierduta de Tudor Arghezi. Dupa
reabilitarea din 1956, nimic nu va mai fi la
fel, iar pamfletarul se va fi pierdut pentru
totdeauna.

Alituri de capitolul , Batdlia“ Arghezi,
capitolul Avatarurile unui clasic in viagd se
constituie intr-o piesd de rezistentd a an-
samblului pe care Dorina Grasoiu il edifica.
Intelegerea unui scriitor atat de complex si
de complicat nu ar fi deplini fara contri-
butia Dorinei Grisoiu, care isi impune car-
tea printre referintele bibliografice obliga-
torii in cercetarea vietii $i operei lui Tudor
Arghezi. Cartea este o ,bitilie” pentru
Tudor Arghezi in ,,rizboiul“ de a-1 impune
si readuce pe scriitor in atentia tinerilor
istorici §i critict literari. Dat fiind intere-
sul tot mai scizut pentru opera lui Tudor
Arghezi, este o bitilie ,necesara. Nu in
ultimul rind, este si o ,bitdlie e Tudor
Arghezi, cu pendularea continui a acestuia
intre contrariile care l-au definit atit de
bine.

Dorina Grisoiu tulburi linistea ciclo-
pului din pesterd, dar el tot mai mult se
ascunde, pravilind pietre in urma-i. Pietre
pe care tinerii istorici §i critici literari au
datoria de a le da la o parte in continuare.

|




Poemul copacilor
(Omagiu de primavard) de ‘5}2”54_ Cﬁ‘f;? ;V/';;‘%\

Stejarul s-a ndscut in

Iesle de jar

Si poarta o Coroani de Raze
Sau fraze,

Tiinuite incd de la Facerea lumii.

Crengile-i ricoroase...
Daca le dai la o parte,
Mai poti zari licirind
Steaua Magilor, de departe.

Pinul a fost un suspin

Al unui amurg ca o rana,
Pierdut cindva

Pe Marea Mediterana.

Bradul a fost un Bard
Cu ochii verzi care ard
S$1 nu se mai stie

Cum a pdgsit curajos
In Vesnicie.

Fagul a fost un melancolic
Fag got,

Un Fagot in armura

De ,,Do", ,,Re* s1 , Mi*
Ratdcit pe pustii.

Molidul pare sd fi fost
Un vechi Lied,

Putin cam livid
Zburand pe fereastra
Catre o zare albastrd.

Tar Visinul e o ruda secreta

A lui Visnu,

Dar si un Baldachin rosu-inchis
Pentru visine

Si visinate boabe de Vis.

Teii au fost odinioard
Atel,

Pani s-a niscut Domnul
Ca un Soare, in el.

Nucul ar fi fost

Un eunuc

Sau, mai degrabd, un Duce
Care ascundea sfios

O teorie ,,in nuce®.

Nufirul era i mai este
Un cufir,

cu Lumina

Divina

Plutind pe Lac!

Copacii se afld in solda
Frumosului.
Infrunzesc in fiecare primavard,

Pe gratis!

Un adevirat leac,
Impotriva funinginii
Noptilor din acest veac.

Artarul a fost un Tar
Care avea §1 o Artara
Sau Artarind,
Ndzuroasd precum 0
Mandolina.

Plopii... au fost Popi

In sutane de Puf
Psalmodiind cu naduf
Din Psaltiri Instelate
Versete de aur

De mii de carate

Intinse maiestrit pe o atd
Pentru nunta zorilor,

De dimineata.

Mislinul a fost un
Mangaietor Evantai,
Care alina ameteala
Ingerilor,

Cu rau de iniltime
Din Rai.

Castanul a fost un castelan
Din Castalia,

Ii zburau yribiile prin par

In timp ‘ceinventa la clavecin,
Cu priviri impanzite,
Vartejuri g1 fugi de castane
Indrigostite.

Sau se uita, fird glume,
Printr-o Lunetd de-azur,

In cealaltd lume.

Mirul] a fost o cimari
De imparat,

Unde se incuiau
Pe'timp deiernat,

In foite de ceara,
Esentele

Tuturor miresmelor
De primavara.

Cat priveste Salcia,

A fost o poetesd

Cu stralucitoare, britari

De Roua,

Care stia sd scrie
Declaratii-de dragoste pe ape,
Cand Ploua.
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Proza

Fereastra a I-a

ENOAPTE TARZIU. Se aude vantul fluienind
e sub stresini. Fuioave aprige de zapadd,
spulbemte de pe acoperisuri, aruncate cu ma-
nie in ochiurile ferestrei. Din cind in cind,
domnul Nimeni priveste ghioceii din pahay, pe
care i-a mmpamt nevestes sale, si gandul i se
repede fulgurant in paduren inghetatd, pe sub
tufele cu tipete de sticld, si se vefuginzi apoi
cumingite, ca niste vietagi speviate, cautind
addpost pe proprictaten lui privatd, ocrotitd de
cainii de veghe ai trezviei §i de intendentul
rational al vocii intdi a textului.

Ninge de citeva zile. Zi si noapte. Vintul
viscoleste zapada, adundnd-o in troiene pe ln
gavduri. Drumurile par stvinse de pe lume
intr-un ghem nevizut si aruncat in noapte.
Zapadn o ajuns pand sub acoperisurile case-
lor: Bwhﬂfn au fiicut tuneluvi prin troiene, ca
s@ agungd ln vite, ln soproane, la capra de ti-
at lemne §i la magazia de unelte. Nici nu
apuct si lopatezi doi pasi de zapadd, ci vin-
tul o mizvmiteste in fuioare dense, albe, si ur-
mele se astupd inr. Cand ai ajuns ln capitul
canirii, te gasesti prins in foiasul alb, s, loc de
sudoare, desi stii cd e zadarnic, lopdtezi din
now citve casd. Salcamii bitwini de langa inz,
loc de adunare al ciovilor cave vinturan zipa-
da de pe cvengi, s-an pnibugit.

Noptile ma tine treaz viscolul cave mand
trotenele manios 5i le inghesuie in jurul casei
mele, cu gand si o ingroape. Zina, obosealn
angoasantd. Peisajul cave mi se dezviluin din-
fan, ca intr-o panzi de Brueghel, de pe tera-
sa larga, in toate anotimpurile, acum si-a
prevdut contururile si ofemi privivilor mele in
imensitatea albi insignifiante pete cvomatice,
dar mai ales griuvi.

Pentru cd Iluzia e foarte ticutd, zapez
merven. Televiziunen a prins dvag de Coman-
damentul de Iaynd. Despre aceasti institugie
de transiagie livici se vorbeste pe toate canale-
le. Cu vehementd. Cu patima. Senzual. De-
licat si discret. Cu incredeve naiva. Cu repros.
Cu cit winge mai napraznic §i viscolul creste,
Comandamentul de larnd sporveste in audien-
14 5i se metamorfozenzd in evou. Thndr. Viril.
Duyr si tandru. Asa cum nu este nici mdcar
Presedintele. Plin de generozitate, ofeni o ma-
nd de ajutor, ceainri fierbingi, piaturi calde,
paturi in adaposturi, elicoptere pentru copii 5i
gravide. Invesmantat in uniformi de jan-
davm, militani sau de civil in travesti, ve-
gheazd pe mavginile soselelor magsinile blo-
cate in zapadd, plugurile cave incearci si
dezgroape dvumurile. Tava toatd se lasd in
bragele protagonistului vomantic. Cu Prese-
dinte, cu Premier si cu Guvern cu tot. Stiapin
al iluziilon, 41 face pe toti nevazuti. Coman-
damentul de lavnd gestioneazi ascendentul si
miglocul cevului Carpathies, imperiul nevizut
al viscolelow, novii fosnitori de zapadd, sclipd-
tul lunii, dvagostea disperatd, mersul trenu-
riloy, acostavea navelor in porturi, hova fuln-
velor galbene si albastve ale partidelor politice,
dezveliven statuii lui Cuza. In asemenen nopti
geroase, cu ninsovi fosforescente, se spune cd nu
poti dovmi. Nu stin cat adevir sti in lumina
zdpezit, dav am din now insomnie. Bean lnpte
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lleana Urcan

cald, inghit un sommifer, incerc si citesc, ma
wit la televizor, apoi ma las prada ganduri-
lor. Ca naste fiave din Vamesul Roussean, se
Sfuriseazd, pasind usor, cu ochii vosii sticlind de
ldcomie. Inceve sa ma ascund — Intendentul
tinutului men imaginar pave si fi adovmit
51 viseazd —, salbaticiunile ma adulmecd cu
navile wmede si ma gésesc, cdci alcatuivile Ne-
linistii sunt pretutindens...

Capitolul al optsprezecelea,
in care se povesteste ca
odata un taran avea doi cai...

ARANUL E pe cimp. Cu mainile la spate,

misoari ganditor, cu pasi rari, fineaga
I01, acum acoperitd de zipadi, de la mar-
ginea Carpathetului. $i tot nu-i vine sa
creadi.

Fiul lui mai mare i-a spus, cind a venit
de la scoald, cum cia nu mai existd de mult
tarani, de pe vremea Iui Moromete, ¢4 acela
a fost ultimul tidran adevirat... Omul s-a
uitat la fiu-siu cu gura ciscatd. Ce-l invitau
dia de la scoald, de amesteca realitatea cu
nilucirile cargilor?! Cum, adicd, nu mai
exista tarani adevarap" Dar elce era” In-
telectual, muncitor sau ce?! in ganle civili-
zate, asta se numeste fermier, i-a intors-o
baiatul, satisficut, si o suvitd balaie a tre-
sdltat deasupra ochilor lui albastri. Dar el,
tatdl, i-a spus cd nu are o fermd, are doar o
casd, ca toti oamenii, o gradind de legume,
una cu porumb, pentru cei doi porci pe
care-i fine, i un mic loc de cosit, pentru
cai, vite §i oi. Pai, aia se cheamd cd are o
fermi! Apoi, are opt clase? Are. Are tv?
Are. Are ceas cu baterii? Are. Mai merge la
hord? Nu. La bal, la ciminul cultural — aga,
din hasti in Pasti. Cantd din fluier, la nai
sau la cobzd, ca pe vremuri? Neam de nea-
mul lui n-a fost cintiret, nici micar din
frunzi sau din guri. El e om serios, ascultd
muzicd la radio sau la tv, citeste ziare...
Umbli 1n itari, cu cimesoaie si opinci? Ei,
asta-1, acum! Nu mai umbld nimeni cu aga
ceva, doar n-o sd se facd de rés, cd e ina-
poiat! Vezi? Ce sa vad? Ci nu mai esti td-
ran. Dar ce sunt? Nu stiu! Dar tdran nu
esti. Am doi cai, doua vaci cu lapte, doi
porci, cincisprezece oi. Se cheamd ci sunt
tdran; cu astea vi in, pe maicd-ta i pe tine.
Ne tii, dar nu prea bine. Ce vrei sd spui?!
Da, nu te incrunta asa la mine; nu spun
asta cd ti-ag baga vreo vind, dar... Casa
noastrd a rimas tot ca inainte, furim lemne
din pidure cind nu ne ajungem cu banii,
ne imbricidm de la second-hand, cumpérim
lucruri ieftine... Algii, in schimb... Altii au
bani, eu nu am decat strictul necesar... Si
nu deviem de la subiect... Nu, nu deviem;
uite, mi-am ficut straif nou, l-am vopsit cu
grijd, in culorile nationale, roz, albastru si
moyv, de aratd ca o bijuterie; am cumpdrat
hamuri noi, cu tinte, cailor le-am pus ciu-

curi rogii, cu clopotei in jurul gatulul Asta
nu-{i spune tie nimic?! Ba, da, o si-ti spund
si tie, cand o sd apard noul cod rutier si-ai
sd vezi cd nu mai ai dreptul s mergi cu ate-
lajul prin oras sau pe drumurile europene.
Nu mai vorbesc de autostradi... Ce spui?!
Spun ceea ce am auzit la o emisiune tv, pe
aceastd tema...

Parcd fiul i-ar fi ars o palma in plin
obraz. De-dstia-mi esti?! De-asta te-am
crescut cu greu, am ribdat si eu si maica-ta,
sd ai tu ce-ti trebuie, si fii in rAnd cu cei-
lalti, ca acum si-ti razi de mine si de munca
mea, sd-mi batjocoresti felul meu cinstit de
a trdr?! Sau i-e rugine cu mine, fiindci tatal
tiu e un biet ¢iran, care n-a stiut in toatd
viata lui decit truda si iar truda?! Suferi
cd n-am vild, piscind, conturi in banci, nu
fac politicd si nu ma imbrac la case de mo-
dd?! Neam de neamul meu n-a triit pre-
cum curvele, si nici eu n-am de gand, chiar
dacd as trdi o mie de ani... Ce te legi de caii
mei? Ce e urit si indecent in infigisarea
lor 2! Uita-te la ai nostri, ci sunt sub nasul
tdu, in ogradd: ai vizut animal mai frumos,
mai apropiat de stipin, mai supus si mai
de ajutor la povard? Ca se balegi si se piga?
Dar saltimbancii care le interzic si meargi
pe drumuri? Se imput in Senat, se caci pe
legi, pe ea natie si tard, si vaind, umplandu-
se de bani, bogitiile solului si ale subsolu-
lui?! Cum, adicd, si nu mai am dreptul sd
circul liber prin tara mea, pe soselele ei
nationale sau prin oragele ei?! Ce pui de
citea sclifositi 1 tembeli imi interzic mie si
triiesc cum am apucat $i am invigat?! Pe
mana cui a inciput tara asta? Cine o poarti,
cine o mani?! E sau nu si tara mea?! E...
Sunt sau nu sunt un om liber? Esti...
Atunci?!

Ii tremurau genunchii §i-1 cuprindeau
fiori reci. Nu mai avea glas si-si strige in-
dignarea. De fapt, nu prostovanul de fi-sdu
e vinovat, ci tevatura asta cu UE; parcd a
dat strechea in toti. Toatd ziua ploud cu tot
felul de idei, care de care mai ndstrugnicd,
de se mird natul. Gogorite pe care, altidata,
numai in glumi si le fi spus, si te ficeai de
rds, lar povestea te urma pand la moarte
si dupd aceea, pe neam §i pe sdimant...

Apoi, si-a amintit de alte lucruri pe care
le-a considerat la vremea lor doar ciudite-
nii, §i chiar a ris de ele. Giinile, pisirile de
curte, nu mai aveau voie si umble lela pe
marginea gsantului dacd nu erau insotite;
porcul nu mai putea fi tiiat dupa traditie,
injunghiat si parlit cu paie pe omit. Trebuia
sd-1 urci in magind, daca aveai; dacd nu, si
te rogi de altii si sd-1 duci la abator, in oras,
sd-1 electrocutezi, si nu se chinuie, c¢i are
drepturi i el... Vaca trebuie si aiba condicd
de lapte, ca odinioari fetele la dans; oile
pot face transhumanta doar cu tirul; nu
mai ai dreptul si omori mustele cu pliciul
sau cu miere otravitd, ci doar si le electro-
cutezi; primavara, cind pimantul e afinat
s1 reavin, nu bagi plugul la arat cand stii tu
cd trebuie, ci pe uscdciune, si nu tai ca



prostul ramele, insectele, §.erpii si alte ani-
male care se ascund in pamant pe timpul
iernii, ci trebuie si le respecti... Dar pe
tine, dltamal omul, cine te respectd?...
Cositul nu se mai incepe cu cap, cum te-au
invitat tatdl si bunicul tiu, care cu asta au
triit; nu, de-acum, nu trebuie sd mai bagi
coasa la capul locului, ci sd pornesti tocmai
din mijloc, ca si aibd ginginiile si tirdtoa-
rele pe unde fugi, la addpostul ierbii, spre
margini; cosasul nu va mai incepe munca
in zori, pand ¢ iarba uda si coasa taie cu
usurintd, ci pe la amiaza, ca sd nu sperie din
somn §0parlele sl iepurii...

Isi aminti de sticla din buzunarul pan-
talonilor. Indeparta cu dosul palmei zipa-
da de pe cioata de mar salbatic. Saracul...
Tacd, vine integrarea, a trebuit si-] taie...
M4 rog, ar fi trebuit sd-1 taie oricum, ci
roadele lui erau aspre si pipernicite... Dar
cit de riu i-a parut cind l-a... A vizut in
fata ochilor primévara aceea, cind pomi-
sorul era numai floare si roi de albine, cind
1 l-a ardtat nevasta lui, tindrd pe-atunci,
bortoasd cu baiatul dsta cipos...

Pilinca de prune ii ardea gatlejul; leac
curat pentru durerea lui din ultimele zile.
Nici de-asta nu mai era slobod si faci, de-
s tuica asta era fala, brandul lor de car-
pathini...

Incepu sd bata vantul; incepu sa ninga.
S4 ningd si sd batd vantul cu vrijmisie. In
departare, satul nu se mai vizu. Dar omul
nu se indura si se ridice. Pe sub perdeaua
fluturatd de ninsoare, cam pe unde linia
ferata trecea prin Carpathet, vizu ceva ne-
gru. Pata se lati si se desfacu in buciti. Da.
Erau oameni. Care va si zicd, au venit...
Un furnicar de oameni strdini, imbricati in
negru, se risipird in toate parple prin sat.
Urcau in siruri lungi pe dealuri, ciutind
poteci bititorite pe la casele risipite prin-
tre gradini si livezi, coborau la ses, um-
pland drumurile infundate de omat, latrati
cu minie de cdini. Se opreau la ciminul
cultural, strimbau din nas, recomandau alt-
ceva, se inchideau in sili cu oamenii i i
prelucrau, deschizdndu-le ochii la ceea ce
se Intdmpla pe continent. Biteau la poarta
scolii, inchideau clasele pentru cd era prea
frig. Focul ardea cu lemne, lemnele insem-
nau paduri tdiate, $i nu era voie sd tai pidu-
rea. Lemnele scoteau fum, fumul ustura
ochii copiilor, usca respiratia, usca sosetele
ude si inghetate din picioarele intinse spre
soba de tuci, usca tenul, doar nu erau hilci
de pastramd... Aruncau tabla neagri, pen-
tru cd nu e verde, aruncau afari bincile,
scoteau instalatia electricd, pe motiv cd nu
corespunde, sigilau veceurile din curte...
Biteau la portile oamenilor. Femeile se as-
cundeau in pod, bdrbatii se ascundeau
unde puteau. Stridinii intrau in grajd si sco-
teau afard de funii vitele murdare, netesa-
late, le misurau cu sublerul titele, greaba-
nul, drimiluiau boasele taurilor, scriau in
laptop cd nu erau instalatii de muls si inter-
ziceau oamenilor sd vandi lapte la orag daca
nu s-au inscris cu cote... Altii bagau capul
in cotetul giinilor, al ratelor, curcilor. Nici
cotetele nu corespundeau, nu erau igieni-
ce, nu erau spatioase, n-aveau lumini, in
schimb aveau paduchi... Cotetul porcilor
n-avea confort, nici aparaturd muzicald...
Striinii le aruncau localnicilor poclizile de
land, portul din lacre, pdinea coapti pe
vatri, colacii cu nuci, oala cu sarmale, car-
natii aiosi. Cotrobiiau in camerele de oas-

peti, in dormitor, ficeau educatie sexuald
barbatului i femeti, in tipetele speriate ale
pruncilor de tat4...

Tot satul era pieptinat de straini. Ma-
gazinul mixt, barul, crisma, libriria, cecul,
vopsitoria, casa parohiald, politia, atelie-
rul de mecanica auto i de tampldrie... Pana
s1 pe ciobani 1i vinau prin gps, cici trans-
humanta-i transhumanté, dar nu pe pisu-
nile si muntii altora... PAni si bitrina care
vindea seminte de floarea-soarelui ca si-si
cumpere paine era verificatd dacd avea acte
in reguld sd facd comert si daca stia limba
englezi, iar batranul oligofren zdrentiros,
care intindea mana dupa ceva de mancare,
fu ridicat i dus la azil...

Isi scoase incet, aproape absent, suma-
nul. Scoase din buzunar funia, apoi il atar-
nd cu griji intr-o creangd, cu ciptugeala
spre trunchiul parului, ca s nu-1 ninga ind-
untru. Isi scoase cusma brumdrie si o agezi
deasupra hainei, peste guler. Se citird cam
greu pe cioata culcatd, pe care se odihnea
1 manca vara. Agita bine funia de o ramu-
rd puternicd a parului, apoi o potrivi in
jurul gitului. Rimase catirat in picioare
pe cioatd vreme nedefinitd. Privi indelung,
jur-imprejur, satul pierdut sub ziapada,
incalceala copacilor din cimitir, turla alba a
bisericii, raul 1nghe§at din apropiere, siru-
rile de silcii. Se intoarse apoi cu faga spre
gospodaria lui... Cu gindul, intrd inci o
datd pe poarta. Traversa incet curtea. Vazu

acoperisul incircat de zdpadd, fumul care
se indlta din horn, putinii ciorchini de stru-
guri vinetii, stafiditi printre frunzele de sub
stresini, ldsati In grija pasdrilor cerului, si
intrd in grajd. Mangiie cu genele ingheta-
te lana oilor adormite, boturile tremuri-
toare $i mitdsoase ale cailor, potrivi fanul
din ieslea vitelor. Iesi afard. Se indrepti spre
casd. Se scuturd de omit pe incaltari inain-
tea treptelor si deschise usa. Femeia treba-
luia langd sobd, si termine cina. Bdiatul
isi ficea temele. Ii sirutd pe frunte. Ajuns
langd ugd, se mai opri o data si se uitd la ei.
Apoi se hotdri brusc. I§1 potrivi bine gtrean-
gul. Intinse lateral bratele si se uitd in sus.
In vreme ce fulgii de nea veneau, veneau,
el parca se indlta spre cer. Ca in copjliric.
Simti in palme atingerea lor usoara. Inchi-
se ochii. Siri de pe cioati.
u
Fragment din
Summer Dreams
(Romanul cu ferestre
albastre de pe colina)

tinerii.

4 pagini).

Regulamentul festivalului-concurs national
de cultura si literatura

Primavara albastra
Seria a 11-a, editia a vi-a, 30-31 mai 2011,
Pucioasa, jud. Dambovita

FESTIVALUL-CONCURS Primavara albastni are drept scop descoperirea, stimularea si pro-
movarea createi literare a tinerilor cu varste cuprinse intre 14 si 35 de ani, nemem-
bri ai vreunei uniuni sau asociatii scriitoricesti, respectandu-se libertatea exprimarii li-
terare, marcatd de o relevantd valoare esteticd si ideatici.

Din punct de vedere al initiatorilor §i organizatorilor, concursul vine si-si aduci con-
tributia la faurirea literaturii roméane de la acest inceput de mileniu, dorind sd rispun-
dd nevoilor firesti de afirmare a importantului potential creator pe care il reprezintd

Concursul este organizat pe urmaitoarele sectiuni: poezie (5 lucriri), prozi (3 lu-
crari a 3 pagini), teatru scurt (2 piese de un act), jurnalism/eseu (reportaj; 2 lucrdri a

Lucririle, dactilografiate sau culese electronic, vor fi expediate pani la 25 mai, anul
curent, data postei, cu indicatia ,pentru concurs, pe urmatoarea adresd: Biblioteca ,,Gh.
N. Costescu®, Strada Fintinelor, nr. 7, Pucioasa, jud. Dimbovita, cod 135400.

Lucrarile vor purta un motto, iar intr-un plic inchis vor fi trecute acelagi motto, nume-
le si prenumele concurentului, data si locul nasterii, adresa si numirul de telefon/mobil.

Juriul concursului va fi alcituit din membri ai Uniunii Scriitorilor din Romania,

Societatea Scriitorilor Targoviste, Uniunii Ziaristilor Profesionisti din Romania, Directiei
pentru Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural Dimbovita, Centrului Creatiei Populare
Déambovita, Teatrului ,,Mihai Popescu® Targoviste, Compartimentului culturi al Bi-
bliotecii Pucioasa, Aliantei pentru Pace din Romania.

In cele doua zile ale festivalului vor avea loc seara de poezie de pe Valea Naparisului,
spectacole, expozitii si lansiri de carte.

Vor fi acordate aceleagi premii la toate sectiunile $i mengiune la fiecare sectiune si
Trofeul ,,Primdvara albastrd®; la care se vor adduga premiile unor institutii de cultura si
ale unor ziare, reviste, posturi de radio si televiziune.

Organizatorii vor suporta cheltuielile de masa pentru participanti, iar pentru mem-
brii juriului vor acorda diurna si onorariul in baza legii privind drepturile de autor.

Manifestirile din festival vor avea loc in orasul Pucioasa.

Relatii suplimentare la telefon: 0734450877.
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A P OS TR OF

Festivalul International ,Lucian Blaga”

OCIETATEA CULTURALA ,,Lucian Blaga® Cluj-Napoca organizeazi in

zilele de 12-14 mai a.c. cea de-a 21-a editie a Festivalului Inter-
national ,,Lucian Blaga“ - 50 de ani de posteritate blagiand (aniver-
sare UNESCO). Editia din acest an este una rom4no-maghiard. Sunt invi-
tati ai festivalului Szentmadrtoni Janos (presedintele Uniunii Scriitorilor
din Ungaria), Baldzs E Attila (care aduce cu sine volumul Lucian
Blaga, Poezii/Versek, versiunea maghiar apartinindu-i), Katalin Ladik,
Zalan Tibor, Laura Iancu. Ei vor lua parte la Recitalul de poezie de la
Muzeul de Arta (Sala Tonitza), aldturi de poeti din tard (printre invi-
tati: Joan Moldovan, Dan Mircea Cipariu, Nicolae Baciut, George
Vulturescu, Ioan Pintea, Gheorghe Parja) si din Cluj (moderator Ion
Cristofor). Volumul bilingv va fi lansat la sediul Filialei Cluj a USR (str.
Universititii, nr. 1) joi dupa-masa, dimpreuna cu Meridian Blaga 11
si miniantologia Versuri pentru templul san. Tot atunci, Constantin
Cublesan 1si va lansa volumul de studii dedicate teatrului lui Blaga.

Deschiderea festivi a festivalului i a ciclului de conferinte dedicate
operei lui Lucian Blaga (sustinute de Mircea Flonta, Szentmdrtoni
Janos, Mircea Popa, Egyed Péter, Ovidiu Pecican, Kardcsonyi Zsolt)
va fi precedati de vernisajul expozitiei de fotografie Stefan Socaciu,
Oamenii Clujului (holul BCU).

Vineri, la ora 13, dupa recital, vor fi acordate premiile festivalului,
precum si premiile Concursului Recitindu-1 pe Lucian Blaga, lansat
de Societate.

Detalii despre festival si despre Societatea ,,Culturald Lucian Blaga“
pe site-ul www.societateablaga.ro.

||

Regulamentul Festivalului International
de Literatura ,Tudor Arghezi”,
editia a xxxi-a, 19-22 mai 2011

FESTIVALUL SE adreseazi creatorilor de literaturd si exegetilor in
arghezologie din tard, precum si vorbitorilor de limba roména din
comunititile de peste granite.

La organizarea festivalului isi aduc contributia: Consiliul Judetean
Gorj, Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale, Biblioteca Judeteana ,,Christian Tell“, Consiliul Local si
Primiria Targu-Carbunesti, Scoala Populara de Artd Targu-Jiu, Centrul
Cultural si Biblioteca ,,Tudor Arghezi“ Targu-Carbunesti, alte institutii
de culturd din Gorj. Programul festivalului se desfisoard in perioada
19-22 mai a.c., la Targu-Jiu si Targu-Carbunesti, avind colaborarea
Uniunii Scriitorilor din Romania.

Informatii suplimentare la telefon/fax: 0253/213.710 si
0721.370057 (Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale).

Persoane de contact: dir. Jon Cepoi (0721.370057); Constantin
Popescu (0766715938); Viorel Surdoiu (0727930333) — www.pro-
verbum.webs.com; Biblioteca Judeteana ,,Christian Tell“ — persoa-
nd de contact: dir. Olimpia Bratu 0253/214904 e-mail: traditii
gorj@rdslink.ro, www.traditiigorj.ro.

|
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In memoriam

TATIANA SLAMA-CAZACU

UNIUNEA SCRITORILOR din Roménia §1 Asociatia Scriitorilor
Bucuresti anuntd cu durere incetarea din viagd a prof. dr.
doc. TATIANA SLAMA-CAZACU, scriitoare, profesoara universitard
si om de stiintd de largd recunoagtere.

S-a niscut la 25 ianuarie 1920 la Bucuresti. Dupi studii la
Universitatea Bucuresti, Tatiana Slama-Cazacu a obtinut doui
licente: in litere-filologie moderni (italiani, istoria artei, engleza)
si in filosofie (psihologie-pedagogie, esteticd). Este doctor in
psihologie, doctor docent in stiinte. Din 1954 pana in 1968,
cercetitor, pind la gradul de sef de sectie, la Institutul de
Psihologie al Academiei. Din 1968 pani in 1980, profesor la
Universitatea Bucuresti, Facultatea de Litere, predand psiho-
lingvistica si lingvistica aplicatd. Apoi, din 1980, profesor con-
sultant, conducitor de teze de doctorat in psihologie, din 1968,
si in lingvisticd (psiholingvistici, filologie), din 1971, in spe-
cial cu tema limbaj, comunicare. In 1971 creeazd GRLA (Grupul
Romin de Lingvisticd Aplicatd), fiind aleasd presedinti, orga-
nizdnd conferinte nationale trienale. Din 1982, cofondator, la
Milano, al 1sArL (International Society of Applied Psycho-
linguistics), aleasd presedintd, apoi, permanent, presedinte de
onoare. Din 1971, la invitagia Editurii Mouton, creeazd, orga-
nizeazi si conduce International Journal of Psycholinguistics. In
1979, apoi, fiindu-i refuzati plecarea, i se repetd invitagia in
1980, numitd profesor asociat, pentru un an, la Universitatea
din Paris, Sorbona. A tinut cursuri i conferinte la universititi
din Europa, America de Nord si de Sud (Brazilia, Peru), Asia.
A primit titlul de doctor honoris causa al Universititii de Vest
din Timigoara in 2002. A publicat, in tari §i in striinitate, 51
de volume, dintre care 35 ca singur autor. Dupd 1990 a putut
publica si beletristicd, precum si eseisticd, in lucriri precum:
Fotografiul cu maimuga Roxy, 1994; Un copil in vechiul Bucuresti,
1998; Mesterii (romanteatrn), 2001; Crime asezonate, 2005;
Sinucideri ciudate, roman detectiv, 2007. Un ,memorial in ese-
uri® a fost volumul sidu Deceniul iluziilor spulberate.

Prin disparigia Tatianei Slama-Cazacu, literatura roméini
si invatamintul superior rominesc suferd o grea, ireparabild
pierdere.

|
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Poeme de

RoDICA MARIAN

Hotare din gutui

Intr-o clipd, pe cand scot din pogetd doud gutui alese atent,

M4 striveste imperial mirosul din casele copildriei, din
dulapurile

Pe marginea cirora gutuile erau agezate ca soldatii in rind,

Aceeasi clipd in care glasul unei poete isi plange la televizor

Imaginea mainilor mamei, pierdutele méini

Ce-si rinduiserd gutuile aidoma cu amintirea mea,

Aceeasi clipd fulgeritoare in care realizez ci eu nu pot da seama

De gesturile niciunei méini, fiindcd mie-mi pireau gutuile puse

acolo
Prin insusi destinul lor de toamni... Dar méinile, miinile
mamel
M4 aruncd intr-un abis de ape, cu nenumarate valtori, de fapte
$1 mirdri,

Toati truda, toatd ribdarea lumii, pe cAnd erau voinice,

Apoi slabite, innobilate in albul bolii lungi...

In fuga aceleiasi clipe realizez deodati

Cum tocmai ma-impiedec in jungla cea straveche

De-un cap uriag de olmec, de buzele-i rotunde cu iz de gutui,

Aceeasi clipd in care trec iardsi bariera ldsatd dintre mine

Si-un altul din mine, fird si ma mai pot oglindi

Intr-o vreo ipotetici altd oprire... si tot trecind asa,

Mereu prin franghii uriase de sprijin, ca podurile incage dintre
stanci,

Chiar acum, fireste incontinuu trecind,

Nu-mi doresc nimic altceva decit si agez

Un gutui la dreapta si altul la stinga, in chip de santinele

Ale celui ori ale celei care — desigur — odati si-odatd voi fi...

Biblioteca lui Confucius

In realitatea unei plutiri amortite din retina mea

A ramas si biblioteca lui Confucius

Cea care n-a mai ajuns la Alexandria

(poate fiindci era caligrafiatd in mari blocuri de piatri)

S1 std acolo ordnduitd intr-un templu bizar, incredibil de
ordonat,

Cuminte precum crucile in cimitirele eroilor,

Obligandu-te sd-ti mijesti ochii dupd adédnciturile incremenite,

Pand cand toate semnele ifi par niste pete ascutite,

In formi vesnica de cocori, care nu pleaca nicdieri,

Dar nici nu pot vreodati si se retragd din aceastd intentie...

Apoi, vidul genuin al degustirii de sine in infrigurarea
Frunzelor usor degerate acoperind o groapd,
Un refugiu al radicinilor salvate din foc si din puhoaie de api...

Fericirea e-un trist tipar statornicit in proverbe,

In fond intraductibil in vreo limb istorici,

O ploaie interioard de foc albastru-gilbui,

Pamantul fagaduintei din dimensiunea a patra,
Dragonul antic hrinindu-se din sine,

Un sistem sterilizat interzicAnd rinile,

Pansamentul global care ne dilatd continuu,

O molimi salvatoare din toate minunile neasteptate
Si supersofisticata tridare in destinele acelea umane...

Mai-ntorc in rinduirea nepasarii, muti si oarba uitare de tot...
E o risplata prea mare, precum neantul plin de absente,
Extrema generozitate de a nu te lisa iubit

Si a ldsa iubirea intreagi sd treacd dincolo de tine...

Floarea de rozmarin

Uneori in altarul addnc al somnului

Risare frumoasa floare a mortii neagteptate,
Delicati si rard, o micd orhidee riticita,
Albastritd mireasd, usoard si suavi,

Care stie sa zboare-ntr-un dans ritualic-primar,
O razi, un fulg reflectat in convulsii

Si-n sufletul ce-si cauta avid, nelinistit

Spirala intoarcerii in nesfarsit...

Nicio culoare §i nicio lumini de-aici

Nu ating stralucirile apusului

S$i seninul acelor risdrituri din vis

Nici linigtea absolutei desprinderi

Ori pacea imateriala presimgita

Intr-o incomensurabild frinturd de timp,

In care vointa e puri si absolut independenti
De propriu-i destin, nu are forta aceea
Eliberata de orice trezie desteaptd,

Nu-i nepdsarea aceea desavarsitd,

Fird limite de usoard, nu-i puterea aceea inmiitd,
Prismatici, infimd, nemirginiti...

Si atunci acel ceva din fapturd, a mea, a voastrd,
A oricui altcuiva — stipan deplin pe nefiinta sa
Poate din[;ui pluti ori valsa,

Liber si aleagi intre persoane si lucruri,

Intre veacuri si clipe, intre dureri i beatltudml
Intre a face si fii ¢i a face si nu fii,

A recunoaste ce-ai fost, ce esti §i ceea ce
Oricum, perpetuu vei fi...

Ras-trecere

La poarta unei gradini cu flori abia rasirite apare un tanir,
Apoi birbatul intra in casd, florile se deschid

$i dinduntru se aude ceva ce pare gangurltul unui copil,

In timp ce vorbele cresc §i se incrucigeazd,

Frunzele cad si cerul se-ntunecd, pand cand,

Odata cu primul cantat al coco§ulu1

Imi aud oftatul ugurat de orice griji...

In spatele gridinii, sub un plop giunos de bitrin,

Cineva Imi descoperi fata dand la o parte, pios si marsav,

Un fel de lintoliu improvizat si eu ziresc,

Ca pentru prima oard, chipul meu parcd, intr-o lumini peste
fire,

Temandu-mai cu-o spaima fard seamidn cd nu ma va acoperi

La timp, ci nu mi va intoarce, la loc, in singele

Protector al germinatiei viitoare...

Miniaturile numdrului: desene de %M}'v‘x/&w M”‘Mﬂﬂ
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Revista APOSTROF se poate cumpara
in urmatoarele puncte de difuzare:

Libririile HUMANITAS

* ALBA IULIA, Libriria Humanitas, Bd. 1 Decembrie 1918,

bl. M8-M10.

* BUCURESTI, Libriria Humanitas Kretzulescu, Calea Vic-

toriei, nr. 45.

* CLUJ-NAPOCA, Libraria Humanitas, str. Universitatii,

nr. 4.

* GALATI, Libriria Humanitas, str. Domneasci, nr. 45.

* IagL, Libriria Humanitas 1, Piata Unirii, nr. 6.

* ORADEA, Libriria Humanitas ,Mircea Eliade“, Bd. Re-

publicii, nr. 5.

* PIATRA-NEAMT, Libriria Humanitas, str. Stefan cel Mare,

nr. 15, Galeriile ,,Viorel Lascir®.

* RIMNICU-VILCEA, Libriria Humanitas, Calea lui Traian, nr.

147, bloc D2, parter.

* SiBIU, Libriria Humanitas, str. Nicolae Bilcescu, nr. 16.

* TIMISOARA, Libriria Humanitas ,,Emil Cioran®, str. Flori-

mund Mercy, nr. 1.

Reteaua STANDARD PRESS DISTRIBUTION din Cluj
* str. Regele Ferdinand (lingd magazinul Central).
* Calea Motilor (vizavi de Primadrie).
* Piata Unirii, nr. 17 (linga Diesel).
e Piata Unirii, nr. 1 (lingd Continental).
* str. Napoca, nr. 19.
* Piata Grigorescu (lingd magazinul Profi).
* Piata Mdrdsti (statia de autobuz).
e str. Fabricii, nr. 1.
* str. Memorandumului, nr. 12.
* str. Plopilor (lingd Hotelul ,,Babes-Bolyai®).
e str. Republicii, nr. 109 (Sigma Shopping Center).

Libriria de Arti GAUDEAMUS
Cluj-Napoca, str. Iuliu Maniu, nr. 3.

Libraria MUZEULUI LITERATURII ROMANE
sC Orfeu Ed SrRL, Bucuresti, bd. Dacia, nr. 12.

* TIMISOARA, Libriaria Humanitas ,,Joc Secund®, str. Lucian

Blaga, nr. 2.

Circulara Uniunii
Scriitorilor din Romania

Conform prevederilor Statu-
tului, Uniunea Scriitorilor din Ro-
mania nu este responsabila pentru
politica editoriald a publicatiei si
nici pentru continutul materialelor
publicate.

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor
5 iunie 2003

Va puteti abona la revista Apostrof direct la redactie.
Pentru aceasta, va rugam sa platiti contravaloarea
abonamentului, prin:

1. mandat postal, pe adresa:
Toroczkay-Lukacs losif
Fundatia Culturala Apostrof

2. virament bancar, pe adresa:
Fundatia Culturala Apostrof
Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22
Cod fiscal: 4868907
Cont bancar: RO68BRDE1305V07853701300 (lei)
Deschis la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj.
Pretul abonamentului, pentru persoane fizice si biblio-
teci din Romania, este de:
* 15 lei pentru 3 luni,
* 30 lei pentru 6 luni,
* 60 lei pentru un an.

Cluj-Napoca, cp 1095, op 1 Cluj, cod postal 400750.

Catre cititorii revistei Apostrof

Pretul abonamentului include taxele postale de expediere.
Pretul abonamentului pentru cititorii din straindtate este de:
* 12 euro sau 15 usD pentru 3 luni,
* 24 euro sau 30 usD pentru 6 luni,
* 48 euro sau 60 UsD pentru un an.
Pretul abonamentului include taxele postale de expediere
par avion.

Datele necesare pentru viramentul acestui abonament:

Fundatia Culturald Apostrof

Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22

Cod fiscal: 4868907

Conturi bancare:

RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
RO73BRDE130SV06534401300 (euro)
RO58BRDE130SV06674381300 (UsD),

deschise la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj, Bd. 21 Decembrie 1989, nr. 81-83,

SWIFT: BRDEROBU
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Editura Biblioteca Apostrof va ofera urmatoarele ca

* Mihail Sebastian. Dilemele identitatii

editie ingrijitd de LeoN VoLovici, 2009, 300 p. 25 lei

Colectia ,Filosofie contemporana“
* GABRIEL MARCEL, A fi si a avea

traducere de CIPRIAN MiHALL, 1997, 192 p. 3 lei
Colectia ,Filosofie moderna”

* FRIEDRICH NIETZSCHE, Antichristul

traducere de VasiLE Musca, 2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Filosofie extrem-contemporana“

* JosePH RATZINGER, Europa in criza
culturilor, traducere de DELiA MARGA,

prefatd de ANDREI MARGA, 2008, 92 p. 15 lei
Colectia ,Filosofie medievala”
* SE. ANSELM DIN CANTERBURY,
Monologion despre esenta divinitatii
traducere de ALEXANDER BAUMGARTEN, 1998, 162 p. 3,50 lei

Colectia ,Filosofia religiei“

* HeNrY CorsIN, Paradoxul monoteismului
traducere de JANINA 1aNOSI, 1997, 216 p. 4 lei

Colectia ,Filosofie romaneasca”

* VasILE MuscA, Spusul si de nespusul,
2003, 146 p.

* N. STEINHARDT,
Cartea impartasirii, editie gindita si alcituita
de IoN VARTIC, ed. a IV-a, 2004, 140 p. 8 lei
* D. D. Rosca,
Introducere la ,,Viata lui Isus”. Mitul utilului
traducere de DUMITRU TEPENEAG, editie si postfata
de MaRTA PETREU, 1999, 138 p.

Bucur TINcu, Apararea civilizatiei
editie ingrijitd si prefatd de MARTA PETREU,
2000, 132 p. 5 lei

* LAURA PAMmFIL, Noica necunoscut,
2007, 288 p.

10 lei

3,50 lei

8,75 lei

Colectia ,lanus”

* Ovipiu PecicaN, Trasee culturale

Nord-Sud, 2006, 228 p. 15 lei

* CALIN TeuTisaN, Textul in oglinda:
Reflexii ale imaginarului eminescian,

2006, 202 p. 15 lei
* PeTRU POANTA, Efectul ,Echinox” sau

despre echilibru, 2003, 176 p. 10 lei
* Doru BiaGa, Tatal meu, Lucian Blaga,

2004, 380 p. 20 lei
* GEORGE BaNu, Uitarea, 2003, 80 p. 5 lei
* NORMAN MANEA, Despre clovni

eseuri, 1997, 230 p. 4 lei
* NORMAN MANEA, Octombrie, ora opt

prozd, 1997, 186 p. 4 lei

PHILIP ROTH, Animal pe moarte
roman, traducere de IRINA PETRAS, 2001, 132 p. 9,90 lei

* SANDA CORDO, Literatura intre revolutie
si reactiune, editia a Il-a, addugits, 2002, 284 p. 15 lei

Lev Totstol, Moartea lui Ivan llici
traducere de JANINA 1aNOsI, prefatd de ION VARTIC,
2003, 96 p. 7,50 lei

* LUKACs JOzser, Povestea ,,_ora§u|ui-comoare'1”:
Scurta istorie a Clujului
si a monumentelor sale, volum ilustrat

cu fotografii de VARDAI LEVENTE, 2005, 146 p. 20 lei
* GEORGETA HORODINCA, Duminica seara,

2006, 231 p. 20 lei
* ALEXANDRU VONA, Sa mai fiu o data

indragostit, carte gindita si alcatuita

de MaRTA PETREU, 2005, 188 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Despre Thomas Mann

si alte eseuri, 2005, 172 p. 20 lei
* MARTA PETREU, Conversatii cu..., vol. I,

2006, 132 p. 20 lei

* RUXANDRA CESEREANU, MARTA PETREU,
CORIN BRAGA, VIRGIL MIHAIU,
OvIDIU PECICAN, ION VARTIC,

Sadovaia 302 bis, 2006, 204 p. 20 lei
* EUGEN PaveL, intre filologie

si bibliofilie, 2007, 170 p. 20 lei
* IRINA PETRAS, Teoria literaturii:

Dictionar-antologie, 2002, 288 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Proza fantastica a lui

Mircea Eliade, 2003, 224 p. 20 lei
* Scriitorul si trupul sau, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 264 p. 8,75 lei
* Cele 10 porunci, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 276 p. 8,75 lei
* NicOLAE BARNA, Dumitru Tepeneag,

2007, 304 p. 7 lei
Colectia , Scrinul negru”
* ZAHARIA BoILA, Amintiri si consideratii

asupra miscarii legionare

prefatd de Livia Timient BollA, editie ingrijita de

MaRTA PETREU si ANA CORNEA, notd asupra editiei

de MARTA PETREU, 2002, 160 p. 10 lei
* ZAHARIA BOILA, Memorii, 2003, 256 p. 12 lei

Procesul ,tovarasului Camil”, editie ingrijita
de IoN VARTIC, prefatd de MIRCEA Zaciu, 1998, 96 p. 2 lei

I. D. SirBU, Scrisori catre bunul Dumnezeu
editie ingrijitd de IoN VARTIC, 1998, 244 p. 5 lei

LUDOVICA REBREANU,

Adio pina la a doua Venire:

Epistolar matern, editie ingrijitd, prefat si note
de Liviu MALITA, 1998, 288 p. 5 lei

* ARTHUR DAN, Mituri cazute (Din jurnalul
unui psihiatru): Aforisme, prefete de
1. NEGOITESCU, ION VIANU, ALEXANDRU PALEOLOGU; editie
si notd asupra editiei de MARTA PETREU, 1999, 96 p. 3 lei

DuMmiTrRU TEPENEAG, Destin cu popesti.
§otr0ane (in colaborare cu Editura Dacia),

2001, 144 p. 6,30 lei

ALEXANDRU VONA, Esmeralda, fisa de dictionar
de FLORIN MaNOLEscU, desene de GABRIELA MELINESCU,
2003, 112 p. 7,50 lei

KONSTANTINOS ARVANITIS, Jurnal (1893-1899),
traducere din neogreaca de CLaupiu TURCITU, cuvint-
inainte de MARTA PETREU, epilog de NICOLAE MARGINEANU
(in colaborare cu Editura Polirom)

2009, 83 p. + ilustratii

Colectia ,Istoria filosofiei”

* CONSTANTIN RADULESCU-MOTRU,
F. W. Nietzsche: Viata si filosofia sa

2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,,Poeme”

* TRISTAN JaNCO, Memoriile Soahului,

2006, 84 p. 15 lei

Carti in coeditare cu Ed. Polirom
(le puteti comanda la www.polirom.ro):

* IoN VARTIC, Bulgakov si secretul lui
Koroviev: Interpretare figurala la
Maestrul si Margareta,
ed. a ll-a, adaugita, 2006, 160 p.

* Martel CALINESCU, Mateiu 1. Caragiale:
recitiri, ed. a Il-a, 2007, 168 p.

17,95 lei

19,95 lei

* |oN ViaNu, Blestem si Binecuvantare,
2007, 182 p. 19,95 lei

* [IoN ViaNy, Investigatii mateine,

2008, 112 p. 19,50 lei

* MARTA PETReU, Despre bolile filosofilor.
Cioran, 2008, 128 p. 19,90 lei
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